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Introduccidén

Las lenguas de diamante, de Juana de Ibarbourou, es un libro

de poemas que se publicd en 1919, cuando la poetisa contaba
con 24 aflos de edad.

Sin duda, se trata de una obra cuyo soporte principal es
la capacidad creadora de Juana de Ibarbourocu; pero también

habria que tener en cuenta que un libro como Las lenguas de
diamante no hubiera sido posible gin toda una serie de

factores condicionantes de contexto, como son los importantes
cambios politicos, sociales y econdmicos que fueron
permitiendo que la mujer tuviera mayor participacidn en
actividades fuera del hogar y tuviera la oportunidad de
expresar pilblicamente su sensibilidad, sus vivencias y, por
decirlo asi, su universo como sujeto de un género gque no
habia tenido, histdricamente, facilidades de expresidn.

Las lenguas de diamante es el primer libro que publicd

la poetisa uruguaya, aungue anteriorménte ya habia sacado a
la luz piblica, en periddicos locales, algunos poemas sueltos
que no fueron incluidos en el mencionado libro. En wvirtud de
la edad que tenia Juana de Ibarﬁourou en el momento de la
aparicién de su libro, éste puede sger considerado como una
obra de juventud, aunque no deberia creerse por ello que se
trata de una coleccidn de textos poéticos inmaduros, carentes

de oficio y de intensidad estética o de una base existencial.



Por el contrario, se trata de un volumen gue recoge una
poesia que, como se verd, tiene una gran fuerza y vitalidad,
propias de una mujer que conoce en su amplia magnitud todas
las facetas de la experiencia amorosa y de la vida erdtica en

general. En realidad, Las lenguas de diamante no habria

podido alcanzar la calidad literaria que innegablemente posee
$1 no recogliera en sus paginas una vida amorosa en la que una
presencia destacada -aungue discretamente disimulada por la
enorme cantidad de componentes simbdlicos que contiene- es la
etapa de noviazgo y los primeros afios de matrimonio de la
poetisa c¢on su esposo Lucas Ibarbourou. Al respecto, la
dedicatoria del libro no podria sger mas clara:

Dedico este libro a mi compaflero, va que la mayor

parte de estas poesias, que datan de la dulce época

de nuestro noviazgo, son y seran siempre actuales,

porque es perdurable el sentimiento que las ha

inspirado, y una perenne 1ilusidén hace que en el

esposo vea siempre al amante.

Esta dedicatoria es apenas el preludio, bastante timido
y formal, de lo qgue encierran las p&ginag interioreg del
libro. De todos modos, girven para anunciar el tono que habra
de tener la obra vy, en especial, para advertir sobre una
decisidén que, para aquellos tiempos, era una verdadera
audacia: mostrar sus sentimientos de mujer enamorada vy
amante, exponer los alcances de su inmersidn en las lides
amorosas (llenas de momentos muy satisfactorios, pero también

de instantes de mucho sufrimiento, ansiedad vy hasta de

tragedia existencial) vy, sobre todo, expresar o poner al



descubierto el universo propio de la subjetividad femenina,

en lo concerniente a la vida erdtica. De esa manera, en Las
lenguas de diamante, toma decididamente la palabra la mujer

latincamericana de principios de sigle, con una situacidn
todavia llena de desventajas, pero abierta a la esperanza de
los cambios que habria de suponer una mejoria social vy
politica (que incluiria avances en el ambito del conocimiento
vy del cultivo de las artes) y una modernizacidn general de la
vida. Con Juana de Ibarbourcu, la mujer latincamericana da un
paso mas, de suma importancia, en la reafirmacidén de su
derecho a expresar, con un nivel de calidad estética que nada
tiene gue envidiar a los principales poetas masculines de su
tiempo, sus sentimientos y su vigidén del mundo.

Hoy en dia, con los progresos sociales y politicog en
favor de la mujer dque todos conocemos, esto puede parecer
algo sin mucha importancia. Pero no cabe duda gque la tiene,
si lo consideramos en el contexto del tiempo de Juana de
Ibarbourou, es decir, en la segunda década del siglo XX. En
aquella época, una mujer que se ‘considerara decente,
particularmente en ciertos estratos de la alta sociedad y de
la clase media, en la cual se encontraria ubicada la poetisa
uruguaya, no podia hablar abiertamente de sus sentimlentos,
debia cumplir una serie de normas establecidas que asignaban
papeles muy limitados a la mujer, y estaba sujeta, casi gin
remedio, a unos convencionalismos muy fuertes y ampliamente
extendidos. Una mujer promedio, por decirlo asi, de aquel

tiempo tenia problemas para hacer cosas gque no fueran cuidar



al marido y criar los hijos que Dios, por via de éste, le
diera. Tampoco le resultaba fdcil trabajar o participar en la
economia familiar en igualdad de condiciones que el marido.
No podia decidir al td por td sobre las cosas de la familia.
Tampoco tenia acceso a una educacidn equivalente a la de los
hombres, con lo que se le dificultaba mucho o se le impedia
tener acceso a una profesién. Las restricciones morales
imponian severog limites a la expansién de los sentimientos y
de las vivencias de la mujer, sobre todo si tenian que ver
con sus pasiones, fantasias, deseos, placeres y sinsabores
erdticos. Mucho mds dificil aln era que se decidiera a
expresar este universo de la pasién y del erotismo,
recurriendo a un medio como la poesia, que por entonces se
vinculaba todavia demasiado, por ejemplo, a la solemnidad, a
la pedagogia, a la propaganda religiosa y a la cursileria de
los hombres tocados por la "enfermedad" del enamoramiento.
Valga a este respecto, un botdn de muestra, extraido del
propio mundo de la poesia, como son estos versos del bardo
veracruzanc Salvador Diaz Mirdn (un poeta que muere en 1928} :
"iConférmate mujer! Hemos venido/ a éste valle de lagrimas
gue abate, / td, como paloma, para el nido,/ y yo, como ledn,
para el combate." Todo esto fue cuestionado y, en los hechos,
remontade por el impulso expresivo, verdaderamente poético,
de Juana de Ibarbourou. Esto es algo gue debe reconocerse
como un gran mérito, aungue nuestra poetisa no estuviera

totalmente sola en el empefio, ya que para cuando sale Las

lenguas de diamante, la poesia femenina latincamericana ya



tenia entre sus cultoras a mujeres de gran personalidad vy
presencia literaria como Gertrudis Gémez de Avellaneda,
Alfonsina Storni, Gabriela Mistral, Delmira Agustini, Maria
Enrigueta Camarillo y Enrigueta Arvelo Larriva, entre otras.
Esto sin contar el caso excepcional y precoz de Sor Juana
Tnés de la Cruz o el caso alin mas extrafio de la Monja
Alférez, en quien se conjugaba el personsje fuerte de accidn
con la autora de unas notables memorias sobre sus actos y
pensamientos, por sélo mencionar dos casos sobresalientes.
Por supuesto, también habria gue tener en cuenta antecedentes
como las escritoras George Sand o Fernan Caballero, fuera de
América Latina. No obstante, wvale 1la pena subrayar, como
aspecto diferencial de primer orden, el hecho de que éstas
recurrieron a seuddnimos masculinos con la intencidén de
encubrir sug personas, mientras que en casos como Gabriela
Mistral o 1la propia Juana de Ibarbourou, que también
inventaron nombres artisticos, lo hicieron con la intencién
de procurar una mejor insercidén en el mundo de la literatura
y el arte, no para esconder su condicidén de mujeres con
sentimientos dignos de hacerse ptblicos y con una gran
sensibilidad poética.

Tal vez por la distancia en el tiempo, quizd también
porque precisamente le tocd ser Céntemporénca de una poetisa
mucho mas publicada y conocida, hasta el punto de recibir un
galarddn como el Premio Nobel de Literatura, como fue el caso
de Gabriela Mistral, lo cierto es que la poesia de Juana de

Ibarbourocu no goza en general de la difusidn que merece vy no



es descabellado afirmar que la critica literaria de los
Gltimos tiempos no le ha hecho la justicia que se merece, que
no es otra que leerla para descubrir en ella los wvalores
poéticos que indudablemente posee. Por cierto, no fue éste el
cagso de la mejor critica de su tiempo, que si se dio a la
tarea de tratar de comprender y valorar como correspondia la
calidad de una obra que se sostenia por si sola y a la que el
hecho de ser escrita por una mujer no afiadia wéritos
egtéticos, aunque si hacia mids interesante la historia que a
ella subyacia. Efectivamente, ya el critico argentino Manuel
Galvez -un hombre de reconocida influencia en el mundo
literario de su pais y su tiempo- aprecid, en el prdlogo a la
primera edicién de Las lenguas de diamante, la capacidad que

tenia nuestra poetisa de ‘'"expresar bellamente un sentido

natural del amor y de la wvida."'

Por su parte, una autoridad
de tanto peso en el mundo de habla hispanica de aquella época
como Miguel de Unamuno le escribe a la propia poetisa en una
carta, que es un riguroso texto critico, lo giguiente: "Una
mujer, una novia agui [en Espafial] no escribiria versos como
los de Ud., aunque se le vinieran a‘las mientes, y si los
egcribiera no los publicaria, menos después de haberse casado
con el que los inspird. Y si una mujer se sale de la hoja de

parra de mistiquerias escribidoras, es para caer en cosgas

ambiguas y malsanas. Por eso me ha sorprendido gratisimamente

' Manuel Galvez, "Prdlogo", en Las lenguas de diamante, 1la.

edicidén (ver fragmento en el anexo nim. 1 del presente
trabajo) .
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la castisima desnudez espiritual de las poesias de Ud., tan
frescas y tan ardorosas a la vez." La apreciacidén de Unamuno
resulta mas valiosa en la medida en que antes le ha advertido
a la poetisa de su "antigua desconfianza" que tieng por la
poesia hecha por mujeres, vya que, segin él, con el
cristianismo habia desaparecido "el soplo poético" que
permitidé a autoras como Safo "desnudar castamente su alma -
que cuesta mas que desnudar el cuerpo".’ También estd la
siempre apreciable opinién de Alfonso Reyes, quien asimismo
tuvo el acierto de estimar en su justo nivel el verdadero
gran mérito de Juana de Ibarbourou, que fue el haberse
atrevido a asumir los riesgos y el compromiso, tanto estético
como ético de la palabra. Alfonso Reyes escribe: "Una cosa
leve vy terrible -una mujer- se habia aduefiado de las
palabras."’ Es una oracién -pronunciada por Reyes, en la
ceremonia en la que a la poetisa uruguaya se la nombrd "Juana
de América"- que en su sintesis expresa mejor que nada la

repercusidn que, en su tiempo, tuvo la sgalida de Las Ienguas
de diamante.

La lectura directa de este primer libro de Juana de
Ibarbourou, junte con el conocimiento de las c¢itadas
observaciones de tan importantes criticos, ademds de otras,

incentivaron mi interés por la obra de la poetisa uruguava.

? Véase, Miguel de Unamuno, Carta a Juana de Ibarbourou(Ver

texto en el anexo nim. 2).
' Alfonso Reyes, "Otra Juana de América", en OC, vol. VIII (o
remitase al anexo nGm. 3).



Desde un primer momento, su poesia me parecid alegre -aungue
a veces, como es natural, ensombrecida por el sufrimiento-,
vital y, ademds, me sorprendid la frescura de sus versos y la
aparente inocencia con la dque expresa algunos aspectos
amorosos gque  por lo general se relegan al ambito
practicamente inconfesable de la intimidad. Asi que consideré
que valia la pena emprender, en la actualidad, un riguroso
estudio critico, esgpecialmente centrado en el aspecto que
mejor demuestra la auvdacia estética y moral de Juana de
Ibarbourou, gue no es otro que el universo erdtico, expresado
en su mencionado primer libro.

La decigidn de concentrarme en el punto sefialado se

justifica por el hecho de gque el sentido general de ILas
lenguas de diamante, desde su titulo -que se refiere a los

ojos como dSrganos con una intervencidn fundamental en la
experiencia amorosa-, eg el de la expresidn o puesta al
descubierto de un mundo de sentimientos, pasiones, deseos y
fantasias erdticas, que integran la subjetividad del
personaje o la "voz cantante" del libro, la cual siempre se
presenta como una amante-amada que habla de sus experiencias
amorosas, asi como también se dirige siempre a un "td", que
es el amado-amante. Este es el centro temdtico del 1libro,
alrededor del cual despliega la poesia toda su maestria en el
terreno de la composicidén, la retdrica y la prosodia.

Ahora bien, el universo de la pasidén, el sentimiento y
el erotismo tiene un modo muy especifico de ser expresado en

Las lenguas de diamante. Es por es0 que, en este trabajo, esa



temitica general se aborda tomando en cuenta una serie de
aspectos por medio de los cuales, o en virtud de los cuales,
se expresa poéticamente el universo en cuestidn. De esa
manera, en las paginas subsiguientes se presenta un analisis
pormenorizado de la concepcidn particular que sobre el amor
presenta Juana de Ibarbourou en los poemas del libro
mencionado, su idea del cuerpo como condicidén y base de sus
pulsiones y apetitos eréticos, el modo como afronta las
exigencias del deseo amoroso, los simbolos gue utiliza para
expresar poéticamente todos estos aspectos y la presencia de
elementos simbdlicos procedentes del ambito biblico con el
fin de plasmar con una wmayor efectividad estética sus
experiencias vinculadas con la vida amorosa. Toda esta
vertiente temidtica de la presente investigacidén es la gue se
presenta en el tercer capitulo, titulado de manera similar al
tituleo que le hemos dado al conjunto del trabajo, "El amor en

Las lenguas de diamante".

A este capitulo le anteceden, en primer lugar, uno
dedicado a exponer los datos fundamentales de la biografia vy
del contexto cultural y poético en qué gse inscribe Juana de
Ibarbourou, con el fin de tener una comprensidn adecuada de
su obra, especialmente del 1libro que aqui analizamos, es

decir, Las lenguas de diamante. Por su parte, el segundo

capitulo estd destinado a ubicar este libro capital en la
produccidn de la poetisa uruguaya, en el conjunto de toda su
obra poética, asi como en el de la critica y el movimiento

poético de su época y las de los tiempos posteriores.



Para cumplir los propdgitos critico-analiticos
planteados en el momento de llevar a cabo esta investigacidn,
fueron vias basicas la interpretacidn directa de los textos y
su analisis desde el punto de vista de los contenidos
simbdlicos. En ese sentido, nos hemos detenido en una serie
de figuras de lenguaje, por medio de las cuales la poetisa
expresa el componente representativo, alegdrico, en
definitiva, simbdlico siempre tan vivaz vy vital de sus
poemas. Cabe destacar la importancia qgue, en la aplicacidén de
ese método, ha tenido el intercambio con los puntos de vista
de otros autores. En este aspecto, debo hacer especial

mencién al libro de Fernando Lazaro Carreter, Cdmo se comenta
un texto literario, referencia gue me permitid encontrar el

tema del libro vy, gracias a ello plantear el orden del
trabajo.

Respecto de las fallas y los errores que el lector o lectora
avezados seguramente hallardn en estas péaginas son, por
supuesto, responsabilidad exclusiva de la autora.

Espero que el esfuerzo entusiasta que dio pie a las
padginas que ahora se ponen a la consideracidén del lector
contribuya, en alguna medida, a una revaloracidn critica
seria, sin concesiones sentimentales, de una de las poesias
mas vitales e intensas que se han escrito, con manos y alma
de mujer, en América Latina vy, en general, en el mundo de

habla hispana.
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CAPITULC 1
JUANA DE IBARBOUROU Y SU EPOCA

5



Juana de América

Juana Fernandez, mejor conocida come Juana de Ibarbourou,
nace en la provincia de Melo, en Uruguay, el 8 de marzo de
1895. Sus padres fueron Vicente Ferndndez vy Valentina

Morales, ambos de ascendencia esgpahola.

Desde pequeila, Juana estuvo en contacto con la poesia,
va que su padre le recitaba versos de Rosalia de Castro,
Espronceda y Niflez de Arce.

Juana, dice Dora Isella Rusell, su bidégrafa,' era una
nifia imaginativa y silenciosa, y una adolescente sensible y
apasionada. Desde pequefla comienza a escribilr versos
gencillos, algunos de los cuales fueron publicados en un
diario de la provincia de Melo llamaco El1 Deber Civico.

Cursa sus estudios primarios, Unicos oficiales que
realiza, al principio en una escuela de religiosas y en la
estatal, después. Juana no fue una alumna sobresaliente; sin
embargo se dedicaba con empefio a las disciplinas que eran de
su predileccidn. En estos afilos escolares, Juana ha
intercalado en las materias obligatorias toda c¢lase de

lecturas degordenadas.

' Dora Isella Rusell es reconocida comoc la bidgrafa de Juana

de Ibarbourou. Ella ha tenido a su cargo la preparacidn de
diversas antologias de la poetisa, ademds de la nota
biografica de las Obras Completas editadas por Aguilar.

16



En 1915, a los 20 afios, se casa con el coronel Lucas
Ibarbourou y adopta el apellido de su esposo para firmar su
obra.

Después del nacimiento del dnico hijo de la pareja,
Julio César (1917}, la familia recorre varias provincias del
Uruguay hasta que, finalmente, se instala en Montevideo.

En todo este tiempo, Juana de Ibarbouru ha estado
trabajando su poesia vy, en 1918, acude con su libreta de
versos al redactor literario del periddico La Razdn, Vicente
A. Salaverri, quien, ese mismo afio, anuucia en el diario la
préxima publicacidén del primer libro de la poetisa.

Al afio siguiente, 1919, se publica Las lenguas de
diamante, que tiene gran aceptacidn por parte de la critica.
A este 1libro le siguen FEl1 cédntaro fresco (1920) vy Raiz
salvaje (1922), libro de versos que elogia la vida campesina.

Diez afilogs después de la publicacidn de Las lenguas de
diamante, el 10 de agosto de 1929, en el Palacio Legislativo
de Montevideo se dan cita "altas autoridades del pais y los
representantes diplométicos de lag veinte repiblicas
americanas" para bautizar a la poetisa con el nombre de Juana
de América. Alfonsoc Reyes, en esa ocasidn, pronuncia un
discurso de reconocimiento a la poetisa.

El tiempo transcurre y Juana de Ibarbourou se refugia de
la fama en sus escritos. Se publican nuevos libros: La rosa
de los vientos (1930), Los Iloores de Nuestra Sefiora vy
Estampas de 1la Biblia (1934}, Chico Carlo (1944) y Los

suerios de Natacha (13545).
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Dora Isella Russell comenta:

entre libro y libro, antclogias innumerables: las
chilenas de Nascimiento y Zig-7ag; las espafiolas de

las editorialegs Cervantes vy Rubén Dario; la
francesa, en castellano, de la editorial
Excelsior... La touffe sauvage (La raiz salvaje) vy

Los suefics de Natacha traducidas al francés,

sus poesias en portugués, inglés, alemdn, italiano,

ruso, polaco...?
Ademds de la publicacidén de sus libros, la poetisa asiste a
actos, como la llamada "Tarde atica" f{enero 1938) de los
Cursos Sudamericanos de Vacaciones, celebrados en Montevideo,

donde se reline con Gabriela Mistral y Alfonsina Storni para

contar cdmo escribe sus versos.

La apertura latinoamericanista de Juana de Ibarbourou se
amplia en su militancia en el APRA ({(Alianza Popular Re-
volucionaria Americana), partido fundado por el peruanoc Haya
de la Torre, en el gque también militd Alfonsina Storni.

En 1945, el gobierno uruguayo adguiere, todavia en vida
de la autora, la propiedad de toda su produccidén literaria,
édita e inédita.

A lo largo de su trayectaria, obtiene wvarios
reconocimientos, como la Medalla de Oxo Francisco Pigzarro,

del Perd (1935); la Orden del Céndor de los Andes, de Bolivia

(19 ); el Premio a la produccidn artistico-literaria del
Ministerio de Instruccidén Piblica del Uruguay (1945), por
mencionar algunos. Asimismo en 1947, sSe incorpora a la

Academia de Letras del Uruguay. Es nombrada Huésped de Honor

2

Obras completas, p.LIII,
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permanente de la Ciudad de México, en 1951, y designada

"Mujer de las Américas" por la Unién de Mujeres Americanas de

Nueva York, en 1953.

En el mismo afio, la editorial Aguilar publica sus Obras

Completas.

Muere en 1979 en la ciudad de Montevideo.

El Uruguay de Juana de Ibarbourou

El Uruguay de fin de siglo en el gque nace dJuana de
Ibarbourou wvive un clima de continuas guerras civiles,’®
que terminan con la llegada al poder de José Batlle y

Ordbénez (1903-1907, 1911-1915).

Este gobierno, gque protagoniza una época de
crecimiento econdmico, promueve leyes sociales muy
avanzadas en relacién con los demas paises

latinoamericanos, tales como la de nacionalizacidén de
las empresas extranjeras, vy la de 1igualdad de 1los
derechos de 1la mujer, ademds de un régimen de

jubilaciones, pensiones a la vejez, jornadas laborales

' Los recuerdos infantiles de Juana de Ibarbourou sobre la
guerra aparecen en la seccidn del libro autobiocgrafico Chico
Carlo titulada "La guerra". Vid O C , p.648.



de ocho horas y descanso semanal obligatorio, entre
otras disposiciones y normas.

Todos estos cambiocs terminarian dando al Uruguay
una serie de caracteristicas particulares: un alto
indice de alfabetizacidn,’ una amplia urbanizacidén, un
crecimiento de la clase media y del sector texciario o
de servicios vy -dato fundamental para entender el
fenédmeno literario de la época- un elevado indice de
publicacidén de libros y revistas.

Uruguay se convierte en un pais cosmopolita --
Montevideo es un gran puerto internacional--, compuesto
por un alto porcentaje de inmigrantes de origen europeo,’
con un clima intelectual estimulante para la creacidn
artistica.®

En esta Montevideo abierta al mundo surge, en el
dmbito literario, la Generacidn del Novecientos, algunos
de cuyos mids destacados integrantes fueron José Enrique
Rodé (1871-1917), Julio Herrera y Reigsig (1875-1910),
Carlos Reyles (1868-1938), Horacio Quiroga (1878-1937),

los hermanos Vaz Ferreira [Maria Eugenia (1875-1954) vy

‘' El1 80% de la poblacién sabe leer y escribir, porcentaje muy
elevado para un pais latinoamericano. La educacidn elemental
en esta época se encuentra fundamentalmente en mancs del
estado, es obligatoria y gratuita y se extiende a las zonas
rurales.

* Gran parte de la poblacidn del Uruguay es de origen europeo
o descendiente de eurcpeos (la mayoria vascos y de otras
partes de Espafla, y franceseg). El apellido Ibarbourou es de
origen vasco, y significa "cabecera de arroyo". El padre de
Juana de Ibarbourou fue gallego vy su tatarabuelo materno
andaluz.

*Jean Franco, La cultura moderna en América latina, p.259.
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Carlos (1872-1958) ], Delmira Agustini (1886-1914) ,
Florencio Sanchez (1875-1910) y Javier de Viana (1868-
1926 .

Raimundo Lazo, en su Historia de la literatura
hispanocamericana, retfata el panorama cultural de la

época:

[...] son log tiempos de la Revista
Nacional de Rodd y Pérez Petit, de la
Revista dirigida por Herrera Yy
Reissig; de la Universitaria Revista
Nueva; de Bohemia y de Apolo, todas de
la década de transicidn entre las dos
centurias, los tiempos de las
tertulias del café de Polo Bamba, de
los grupos mas © menos decadentes vy
espectaculares del Consistorio del Gay
Saber, en el que llama la atencidn la
extrafia personalidad de Horacio
Quiroga, y de la Torre de los
Panoramas que presidia en su casa
Herrera y Reissig.’

A Juana de Ibarbourou le corresponde vivir en esta
época; sin embargo, no obtiene todds los beneficios dque
dicha época podria darle, porgue ella vive en la
provincia uruguaya y todo este ambiente propicio para la
vida artistica e intelectual se da sobre todo en la

capital. Para cuando Juana de Ibarbourou 1l1llega a

' Raimundo Lazo, Historia de la literatura hispano
americana, p.178.
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Montevideo (1918), los mwaximos representantes del
modernismo ya habian muerto o emigrado.

A pesar de ello, ese ambiente le facilitara iniciar
su carrera como escritora. Maria Eugenia Vaz Ferreira® y
Delmira Agustini,’ predecesoras de Juana de Ibarbourou,
yva han abierto brecha para la presencia de la mujer en

el campo de las letras uruguayas.

Juana de Ibarbourou y las voces femeninas de Suramérica

En la generacidn de Gabriela Mistral, Juana

de Ibarbourou y Victoria Ocampo, la mujer
proyectaba en sus libros y en la decisidn de
publicarlos una verdadera estrategia de lucha.
Buscaban ser reconocidas y admitidas, a pesar
de ser mujeres, en un mundo sujeto a valores
fundamentalmente masculinos.

2Adolfo Prieto

Los varones cuya recia mentalidad se esfuerza

en dar a su canto vibraciones sutileg y alas

audaces, reconozcan € inclinense reverentes

ante el numen original de las poetisas. Se han

desatado sus lenguas y se desquitan del silencio

de tantos siglos. Ellas tienen un mundo que

revelarnos, y nosotros, jay! Viejos
charlatanes... yva lo hemos dicho cagi todo..

y mads de lo que debiamos...

Alberto Zum Felde

*Maria Eugenia Vaz Ferreira maestra de literatura, secretaria
en la recién abierta Universidad para muj=res, ya ha iniciado
su obra.

Delmira Agustini, hija menor con una formacién autodidacta,
ya ha causado asombro con la publicacidn de sus libros.
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A finales del siglo XIX y principilos del XX y como parte de
un gran proceso de modernizacidn, en Amévrica Latina, la mujer
empleza a ocupar espacios considerados anteriormente
exclusivos para los hombres. En el campo politico, logra el
derecho a votar; en el educativo, surge la posibilidad de
que la mujer curse una carrera universitaria e inicie una
actividad profesional. En lo social, su presencia en la
organizacidén y actividades de grupos feministas es wuna
experiencia cada vez mas comin y cotidiana.

En el campo de las letras, la incursién de la mujer se
presenta como uno de los acontecimientos mas interesantes del
periodo de la postguerra (fin de la primera guerra mundial) ."

La participacidén de la mujer en la literatura (v, en
general, en las actividades que trascendieran el hogar) habia
sido excepcional (estédn los casos de Sor Juana Inés de la
Cruz en México y Gertrudis Gomez de Avellaneda en Cuba, por
nombrar sbélo dos figuras sobresalientes); es por ello que el
fenbmeno de que un grupo de mujeres” confluyera en la
escritura, como protagonistas de una linea de poesia

femenina, resultaba un caso particular.

"Las carreras universitarias propias para mujeres serdn, en
un principio, la docencia vy las humanidades (letras,
historia) y mé&s tarde otras como la medicina, complementadas
con actividades como periodiswo.

'vid., Arturo Torres-Rioseco, Nueva historia de Jla gran
literatura hispanoamericana, p.122.

“La frase "un grupo de mujeres" hace referencia a que varias
mujeres empiezan a escribir, sin que esto quiera decir que
pertenecieran a un grupo literario.
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Dentro de este grupo de mujeres gue Se inician en la

literatura, se encuentran Delmira Agustini, Gabriela Mistral,

k!

Alfonsina Storni y, la mds joven, Juana de Ibarbourou,” cada

una con una voz propia.

Delmira Agustini (1886-1914}) cantd en sus Vexrsos al
erotismo. Por primera vez en un orden cultural como el de
Latinoamérica a principios de este siglo, una mujer joven y
bella expresaba en su poesia sus anhelos pasionales vy
sexuales." Una muestra de su poesia es el sgiguiente soneto,

titulado "Otra estirpe":

Eros, yo quiero guiarte, Padre ciego...
pido a tus manos todopoderosas

isu cuerpo excelso derramado en fuego
sobre mil cuerpo desmayade en rosas!

La eléctrica corola gque hoy despliego
brinda el nectario de un jardin de Esposas;
para sus buitres en mi carne entrego

todo un enjambre de palomas rosas.

Da a las dos sierpes de su abrazo, crueles,
mi gran tallo febril... Absintio, mieles
viérteme de sus venas, de su boca...

jAsi tendida soy un surco ardiente
donde puede nutrirge la simiente
de otra Estirpe sublimemente loca!

BCabe aclarar que surgieron muchas poetisas, pero que la
critica considera a las mencionadas como las mas
sobresalientes. Vid Emiliano Diez-Echevarri y José Maria Roca

Franguesa, Historia de 1a literatura espafiola e
hispancamericana, pp-.1348-1355
“Ibid.
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Gabriela Mistral®(1889-1957) se dio a conocer con los sonelLos
que expresan el dolor por el amante muerto y las ilusiones
perdidas. Posteriormente, su dolor se atenud y su amor cantd
a los nifios del mundo. "Soneto de la muerte" correponde a la

mencionada primera etapa:

Del nicho helado en gue los hombres te pusieron,
te bajaré a la tierra humilde y soleada.

Que he de dormirme en ella los hombres no supieron
y que hemos de sofiar sobre la misma almohada.

Te acostaré en la tierra soleada con una
dulcedumbre de madre para el hijo dormido,

vy la tierra ha de hacerse suavidades de cuna
al recibir tu cuerpo de nific dolorido.

Luego iré espolvoreando tierra y polvo de rosas,
y en la azulada y leve polvareda de luna,
los despojos livianos irdn quedando presos.

Me alejaré cantando mis venganzas hermosas,
iporque a ese hondor recdndito la mano de ninguna
bajara a disputarme tu pufiado de huesos!

Alfonsina Storni (1892-1938) aborda en su poesia el amor
atormentado, el cansancio, la desolacidén, la tristeza de
haber amado. Manifiesta su inconformidad contra las
diferentes conductas que se demandan a hombres y mujeres. Un

poema gue muestra su desazdn ante las pretensiones del howbre

“Seuddnimo de Lucila Godoy Alcayaga.
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ia en las
y que, generalmente, aparece como muestra de su poes

antologias es el titulado "T4 me quieres blanca', del cual

presentamos un fragmento:

T me quieres alba,
me gquieres de espumas,
me quieres de ndcar.
Que sea azucena

sobre todas, casta.
De perfume tenue.
Corola cerrada.

Ni un rayo de luna
filtrado me haya.

Ni una margarita

se diga mi hermana.
me quieres nivea,
me quieres blanca,
me quieres alba.

[ e
ot v

T4 que hubiste

todas lasg copas a mano,
de frutos y mieles

los labios morados.

Td gue en el banqguete
cublerto de pdampanos
dejaste las carnes
festejando a Baco.

Td que en los jardines
negros del Engafio
vestido de rojo
corriste al estrago.

Ta que el esqgueleto
conservas intacto:
no sé todavia

por cudles milagros,
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
me pretendes casta.
(Dios te lo perdone),
ime pretendes alba!

26



La poesia de Juana de Ibarbourou (1895-1979) destaca,
sobre todo en sus primeros libros, por el goce y la
celebracién de la vida. Se siente plena y su plenitud
contagia a quien lee su poesia. Se sabe viva y estd dichosa
con todo lo bueno gue la vida ha puesto a sus pies: salud,
juventud, belleza y amor. Es lo que se percibe con toda
claridad en poemas como "Salvaje":

Bebo del agua limpia y clara del arroyo

y vago por los campos teniendo por apoyo

un gajo de algarrobo liso, fuerte y pulido,

gue en sus ramas sostuvo la dulzura de un nido.

Asi paso los dias, morena y descuidada,

sobre la suave alfombra de la grama aromada,
comiendo de la carne jugosa de las fresas

o en busca de fragantes racimos de frambuesas.

Mi cuerpo estd impregnado del aroma ardoroso
de los pastos maduros. Mi cabello sombroso
esparce, al destrenzarlo, olor a sol y a heno,
a salvia, a yerbabuena y a flores de centeno.

iSoy libre, sana, alegre, juvenil y morena,
cual si fuera la diosa del trigo y de la avena!
jSoy casta como Diana

y huelo a hierba clara nacida en la mafiana!

La vida personal de todas estas poetisas, en particular
aquellos sucesos traglcos que vivieron constituye un aspecto
inevitable en el estudic de su escritura.

Delmira Agustini proviene de una familia adinerada.
Precozmente mostrd sus habilidades literarias. Se casd muy
joven y al poco tiempo se divorcid; sin embargo, continuaba
viéndose con su ex esposo, quien en una de sus citas termina

asesindndola, para posteriormente suicidarse.
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El padre de Gabriela Mistral abandond a su familia para
recorrer el mundo. Ella trabajé desde muy joven como maestra
rural. Su novio la abandond v, proximo a casarse con otra
mujer, se suicidd. Gabriela Mistral logrd reponerse a estos
acontecimientos, a través de su poesia, su trabajo en la
enseflanza y de su intensa actividad intelectual.

Alfensina Storni, aunque wmaestra rural de oficio, se
emple® en una casa de comercio. Posteriormente regresd a la
docencia. Vivia en pugna con las convenciones sociales. Se
sentia inconforme por haber nacido mujer y el hecho de que
por serlo se encuentra o cree encontrarse supeditada al
hombre. Un dia, no pudiendo ya con la carga de su vida llena
de contradicciones vy desencantos, sin el asidero de una
creencia religiosa que le permitiese resistir su turbulento
espiritu, decide suicidarse zambulléndose en el mar."

Ahora bien, frente a la sombra tragica gque envuelve a
las vidas de sus contemporaneas, la de Juana de Ibarbourou -
infancia dichoga, mujer amada, madre feliz, profesionista
exitosa- vresulta contrastante. .

Pese a todo, hay un elemento gque une a Juana de
Ibarbourou con sus contempordneas. En efecto, comparte con
ellas una fuerte necesidad de expresar sus sgentimientos vy

emociones a través de la palabra. Ninguna de ellas se arredrd

“Emiliano Diez Echevarri y José Maria Roca Franguesa, op.
cit., p. 1350
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ante esga compulsiva exigencia expresiva. Bl contrario, todas

1a asumieron. Y eso hizo de ellas mujeres y escritoras fuera

de lo comun.

Arturo Torres-Rioseco resume en las palabras dgue a
continuacidén se reproducen, la importancia de todo este grupo

de excelentes cultoras de la palabra poética:

La sensibilidad de nuestra wmujer hispancamericana
ha encontrado sus wmés fieles intérpretes en estas
escritoras [refiréndose a Delmira Agugtini,
Alfonsina Storni, Juana de Ibarbourou y Gabriela
Migtrall. Ellas estdn con su tiempo, en una actitud
de protesta continua, en contra de la hipocresia
social, de lo convencional, "ideas cuadradas" como
dijo la Storni, de estultez de los hombres, de las
leyes que tienen sometida a

la mujer. Si los modernistas mantenian la actitud
pura, ideal ante el arte, estas mujeres también
mantienen frente a la vida, v al disfrutar de ella
reclaman plenamente sus derechos femeninos y son
producto de la sociedad en que viven."

| -
7Arturo Torres-Rioseco, Panorama de la literatura Ibero-
americana, p.203.
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capiTUuLO 2
JUANA DE IBARBOUROU Y LA CRITICA
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En busca de una opinién

Una necesidad de todo escritor es enfrentar su obra a una
comunidad de lectores. Por ello, no es de extrailar que Juana
de Ibarbourou buscara una opinién sobre la recepcidn de su
obra poética.

El primer elegido para c¢riticar sus versos fue Vicente

A. Salaverri, redactor del diario montevideanc La Razdn. La

opinién de Salaverri resultd favorable. Dio a conocer a la

nueva poetisa y publicé algunos de sus poemas ("La pequefia
llama", "Rebelde", "La hora", "las lenguas de diamante'",
"Lamentacién", "Melancolia" vy "Las cuatro alas de abeja") en

el peridéddico. Ademds, fue este critico el primero en anunciar
la préxima aparicidn de su primer libro.

La siguiente critica favorable la recibe de una
editorial argentina gue, contra sus normas, accede a publicar

la primera edicién' de Las lenguas de diamente y la acompafia

de un elogioso prélogo de Manuel Galvez, que termina con las

siguientes palabras:

Para concluir afirmaré que este primer 1libro de
Juana de Ibarbourou constituye un acontecimiento en
la literatura americana. _Es una nota nueva,
perscnal, interesantisima. Es obra de eso tan

'La primera edicién fue en la Cooperativa Editorial "Buenos
Aires", de la que era director General Manuel Galvez. La
empresa editora tenia como accionistas a intelectuales de
renombre, Salaverri era uno de ellos. La edicién constaba de
quinientos ejemplares.
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escaso, sobre todo entre nosotros -y tan necesa{io

v admirable en todas partes-, que se llama poeta.’

Una vez publicado el libro, Juana de Ibarbourou continda
buscando con persistencia evidente el didlogo critico con
escritores y estudiosos de la literatura de la época. De esta
manera, envia un ejemplar a Gabriele D'Annunzio y cuatro a
Miguel de Unamuno para que, a su vez, los remita a Juan Ramoén
Jiménez y los hermanos Antonio y Manuel Machado.’

No se conoce la eventual respuesta de estos Ultimos, ni
la de Juan Ramdén Jiménez. Sin embargo, el poeta Gabriele
D'Annunzio le envia un acuse de recibo.*

Por su parte, Unamuno, ademds de cumplir con la
encomienda de recomendarla con Jlos hermanos Machado y con
Juan Ramdén Jiménez, 1le envia una carta-critica en la que
elogia su trabajo y muestra su optimismo por el futuro de su
obra. Segln confiesa el gran pensador bilbaino, encuentra en
los poemas de Juana de Ibarbourou el soplo poético de Safo vy
esta admirado de la manera en que la poetisa desnuda su alma
ante el amado. Estos fueron alguncs de sus comentarios:

He 1leido, seflora mia, primero con desconfianza vy
luego con grandigimo interés y agrado su libro Las

lenguas de diamante. La desconfianza eg por mi

antigua por lo gque hace a poesia de mujeres. EIL
soplo poético de wuna Safo que supo desnudar

* Las mejores poesfias liricas de los mejores poetas.Juana de
Ibarbourou..., p.X.

‘Por estas acciones podemos observar que Juana de Ibarbourou
no desconocia a las personalidades de la época.

‘vid. Pr6logo a la S5ta. ed. de Las lenguas de diamante,
Montevideo, 1963, p.XV
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a mas que desnudar el

castamente su alma -gue cuest
con el

cuerpo- en sus Versos, desaparecidé casl
crigtianismo.

[...]

Una mujer una novia aqui [en Espaiial] no egc;iblrla
versos como los de usted aunque se le vinleran a
l1as mientes vy si los escribiera no los publicaria y
menos después de haberse casado con el gue los
inspiré.

[...1]

Desde luego, no todo lo gque lee en Las lenguas de diamante es

susceptible de encomio para Unamuno, en dicha carta no le

oculta a su interlocutora opiniones como ésta:

Claro que en sus poesias, hay para mi gusto,
desigualdades. La nota triste, descorazonada Yy
pesimista no le sale a usted bien. Me parece que se
imagina mads que siente, el desengaflo. Le debe tenexr
a ested muy presa la vida. Y que esto le dure
mucho.

[...]

De todos modos es obvio que prima en el pensador y poeta un

entusiasmo por lo que lee de la poetisa uruguaya; pues

"La espera", "Lo Qque sSoy para ti", "La hora,
(estupenda)}, "Implacable", "El fuerte lazo", "Te doy mi
alma", "La cita", "Las parvas" ."La promesa'. ..

hermosisimas, hermosisimas. °*

Estas importantes victorias de Juana de Ibarbourou en la
recepcidén de su obra, le proporcionaron, con relativa rapidez

un reconocimiento continental.
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Las lenguas de diamante en la obra de Juana de Ibarbourocu

Después de Las lenguas de diamante (1919), Juana de
Ibarbourou publica otros titulos: El cdntaro fresco (1920},
Raiz salvaje (1922), La rosa de los vientos (1930}, Los
loores de Nuestra Seflora y BEstampas de la Biblia (1934),
Chico Carlo (1944), ILos suefios de Natacha (1945), Perdida
(1950), Azor {1953),° Oro y tormenta (1956).

Sin embargo existe una predileccidén por parte de la
critica por sus primeras obras, en particular por Las lenguas
de diamante, prueba de ello son opiniones como la de Anderson
Imbert guien dice: "La alborozada cogueteria de Las lenguas
de diamante, su mejor libro, insiste en Raiz salvaje pero
reprimida por la preocupacién de encontrar un nuevo
guehacer".’

A juicio de Carmen Conde Abelldn, para quien Juana de
Ibarbourou es la representacidn lirica del lenguaje de amor,
de la radiante felicidad del cuerpo enamorado, de 1la
asombrosa gloria del esgpiritu en amor total, Las lenguas de
diamante y Perdida (arrebato apasionado v elegia) representan

1o maximo de su obra.?

*Véage la carta-critica en el anexo.

‘En este mismo afio, en la editorial Aguilar se publican las
supuestag Obras completas de la autora. Posteriormente
apareceran otros titulos que no esgtaran incluidos en esta
edicidn.

’  Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura

hispanocamericana, p.64
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La aportacién de Las lenguas de diamante en el conjunto
de la obra de Juana de Ibarbourou también se aprecia de
acuerdo con indicios como el hecho de gue en el afo 1929,
diez afios después de la aparicidén de Las lenguas de diamante,
gse toma como fecha para nombrar a Juana de Ibarbourou, Juana
de América. Asimismo en 1963, fecha cercana al cincuenta
aniversario de la obra, ésta se edita por quinta vez.” En
1969, en el cincuenta aniversario de la publicacidn de la
obra, el Instituto de Cultura Hispanica publica una Antologia
poética (Edicidn Homenaje), donde aparece una buena muestra
de Las lenguas de diamante.

Cabe afiadir que, comoc en la mayoria de los artistas, su
primer libro ya presenta el germen de su obra posterior. Aqui
se encuentran losgs temas que abordard: el amor, la naturaleza,

la soledad, la maternidad, el aspecto religioso y la muerte.

Doz poetisas uruguayas

Ademds de los autores mencionados en lecs apartados
anteriores, otros escritores vy estudiosos también han

abordado con rigor e interés la obra de Juana de Ibarbourou.

8 Carmen Conde Abellan, Once grandes poetisas

américohispanas, p. 233.

’Las primeras ediciones de Las lenguas de diamante son: 1la.,
Buenos Aires, Cooperativa Editorial 1limitada, 1919; 2a
edicidbn corregida y aumentada, Montevideo, Maximino Garcia,

1923; 3a., Buenos Airesg, 1926; 4a., Montevideo, A. Monteverde
& Cia.,1927.
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Tal es el caso de su compatriota Zum Felde, quien se destacd
por descubrir un fuerte vinculo entre nuestra autora y la vya
nombrada poetisa Delmira Agustini. Para Zum Felde, Juana de
Ibarbourou vino a renovar la poesia de la feminidad esencial,
que Delmira, la hermana mayor, habia iniciado.

Segliin el enfogue de Zum Felde, Delmira Agustini y Juana
de TIbarbourou serian dos poetisas motivadas por una misma
pulsién erdtica y, en ese sentido, dos hermanas aungue con
distinto perfil. En el Gltimo término, Delmira Agustini es
mas profunda gque Juana de Ibarborou, pero ésta es mis fina
que aquélla.'

Esta afinidad en el componente erdtico de ambag poetisas
resulta sumamente curiosa, toda vez gque Delwmira Agustini vy
Juana de Ibarbourou no se conocieron personalente, ni hubo
influencia directa de una en la otra. Delmira habia nmuerto
cuatro afios antes de que Juana de Ibarbourou llegara a
Montevideo, en 1918. Ademds para esas fechas Juana de
Ibarbourou ya habia escrito las poesias gque conformarian su

primer libro y no conocia la obra de Delmira Agustini.

La poesia erdtica femenina

La mencionada coincidencia tonal y tematica entre Juana de

Ibarbourcu y Delmira Agustini no era un fendmenoc aislado. De

“Zum Felde, El1 proceso intelectual del Uruguay, p.466



hecho el matiz erdtico era una caracteristica de la obra de

la mayoria de las poetisas de la época y causd mucho interés
y revuelo. Muestra de ello es, por ejemplo, la opinién de
Arqueles Vela, quien en un apartado sobhre poesia femenina,
en su libro FEl1 modernismo, su filosofia, su estética, su
técnica, critica a Juana de Ibarbourou y a otras poetisas de

la época, en los siguientes términos:

La poesia erdtica femenina hispanocamericana es la
eclosién de un pasado de reticencias sensuales.

[...]

El tema de la anunciacidén -comiin en la lirica
postrimera hispancamericana- se transfigura en
lacénico anuncio -cartel de los encantos femeninos
particulares- alegoria del migsterio escondido en la
intimidad de las alcobas.

El wvaticinio de los antiguos ae~das es ahora
propaganda de menesteres fisioldgicos. Las poetisas
hacen su publicidad en la libre concurrencia
sentimental.

Y seguidamente transcribe fragmentos de algunas de ellas:

Témame ahora que ailn es temprano ...
Hoy, y no mafiana... Oh amante...

Te doy mi alma desnuda

como estatua a la cual ningin cendal escuda.
Desnuda y toda abierta de par en par

por el ansia de amar.

Juana de Iwarbourou
iVen amado!

En dulces caricias
sus regias primicias
te dard mi cuerpo
mi cuerpo inviolado...
Alicia Lardé
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iSoy toda tuya, toda tuya

y del Demonio poseida...

Desec

te entrego mi espiritu indefenso
Maria Monvel

Amado:

me cansa la espera;

devora la fiebre mi entrafia,

me mata la vida..

Margarita Diaz del Castillo"

La importancia de esa "eclosidén" erdtica -como la llama
Arqueles Vela- es tanto mayor, si se considera que estamos
hablando de una época en que todavia se cuenta, entre los
paeles tradicionales y socialmente aceptados de la mujer, el
de ser recatada, discreta, callada; por ello la expresidn

erdtico-amorosa de las poetisas de principios de siglo

causaba asombro y admiracidén en unos; en otros, escandalo.

La critica posterior a los afios setenta

Con posterioridad a 1los afios setenta han surgido nuevas
iniciativas c¢riticas en torno a la literatura realizada por
mujeres (literatura de género).Tales iniciativas parten de
una revigién de la labor realizada por la critica antevior

interesada en el tema de la literatura femenina. Ejemplo de

"aArqueles Vela, El modernismo, su filosoffa su estética, su
técnica, pp.136, 143-144
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esta vertiente es el libro Las poetas del buen amor.” En esta

obra, las autoras denuncian de entrada, una manipulacién de

la produccién literaria femenina por parte de la critica

tradicional. En efecto, de acuerdo con tal punto de vista,
Hay una literatura -incluida la poesia- que implica
educacidn, conocimientos, cultura, vida social,

trabajo de escritura, gque es consecuencia de un
esfuerzo intelectual. A esto se aluds en la critica

cuando se habla de "cerebralismo",
"intelectualismo"®, Yartificio", términos opuestos a
"inspiracidén", 'experiencias", '"vida real". Estos

dltimos sirven para caracterizar a las escritoras,
especialmente cuando se trata el tema amoroso (...)
Al contrario de lo gue sucede en la critica de 1la
poesia amorosa escrita por hombres, al tratarse de
escritoras, se insiste en valorar positivamente la
espontaneidad.

(...)

La espontaneldad y la sinceridad aplicadas al acto
de la escritura, aparte de 1la fuerte carga de
referencializacién verosimilizante que implica,
suponen la ausencia de educacidn, cultura, lectura
y otras actividades intelectuales. Las esgcritoras,
por sinceras, no necesitan mads que sus sentimientosg
y su vida sentimental, feliz, ¢ infeliz, realizada
o no. El trabajo literario, admirade en el howbre,
ge niega en las mujeres: éstas se sitGan en la
vida, los hombres en la cultura.®

Comc podemos observar, agui la tesis fundamental
consiste en gue la critica no Jjuzga con el mismo rasero la
escritura hecha por hombres o por mujeres y, sobre todo, que
son éstas las que llevan la peor parte al ser subestimadas en
lo que concierne a las bases intelectuales y culturales de su

trabajo. En cuanto al caso concreto de Juana de Ibarbourou,

guieneg sostienen esta idea sefilalan que la critica ha

?vid Margarita Rojas, Flora Ovares y Sonia Mora, Las poetas
del buen amor, Monte Avila Editcres, Venezuela, 1989.
Y Ibid, p.32
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resaltado su intuicidn y espontaneidad y no ha querido ver
sus aportaciones en el plano estrictamente literario. De
modo, pues, gque segin este enfoque, la critica no se ha
percatado de que

No obstante la aparente aceptacidén de algunos
modelos tradicionales de wmujer y awmoy, en Las

lenguas de diamante (1912), su autora opera una

transicién que los altera vy, con ello, se inscribe
renovadoramente dentro de la tradicidn literaria.
La espontaneidad vy la ausencia de trabajo,
subrayadas por la critica, se develan como falsos
juicios al ponerse de manifiesto la reelaboracidn
irénica de los motivos de la poesia erdtica
anterior."

Es cierto que criticos como Zum Felde han afirmado de
Juana de Ibarbourou gue "es (...) lo mas lejano al tipo
'intelectual' que pueda darse; es una intuitiva, una

instintiva casi.""”

Sin embargo, también se han manifestado
desde esa perspectiva opiniones como ésta: "Nunca, al menos
en castellano, el carpe diem habia tenido un intérprete como
éste. Nunca se habfan escrito tales versos en nuestra

lengua".'t

Opinién con la que se ha querido resaltar el
conccimiento v manejo que tiene Juana de Ibarbourou sobre el

tema del carpe diem, ademas de su aportacidn literaria.

“Ibid, p. 109.

¥ Zum Felde expresa estas palabras para contrastar el trabajo

de Juana de Ibarbourou con el de la poetisa francesa Ana
Noailles en Proceso intelectual del Uruguay y critica de su

Iiteratura.
161 = . : ‘ - -
Diez Echevarri, Emiliano y José Maria Roca Franquesa, op.

cit., p.1353.
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De modo, pues, que No es pertinente compartir de manera
total esta nueva postura critica, aungue es necesario
reconocer que buena parte de las premisas de log analisis
concretos gque ha posibilitado ponen en evidencia la necegidad
de una nueva lectura, un nuevo modo de acercarse criticamente
a las poetisag y escritoras en general y, con ello, a autoras

como Juana de Ibarbourou.
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CAPITULO 3
EL AMOR EN LAS LENGUAS DE DIAMANTE

Una cosa leve y terrible -una mujer- se

habia aduefiado de las palabras.

Alfonso Reyes



La concepcidén amorosa de Juana de Ibarbourou

¢En qué consiste el amor para Juana de Ibarbourou?, ¢(Cuil es
la concepcidén de fondo que la poetisa tiene acerca del amor?
Para contestar estas preguntas -gque, en realidad, gon gdlo
una- haremos un recorrido por algunos de sus poemas, en losg
gque se manifiesta con mayor claridad y contundencia su idea
del amor.

Aparte de la tonalidad erdtica general del libro visto

en su conjunto, Las lenguas de diamante contiene en concreto

dos poemas con el titulo de "Amor". A partir de ellos,

intentaremos realizar una aproximacién a su idea de este

sentimiento.

El primer poema estd ubicado en la parte del Ilibro

titulada La luz interior:

Primavera,
en gracia de olor.
Primavera,
en gracia de amor.

Suerio desvelado,

rara sensacidén.

cQué abeja se ha entrado
en mi corazdén?

Inquieta,

no como ni duermo tranguila.
Ansiedad secreta,

llama en la pupila.
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Yo estoy embrujada.
[Antes no era asi!
Yo estoy hechizada
desde que 1o vi!

Lengua que no canta
es mala sefial.

Boca gque no yanta
va gritando el mal.

Y sigo la via

sin saber si es que
encontré alegria

o si angustia hallé.

Yo esteoy embrujada.
jAntes no era asi!
Yo estoy hechizada
desde que lo vi!
("Amor", La luz interior)

Segin se desprende de este poema, en primer lugar, el
amor tiene que ver con la primavera (la estacidn que sucede
al duro y mondtono invierno, la época de las flores, del
colorido de los campos que adquieren una nueva vitalidad, del
reverdecer de la naturaleza). Es decir, el amor se asocia con
un mundo sobreabundante de aromas (hierbas y plantas) y de
colores (vegetacién en flor), pero sobre todo se vincula con
todo un reino de posibilidades a las dque se abre la
primavera; las posibilidades que suponen 1los frutos dque
ofrece el wverano. Por lo tanto,'el amor se presenta, para
Juana de Ibarbourou, como algo andlogo a un tiempo de
abundancia de sensaciones vividas, pero también como un
motivo muy vital de expectacidn de los frutos que anuncia la

primavera.
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Sin embargo, también destaca la poetisa que el amor
genera inquietud, desasosiego, ansiedad vy, en general,
produce importantes cambios en la persona que lo experimenta:
":Antes no era asil!". Cambios gque, por lo demds, tienen un
signo dificil de definir. De hecho, se trata de alteraciones

que producen sentimientos ambivalentes: "Y sigo la via/ sin

saber si es que/ encontré alegria/ o si angustia hallé."
Aunque el tono de estos cuatro versos permite pengar en
cierto desasosiego, ya que una situacidén en la que no aparece
la certeza de una alegria ni la de una angustia no representa
tampoco un verdadero ideal espiritualmente deseable.

El amor tiene que ver con el universo de lo divino, de
los poderes superiores. Es por eso gue se trata de una fuerza
que atrapa y posee a la enamorada, de una forma gque recuexrda
a la idea platénica del amor.' Y es por eso, también, que
estd fuera del control de 1la perscona gue lo experimenta e

incluso padece: "yo estoy embrujada, yo =2stoy hechizada." La

posesidén divina que es el amor afecta la vida normal de la
enamorada, intrcduce alteraciones en su forma cotidiana de
vivir.

Por otra parte, el amor entra por la vista. La simple
presencia del amado y la consiguiente captacidén de esa
presencia, por medio de la wvisidn, es la gue suscita los
trastornos de la persona enamorada: "yo estoy hechizada desde

gue lo vi." Ahora bien, esto no quiere decir que la vista sea

en Juana de Ibarbouru el dnico sentido del amor. Puede
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notarse en diversos poemas la importancia que la poetisa
adjudica a las sensaciones olfativas como componentes del
estado de enamoramiento. Asi pues, en tanto que experiencia
total, el amor inunda cuerpo y alma, perco le toca a la visidn
el papel de puerta de entrada de todas las afecciones por

medio de las cuales se manifiesta el amor.

El siguiente poema, ubicado en La c¢lara cisterna,

coincide en sus componentes esenciales con el anterior:

E1 amor es fragante como un ramo de rogas.
Amando, se poseen todas las primaveras.

Eros trae en su aljaba las flores olorosas

de todas las umbrias y todas las praderas.
Cuando viene a mi lecho trae aroma de esterog,
de salvajes corolas y tréboles jugosos.
iEfluvios ardorosos de nidos de jilgueros,
ocultos en los gajos de log ceibos frondosos!

iToda mi joven carne ge impregna de esa esencial
Perfume de floridas y agrestes primaveras
queda en mi piel morena de ardiente transparencia

Perfumes de retamas de lirios y glicinas.
Amor llega a mi lecho cruzando varias eras
v unge mi piel de frescas esencias campesinas.
{("Amor", La clara cisterna)

Como puede observarse, la idea de una vinculacidn del
amor con la primavera vuelve a - plantearse en este poema.
Sobresale, de igual manera, la 1idea de una fuerte relacidén
del amor, tal como se da entre los seres humanos, con los

fendmenos y ciclos propios de la naturaleza. Esta relacidén es

" Vid , Platon, “El Banquete”,
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particularmente importante, ya que se traduce en una
correspondencia de la plenitud y la oumnipotencia del mundo
natural, que estd en su apogeo durante la mencionada
estacién, con el poder igualmente pleno del amor: "Amando, se
poseen todas las primaveras."

De igual manera, Juana de Ibarbourou, insiste en poner
al descubierto el fondo platdnico de su idea del amor. Es
Eros quien entra en el lecho de la enamorada e invade su
cuerpo y su alma, con la misma fuerza vital que muestra la
naturaleza, cuando estd en el sazdn de 1la primavera. Es
claro, por otra parte, que la correspondencia que la poetisa
establece entre cuerpo joven de la enamorada Yy naturaleza
rejuvenecida por 1la primavera reafirma el papel del dios
griego del amor, en todo lo que supone el estado de
enamoramiento: "Amor llega a mi lecho cruzando varias eras /
y unge mi piel de frescas esencias campesinas." Se observa,
igualmente, gue Eros viene a ser aqui una especie de
mensajero de los poderes irresistibles de la naturaleza:
"Fros trae en su aljaba las flores o%orosas / de todas las
umbrias y todas las praderas."

También hay que sefialar que el Eros de que habla Juana
de Ibarbourou es un dios dotado de 1las cualidades de la
juventud: vitalidad, frescura, plasticidad, fuerza ciega vy
avasallante. Atributos que condensa privilegiadamente la
figura de la flor en cualesquiera de sus numerosos avatares
posibles. De ahi las alusiones a toda una serie de fenémenos

que simbolizan esos atributos: las rosas y, en general, las
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flores olorosas, las salvajes corolas, los tréboles jugosos,
etcétera. También el aroma de los esteros, los "efluvios
ardorosos de nidos de jilgueros" y las "frescas esencias
campesinas". No es descabellado suponer que el fuerte fondo
juvenil de los poemas analizados tiene que ver con el hecho
de que Las lenguas de diamante es un libro escrito antes de
1919, es decir, antes de gue Juana de Ibarbourou cumpliera
los 24 afios de edad.

Junto con la idea del amor propiamente erdético, es
decir, del amor como pasidn por el otro gue es idealizado y
vivido como el amado, Juana de Ibarbouru nos ofrece en su
poesia una experiencia del amor como celebracién gozosa del
mundo, egpecialmente, del mundo natural. Egs lo que expresan

versos como los sigulientes:

Yo que amo las selvas, los campos, los prados.
Los largos caminos verdes y encantados,

La naturaleza es ahora, en general, la fuente de la que brota
el amor, pero igualmente es, al mismo tiempo, el objeto de
esa fuerza erdtica. Estamos, pues, ‘ante una especie de
circularidad gque, a la postre, puede traducirse -como en
efecto parece sugerirlc la poetisa- en un amor del amor
mismo; esto es "el amor sin trabés de la paz campestre", de
gque habla en el poema "Primerasgs rosas", al que también
pertenecen los dos versos anteriormente transcritos.

Tal vez seria justo deducir de los versos de Juana de

Ibarbourou la idea de gue la pulsidn amorosa misma es digna
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de ser celebrada y amada por su origen y cardcter natural.
Esta posibilidad de interpretacidén esta justificada, sobre
todo, porque en la perspectiva de la poetisa la naturaleza
tiene por si sola plena legitimidad y, mas alin, porque en un
permanente contraste con la ciudad y, en general, con todo el
universo de la cultura humana, la naturaleza tiene una clara
superioridad.

Asi pues, log campos, los bosques y otros ambientes
naturales ofrecen a los amantes la posibilidad de un amor sin
reglas o compromisos, un amor que debe considerarse libre y
que, guizi, no pueda darse en los medios urbanos.

La soledad, el aislamiento, el habitar un lugar adecuado
es una condicidén necesaria para gque los amantes puedan
practicar el amor. Es una condicidn gue, para Juana de
Ibarbourou, cumple de mejor wmwanera el campo, el wmundo
inmaculado de 1la naturaleza, que no ha sido tocado por 1la
ciudad. Es por eso que "Somos grandes y solos sobre el haz de
los campos?, como reza por ejemplo el poema "Amémonos".

Hay en versos como el citado una confirmacidén de 1a
tendencia de Juana de Ibarbourou a privilegiar vy celebrar lo
natural, puesto que es lo gue permite la pureza y la grandeza
de los seres humanos, en la medida en que la naturaleza da
pie a algo tan puro y grande como el amor. En ese sentido,
podemos afirmar que en la idea del amor gque ge forma la
poetisa aparece cierta nostalgia del Paraiso, en el que Adéan

y Eva pudieron poner en practica un amor sin los obstéculos
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de la moral, las convenciones, las leyes ¥ otras realidades
ajenas y normalmente contrarias a la naturaleza.

Tanto el reconocimiento de un trasfondo divino en el
amor como la nostalgia del Paraiso que acabamos de mencionar
pueden hacer pensar que la poesia de Las lenguas de diamante
tiene un carécter religioso. Sin embargo, esta posibilidad
amerita una aclaracidén. Desde un punto de vista cdsmico, es
atinado sefialar un trasfondo religioso a dicha poesia, porque
estariamos reconociendo un ambito de lo sagrado que impulsa
el "religamiento" del individuo con esa realidad sagrada vy,
por esa via, al religamiento de los individuos entre si. Pero
desde el punto de vista de las instituciones religiosas y sus
sistemas de dogmas, la poesia de Juana de Ibarbourou estaria
mas bien muy lejos de la religidén. Al contrario, como veremos
en la seccidn en que analizamos la inversidn de log elementos
biblicos vy, sobre todo, en la que dedicamos al deseo erdtico
{(véase p.71), la poetisa uruguaya hace una apuesta muy
arriesgada por los asgpectos mas obviamente carnales,
sexuales, que implica la pasidn amorosa.

Ahora bien, el caracter natural del amor mds digno y
deseable no exime a la pasidén erdtica de una fatalidad a la
gue estd condenado todo lo humano: el tiempo. Como ocurre con
todas las cosas, el destino de los sentimientos amorosos, por
muy fuertes y persistentes que sean, es el de terminar,
apagarse, dejar de ser. Juana de Ibarbourou no sdlo demuestra
tener en cuenta esta faceta de la pulsidén erdtica, sino que

la asume como una calamidad completamente lamentable. Mas
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atn, podriamos decir que la vive con un terror tal gue hasta
podria justificar una renuncia al amor, con tal de no
experimentarla nunca. Esto es lo que se desprende de versos

como los que -a continuacién pueden leerse:

Y mds adentro aun. Las dulces alas vibran
hasta en mi corazdn. Las dulces alas vibran
y a mi alma de toda angustia y pena libran.

Mas si un dia dejardn de aletear y zumbar...
Si se hicieran ceniza...Si cesara el zumbar
de las alas que hiciste en mis labios brotar...

;Qué tristeza de muerte! [Qué alas negras de gueja
brotarian entonces! [Qué alas negras de queja
en lugar de las alas transparentes de abeja!

("Lag cuatre alas Jde abeja")

Aungue de sed me muera rehusaré tu miel.
Ahora que estoy hecha al sabor de la hiel
no quiero mas dulzuras. No podria, después
gue el panal se gecara, habituarme otra vez

a los riegos amargos. Y yo sé, iah!, yo sé
gue no hay panal ninguno que miel eterna dé.
( llHielu )

Sin embargo, lo anterior no impide gque el amor pueda
trascender a la muerte misma. Es decir, puede suceder que en
el momento de la muerte la amante siga amando al amado, que
los lazos de unidén amorosa no se hayan extinguido. En ese
caso, el amor sigue siendo un sostén de la vida. Es decir, el
amor puede actuar como un antidoto o un obstidculec muy

efectivo para evitar el cumplimiento definitivo de la muerte.
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A partir de todo lo que hemos venido diciendo, 2 modo de
una recapitulacién que permita llevar a cabo el acercamiento
de que hablamos al principio del «capitulo, se - puede
configurar una idea general del amor en la poesia de Las
lenguas de diamante. De ese modo, podemos asegurar que el
sentimiento erdético aparece en este libro como una emanacidn
de una naturaleza, de algin modo, divinizada. Se trata, por
lo tanto, de una pasién fuerte, ciega, juvenil, fresca,
primaveral. Se trata, igualmente, del efecto de una posesgidn
de la amante por parte de un poder divino. Asi pues, en
términos de una religiosidad cbsmica, la poesia contenida en
dicho libro pone de manifiesto un elemento religioso, no asi
en lo gue concierne al respeto de dogmas o© de sistemas
morales, puesto que se trata de una poesia que canta a la
sexualidad, al goce carnal, al vértigo pasional. Pese a gue
se manifiesta como una experiencia total, es decir, que
afecta a todo el cuerpe v a toda el alma, y se manifiegsta por
medic de una gran diversidad de sensaciones, impresiones y
sentimientos, la visién inmediata del objeto amado viene a
ser la fuente principal de esta forma de pasgidén de que aqui
venimos hablando. Por dltimo, se trata de un estado animico
fatalmente condenado a desaparecer y la constatacidn practica
de este hecho, puede generar un temor tal que puede hacer
preferible prescindir de &1 o evitarlo. Esto no niega, sin
embargo, la posibilidad de que, bajo ciertas condiciones, el
amor siga vivo mas allad de la muerte de alguno o ambos

amantes.

52



El cuerpo erdtico

Un viento de pagana alegria agitaba
aquellos poemas en los que Juana de
Ibarbourou gse ofrecia al lector en toda
la deslumbradora belleza de sus negros
cabellos vy su piel fragante y morena,
ora retozando desnunda como una
nereida, ora cabalgando como una
bacante sobre el macho cabrio de su
retadora juventud. Su verso es una
tentacidn constante, subrayada por el
mas delliciogo narcisismo. ..
Emiliano Diez E. y José Ma. Roca

a) El cuerpo-joya

La amada de Las lenguas de diamante no sélo se autocontempla
y admira la belleza de su cuerpo, sino que lo exhibe para que
el amante pueda igualmente admirarla. Se trata, pues, de una
contemplacidn distinta y opuesta a la que implica el regodeo
narcisista. Estamos ante una estimacidn gozosa del cuerpo
propio, como condicidn de la entrega al otro, al amado ("iOh,
mi amante, te lo ofrendo / Como un regalo de amor!"). Uno de
los poemas mwmwas ilustrativos de esta manera de asumir el

cuerpo propio es "Ofrenda":

Cuido mi cuerpo moreno

come un suntuogo marfil.
Cuido mi cuerpo moreno

para gue de gracia lleno
sea del pie hasta el perfil.

Copa con vino de vida,
vaso con miel de pasidn.
iCopa con vino de vida,
Vv un ascua encendida

en lugar de corazdn!
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;Oh, mi amante, te lo ofrendo
como un regalo de amor!

jOh, mi amante, te lo ofrendo
en el engarce estupendo

de mi chal multicolor!

Sangre-fuego, carne-cera,
olor a sol y a panal.
Sangre-fuego, carne-cera...
;Te 1o doy como si fuera
un raro bronce oriental!

Lejos de la repulsidén del cuerpo, lejos también de la
verglenza ante &1, que estimulan clertas tradiciones morales
y religiogas, una vez wmas, 1la poesia de Las lIenguas de
diamante se nos ofrece como un canto al cuerpo. Un cantoc que
pasa por imaginar y figurar al cuerpo como algo gque merece
log mas esmerados cuildados, en plena congruencia con la
certeza de gue se trata del continente (copa) que alberga la
vida y como el lugar donde se concretan los placeres del
amor. Mas aun, en ese afan de reconocimiento y valoracién del
cuerpo, Juana de Ibarbourou lo convierte en una hermosa jova,
cuya galanura y valor requieren la prenda adecuada {engarce)
para lucir en todo su esplendor.

Contra lo gque sugiere © exige su uso comin, el chal
exhibe, en lugar de resguardar, -un cuerpo maleable (carne-
cera) y ardiente (sangre-fuego}, disgpuesto a la entrega audaz
y a los consiguientes placeres de la carne, asi como a las
gratificaciones espirituales de la wvida erdtica. Este cuerpo

reluciente y rebosante de vitalidad, aunque comedidamente

54



desnudez; posteriormente, se transforma en el lecho donde
posa como ‘joya reluciente para que el amante la contemple, se
sienta tentado y la posea. En ambos poemas, notamos gque la
amante emprende un esfuerzo denodado y cuidadoso, que en el
fondo funciona como un rito cuyo propdsitco no es otro gque el
de mostrar al amado la belleza sugerente y en buena medida
irresistible -por lo que tiene de extrafio y teldrico- de su
desnudez.

En general, los cuidados y esmeros de la amante por
ofrecer un cuerpo atractivo y ostensiblemente seductor,
prentenden ir més alld de la mera ofrenda visual, la simple
mostracidn. Ciertamente, de lo que se trata es de adornar el
cuerpo con la midxima intensidad erdtica para que se convierta
en claro objeto del deseo del amado, es decir, para cumplir
la utopia, con frecuencia muy dificil, de que el amado
también acepte ser amante. Como cuando, en su poema "La cita
la poetisa advierte que "soy toda suave bajo el manto
esquivo." De manera, pues, gque que el cuerpo que habla y
exclama en Las lenguas de diamante no sblo es para lucirlo
ante el amado, sino para incitar a éste al encuentro amorosoc,
en la medida en dque también constituye el alimento del

amante, tal como se desgprende de estos versos:

Y te di la miel,
del panal moreno gue finge mi piel.
("Implacable")



Entonceg, para Juana de Ibarbourou el cuerpo es fuente
telldrica, instrumento y objeto de seduccidn. Es por esc Jue
se justifican todas las esmeradas atenciones que se le puedan
brindar. También es por ellec que se interesa tantc en crear
escenarios donde pueda lucir ese cuerpo que puede ser visto
como carne de angel o de potencia femenina que ewmerge de las
profundidades. De ese modo, puede actuar como sefiuelo
irresistible para el amado-amante gue en algGn momento tenga
la posibilidad de contemplarlo. Es asi como la contemplacidn
de la amante desnuda es mds que un simple preambulo, en una
hipotética situacidn de juegos pre-amatorios, una condicidn
imprescindible para una entrega pletdrica del cuerpo, de
manera tal que pueda actuar como verdadero alimento de los
amantes.

La conversidn poética del cuerpo en joya, por parte de
Juana de Ibarbourou, no sdlo va pareja con su elevacidon de su
suelo tellrico, sino con una c¢lara reivindicacidén de su
dignidad, la cual en ningGin momento es menor que la asignada
al alma. El poema titulado "Te doy mi alma" es un caso en el
gque claramente se da una natural continuidad y, por lo tanto,
una especie de identidad entre alma y cuerpo. Aquélla no es
superior a éste; éste no es menos purco que agquélla. De ese
modo, la desnudez del cuerpo-joya se Jjustifica plenamente
“[...] como el puro impudor / de un fruto, de una estrella o
una floxr; // De todas esas cosas que tienen la infinita /

serenidad de Eva antes de ser maldita."
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Ademas de 1las referencias permanentes al cuerpo en su
totalidad, Las lenguas de diamante también contiene alusiones
muy sugerentes a partes del organismo humano fuertemente
asociados al universo del erctismo, tales como la cabellera,

los ojos, los labios y los senos.

b} La cabellera

Los cabellos de mujer son uno de los grandes atractivos
erbticos y a 1la vez han dado lugar a simbolos.? En
realidad, el poder seductor de los cabellos de mujer siempre
remite a factores que van mids allad de lo estético e incluso
lo erdtico en si. Las tradiciones religiosas y literarias
registran una vinculacidn muy fuerte entre esa parte del
cuerpo femenino y el wmundo de los misterios sagrados y la
magia. De ese modo, las frecuentes mencionegs a log cabellos

de mujer en Las lenguas de diamante contribuyen a la fuerte

tonalidad erdética y telGrica que caracteriza al libro. Mas
ain cuando, de un modo u otro, todas las referencias que
Juana de Ibarbourou hace en &l a la cgabellera estdn ligadas
directamente al encuentro amoroso y a figuras de lenguaje que
sugieren relaciones y situaciones cargadas de intensa

sexualidad:

2 Como ejemplo de la importancia de la cabellera, recordemos
que, debido a la hermosura del cabello que encuentra el tio
de Tristadn en una de las patas de un péjaro, é&ste decide
emprender la blsqueda de la mujer de cuyo cuero cabelludo
procede ese cabello (Isoclda), porque la belleza que sugiere
justifica todos los esfuerzos por casarse con ella.
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Témame ahora que ailin es sombria

esta taciturna cabellera mia
("La hora")

Traigo las trenzas llenas de la fragante
lluvia de las corolas. Cuando mi amante
pose en ellas los labios llevard en ellos

el perfume a retama de mis cabellos,
como un alma aromosa, radiante y loca,
que el sabor de la cita pondrd en su boca.
("Camino de la cita")

Mi cuerpo estd impregnado del aroma ardoroso

de los pastos maduros. Mi cabello sombroso

esparce, al destrenzarlo, olor a sol y a heno,

a salvia, a yerbabuena y a flores de centenc.
(rsalvaje")

No trences mis cabellos. Mis cabellos son tierra
con la que han de nutrirse las plantas de la sierra.

("Laceria")
cDénde se halla, Sefior, el amante
que mig finos cabellos peinaba
con sus manos morenas gque olian
a mazos de trigo y a ramos de dalias?
{"Insomnio"}

Podemos observar en los versos anteriores que Juana de
Ibarbourou resalta, en lo fundamental, tres aspectos
relacionados con 1la cabellera: el color negro y el olor
gsilvestre, junto con el delicado y sensual acto de peinarla,

bien sea por la amante misma o por el amado.

’ Obsérvese que ésta es la f(nica alusién gque hace al fisico

del amante.
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Para la amante es importante resaltar ante el amadc el
color negro de su cabellera, ya que éste significa la
juventud que estd dispuesta a entregarle. Juventud que
también sugiere virginidad y, por esa via, nos lleva a pensar
otra vez en la ofrenda del cuerpo-joya al amado,
practicamente convertido en un dios. Sugerencia que se
reafirma en versos como los siguientes:

Tomame ahora gue aln es temprano

v que llevo dalias nuevas en la mano.
("La cita")

Estas palabras remiten a la imagen de las jévenes virgenes
gue van a ofrecer flores a la divinidad. LLevar £flores
constituye el ofrecimiento de la virginidad (inocencia) al

ser divino. La amante, portando flores nuevas en la mano,

ofrece su mds preciado e insustituible dije al amado vy
manifiesta gu deseo de ger poseida por el amante en ese
momento en gue rebosa de juventud, inocencia y sed de amar y
de ser amada.

Ahora bien, wvolviendo a los versogs que venlamos
analizando, debemos apuntar que el énfasis en la juventud de
la amante aparece fuertemente limitado por la presencia del
adjetivo "sombria" en el texto. Se trata de una palabra que
quiere aludir a la negrura o al caracter moreno del cabello,
cuando todavia es juvenil. Pero no eg menos cierto gque nos
remite también a un &mbitoc abismal y siniestro. Asi que la
cabellera, en estos versos gue venimos analizando, muestra

todas las cualidades de un haz de hilos que conectan la
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pasién erética con algo telurico, con los poderes de la
tierra. Esto es algo que se desprende claramente de dos de
los versos que yva hemos citado: "No trences mi cabellos. Mis
cabellos son tierra / con la gue han de nutrirse las plantag
de la sierra."

Ahora bien, log poderes de la tierra constituyen a la
vez una fuerza irresistible -como lo esg el empuje y vitalidad
de la juventud- y un universo temible, al que no nos podemos
acercar directamente con toda confianza. Sin embargo, también
es verdad que estas caracteristicas de lo sombric ejercen un
gran atractivo y que, por ello, pueden participar con
particular eficacia en el poder seductor gue la poetisa
uruguaya destaca en la cabellera.

Uno de los rasgos que ratifican el caracter
profundamente natural y, por ende, tellrico de la cabellera
es su proplo aroma y la facilidad con que puede actuar como
simil o metafora de los olores agradables y sugerentes gue
constantemente nos regala la naturaleza, sobre todo cuando se
nos ofrece en sus momentos de mayor poder vital, como en el
caso de la primavera.

En los versos de Juana de Ibarbourcu, la amante acude a
la cita amorosa como si fuera una emanacidn directa del mundo
de la naturaleza, justo en la medida en que su cabello esté
vivamente impregnado de olores (a 1luvia de corolas, a
retamas, a henc, a sealvia, a vyerbabuena, a flores de
centeno). Es una incitacidén o tentacidn demasiado poderosa

para el amado, quien por su parte, besa y acaricia la
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cabellera de la amada en el momento en que tlene lugar el
juego amorosc. Amado que la amante echa de menos, por
supuesto, cuando ésta nota que todo su potencial pasional,
erético y tellrico no puede proporcionar goce alguno, ni a
ella ni al amado, cuando se da la ausencia circunstancial de
éste.

Al ser los cabellos un especie de puente que conecta el
mundo del amor humano con el mundo de los poderes de la
naturaleza, resulta légico que los cabellos de la amada, tan
fuertemente dotados de fuerza pasional y tan bien sazonados
de aromas irresistibles, transmitan al amado estos dones en

el momento en que tiene lugar el encuentro amoroso.

¢) Los ojos

Como lo hemos seiflalado mds arriba, los ojos son los &Organos
por medio de los cuales tiene lugar la experiencia de amar al
amado. Por decirlo metafdricamente, en la poesia de Juana de
Ibarbourou, el amor entra por los ojos. Asi es que los ojos
son un elemento indispensable en el amor, en primer lugar,
porque a través de ellos se encuentra y admira al ser amado.
Sin embargo, no vamos a abundar aqul sobre esgte asgpecto.
Tampoco vamos a congiderar un elemento que tacita o
explicitamente ha estado presente en los andlisis de los
poemas de Juana de Ibarbourou que hemos venido haciendo: el
empefioc en construir un cuerpo, mas que presentable, seductor

-un cuerpo-joya hemos dicho- para que pueda ser gozado por el
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amado-amante por medio de la totalidad de sus capacidades,
pero muy especialmente por las sensaciones gque depara la
vista. En realidad, lo que pretendemos ahora es analizar el
tema de los ojos como fuente de la expresidn profunda de las
afecciones e impactos de la vida amcrosa.

Mas allada de la belleza de los ojos e incluso de sus
poderes de seduccidn -algo secundario y hasta posiblemente
nulo en la perspectiva de Juana de Ibarbourou- estaria la
capacidad que tienen de expresar con fuerza y sinceridad
total la profundidad o no de los efectos suscitados por la
comunién amorecsa, tal como se desprende de la lectura del

giguiente cuarteto:

iBajo la luna-cobre, taciturnos amantes,
con los ojos gimamos, con los ojos hablemos.
Serdn nuestras pupilas dos lenguas de diamanteg/(sic]
movidas por la magia de didlogos supremos.
("Las lenguas de diamante")

Como se observa, la poetisa empieza por colocar en el
mismo nivel de expresividad a la palabra y a las
manifestaciones de los ojos. S8in embafgo, cuando exige "con
los ojos hablemos", estd reconociendo que éstos tienen una
mayor capacidad que la palabra para expresar lo gue sucede en
la experiencia amorosa. Es a través de los ojos como los
amantes logran, en verdad, mostrar la emocidn que los embarga
en el trance erdtico. De hecho, no puede haber lugar a dudas
en la superioridad expresiva que Juana de Ibarbourou asigna a

los ojos frente a la palabra, ya que precisamente las pupilas
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de los amantes se transforman en "lenguas de diamantes {sic]

movidas por la magia de dialogos supremos."

La hermosa frase "lenguas de diamante" no sdlo da nombre
al libro de Juana de Ibarbourou y al primer poema Qgue
contiene, sino que es la muestra una vez mas del empelio de la
poetisa por remitir todo el universo del amor y del cuerpo en
que se sostiene, al cuerpo ofrenda, al mundo de los poderes
supremos, que una vez mas se antojan de origen telirico. Es
como si las pupilas convertidas metafdéricamente en diamantes
-gque proceden de las entrafias de la tierra- expresaran
vividamente con sus destellos una fuerza amorosa, Jque viene
de lo mas profundo del cuerpo, del elementc orgénico, animal
Yy pasional sin el cual no seria posible el amor. Se da,
entonces, nuevamente, la correspondencia cuerpo-tierra, que
eg la que a su vez permite establecer la equivalencia pupila-
diamante y la subsecuente correspondencia entre expresién de
los ojos-expresidn verbal.

Estas equivalencias de mundos y niveles sd6lo diferentes
en el plano de sus manifestaciones superficiales y exteriores
vuelven a darse, aungque de modo ligerémente distinto, en los

siguientes versos:

En tus ojos sombrios me he mirado
como en el agua de dos lagos negros
Yy un vértigo de abismo tenebroso
me ha hecho temblar de angustia.
[...1]
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Yo sé que siempre el embrujado abismo

de tus pupilas hondas

me retendrd lo mismo que un guiflapo

agarrado en las uflas de las zarzas.
("Magnetismo")

En realidad, estas dos estrofas subrayan y convierten en
una evidencia inconfundible el fondo tellrico que venimos
destacando en la poesia de Juana de Ibarbourou. "Lagos
negros" y ‘'"abismo tenebroso" son frases metafdricas que
enfatizan la correspondencia tierra-cuerpo. El factor poder,
que también se le viene adjudicéndo a la tierra en la poesia
de Juana de Ibarbourou, se hace marcadamente obvio por medio
de la frase "embrujado abismo". Y es ese poder propio de todo
lo teldrico lo que permite percibir, una vez mas, no una
pulsidén erdtica, sino una subyugacién imposible de evitar y
de la que la amante no podra zafarse. De forma, pues, que los
ojos no sélo sirven para ver lo que habra de ser amado, sino
para ver el fondo del alma-tierra de ese qgque habrad de ser
amado y quedar asi atrapadce por la fuerza de lo que ese fondo

contiene.

d) Los labios

A pesar de que los lablos, por si soles, tienen
evidentemente un peso muy importante en la vida erética, a
partir del modo como se refiere a ellos Juana de Ibarbourou
en Las lenguas de diamante apreciamos que le asigna mas bien
un caracter de elemento mediador. De forma, pues, que los

labios no son objeto de descripciones especificas y aparecen
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en el texto, en la medida en que se relacionan de alguna
manera con el beso, con el acto de hablar, con la risa y
otros fendmenos humanos similares. Veamos, por ejemplo, lo

que dice el siguiente verso:

Silencio en nuestros labios una rosa ha florido.
("Las lenguas de diamante")

Como puede observarse, la presencia de un objeto con la
fuerza simbdlica y estética de la rosa hace enmudecer a un
"nosotros" que no puede ser sino la pareja de amantes. En su
funcién de puerta y 6rgano fundamental para la pronunciacién
de la palabra, los labios han sido superados y paralizados
por una realidad palpable y de gran poder de afeccidn, como
es la rosa. Ello puede ser interpretado como gue la poetisa
hace 1lo posible por poner a la palabra en un lugar
secundario, al menos en lo que toca al desarrollo de la vida
amorosa. La reaccidén de los labios en términos de silencio
vuelve a poner de manifiesto la perseverancia de Juana de
Ibarbourou en la reivindicacidn de los. poderes de la tierra.
Ante la emanacidén de estos poderes gue supone el brote de la
rosa, el cuerpo opta por callar. Lo cual, por otra parte,
facilita la aproximacién de los amantes para que puedan
besarse con mayor intensidad.

La representacidén de logs labios como puerta de las
fuerzas teldricas se ve todavia con mayor claridad, en los

siguientes versos:
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He vuelto de la cita con cuatro alas de abeja
prendidas en los labios [...]
{...]
Tus labios en mis labios derramaron su miel
v brotaron las alas. Derramaron su miel
vy tuve las dulzaras de un panal en la piel.
("Las cuatro alas de abeja")

Aqui la fuerza de la naturaleza se presenta a través de
la imagen de unos labios mutuamente amantes que materializan
dicha fuerza, con una eficacia tan grande que en el fondo
sblo puede ser magica. Los labios de la amante se convierten
en abejas, comoc consecuencia del derramamiento en sus labios
de una prodigiosa miel procedente de los labios del amado-
amante. Y no solamente se trata de un maravilloso nacimiento
de unos labios-abeja, sino de una total vy profunda inundacidn
del cuerpo de la amante-amada, por el poder tellrico de la
miel que derraman los labios por medio del beso.

Ahora bien, la evidente vinculacién de los labios con el
mundo de los poderes sgsupremos del universo -sintetizado en el
concepto intuitivo de "la tierra", lo tellrico- permite tomar
sus manifestaciones mds plenas vy contundentes como las
expresiones de una alegria que en el fondo tiene un caracter
cbésmico, aungue tengamos que verla en los actos mas

sencillos, normales y cotidianos:

Ahora que en mis labios repica la risa
*La hora"
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Sea que se moldeen como besos, sea que girvan de portar
de la expresién verbal o de la risa, los labios también ponen
de manifiesto la existencia de un mundo mas profundo que el
gue podemos ver cuando estamos instalados en la normalidad
cotidiana, el mundeo de donde emanan las pasiones erdticas, en
definitiva, el mundo del cuerpo-tierra gue sustenta losg

sentimientos y las emociones mads puras del alma humana.

e) Los senos
No es necegario demostrar la enorme carga erdtica que se le
adjudica a los senos en la sexualidad y, en general, en la
vida amorosa. Juana de Ibarbourou no sélo participa de esa
impresidén genérica sobre la importancia erdgena y sensual de
los senos de mujer, sino que tenderd a wvincularla con un
fundamento profundo, como lo ha hecho con algunas de las
otras partes del cuerpo femenino y con éste mismo, tomado en
su totalidad. Una vez mids, ese fundamento no es otro que la
tierra, como se puede deducir de la lectura del poema
titulado "Las violetas".

En la primera estrofa de ese poema, Juana de Ibarbourou
se refiere a esas flores -las violetas- que '"esmaltan el
contorno entero de la fuente", Pero en la segunda advierte

gue:

Alli las plantdé un mago para gue cada moza
gue llene en esas fuentes sus dnforas de loza
sienta la tentacidén de prenderlas al seno
como en un raro bidcarc copulento y moreno.
("Las violetas")
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La simple alusién a un mago que planta las mencionadas
flores, adornando de ese modo la bucdlica fuente, nos
transporta a un mundo de fuerzas superiores a las humanas.
Sin embargo, donde se ve con mas claridad el trasfondo
telirico de la visidén de Juana de Ibarbourou acerca del
cuexrpo es en esa recurrente reivindicacidn de la
correspondencia cuerpo-tierra que aflora en la equivalencia
seno-blcaro. El blcaro es precisamente la arcilla que al ser
tocada por la 1lluvia hace manar los aromas de la tierra. Y la
correspondencia entre los pechos de mujer y dicha arcilla
permite egperar y desear que las mozas que vayan a la fuente
tomen la flor de la tierra para trasplantarla a la tierra-
cuerpo "opulenta y morena", que es el seno de mujer de que
habla el poema.

Esa correspondencia tierra-cuerpo es ratificada en estos

versos:

No acaricies mis senos. Son de greda, los senos
que te empeflas en ver como lirios morenos.
("Laceria")

La greda es una rara combinacidén de arcilla con arena, vy
estog versos afirman un nivel ae igualdad entre senos vy
greda. Sin embargo, también apreciamos aqui que el
planteamiento de esa igualdad debe servir al amado para que

abandone una percepcidn ilusoria; ya que, al ser greda los
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senos, éstos no son "los lirios morenos", que €l amado en su
papel de amante "se empefia en ver".

La identificacidén de los senos con una arcilla arenosa
introduce, ademds, una tonalidad de aspereza que no existia
en la primera correspondencia seno-blcaro, que implicaba una
equivalencia de lo suave con lo suave. Ahora, la presencia de
la arena hace entrar en juego un elemento desagradable, gque
hace decir a la amada "no acaricies mig gencsg". De todos
modos, este componente extrafio a la tdédnica general del libro
de Juana de Ibarbourou no afecta en nada al predominio del

esquema de relacidn tierra-cuerpo que lo caracteriza.
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El deseoc erdtico

Uno de los elementos mads claramente visibles en los poemas

gue integran Las lenguas de diamante es el impulso o deseo

erbdtico. Como gefiala Bataille, el erotismo consiste en querer
fundirse con el amante, en disfrutar o anhelar los placeres
carnales, sin pensar en la reproduccién.' Esta definicidn es
plenamente aplicable al contenido general del poemario.

Ahora bien, aun cuando éste es un hecho verificable a lo
largo de todo el libro, se presenta de modo més notorio en
poemas como “La hora", ‘“Amémonos", "La cita", "Visidn
pagana", "Te doy mi alma', "Insomnio", "Matinal", "Laceria",
"Hastio" y "Thais santificada’.

A continuacidédn, presentamos y analizamos los poemas, en
el orden mencionado. Consideremos, pues, el importante -y por

eso tantas veces citado- poema "La hora®:

Témame ahora que aln es temprano
y que llevo dalias nuevas en la mano.

Témame ahora que aln es sombria
esta taciturna cabellera mia.

Ahora, que tengo la carne olorosa,
y los ojos limpios y la piel de rosa.

Ahora, que calza mi planta ligera
la sandalia viva de la primavera.

Ahora, que en mig labios repica la risa
como la campana sacudida a prisa.

4

Georges Bataille, El1 erotismo, pp. 24-25.
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Después. .. jah, yo se
que ya nada de eso mas tarde tendré!

Oue entonces inutil serd tu deseo
como ofrenda puesta sobre un mausoleo.

i Témame ahora que aln es temprano
y que tengo rica de nardos la mano!

Hoy, y no mds tarde. Antes gque anochezca
y se vuelva mustia la corola fresca.

Hoy, y no mafana. Oh amante, ¢no ves
gue la enredadera crecerd ciprés?
("Ia hora")

En este poema, el deseo erdtico estd intensamente
plasmado desde la primera palabra, que es el imperativo
"témame" . Inmediatamente se verd reforzado -gsi ello es
posible- con el adverbio de tiempo "ahora", que define vy
marca una perentoriedad que habrd de dominar ampliamente el
tono y el sentido del poema. La amante toma la iniciativa en
la manifestacidén de un ansia de fundirse con el amado. La voz
femenina urge al amante para que la posea. De ahi que el
argumento fundamental al que apela es el peligro de que el
paso del tiempo pueda frustrar la posibilidad misma de que el
deseo se concrete en la unién amorosa. Si el amado no se
decide rapido, si lo deja para después, la cabellera oscura,
la piel tersa y olorosa, la mirada inocente y c¢lara, la
felicidad (risa) y todos los dones que generosamente ofrece
la juventud para que el amor sea deseable y practicable en
toda su intensidad y profundidad, dejaradn de existir y el

anhelo de fusgidn erdtica se perderd en un fondo terriblemente
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vacio, como el del tiempo que sigue su curso sin miramientos,
sin piedad.’

Nétese ademds que, al describir sus encantos, éstos se
presentan fuertemente ligados con una incitacidén de los
sentidos, con 1la percepcidén sensorial. La imagen de la
amante, donde sobresale la cabellera oscura y sus 0Jjos
transparentes trata de captar la atencién de la vista del
amado; la "carne olorosa', la del olfato y el gusto, pues de
alguna manera ella se ofrece como una fruta que estd en su
mejor sazdén; su piel tersa y fresca al tacto y, de la misma
manera que en el caso anterior, al gusto; el agradable sonido
de su risa, al sentido del oido. De manera que la sensualidad
con que se vincula la pulsidén erdtica en los poemas de Juana
de Ibarbourcu, puede ger wvista como un eslabdén con el
cardcter telirico que les distingue, tal como se ha sefialado
en el apartado anterior.

En el sgiguiente poema, el soneto titulado "Amémonos",
también encontramos una clara invitacidén al disfrute de los

placeres vinculados al amox:

Bajo las alas rosa de este laurel florido,
amémonos. El viejo y eternoc lampadario

de la luna ha encendido su fulgor milenario
y este rincdn de hierba tiene calor de nido.

* Bl disfrute del momento, porque se desconoce lo gue pasaréi
mafiana, corresponde a la tradicidn del rarpe diem, palabras

dichas por el poeta latino Horacio, que significan "Aprovecha
el dia presente".
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Amdmonos. Acaso haya un fauno escondido

junto al tronco del dulce laurel hospitalario
y llore al encontrarse sin amor, solitario,
mirando nuestro idilio frente al prado dormido.

amémonos. La noche clara, aromosa y mistica
tiene no sé gqué suave dulzura cabalistica.
Somos grandes y solos sobre el haz de los campos

y se aman las luciérnagas entre nuestros cabellos,

con estremecimientos breves como destellos

de vagas esmeraldas y extraflos crisolampos.
("Amémonos™)

Aqui, la amante vuelve a tomar la iniciativa e invita al
amado al disfrute de los placeres del cuerpo -una vez mis, en
términos de una experiencia sensorial total, en medio de la
"noche aromosa"-. S6lo que ahora tenemos mas claramente
definido un marco idilico proporcionado a los amantes por la
naturaleza: un laurel florido, un rincdén de hierba, la luna
alumbridndolos... S8in embargo, la enormidad que de poxr si
tiene la naturaleza no aminora la presencia de los amantes.
Por el contrario, éstosg adquieren la grandeza que les
proporciona el hecho mismo de amarse, una grandeza gue supera
toda scledad y toda limitacidn propias de todo ser humano
puesto en relacién con la amplitud del wmundo natural. Por
eso, la poetisa proclama en un acto de afirmaciédn gozosa:
"somos grandes y solos sobre el haz de los campos". Y asi,
hasta 1la noche presenta una serie de augurios favorables.
Ademas, el deseo de unidn amorosa, que se justifica a si
mismo por el hecho simple de existir, recibe un apoyo

reforzador, en la medida en que tiene plena correspondencia
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con el flujo de uniones erdticas que se vienen dando en la
naturaleza, como es el caso de las luciérnagas que se aman
entre los cabellos de los amantes. Podemos interpretar esto,
una vez mas, como la manifestaciédn de un estrecho vinculo
entre los movimientos de Eros y el desarrollo normal de la
tierra, la naturaleza.

La seduccidén es uno de los grandes componentes de la

vida erdrica, y estd presente en la poesia de Las lenguas de
diamante, como puede observarse en el poema titulado "La

cita". Como sucede con la mayoria de los textos del libro,

vale la pena citarlo completo:

Me he ceflido toda con un manto negro.
Estoy toda pdlida, la mirada extatica.

Y en los ojos tengo partida una estrella.
iDos tridngulos rojos en mi faz hierdtica!

Ya ves gue no luzco sigquiera una joya,

ni un lazo rosado, ni un ramo de dalias.
Y hasta me he quitado las hebillas ricas
de las correhuelas de mis dos sandalias.

Mas soy esta noche, sin oros ni gedas
esbelta y morena como un lirio vivo.

Y estoy toda ungida de esencia de nardos
YV soy toda suave bajo el manto esquivo.

.

Y en mi boca pdalida florece ya el trémulo
clavel de mi beso que aguarda tu boca.

Y a mis manos largas se enrogca el desgeo
como una invisible serpentina loca.

iDescifieme, amante! ;Descifieme, amante!

Bajo tu mirada surgiré como una

estatua vibrante sobre un plinto negro

hasta el que se arrastra, como un can la luna.
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Se trata de una hermosa invitacidén al encuentro erdtico,
en el que se repite el tono de urgencia y ansiedad de los
poemas "La hora" y "Amémonos", que esta vez evidencia el
imperativo "descifieme, amante". Pero en este caso, el cuerpo
seductor pone en practica una complicada téctica de
ocultamiento, sugerencia y desnudez definitiva y total. Cada
una de estas posibilidades y como etapas del acto de
ofrecerse al amado es fuertemente atractivo. La simple
constatacién del cuerpo femenino "palido" -es decir, de una
blancura subyugante- envuelto en un manto negro origina con
toda sequridad una tentacién a la que los sentidos vya
encendidos del amado-amante dificilmente podran escapar. Pero
las palabras del poema, claramente destinadas a generar un
momento de poderosa intensidad erdtica también suscitan la
reaccién de la imaginacidén por medio de la sugerente
descripcidén de que bajo el manto negro hay un cuerpo mag
esplendoroso que los dijes que pueden haberla estado
adornando, un cuerpo que, como ya hemos visto, es una jova.
Para los efectos de la experiencia erdtica, la actividad de
la imaginacidén a la que puede dar pie un texto como éste esg
tan o mds importante que la wmwotivacidn en el terreno
puramente sgensual. Pero el momento culminante es el de la
desnudez, cuando, después de que el amante-amado descifia el
manto, aparezca la "estatua vibrante sobre un plintc negro",

esto es un cuerpo lleno de la vitalidad de los "lirios vivog"
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y con un esplendor Y un poder de atraccidn que hasta a la
luna arrastra detrds de si.

Fn ese sentido, podemos advertir que el poema ofrece una
intensidad erdtica redoblada, ya que la desnudez se da como
la conquista de un deseo puesto en accidn, dejando a un lado
toda posible traba, pero todavia es el anuncio o la puerta de
entrada a la experiencia erdtica mds profunda y plena, que es
la posesién mutua de los amantes. Por eso se percibe una
cierta ambivalencia en el hecho de la desnudez’ que el poema,
igualmente, sugiere.

Se nota, se palpa en toda la propuesta erdtica de la
poesia de Las lenguas de diamante, por un lado, la conciencia
gozosa de la posesidén de un cuerpo seductor y, por el otro,
la disposicién de ese cuerpo a la entrega. Una disposicidn
inocente, ajena a todo sentimiento pecaminoso. Esto es algo
gque se da hasta en los sueflos erdticos de la amante, como

podemos comprobar por medio de la lectura del poema "Visibn

pagana":

8 En el diccionario de simbolos, Juan-Eduardo Cirlot dice a

propbdsito de la desnudez que ya el simbolismo cristiano
distinguia en la Edad Media entre nuditas virtualis (pureza e

inocencia) y nuditas criminalis (lujuria o vanidosa

exhibicién). Por eso todo desnude tiene y tendrda siempre un
sentido ambivalente y generard una emocidén equivoca. Si por
un lado eleva hacia las puras cimas de la mera belleza fisica
v, por platdnica analogia, hacia la comprensién e
identificacién de la belleza moral y espiritual, de otro lado
no puede casi perder su lastre demasiado humano de atraccidn
irracional arraigada en los fondos insensibles a lo
intelectual. Evidentemente, la expresidén de la forma, sea
natural o artistica, induce en una wu otra direccidn al
contemplador.
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Me soflaba una ninfa entre las ondas
verdosas, bajo el tul de la arboleda,
gue se extendia, en un dosel de seda,
sobre las aguas mdgicas y hondas.

Tu impaciencia alejdbate a las frondas
umbrosas, para luego, en una gueda
anciedad, retornar entre la leda
sombra de las aucdridas redondas.

-;8al del bafio! -imploraste. Y ya en la arena
me quitaste la capa y fue serena
la visidén de mi cuerpo rosa-té.

Senti frio, de nuevo me cubriste,
pero quedd en la sombra de amatista
como un sensual olor de Salomé.

Tanto la mencién a la ninfa del prinzipio del poema como
la que termina haciendo a Salomé&, definen el caracter pagano
que la poetisa quiere darle intencionalmente. Pero también
delinean, en gran medida, su sentido erdtico, va que las
ninfas son deidades greco-romanas ligadas con la vida amorosa
natural, vital, 1juvenil y libre, y Salomé&’ simboliza, en la
tradicidén  biblica, un  poder seductor simulténeamente
irresistible y perverso. Todo esto,. como si la poetisa

estuviera enfrentindose persistentemente, pero con sutileza y

7 Al respecto de la figura de Salomé, Jean Franco dice que:

"La figura de Salomé fue importante en este periodo [se
refiere al modernismo]; simbolizaba una sexualidad cargada de
implicaciones ambigquas. Como lo la seflalado Mario Praz,
Salomé era a la vez 'asexual y lasciva' un tipo andrdégino que
indicaba 'una turbia confusidn entre funcidén e ideal'"™. Vvid.
Jean Franco, op. cit.. p. 41
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sobre todo con una gran autenticidad, a las trabas que 1m
1a moral establecida al empuje del deseoc erdtico.

Lo anterior es algo que se vuelve a comprobar en el
poema "Te doy mi alma", que ya hemos comentado en la parte
que concierne a las ligas entre cuerpo y tierra. Al citar
completos los siete pareados irregulares que lo integran, nos
damos cuenta de "el ansia de amar" supera y dexrriba todo
obstaculo -moral o de otra indole- en el empefio de la amante
de ofrecer todo su ser -cuerpo y alma-, en el maximo de su

poder seductor, al amado. Veamos:

Te doy mi alma desnuda,
como estatua a la cual ningiin cendal escuda.

Desnuda como el puro impudor
de un fruto; una estrella o una flor:

de todas esas cosas que tienen la infinita
serenidad de Eva antes de ser maldita.

De todas esas cosas
frutos, astros y rosas.

que no gienten verglenza del sexo gin celajes
Yy a quienes nadie osara fabricarles ropajes.

isin velos, como el cuerpo de una diosa serena
que tuviera una Iintensa blancura de azucenal!

iDesnuda, y toda abierta de par en par
por el ansia de amar!

Podria asegurarse, también, que en poemas como éste el
cuerpo conguista una inocencia total y eso lo hace

fuertemente seductor. De esa forma, el sexo pierde la carga
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negativa que los prejuicios morales suelen adjudicarle y se
vuelve un acontecimiento positivo, ya que es producto de un
amor natural y, por ende, puro. No hay nada de reprobable en
que quienes aman sientan vivamente el deseo por el otro. Es
bien sabido que la sexualidad perversa puede generar un
fuerte atractivo erdético. Pero también ocurre lo propio en el
caso de la sexualidad idilica, bucdlica, justificada por su
origen natural, y es en esta direccidn que se encamina con
mayor insistencia y énfasis, el erotismo de Las lenguas de
diamante. Aunque, como vya hemos visto en el caso de la
mencidén a Salomé, tampoco estd totalmente exenta de algunos
guifios a la seduccidn vinculada a la perversiodn.

"Matinal" es, en muchos aspectng, un poema diferente a
los anteriores. En este texto, el detonador del deseo eg un
rayo de sol matutino, gue vaga por los cuerpos de los
amantes, cuando apenas alcanzan a despertarse. No es
necesario reproducir el poema en su totalidad. Luego de ocho
pareados en los que se describe la presencia del haz de luz
que se cuela en la habitacién de los amantes, aln en su
lecho, la voz de la amante gue habla en €l poema confiesa que
"el rayo es como una culebra de deseo / que en mi cuerpo
vibrante pone su centelleo." De . manera, pues, dJue la
iluminacidén del cuerpo del amado, Jjunto con el efecto
vivificador que el rayo de sol también tiene en el cuerpo de
la propia amante, genera una situacién en la que surge el
deseo erdtico. Esto hace pensar, necesariamente, en una

correlacidén entre el poder de la luz solar -como dador de
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vida, fuerza y calor- y la pasidén carnal. Se percibe,
entonces, la presencia de un factor externo que actia como
estimulo erdtico; pero esto no le quita ni profundidad, ni
intensidad al deseo.

Por lo que se refiere al poema "Insomnio", el deseo
erético aparece plasmado en su mas extrema virulencia,
mostrando sus facetas destructivas y, mas precigamente, sgu
siempre asombrosa relacidn con la muerte.

Como lo indica el titulo mismo, es un poema gue trata de
la angustia generada por la imposibilidad de dormir que
afecta a la amante; pero esta imposibilidad es debida a la
ausencia del cuerpo del amado. Aqui, la manifestacidén del
deseo erdtico tiene un caracter podria decirse que negativo,
yva que su intensidad y consistencia depende directamente de
la carencia del objeto de deseo. De manera que mientras mayor
y mas dificil de resolver es la falta del compafiero amante es
méds vivaz y punzante el deseo erdtico, hasta el punto de que
impide la satisfaccidén de una necesidad normal como es el
dormir. El siguiente fragmento del puema recoge con admirable

claridad vy fuerza la vivencia que acabaios de sefialar:

El insomnio taladra mis sienes

con sus siete clavos de vigilia &cida.
Y retorian, retofian deseos.

JDénde se halla, Sefior, el amante

que mis finos cabellos peinaba

con sus manos morenas que olfan

a mazos de trigo y a ramos de dalias?
En mi lecho, que es nata de linocs,

su vacio lugar mana angustia.
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Y en el blanco mantel de las sdbanas
me agito intranguila,

como un haz de culebras trenzadas
que el ldtigo rojo

del insomnio, implacable, fustiga.

En ese sentido, la confesidn no puede ser mas explicita:
"retofian deseos" a consecuencia del vacio animico gue supone
la ausencia del ser amado, es decir, ese "amante / que mis
finos cabellos peinaba", etcétera. Y ese deseo incumplido
porque es materialmente imposible de cumplir no desemboca en
una simple afloranza o nostalgia, gino que, como dice
literalmente el propio poema, ¢genera angustia -una angustia
que "mana" del lugar gque el amado-amante deberia estar
ocupando- .

Pero de un modo gque podriamos considerar paraddjico,
pero vercsimil, el cuerpc de 1la amante, gue se agita
intranquilo, "como un haz de culebras trenzadasg", a
consecuencia de los efectos de la angustia, comienza a
experimentar de pronto la sensacidn contraria: una calma, una
dulce trangquilidad. En resumidas cuentas un estado anfmico
gue la propia Juana de Ibarbourou describe de la mejor

manexa:

No sentir... No pensar... Mds ahora,
cQué imprevigta dulzura ha llegado
a sentarse a los pies de mi cama?

A mis pdrpados largos parece

gue una venda de bronce desciende.
Y mis manos nerviosas se aquietan
en cruzado ademdn de reposo.
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Es precisamente el estado propio del suefio, cuando se
han vencido todas las resistencias contra é&l, cuando la
angustia cede: "No seritir... No pensar...". Sin embargo, no
es agrado, ni confianza, ni satisfaccidén lo que la voz de la
amante confiesa cuando la asalta el gue se gupondria deseado
sopor -la "venda de bronce" mencionada en el verso- Sino una
intuicidén demasiado sombria e inguietante, a pesar de gue no
se presente con absoluta claridad, fuera de toda duda: la
intuicidén de la muerte; una intuicidn que se siente como algo

relacionado con la ausencia del amado:

No gentir... No pensar... (Es el suefo,
0 eres td, monja negra, que llaman
los hombres 1a Muerte?

El lado oscuro del deseo, el lado gue tiene gue ver con
la muerte aparece con tonos ain mis sombrios .en el poema
titulado "Laceria". Se trata de un poema donde se muestra la
conciencia gue la amante tiene de los limites de su cuerpo.
Los cuatro primeros pareados que lo integran subrayan la
temporalidad que va minando el cuerpo y termina eliminando su
lozania y vitalidad. Frases y versos como "mi boca es de
ceniza", "son de polvo mis manos / y al estrecharlas tocas
comida de gusanos", "la carne mentirosa / que es ceniza y se
cubre de apariencia de rosa" y otras semejantes -que, por
cierto, hacen pensar en una simbologia biblica de la muerte-
cumplen ese cometido de dejar asentada la amenaza que para el

amor supone el tiempo.
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pero aparte de proponer una idea como la anterior, el
poema "Laceria" pone de manifiesto un deseo de amor auténtico
que pueda resistir toda prueba, incluso la de la comprobacién
de la muerte que rodea a las relaciones de amor. Por eso es
un poema de una sinceridad sobrecogedora, que por ese mismo
motivo llega a evidenciar un tono escéptico. Asi que, desgpués
de advertirle al amado cdmo el tiempo y la muerte traspasan

su cuerpo, la amante pregunta:

¢Y alin me quieres, amado? ¢Y aitn mi cuerpo pretendes
y, largas de deseo, las manos a mi tiendes?

JAlin codicias, amado, la carne mentirosa
que es ceniza y se cubre de apariencias de rosa?

Y como dando por cumplida la wmisién de hacerle entender al
amade la verdad gque subvace al esplendor sgiempre perecedero
del cuerpo, con lo cual podriamos entender gue se da un paso
de concientizacién acexrca de la sombra de muerte que sigue
los pasos del deseo erdtico, la amante termina con 1la

gsiguiente exhortacidén a su manera climitica:

Bien, témame. ;0Oh laceria!
iPolvo que busca el polvo gin sentir su miseria!

La mencién a la ceniza y al polvo, como ya hemos
adelantado someramente, se inscribe en una simbologia biblica
relaciconada con 1o breve de la vida, el destino inevitable de

la muerte y la falta de consisgtencia de todo lo terrenal,
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incluyendo el cuerpo. La admirable capacidad de intuicidn de
Juana de Ibarbourou se demuestra en la asociacibén que
establece entre esa faceta mortal que rodea inevitablemente a
la vida y 1la posibilidad de que, incluso alli, esté
palpitando el deseo erdtico visto como zona de tensién entre
vida y muerte. Esto hace de la autora de Las lenguas de
diamante una escritora que definitivamente pone en primer
lugar la vitalidad del deseo. El impulso amoroso es, por si
solo, una manifestacién de la vida, aun en el contexto méas
ligado a la muerte. Y como tal hay que celebrarlo y asumirlo,
mids alld de los empefics de la religidén y de la moral en dejar
a un lado y hasta condenar toda esa energia vital.

Es la misma actitud de fondo que se desprende de la
lectura del sugerente y en su época bastante atrevido soneto

titulado "Hastio", que nos permitimos citar completo:

Magdalena; yo a veces envidio lo que fuiste.

Me aburre esta existencia tan mondtona y triste.
Hoy daria mi alma por los mil esplendores

y el vértigo de abismo de tus cien mil amores.

Y después, el sayal gris de los penitentes.

éQué importa? Hoy es mi alma un nido de serpientes.
Me vengo del hastio ensoflando el pecado,

Vv siento entre mis labios la miel de lo vedado.

El inmenso bostezo de mi paz cambiaria
por el barro dorado de tus noches de orgia,
para luego ofrendarlo en un gran vaso lleno

de ungiiento de nardos, al rubio Nazareno.

jHoy daria mi alma por los mil esplendores
y el vértigo de abismo de tus cien mil amores!
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Magdalena puede ser entendida, en principio, como una
figura biblica moralmente ambigua. Si bien es cierto que
termina siendo santificada, también lo es que su vida
anterior a la del momento en gue conoce a JeslGs es la de una
prostituta vy, como  tal, despreciada por las  buenas
conciencias de su entorno. No cabe duda que el "yo'" amante
que habla en el poema se identifica arriesgada pero
gozosamente con la Magadalena dedicada a los placeres del
cuerpo, al disfrute erdtico. Y lo hace a partir de un rechazo
frontal a la monotonia de la vida cotidiana a la gue estaria
condenada cualquier joven mujer normal, es decir, lo hace ni
mds ni menos que "ensofiando con el pecado'". De alli el titulo
del poema. Asi que, contrastando con el hastio de la
cotidianidad dictada por la moral imperante, con 1la
existencia aburrida, mwmondétona vy triste, con '"el inmenso
bostezo" del vivir diario, estdn la orgia y el vértigo de
"tus cien mil amores".

Ahora bien, 1la amante sabe dque todo eso tendra un
precio; un precio que gdlo puede ser moral. Pero esta
dispuesta a pagarlo. La identificacién plena con los placeres
de la vida justifican el tener gque hacerlo, por muy alta que
pudiera ser la tarifa. Por eso no importard tener que cargar
"el sayal gris de los penitentes". Especialemente si se tiene
en cuenta que la misericordia divina, de acuerdo con el
cristianismo, no impide gque toda esa energia pecaminosa
empleada por el cuerpo erotizado en escapar de 1la

cotidianidad puede ser ofrendada "en un gran vaso llenc // de
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unguento de nardos, al rubio Nazareno." En realidad, Juana de
Ibarbourou demuestra estar sometida a la tensidén placer-
penitencia en diversos poemas, como es el casgc de "Thais
sacrificadam®, en donde, bendice la saya, la 1llaga, los
"negros brazaletes" de la penitencia purificadora. Bendicidn

que viene justificada por el hecho de que:

Carrofia yo he hecho del cuerpo menguado
que con siete inmundos chacales dormia.
Los siete chacales rojos del pecado
gue pasée triunfante por Alejandria.

Estiércol yo he hecho de la carne loca

que en largas orgias fatigd su nardo.

iY hoy un lirio de oro florecid en mi boca
y a mis pieg sumiso, se ovillé un leopardo!

A mi alma, pura por la penitencia,
ha llegado el soplo claro de la gracia.
i¥ un rosal ge eleva de mi pestilencia
v un halo corona mi cabeza lacia!

De manera, pues, que el poema "Hastio" se nos ofrece
como un texto interesante, porgque nos propone el tema del
despertar del deseo erdtico desde una ‘perspectiva distinta a
la que hemos detectado en otrogs poemas de Juana de
Ibarbourou: la perspectiva del pecado como incitador de dicho
deseo.

Como ge podra comprobar, la manera como Juana de

Ibarbourou trata el tema del deseo exdtico tiene una gran

® Thais fue una cortesana ateniense que acompafi® a Alejandro
Magno, en su larga expedicién para condguista vastos
territorios en Asia.
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riqueza de facetas y responde a una actitud de indudable
audacia, para su tiempo y para el medio social y cultural
donde se formd. No debemos olvidar que la expresidn de los
deseos femeninos habia sido reprimida durante muchos siglos.
Al llegar el fin del siglo XIX, la mujer va towmando la
palabra vy siente la necesidad de brindarle su voz a la
vivencia del deseo amoroso. Juana de Ibarbourou asume
brillantemente y con audacia los retos que supone la nueva
situacién y de ello surge un poemario de gran intensidad

erdtica, como es lLas lenguas de diamante.
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L.os simbolos en Las lenguas de diamante

iAh, pobre la gente gque nunca comprende

un milagro de éstos y que sélo entiende

gue no nacen rosas mads que en los rosales

y que no hay mds trigo que el de los trigales!
{("E1l dulce milagro")

Para componer los poemas de Las lenguas de diamante, Juana de

Ibarbourou retoma una serie de simbolos’ universales y los
incorpora a su mundo poético, dandoles una vigencia y un
brille renovados. Desde distintos puntos de vista, los
referentes simbdlicos predilectos de 1la poetisa tienen que
ver con el tema del amor. Asi, los simbolos que destacan méas,

en el Las Ienguas de diamante son la rosa, la abeja, la

serpiente y la ceniza. Sin embargo, también encontramos en
varios poemas de Juana de Ibarbourou menciones explicitas a
simbolos inspirados en el mundo animal y vegetal, asi como
basados en objetos inmateriales. A continuacidn, vamos a
analizar cdmo intervienen tales simbolos en la articulacidn

de su propuesta poética.

’ La acepcién de simbolo que emplearemos a lo largo del

capitulo es la que presenta Helena Beringtdin en su
Diccionario de retérica y poética, que dice: "En general,
todo fendémeno u objeto que representa algo que generalmente
es distinto, a lo cual sustituye al referirsele."
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a) La rosa®

El poema "Amor" -y esto, por supuesto, Nno es una casualidad-
inicia con un simil que denota la comparacidn entre el amor Yy
un ramo de rvosas: "E1l amor es fragante como un  ramo de

rogsas. "

Como se puede apreciar, la cualidad que mas esta
destacando la poetisa en esta alusidén a las rosasg es la de la
fragancia, misma que previamente ha atribuide al amor. Podia
haberse fijado en la belleza que universalmente se le ha
reconocido a la rosa. Podia, igualmente, haber tomado en
cuenta la tradicidn que plantea una fuerte vinculacién entre
la rosa v la idea de pureza. Pero prefiere detenerse en la
finura del olor gque desprenden las rosas, finura que,
idealizada, puede permitir establecer la relacién que Juana

de Ibarbourou establece entre las rosas y el amor. Asi que no

' La rosa es, esencialmente, un simbolo de realizacién, de

logro absoluto y de perfeccidn. Por esto, en su papel de
simbolo, puede remitir con fuerza a una amplia gama de
referencias objetuales asi como también de caracter
simbdlico. Es lo que podria llamarse un "super-simbolo", en
la medida en que ‘"gobre-gimboliza" o simboliza cosas vy
simbolos o un "meta-simbolo". Es por eso que la simple imagen
de una rosa © el mero acto de nombrar una rosa permite
invocar desde el wvital coleoride de la naturaleza hasta
objetos abstractos como el concepto de centro mistico, el
corazdn visto como Organc de la pasidén amorosa, el Jjardin
donde habita Bros o, en una tradicidn fuertemente consolidada
en Occidente, el paraisoc de Dante, la mujer amada e
idealizada en toda su pureza. Todo elloc explica gque la rosa
sea tal vez el principal emblema de Eros. Asi, en 1la
Antigliedad, por ejemplo, las rosas rojas se consagraban a
Venus vy fueron, como la diosa misma, una representacidn
arquetipico del amor y la belleza. (Cfr. Juan-Eduardo Cirlot,

Dicciconario de simbolos, p.390.)
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se trata sélo de proponer un simil, sino de llevar a cabo una
especie de maniocbra poética que implica dos momentos: el
primero consiste en asignar con total libertad un caridcter
deliciosc o delicadamente oloroso del amor; el segundo, en
una identificacidén discretamente disimulada por una
comparacién entre el amor y las rosas, en la medida en que
ambas tienen el mismo atributo del aroma. De modo, pues, que
la funcidén simbdlica de la rosa es vista como referente
representativo del amor, por la identificacién de una
cualidad que previamente le ha sido reconocida a la rosa al
mismo tiempo que al amor.

Por lo demds, la mencionada maniobra poética realizada
por Juana de Ibarbourou concuerda plenamente con la
importancia que ha wvenido otorgando, a lo largo de
practicamente todo Las Ienguas de diamante, al aroma como
factor fundamental del mundo amoroso, y que acentla la
inmediatez de la experiencia viva.

Los siguientes versog, que forman parte del poema
titulado "La espera", la poetisa pone en praéctica otra
maniobra de tipo retdrico, que va en la linea gque acabamos de
sefilalar: la de vincular al ambito amoroso al ambito de las
rosas. Como se podrd observar, dicha maniobra consiste en
humanizar a la rosa para que inmediatamente la amante pueda
pedirle a aquélla que acte como 1o que normalmente es toda
rosa: concentrando determinado c¢olor en sus pétalos,
abriéndose como cdliz que simboliza una anhelante

receptividad y, sobre todo, llenando de su erdtica fragancia
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el lugar donde habra de permanecer el amante al que se espera

con una ansiedad amorosa imposible de controlar:

iOh rosa, tu prieto capullo despliegal
Has de ser el pomo que arcme'' su estancia.
Concentra ccolores, recoge fragancia,
dilata tus poros, gue mi amante llega.

A partir de los versos anteriores, el lector habréa de
suponer, por su parte, que al invadir el espacio destinado al
encuentro amorosc la rosa incrementa el potencial erdtico del
ambiente, con lo gque da pie a una sensacidn grata que por si
sola parece invitar al amor.

Las ligas simbdlicas gue Juana de Ibarbourou establece
entre la rosa y el amor no se limitan, por supuesto, al
aspecto olfativo o aromdtico. También recurre a otras fuentes
de 1la sensibilidad y la sensualidad, como veremos a
continuacidén, por medio de la lectura del siguiente soneto,
con un titulo ostensiblemente relacionado con lo gue venimos

diciendo, "Primeras rosas":

Hoy he visto un seto cubierto de rosas

VY he vuelto a mi casa loca de alegria.
iHoy he visto un seto cubierto de rosas!
iQué impregidén de fiesta de amor alma miai

" Nétese que la poetisa ha preferido derivar el infinitivo

del verbo, a partir del sustantivo aroma, con lo que resulta
aromar y no aromatizar.
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He vuelto a mi casa llena de contento,
como cuando vemos de nuevo al amante
ror quien suspiramos a cada momento

y que hace ya mucho se hallaba distante.

Yo que amo las selvas, los campos, los prados.
Los largos caminos verdes y encantados
el amor sin trabas en la paz campestre,

suefio ya con dulces fiestas amorosas,
ante este temprano florecer de rosas
sobre la negrura de un cerco silvestre.

En estos versos, es evidente el enorme poder evocador e
incitador gue la poetisa otorga a las rosas. Por supuesto, no

es el dnico lugar donde la poetisa registra ese poder; ya lo

hace, por ejemplo cuando escribre: "Silencio en nuestros
labios una rosa ha florido.", verso con el que comienza la
segunda egtrofa de "Las lenguas de diamante". Ahora bien, en

el casoc que venimos analizando, la simple aparicidén de las
rosas en el camino de la amante degpierta en ella una "loca
alegria", al mismo tiempo gque un anhele arrebatador de
"dulces fiestas amorosas". Este poder o fuerza de las rosas,
tal como se plantea en el poema tiene tal magnitud, que
podriamos pensar gue hasta pone en cuestidén su papel
simbblico. Pueg, el simbolismo de 1la rosa gqueda aqui, en
cierto momento, limitado a la narracién de una experiencia en
virtud de la cual la amante llega a tener un estado de animo
especifico, a causa de la presencia de rosas reales, no
simbdlicas. Sin embargc, el papel simbdlico de la rosa se da

efectivamente, cuando el acto de nombrar a lasg rosas en el
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soneto las convierte en el eje de una atmdésfera que no soélo
hace posible las wvivencias de la amante-personaje del poema,
sino las que también puede generar en el alma del lector.

Ahora bien, el punto en el que la funcidén simb&lica de
la rosa adquiere una fuerza mayor v mas evidente es aquél en
el cual la flor en cuestidén eg vista como idéntica y, poxr
ende, sustitutiva del amante: "He vuelto a mi casa llena de
contento / como cuando vemos de nuevo al amante..." Hay aqui,
por lo tanto, una igualdad rosa-amante que da pie a una
sustitucidn simbdlica de éste (el amante) por aquélla (la
rosa) .

Por lo que toca a la primera y Gltima estrofas del poema
titulado "El dulce wmilagro”, la funcidn simbdlica de la rosa
adgquiere un nuevo matiz, aungque mantenga un vinculo innegable
con las formas que hemos venido seflalando. Leamos la primera

de dichas estrofas:

éQuUé es esto? [Prodigio! Mis manos florecen.
Rosas, rosas, rosas a mis dedos crecen.
Mi amante beséme las manos y en ellas,
i0Oh, gracia! Brotaron rosas comc estrellas.

La segunda conserva buena parte del sentido de ésta, pero

como se verd también presenta variaciones:

Cantaré lo mismo: mis manos florecen
rosas, rosas, rosas a mig dedos crecen.
iY toda mi celda tendra la fragancia
de un inmenso ramo de rogsas de Francia!
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En el primero de los fragmentcs antericres, las rosas
brotan en las manos de la amante-amada a raiz de un beso que
en ellas depositara el amado-amante. Aqul las rosas
aimbolizan un especie de milagro vital, divine, generativo
del amoy intenso y verdadero. En el segundo, la poetisa
vuelve =zl tema de la fragancia, pero esta vez con la
intencién de subrayar la plenitud del amor, al menos
simbdlicamente congumado Yy due&, en lo  concreto, se
materializa por medic de la creacidn de una atmdsfera de
fragancia, que a su vez también representa una pureza.

Por otra parte, la rosa surge en la poesia de Juana de
Ibarbourcu como algo que aparece con mucha frecuencia en la
poesia de otros autores: como metdfora de los labios. No,
evidentemente, cualquier clase de labios, sino los labios de
la amante o de la amada que, por ello mismo, estdn vinculados
con los impulsos y la actividad amorosa. En definitiva,
labios como "rosas de fiebre y avidez", como las que describe

la poetisa, en estos versos del poema "Samaritana":

Tenia las pupilas tristes y tenebrosas’
como dos pozos secos. Y en la boca dos rosas
de fiebre y avidez.

Y dos rosas de sangre purpuraban sus pies,

La wmisma idea, en el fondo, se repite en el poema "La
inquietud fugaz", donde encontramos log siguientes versos:

"i0h, deja que la rosa desnuda de mi boca / se te oprima a

los labios."
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En el caso de "Matinal", sigue funcionando la metafora
de la rosa como labio, sdélo que esta vez el nivel de
simbolizacidén viene dado por una especie de sinergia, en
virtud de la cual suceden simultdneamente algunos fendmenos
cuya vitalidad, fuerza vy dignidad vienen dadas por la
presencia del amor. Es la presencia enaltecedora y
ennoblecedora del amor lo que hace que el rayo de sol que
casualmente entra en la recamara de log amantes y bafia
espontdneamente con su luz la boca de la amante-amada haga
fingir a los labiog el florecimiento de una rosa: "iOh, este
rayo de sol que en mi boca se posa / fingiendo que en mis
labios ha florido wuna rosal!"™ Y en una especie de
correspondencia simétrica, gue también viene garantizada por
la imantacidén de la que es capaz el verdadero amor, la misma
luz crea un efecto parecido en los labios del amante, ya que
"tal vez [el rayo de luz] en los lablos de mi amante dormido
/ la misma rosa de oro que en mi boca ha florido!"

Juntc con la metédfora de 1la rosa-labio, tenemos la
metafora de la rosa-impulsc de amor. Es decir, la rosa como
figura simbdlica que representa el nacimiento de la pasidn
amorosa, junto con el colorido, la vitalidad y la fuerza con
que se manifiesta cuando es sincera y arraigada. Esta
variante retdrica de la simbologia de 1la rosa se hace
presente en poemas como "Implacable", en el cual el tema es
un didlogo inmisericorde entre la amante que fue despreciada

por el amado y éste que, luego de pensarlo bien o de vivir
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frustraciones con otra pareja, decide procurar el amor de

aquélla. En una parte del didlogo, la amante desdefiosa dice:

Oye, pordiosero:
Ahora que td quieres es que yo no quiero.

5i el rosal florece,
es ya para otro que en capullos crece.

En este Ultimo pareado, la palabra rosal es metafora de
persona y, mas concretamente, de la humanidad de la amante.
Florecer, por su parte, es figura connotativa de nacimiento o
despertar de la pasidén amorosa, de una manera dque -podemos
inferirlo~ hace identificar bastante claramente el cuerpo
humano con la tierra. Con lo cual vuelve a percibirse el peso
de las premisas de caracter tellirico en la visidn que Juana

de Ibarbourou tiene de la realidad humana.
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b) La abeja, el panal y la miel”

En la poesia de Juana de Ibarbourou, el campo gsemantico
abeja, panal, miel expresa en general un campo simbdlico
relativo a la inquietud y a la dulzura incomparable de todo
lo que se relaciona con el buen amor. Asi como cuando se
habla de la rosa se alude a su belleza y a su aroma, cuando
de la abeja se trata, ponemos Jla atencidn en su inquietud y
aparente desgasosiego ("¢Qué abeja se ha entrado en mi
corazbdn?", dice 1la poetisa); y cuandoc lo gue tenemos en
cuenta es el panal y la miel, estamos pensando en su sabor
extraordinariamente dulce y en sus poderes ante la
sensualidad humana: "Derramaron su miel/ v tuve las dulzuras
de un panal en 1la piel." Por lo demds, esta sencilla
cuarteta, que integra el poema titulado "Amor", relne con

bastante precisién lo que venimos afirmando:

Sueflo desvelado,

rara gsensacion.

;Qué abeja se ha entrado
en mi corazdén?

” En el simbolismo c¢ristiano, particularmente durante el
periodo romdnico, las abejas simbolizaron la diligencia y la
elocuencia. Notese que esta significacidn no tiene una fuerte
relacién con la gue encontramosg-en log poemas de Juana de
Ibarbourou, aungue podriamos pengar que tienen muchos
elementos en comin, en la medida en que las abejas
representan en todo caso una fuerza natural persistente y
liviana, asi como disciplinada, muy sujeta a un orden
establecido con gran firmeza. Asimismo, las abejas esgtédn
constantemente ligadas a las flores y a la miel, objetos que
tienen un gsimbolismo marcadamente vinculado con el amor, pero
también con la pureza, dulzura y bondad, que son algo que
remite al mundo de lo sagrado, de lo que se nutre toda
religidn,
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Podemos asegurar gque el esquema de 1la ligereza, la

dulzura v el amor concernientes al universo de las abejag se
repite en estos versos del poema titulado "Las cuatro alas de
abeja":

He vuelto de la cita con cuatro alas de abejas

prendidas en los labios. Cuatro alas de abejas
doradas y bermejas.

[...]

Tus labios en mis labios derramaron su miel
y brotaron las alas. Derramaron su miel
y tuve las dulzuras de un panal en el piel.

Sin embargo, en estos versos, al mencionado esquema la
poetisa agrega el recurso al poder vivificante del amor,
claramente metaforizado por la miel. Este liquido o pasta
producido por las abejas y que simboliza lo dulce en todas
sus variantes imaginables -hasta el punto de ser visto como
una ambrosia divina- se caracteriza, en el poema, por tener
el poder de crear extremidades, como son las alas de abeja,
que hacen elevar o levitar los labios, congiderados aqui como
organos que representan el deseo erdtico. La imagen de una
suave y agradable agitacidn relacionada con el movimiento de
las alas transparentes de las abejas y la idea ampliamente
difundida del sabor précticamente-divino de la miel remiten,
tomados en conjunto, a una situacién muy fuertemente cargada,
desde el punto simbdédlico, de erotismo.

Por otro lado, continuando con el sentido del andlisis

que venimos efectuando, la miel viene a ser en la poesia de
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Juana de Tbarbourou el simbolo mas completo de todo lo que
implica el amor. Entregarse come amante, entregar todo su ser
al amado, por efecto de un amor profundo y puro, es algo que
la poetisa expresa, en su poema "Implacable”, de la siguiente
manera: "Y te di la miel / del panal moreno que finge mi
piel." Esta es una frase, conviene destacarlo, que la poetisa
puede armar felizmente, porgue se sustenta en tres niveles de
identificacién. En efecto, las palabras miel y piel presentan
una gran afinidad fonética, ya que sgon nonosilabos que sdlo
se diferencian por la letra inicial. Asimismo, la piel puede
ser idealizada poéticamente asignéndole el sabor inigualable
que tienen las diversas clases de miel. Una vez mas, el sabor
y su sutileza remiten al instante de la experiencia. Esta
identificacién simbdlica, a su vez, es8 una posibilidad
abierta gue la poetisa aprovecha, por la gran similitud entre
el color de la piel morena de algunas personas v el color de

la miel.

c) La serpiente

La serpiente” ha llegado a ser, en Occidente, el animal

que simboliza los riesgos -en el fondo wmortales- y la fuerza

® En Occidente, las serpientes son representadas como fuerzas
de la destruccidn, como lasg alimafias que atormentan a todos
los que han logrado dejar Egipto y atravesar el Mar Rojo, en
su trayecte largo y accidentate hacia la Tierra Prometida.
Antes que eso, aun, la serpiente en la tradicidén judia,
cristiana e isldmica es la encarnacidén misma del Mal, que se
dedica a tentar al primer hombre y a la primera mujer,
actuando como un factor de perversidad, pecado y crimenes de
todo tipo. Esta vinculacidén tan estrecha entre serpiente,
mal, tentacidén y pecado -sobre todo, pecado carnal- va a
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irresistible del deseo erdtico. La serpiente es una Figura
gque, en nuestras mas profundas tradiciones religiosas vy
simbdlicas, estd sdlidamente relacilonada con la caida del
género humano en el reino del sufrimiento, la limitacién y la
muerte. Es definitiva, es un simbolo de los peligros gue
acechan al género humano, mas que nada en todo aquello que
tiene que ver con la actividad amorosa, algo circunscrito
siempre al ambito de la tentacidén y de la posibilidad de caer
en alguna de las posibilidades de lo pecaminoso. Juana de
Ibarbourou demostrd ser muy sensible a todos estos asgpectos
relativos a la imagen de la serpiente demoniaca, tentadora y
pervertidora, asi como la peligrosa ambivalencia gue supone
el amor, para quienes se han formado en ambientes de corte
cristiano: por una parte, es un sentimiento puro que sblo
deberiamos agradecer, se supone, a Dios, pero por la otra es
foco de culpa, frustracidén, padecimientos diversos, pecado,
etc. La sensibilidad o la conciencia de la poetisa sobre todo
lo gue representa la serpiente queda demostrada, a partir de
poemas  COmO "Insomnio", donde encgontramos los versos
siguientes, a raiz de la afioranza que siente la amante por la

ausencia de su amado:

Y en el blanco mantel de las sdbanas
me agito intranguila,

tener una enorme presencia en las ideas respecto al tema del
amor en Occidente y serd fuente de inspiracidén de una gran
gama de obras en las que el amor actla como centro. Vid.,
Cirlot,op. cit.
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como un haz de culebras trenzadas
gue el ldtigo rojo
del insomnio,implacable, fustiga.

Resulta evidente gque el "haz de culebras" a que se ecsta
refiriendo el poema siﬁboliza, con algin tinte de perfidia,
la fuerza del deseo erdético, incrementada por la angustiante
situacién del insomnio. En este caso, ese deseo se presenta,
también hay que decirlo, con los rasgos de una inquietud gque
atormenta a la amante, ya gque el amado no se encuentra con
ella ("me agito intranquila...®).

Por otra parte, al final del ya citado poema "Matinal"
encontramos un pareado que vendria a ser como una wmetdfora

superpuesta a otra, una metdfora de metafora:

(Y el rayo es como una culebra de deseo
que en mi cuerpo vibrante pone su centelleo.)

En este caso, como es facil de notar, el rayo es
manejado como un simil de culebra, pero esta dltima imagen
simboliza, una vez mas y muy explicitamente, el deseo erdtico
intenso y a flor de piel de la amante.

Como podrd comprobarse, ademids, la forma de manifestarse
el deseo exrdtico simbolizado por 1a serpiente, puede tener el
cardcter de una inquietud festiva, si el amado-amante se
encuentra junto a la amante-amada, o de martirio, si por

alguna razdon estdn separados.
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d) La ceniza
La ceniza," en Las lenguas de diamante, simboliza con
una fuerza sobrecogedora una realidad negativa, terrible,

vinculada con la destructividad propia de la muerte.

La mencién a la ceniza ya la encontramos desde "Las
lenguas de diamante" el primer poema que integra el libro del

mismo titulo. En la cuarta estrofa de dicho poema leemos:

Yo no guiero gque hable. Yo no quiero gue hable.

Sobre el silencio éste, jqué ofensa la palabra!

jOh lengua de ceniza! ;Oh lengua miserable,

no intentes que ahora el sello de mis labios te abra!

El silencic gobre el que hablan estos wversos es el
silencio "florido" en los labios de los amantes por la rosa,
un asgpecto que yva hemos comentado en su oportunidad. Ahora lo
que conviene subrayar es la aparicidn de la palabra "ceniza",
que aquil estd calificando a la lengua, la cual inmediatamente
es 1llamada miserable. Eg obvio que, en este caso, c¢eniza
tiene una connotacidn destructiva, disolvente, aniquiladora
de todo lo hermoso y vital que puede estar rodeando al deseo

erético gque motiva a dos amantes. Poner en accidn una "lengua

“ La ceniza se identifica con la muerte y la subsecuente

disolucidén de los cuerpos. Esto es algo gue se constata en
lags wm&s diversas tradicicnes y culturas, no sélo lag de
origen judaico. La ceniza simboliza, asi, la conciencia de la
inevitabilidad de la muerte, "el instinto de muerte" o
cualquier situacidén en la.que el retorno a lo inorgénico
surge como amenaza. La ceniza se relaciona, por lo demds, con
el polvo, de un lado, y con la destruccién debida al fuego,
es decir, con lo quemado, de otro.
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de ceniza" supondria acabar con el tenso encanto del silencio
surgido por la reciproca presencia de los amantes y que da
pie a los "didlogos supremos" en que intervienen los ojos,
metaforizados por la poetisa como lenguas de diamante.

Ahora bien, este recurso simbdlico a la figura de la
ceniza puede considerarse atipico en la poesgsia de Juana de
Ibarbourocu. Lo mds frecuente en sus poemas es un uso biblico
de la imagen de la ceniza, tal como lo vamos a comprobar, en

seguida, en estos otros vergos de "Las cuatro alas de abeja":

Mag si1 un dia dejaran de aletear y zumbar...
g1 se hicieran ceniza... si cesara el zumbar
de las alas que hiciste en mis labios brotar...

Aqui el gignificado de la palabra cveniza no representa
ningin enigma; es una manera de hablar de un final, de una
destruccidn, una anigquilacidn. Todo lo cual coincide
plenamente con las connotaciones simbélicas més comunes de la
palabra ceniza.

Una variante de este Gltimo uso de 1la palabra en
cuestidn la encontramos en esta cuarteta que forma parte del
poema "La estatua". Aqui, como se observard, la misma idea de

ceniza y todo 1lo que connota aparece en la forma de la

perifrasis "polvo oscuro". Veamos:

El estambre de oro
gque mi vida dio,
en un polvo oscuro
yva gse diluyd.
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Donde se comprueba la profunda conciencia que Juana de
Ibarbourou tiene de las implicaciones existenciales del
simbolo de 1la ceniza es en otro poema, de notable
importancia, gque ya hemos comentado con anterioridad, a tenor
de su fuerte dimensidn tellrica; se trata de "Laceria". Ya
que la simbdélica de la ceniza estd presente a lo largo de

todo el poema, convendrd reproducirlo integramente:

No codicies mi boca. Mi boca es de ceniza
v es un hueco sonido de campanas mi risa.

No me oprimas las manos. Son de polvo mis manos,
v al estrecharlas tocas comida de gusanos,

No trences mis cabellos. Mis cabellos son tierra
con la que han de nutrirse las plantas de la sierra.

No acaricies mis senos. Son de greda, los senos
que te empefias en ver como lirios morencs.

cY aun me quieres, amade? (Y aun mi cuerpo pretendes
vy, largas de deseo, las manos a mi tiendes?

SAlUn codias, amado, la carne mentirosa
que es ceniza y se cubre de apariencias de rosa?

Bien, témame. jOCh laceria!
iPolvo que busca el polvo sin sentir su miserial

El sentido general del poema‘no puede ger mas tanatico,
no puede estar més al servicio de una intencidn de enfatizar
la ilusoria consistencia de las cosas que parecerian estar
dotadas de mayor vitalidad y fuerza. Todo aguello en que se

sustenta el amor, como boca, risa, manos, cabellos, senos,
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cuerpo, o sea, todo lo que da pie a la aparicién y desarrollo
del deseo, se reduce en este poema a "carne mentirosa" gue se
cubre de "apariencias de rosa". Y por el contrario, la verdad
de todas esas cosas viene dada por una serie de palabras o
expresiones {en realidad, palabras-simbolos} presentes en el
poema, a saber: ceniza, hueco sonido, polvo, comida de
gusanos, tierra, greda, laceria vy miseria. Todas estas
palabras tienen una connotacién de muerte y destruccidn y no
son manejadas por la poetisa como simples recursocos de
cardcter retédrico, sino que responden claramente a una idea
muy especifica del sentido de la vida de las personas en el
mundo. En el fondo, son una evidente resonancia del Génesis vy
del Eclesiastés, dos de los libros de la Biblia en que —sobfe
todo el sequndo- se trata de destacar lo ilusorio y carente
de solidez de la vida humana, puesto que, en el fondo "polvo
eres y en polvo te convertiras"“.

Ademds de los simbolos mencionados, Juana de Ibarbourou
nombra en los poemas "Lo que soy para ti", "Implacable", "El
fuerte lazo", "Lamentacidén® y "La estatua", animales,
vegetales y objetos que contienen una fuerte carga simbdlica,

como se podra apreciar en las lineas giguientes.

e) Otros animales

Independientemente de 1la serpiente, la abeja, etc., 1la

cierva, el can y la falena” son los seres que elige Juana de
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Ibarbourou para simbolizar a la amante vy caracterizar sus
actitudes ante el amado, en sus papeles de animales gue se
distinguen por su vitalidad inccente, natural, ajena a toda
perfidia (el ciexrvo), o por su fidelidad a toda prueba (el
perro), © por su tendencia a acudir en busca de la luz (la
mariposa nocturna o falena}.

De ese modo, en el poema "Lo gue soy para ti", la amante
se describe a si misma del modo siguiente:

Cierva

que come en tus manos olorosa hierba.
Can,

gue sigue tus pasos dogulera gue van.

En este caso, los dosg animales nombrados no sélo cumplen
su funcidén de simbolizar lozania, frescura natural y ardiente
vitalidad, junto con la lealtad, sino que también representan
una entrega incondicional al amado, una abnegacidén total que
convierte a la amante en una como "materia dispuesta" para
que el amado-amante haga lo que le dicte su voluntad.

En el poema "Implacable", la decepcidén que afecta a 1la
amante por el desdén del amado (en su antipatica actitud de
"dios de hierro") no nulifica la alusién al perrc como
simbolizacidn del amor totalmente leal y entregado. Aun
cuando la frustracidén ha orillado a la amante a buscar "otras

plantas®, su consagracién a ellas sigue respondiendo al

5 Opbsérvese que Juana de Ibarbourou utiliza para llamar al

perro y a la mariposa dos términos que no gon habituales; a
saber: can y falena respectivamente.
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arquetipo del can wmotivado siempre por una fidelidad gin

limiteg. Veamos cdmo la expresa la propia poetisa:

Y td, dios de hierro )
ante cuyas plantas velé como un perro

[...1
iVete, dios de hierro
gue junto a otras plantas se ha tendido el perro!

Por lo que se refiere al simbolo de la mariposa y todo
lo que representa, el poema titulado "El fuerte lazo"

constituye un buen ejemplo, por su notable claridad:

Alas di

por ti.

Cazame. Falena,

rodeo tu llama de iImpaciencia Illena.

La funcidn simbdlica de la falena o mariposa nocturna se
cumple sin dejar lugar a confusiones, porque los versgos
citados sefialan con toda precisién la relacidén entre el
sublime insecto y la llama. El ardor impaciente gue simboliza
esta Ultima atrae a agquél con una fuerza irregistible,
independiente de las consecuencias que ello pueda ocasionar a
quien estd representado que, obviamente, es la amante siempre
abnegada.

Por lo demds, esto wmismo vuelve a ser planteado -tal vez
con una intensidad mayor y mas sorprendente- en el poema

"Lamentacidn":
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{Soy] Falena rosada,
suefio en una espina para ser clavada

Tomando en cuenta el contexto en gue aparecen 1los
animales mencionados, podemos presentar un cuadro en el que

destacamos el simbolismo de cada uno de ellos:

Animal Representacidn
cierva't docilidad
can fidelidad
falena atracclidn

Los tres animales se presentan en los poemas citados
como animales fundamentalmente pasivos. La cierva come de la
mano del ameo apacible y gustosamente, con lo cual simboliza
una entrega y sumisidn totales. El perro sigue los pasos del
amo, lo cuida y le es fiel, aunque también es verdad que esa
fidelidad puede cambiar de objeto, <cuando pese a su
abnegacién ha recibido a cambio la moneda del desprecio. La
mariposa estd hipnotizada con el atractivo de la llama (el
amante) y actla como si no tuviera fuerza para prescindir de
esa luz y ese calor y, mds ain, como si el intentarlo pudiera

costarle hasta la vida misma (aun cuando lo contrario seria

¥ Seglin el Diccionario de simbolos, el ciervo o venado

simboliza la renovacidn., Entre sus caracteristicas mas
notorias destacan la belleza, la gracia y la agilidad. E1
perro es el simbolo de la fidelidad por excelencia. La
mariposa, entre los antiguos, es el emblema del alma y de la
atraccidn inconsciente hacia lo luminoso.
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lo cierto: la aproximacién irracional de la wmariposa a la luz
de la llama es la que puede hacer que termine hecha puras
cenizas). Qué duda cabe que esa actitud de abnegacidn, que
supone entrega, autonulificaciédn y sometimiento pasivo es una
de las caracteristicas del modelo de amor a que estd

respondiendo la poesia de Juana de Ibarbourou.

£} vegetales

De forma similar a las simbolizaciones animales va

analizadas, la amada que habla en los poemas de Las Ienguas
de diamante también representa sus emociones y sentimientos

de tipo erdtico, por medic elementos del mundo vegetal,
principalmente flores, Arboles y enredaderas.

Junto con el ya estudiado sgimbolismo de la rosa, muchos
de los poemas de Juana de Ibarbourou se valen del poder
connotador de la £flor, para representar el grado de
intensidad del deseo erdético y la incondicionalidad a que
somete a la amante. La mencién a la flor"” es abundante en los
textos de la poetisa uruguaya y su efectividad simbélica esta
ern gque puede resgaltar de ésta aspectos como gu espontaneidad,
su rorzagante vitalidad, su olor y su relacién con el néctar y
la miel, y el hecho de que siempre anuncia un fruto gque en un

futuro préximo ha de venir; en pocas palabras, todo aquello

" En las més variadas tradiciones culturales, la flor

simboliza la belleza y la fugacidad de las cosas. Como se
podrd observar, en el andlisis especifico de sus textos,
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que convierte a la flor en un regalo imposible de despreciar
para el amante. Es por eso que, de forma paralela, la
ausencia de pureza, vitalidad y sinceridad en una relacibn
amorosa es simbolizada por la poetisa como una ausencia de

las cualidades de las flores ya sefialadas. Comoc sucede, por

ejemplo, con el poema "La estatua", donde las frases "nardo
sin olor", "sélo espinas largas / mis rosales dan", "¢para
qué me quieres / si no tengo aromas", etc. tratan de

representar una situacidn de desencuentros amorosos.

En un sentido positivo, pueden servir como muestra de lo
venimos diciendo estos versos del poema "Lo gue soy para ti":
"Flor / que para ti sdlo da mieles y olor." El sentimiento
gozoso de entrega total gue logran plasmar estas palabras, es
ratificado en otro ejemplo; esta vez, del poema "Implacable",
aungue hay que subrayar en esta oportunidad el contexto de
decepcidén y hasta de algo de resentimiento en el gue aparece:
"Y te di el olor de todas mis dalias y nardos en flor." En
ambos casos, la flor representa con toda claridad un amor
purc, la mejor emanacién de un deseo que funciona como un
milagro que ha sido posible y se justifica totalmente por si
solo, por el simple hecho de su existencia y necesidad de
darse o proyectarse en el ser amado.

En el poema "Fuerte lazo", la invocacidn a la flor (en

este caso el lirio) como simbolo del impulso propio de un

Juana de Ibarbourou trasciende con creces egag connotaciones
simbdlicas.
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deseo amoroso sincero y vital se entrecruza con la alusidn a

un arbol, la acacia:

Creci

para ti.

Tdlame. Mi acacia

implora a tus manos el golpe de gracia.

Flori

para ti.

Cértame. Mi lirio

al nacer dudaba ser flor o ser cirio.

Como se puede observar, la funcidén simbdlica del lirio y
de la acacia viene a ser idéntica. Ambos representan de
manera esencialmente igual el estado de &nimo de la amante
frente a las actitudes que espera del amado. Es decir, ambos
simbolizan un deseo cuyas consecuencias no son ponderadas
desde un punto de vista racional; un deseo que lleva a la
amante a una entrega sin condiciones al amado, que puede
disponer de aquélla segin su voluntad. S6lo habria que
enfatizar en gque la figura de la acacia connota también
fortaleza, solidez y corpulencia, es decir, algo gque rebasa
la fragilidad subyugante de las flores.

En el caso del poema "Lamentacidén', 1la imagen de la
enredadera se ofrece como simbolo de la amante, al igual que
los anteriores, con la Unica diferencia que estd mencionada
en un contexto negativo, de tengidn con el amado. Aparece al
principio del poema, formando parte del siguiente pareado:
"Soy enredadera: / iBendecida el hacha que mi tronco hiera!™

De ese modo, el curioso vegetal que se distingue por crecer
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simbidticamente, metiéndose en los entresijos de arboles vy
arbustos, vy que incluso es capaz de expandirse por las
paredes de las casas, representa solidez, tenacidad,
compenetracién con el cuerpo sobre el que se extiende vy al
cual se adhiere con fuerza enorme; también se presenta como
imagen viva y silenciosa de la amplitud.

La funcién simbdlica de todos los vegetales mencionados
-y hay que incluir en esto también a la rosa, sdlo que, por
su importancia ha sido abordada aparte- viene garantizada por
una fuerza representativa que, a su vez, se sustenta en sus
cualidades normales. Esto es algo que podemos resumir tal

como lo hacemos en el siguiente cuadro:

Vegetal Representacidn

flor juventud, belleza,
invitacidén a la entrega
amorosa, fragilidad,
fregcura, hermosura,
fertilidad, aromas, _
colorido, néctares, etc.

acacia' vitalidad, fortaleza,
golidez, consistencia,
corpulencia, ete.

enredadera simbiosis, compenetracidn
profunda, amnlitud,
tenacidad, fuerza
abarcadora y absorbente, etc.
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g) Objetos

En el proceso general de metaforizacidén de si mismo que lleva

a cabo el personaje o la voz que habla en los poemas de Las
lenguas de diamante, también encontramos una gerie de

objetos. Entre los objetos gue Juana de Ibarbourou elige,
porgque tienen una importante connotacidn simbélica, en el
sentido sefialado, hallamos la fuente, la lampara votiva y la

amatista.”

Los dos primeros versos del poema titulado "Lo que soy
para ti" son los siguientes: "Fuente, / que a tus pies ondula
como una serpiente." Con estas palabras, la poetisa pretende,
en primer lugar, metaforizar el impulso erdético de la amante,

en términos de una fuerza vital que se entrega totalmente al

amado ("a tus pies"). Sin embargo, el simil que introduce en
el segundo verso, "como una serpiente" le agrega a la
simbdélica del agua brotante, fresca, indetenible e

imperecedera, 1la sinuosidad seductora del mencionado ofidio.

De esa manera, la imagen de la fuente es propuesta por 1la

¥ La acacia fue el &rbol sagrado de los egipcios, para

quienes simbolizaba el nacimiento y la muerte. En Europa
simbolizaba la inmortalidad.

" La fuente simboliza todo lo que implica el agua brotando
con la fuerza de la naturaleza. Representa la vitalidad de lo
natural, pero también da wuna idea de permanencia, de
eternidad, a pesar del movimiento perpetuo del agua due
fluye. En ese sentido puede actuar como metdfora de la fuerza
del hombre visto desde el punto de vista org&nico. Por su
parte, la amatista es la piedra de la humildad, de 1la paz
espiritual, de la piedad y la resignacidn. La lampara, a su
vez, es simbolo de la inteligencia y del espiritu. Una
lampara votiva es aquella que se enciende en ofrenda a Dios o
a los santos.
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autora como un medio para expresar un contenido fuertemente
cargado de erotismo.

Es practicamente lo mismo gque sucede con estos vVersos
del poema "El fuerte lazo": "Flui / para ti. / Bébeme. El
cristal / envidia lo claro de mi manantial." E1l deseo de
entrega erdtica de la amante se expresa por medio de la
metidfora de la fuente o manantial. De esa forma, hay una
negacién de si misma © una literal abnegacién de la amante,
que la induce a fluir para el amado, es decir, a convertirse
en una agua cuya pureza y claridad supera a la del cristal.
Como se observara, también en este caso el poder evocativo de
la metdfora del agua brotante se refuerza con el simil
encubierto del cristal gue envidia a dicha agua, es decir,
del agua gue es tan clara como, por no decir que mas que el
cristal.

No estd de mé&s advertir, como hecho que 1llama la
atencidn, que la mayor parte de los simbologs que constituyen
el rico lenguaje figurado empleado por Juana de Ibarbourou
casi nunca aparecen solos. Al contrario, la mayoria de las
veces, los simbolos que hemos venido analizando forman parte
de un conjunto, en el que se integran y combinan objetos,
vegetales, animales, etc, actuando como recursos metafdricos
complementarios. Es el caso evidente de "Lamentacidn", poema
en el gque la amante se vale de una amplia gama de simbolos de
todas las clases, para exigir a gritos la aniquilacidén que
anhela a causa del desengafio, del desamor, de la desilusidn

del amor perdido. Es alli donde se menciona a la amatista y a
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la lampara votiva: "Soy una amatista: / {alabado el lodo que
mi lumbre vista! // Lampara votiva, / imaldigo el aceite que
mantiene vival!% Con ambos objetos, la amante guiere proclamar
una entrega humilde y pura al amado que nunca se nombra, pero
lo hace desde un deseo de autonegacidn, que tiene vigos de
autodestruccidén. Es por eso gque alaba el lodo que aniquila la
prestancia cristalina de la amatista y, también, gque maldice
el combustible del gque brota la luz que ofrenda al amado como
si fuera a un dios.

Pese al componente negativo que se deja entrever en el
poema "Lamentacidn", donde la poetisa hace contrarrestar las
cualidades de la amatista y la luz espiritual de la lampara
votiva, no podemog negar que la vitalidad erdtica de la
amante persiste y de algin modo se afirma, paraddjicamente,
incluso por medio de la esa negatividad gque estamos
sefialandoc. No podriamos decir lo mismo de "La estatua", un
poema sobrecargado de frases de caricter simbdlico, por medio
de las cuales se autodefine el personaje poético -la amante
perseverante de Las lenguas de diamantg—. En este caso, da la
impresién de que el desencuentro amorosc y el natural
desencanto que ocasiona, desemboca en una autoaniquilacién
que se poetiza por medio de un lenguaje fuertemente negativo.

Vale la pena leer el poema integramente:
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L.a estatua

Soy campana rota,
narde sin olor,
fuente que ha perdido
su vivo rumor.

Sélo espinas largas
mis rosaleg dan.
Scoy de un trigo negro

que hace amargo el pan.

cPara gque me quieres
si no tengo aromas?
JPara que me quieres
gi sequé mis pomas?

El estambre de oro
gue mi vida dio,
en un polvo oscuro
ya se diluyd.

Anda, di a la Muerte
gue aguardando estoy.
Anda, di a la Muerte
que de bronce SoOY.

Que ya mis pupilas
no gaben llorar,

v los labios mios
no pueden besgar.

Anda, que el rey Midas

pasé por aqui,
y en estatua de oro
transformada fui.

Vete, no murmures
mas esa palabra

que en mi encanto puede

ger abracadabra.
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No me digas nada,

no te quejes mds.

5i la estatua siente,
te arrepentirds.

La frase "campana rota" no puede ser m&s claramante
indicativa de aniquilacidén. El adjetivo "rota" elimina de
tajo todos los atributos positivos reconocibles en la
campana, gue es un simbolo de jubilo, alegria desbordante vy,
por ello, de vida y de plenitud de gracia. De hecho, es lo
mismo que pasa con el verso "nardo sin olor", donde una flor
gue simboliza todos las cosas positivas que vya hemos
sefialado, tiene gue enfrentar su disminucidén y hasta su
anulacidn, Jjustamente porgque se le niega su principal
cualidad, que es su aroma penetrante, sugerente, francamente
cautivador en el terrenc amoroso {cuestidn gque, por cierto,
como hemogs visto, la poetisa vya ha ensalzado en otros
poemas) . Por otra parte, el mismo simbolo gue en otras partes
del libro ha sido empleado para subrayar una idea dé fuerza y
entrega erdticas, como es el simbolo de la fuente, aparece
también anulado por medio de la negacién de una de gus
caracteristicas mas vitales: "ha perdido su vivo rumor".

Similares consideraciones podriamos hacer en relacién a
otras frases simbdlicas que, en ese poema, tratan de
reafirmar una oscura tensidn entre el ser v el no ser, entre
unas cualidades positivas y su inmediata negacidn, como
cuando, por ejemplo, se menciona al "estambre de oro" que "en
un polvo osgcuro vya se disolvid". S8Sin embargo, lo mas

importante o interesante del poema -desdes el punto de vista
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de su contenido simbdlico- eg la metaforizacidén de la
autoaniquilacidén total, es decir, de la muerte o extincidn en
el terreno erdtico, cuando el personaje poético, la voz de la
amante, recurre a expresiones como "de bronce soy", "labios
mios vya no pueden besar" y "en estatua de oro transformada
fui". Sobre todo, aquil las palabras "estatua" y "bronce" son
utilizadas para simbolizar la muerte, la desaparicidn total y

definitiva de la wvida erdtica.
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SIMBOLOGIA BIBLICA AMOROSA

En este estudio sobre el componente amoioso de la poesia de
Juana de Ibarbourou no puede dejarse de lado la importante
presencia que en ella tiene una serie de personajes, dotados
de una fuerte <carga sSimbdlica de cardcter erdtico,
pertenecientes al ambito de la Biblia (tanto del Viejo como
del Nuevo Testamento) .

La introduccidén de estos elementos biblicos en la poesia
de Juana de Ibarbourou viene a ser el resultado de una serie
de tres maniobras ideoldgico-poéticas; a saber:

1. La desacralizacidén o mundanizacidén -también podriamos
decir terrenalizacidn ¢ humanizacidn o reconversién a 1o
profano- del mensaje religioso contenido en los pasajes
relativos a personajes biblicos utilizados por la poetisa. De
esa forma, las alusiones a la Samaritana o a Salom&, que
aparecen en algunos de los poemas que vamos a analizar, no
tienen un caracter religioso, ni aparecen ahora simbolizando
realidades sagradas, ni forman parte de un relato en el que
logra concretarse un ideal bibliéo o evangélico. Al
contrario, la aparicién de dichos personajes en ciertos
textos de Juana de Ibarbourou, cumple ahora una funcidén de
simbolizacidén de pasiones y emociones claramente mundanas.

2. La recontextualizacidn de los simbolos biblicos erdticos o
erotizantes, de forma que ahora puedan adquirir un sentido
erdtico claro y efectivo en un nuevo medio textual, que es el

poema.
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3. Una tercera maniobra, complementaria a la anterior es la
de la trasposicidén. Una vez mundanizada la imagen ideal
biblica, una vez desacralizadeo el simbolo evangé&lico, la
poetisa puede entonces trasladar o trasponer al ambito humano
las dimensiones del simbole gque puedan colcidir con los
contenidos erdticos que quiere transmitir por medioc de sus
poemas. De esa manera, en un conjunto de textos gque vamos a
analizar en lo sucesivo, encontramos -en general,
simultdneamente- las siguientes trasposiciones:

a) Del 4ambito biblico, al de una pareja especifica de
amantes.

b) Del ambito espiritual, al del amor pasional y carnal.

¢) Del ambito genéricce o universal humano, al de dos personas
concretas que mantienen alguna clase de relacidn erdtica.

d) Del ambito temporal religioso {(que es el de la eternidad
sagrada, entendida como mas alld del tiempo real, es decir,
el tiempo de la redencidn, siempre ubicada mé&s alld de 1la
historia concreta y real de las personas y los pueblos) al de
los amantes {que es, tanto el del instante erdtico como el de
la historia puntual y cotidiana, llena de momentos de dolor Yy
de alegria, de frustraciones e insatisfacciones, etc.)

Todas estas maniobras que emprende la poetisa uruguaya
son complementarias, se requiereﬁ mutuamente, y es dificil
saber si fueron materializadas con base en un plan de pasos
sucesivos o son el producto de un acto poético Gnico y global

que abarca los momentos o dimengiones sefialados.
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En el poema "El fuerte lazo", la poetisa recurre a dos
simbolos evangélicos de suma importancia, como son el costado
de JeslUs crucificado manando sangre, por una parte, y la
corona de espinas que le pusieron, con crueldad sarcastica, a
gquien se anunciaba como Hijo de Dios. Veamog cdédmo lo hace en

el siguiente fragmento del poema mencionado:

Sangre del costado

manaré, mi amado,

cqué broche mds bello, qué joya mis grata,
gue por ti una llaga color escarlata?

En vez de abalorios para mis cabellos,
siete espinas largas hundiré entre ellos...

Como puede observarse, la historia evangélica se ha
trastrocado en varios puntos de gran interés. En primer
lugar, estd el hecho de que, segin el relato ortodoxo,
Jesgucristo vive tocda la Pasidn por amor a la humanidad. Es
decir, si todas las penalidades de la tortura y el Calvario
que le tocd padecer al Cristo responden a un sentimiento de
amor, se trata sin duda de un amor despersonalizado, ubicado
mads alld de toda persona concreta, es decir, un amor por la
totalidad de los seres humanos. De ege modo, el componente de
gsacrificio que implica el ejercio de ese amor cristiano, es
una especie de precio que ha de pagar el Hijo de Dios por
redimir a todos los mortales. Su dolor es, pues, un dolor
cdsmico vy universal, que procura -segln reza la fe cristiana-
una redencidédn humana igualmente césmica y universal. Un dolor

que, por como es bien sabido, ha sido impuesto al Redentor
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desde fuera de ei mismo, es decir, desde la maldad de los
hombres y mujeres que, paraddjicamente, €l quiere redimir. Al
contrario de todo esto, la amante del poema de Juana de
Ibarbourou se enfrenta a un ‘"calvario particular"™ por
decisién propia y, obviamente, por amor al amante a que se
refieren los fragmentos del poema reproducidos. De ege modo,
una sustancia tan preciada y vital como la sangre propia es
ofrendada por la amante en el altar del amor por el amado vy
un dolor tal humillante e intenso, en lo fisico, como el de
colocarse una corona de espinas es igualmente ofrecido al
amante. De esa forma, dos grandes simbolos de 1la historia
cristiana de la redencién de la humanidad, se convierten, en
primer lugar, en dos grandes pruebas de amor pasional, amor
mundano; un amor que, £i algo tiene de sagrado -como en
efecto puede pensarse, a partir del caracter sagrado,
panteista, de todo impulso verdaderamente erdtico- es
precisamente su participacidén afectiva y emotiva en un amor
universal, como un avatar particular, personal.

Ahora bien, otros versos del mismo poewma, "El fuerte
lazo", permiten captar que los fragmehtos anteriores apenas
acondicionan la atmésfera en la que podrd materializarse el
verdadero gentido de esa relacidn amorosa sustentada en
factores simbdélicos tan poderosés como los indicados -es
decir, el de la sangre brotando del pecho de Cristo y la
corona de espinas-. Veamos los @ltimos dos pareados del

poema :
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Me verds reir

viéndome sufrir,

Y tu llorards

y entonces... jmas mio que nunca serds!

Como puede verse, la poetisa recurre a los simbolos
cristicos indicados, en su cardcter de representaciones de un
lazo de comunidén indisoluble. En ese sentido, hay aqui una
trasposiciédn practicamente eucaristica de simbolos. 8Si el
sustento de la fe en Cristo viene dado por la sangre que ha
manado de su pecho y por la humillacidn que alegoriza la
corona de espinas, es de esperarse gue, en el contexto del
poema erdtico, esos mismos simbolos traspuestos al ambito de
los dos amantes sean la base de una solidez indestructible en
su relacidén como tales amantes. Por lo demds, la alusidn mas
bien insinuante que explicita a Cristo y a todo el ambiente
simbélico de la Pasidn le permite a la poetisa alcanzar una
efectividad dramidtica y poética mayores.

Uno de los personajes evangélicos explicitamente tomados
como modelo por Juana de Ibarbourou, en Lenguas de diamante,
es Magdalena.” Como sabe bien toda persona medianamente
formada en alguna de las variantes del cristianismo,
Magdalena -como prostituta ampliamente conocida en el mundo
en que se desenvuelve el Nazarend- encarna, en primer lugar,
la imagen de la mujer pecadora, especialmente en el terreno

de los pecados carnales y los concernientes al apego

20 Para una 1ldea mas precisa de la Magdalena evangélica,
véase, La Biblia, Nuevo Tegtamento, Evangelio sgegin San

Lucas, cap. VII.
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desmedido a las cosas del mundo (como riguezas, poder, etc.).
Hay una primera etapa del relato evangélico sobre Magdalena
gue la asocia con una vida de pecado que la hace objeto de la
reprobacidén  automdtica y total por parte de las gentes de
espiritu simple, que son el comin de las personas de una
sociedad como la judia de los tiempos de Jesis. Pero no hay
que olvidar que éste, contra las ideas de la gente ordinaria
y a sabiendas, tanto de su condicidn de mujer pecadora y de
las consecuenciags que, para los moralistas de su tiempo
implicaba ello, no vacild en acercarse a ella, en liberarla
de la aureola pecaminosa que la rodeaba y gue, tras ello, se
convirtidé en una ejemplar seguidora de quien se decia que era
el Mesias. De modo, pues, que en la figura de Magadalena se
concentran tres facetas: la de la mujer publica y pecadora,
la de la mujer que entiende el mensaje salvador de Cristo y
la de quien abandona todo para seguir y participar de la
empresa salvadora del Hijo de Dios. Pero veamos, zhora, qué
hace Juana de Ibarbourou con la imagen bastante compleja de

Magdalena, en su poema titulado "Hastio":

Magdalena: yo a veces envidio lo que fuiste.

Me aburre esta existencia tan mondtona y triste.
Hoy daria mi alma por log mil esplendores

y el vértigo de abismo de tus cien mil amores.

En principio, comc se puede observar, la faceta con la
gue se queda la poetisa es con la de Magdalena vista como la
mujer mundana y pecadora. Es obvio que toma dicha faceta, con

gran entusiasmo, porque vendria a ser -se entiende- el polo
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opuesto de la vida normal de la amante. Es por eso que ésta
envidia a la Magdalena audaz, enfrentada al riesgo de la vida
de prostituta y al vértigo de la libertad gue no repara en
convencionalismos, ni en los controles que la sociedad pro-
masculina impone a la mujer. Pues, como dice "la voz
cantante” en los dos dltimos versos del texto en cuestidn,
" iHoy daria mi alma por los mil csplendores / y el vértigo de
abismo de tus cien mil amores!". Asi gue, en esta
aproximacién de Juana de Ibarbourou al personaje evangélico
se pone un claro énfasis a lo que representa Magdalena, en
cuanto a libertad y a goce carnal. Con lo cual, también
resulta evidente que la poetisa estd procediendo a realizar.
una inversidén con respecto al sentido que tiene el personaje
en el Evangelio.

Ahora bien, la influencia del texto evangélico en Juana
de Ibarbourcu se presenta como mas profunda gque lo gue
sugeriria la simple aceptacién de una de las facetas de
Magdalena. Es por eso gue tawmbién aparece en el soneto
"Hastio" la parte del arrepentimiento y culpa que, de acuerdo
con la ©6ptica cristiana, se vincula ‘necesariamente con el
pecado. Asi es como leemos este otro cuarteto del mencionado

poema:

Y después el sayal gris de los penitentes.

cQué importa? Hoy es mi alma un nido de serpientes.
Me vengo del hastio ensofiando el pecado,

y siento entre mis labios la miel de lo vedado.
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En realidad, la pecaminogidad misma de la forma de vida
y los actos de Magdalena es vista por el personaje del poema
como una redencién. Hay, por consiguiente, una clara
inversidén respecto del esquema cristiano. Agui es el pecado
el gue origina, aungue sea momentdnea e 1ilusoriamente, un
estado de liberacién: "Me vengo del hastic ensofiando el
pecado". Un estado deseado, invocado y en los hechos buscado,
cuyo precio es la culpa y el arrepentimiento, lo cual impide
que se traduzca en una perdicidén o condena espiritual. En
este Gltimo aspecto, el personaje poético pareceria responder
mas fielmente a la promesa cristiana de la gracia divina, de
acuerdo con lo gue podemos leer en los dos Gltimos tercetos

del poema analizado:

El inmenso bostezo de mi paz cambiaria
por el barro dorado de tus noches de orgia,
para luego ofrendarlo en un gran vaso lleno

de ungiiento de nardos, al rubio Nazareno.
iHoy daria mi alma por los mil esplendores y el vértigo de
abismo de tus cien mil amores!

De esa manera aparece, también: la otra faceta del
personaje Magadalena, la faceta de la mujer que al acercarse
al Cristo, al creer en &1, salva sus culpas y se convierte en
una de sus seguidoras. Efectivamente, ofrendar en “ungliento
de nardos" al "rubio Nazareno" los pecados y transgresiones,
justificados por el hastio atosigante de los
convencionalismos, es precisamente lo gue podria llamarse

"via magadaleniana" de la redencién.
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P EPn | 4
Ahora bien, el andlisis del soneto "Hastio permite
concluir gue, en su caso, la profundidad de la Trasposicion
de planos es menor o més superficial que en los demas casos

que encontramos en la poesia de Las lenguas de diamante. En

dicho soneto la trasposicién va del ambito sagrado evangélico
al ambito de la vida cotidiana de una mujer sometida a los
l1imites de la convencién social. Pero, visto en su conjunto,
el poema rezuma una religiosidad mayor gue otros casos. Una
religiosidad que précticamente no se aparta de los canones de
la fe crisitana mds ortodoxa.

Otro personaje fewmenino del ambito evangélico, del que
Juana de Ibarbourou rescata el aspecto sensual es Salomé.
Como es conocido, Salomé pasa al imaginario de la cultura
cristiana occidental como la pérfida cortesana que incita a
Herodes para que mandara a decapitar a Juan el Bautista.? El
lugar en el que la poetisa recurre a este personaje, que ha
frecuentado la poesia de muchos autores de diversos paises,
es el poema titulado "Visidn pagana", al cual pertenecen las

siguientes estrofas:

iSal del bafio! -imploraste. Y en la arena
me quitaste la capa y fue serena
la visidn de mi cuerpo rosa-té.

Senti frio, de nuevo me cubriste,
pero gquedd en la sombra amatista
como un sensual olor de Salomé.

! La Biblia, Nuevo Testamento, Evangelio seglin San Marcos,
cap. VI.
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Como se aprecia, no se hace en el texto ninguna alusidn
a la narracién biblica, aunque si al personaje, Salomé. De
ese modo, al nombrar a Salomé en un contexto mundanizado (las
practicas o juegos erdticos de dos amantes), Juana de
Ibarbourou s6lo trae a la memoria del espectador-lector la
sensualidad v el simbolismo erdtico del personaje. En ese
sentido, Salomé viene a actuar como modelo de referencia gque
la voz femenina del poema asume con una gran audacia, dejando
a un lado otra vez los convencionalismos que oprimen a la
mujer deseoga de amar vy ser amada. Esto implica que todo el
componente ideoldgico, religioso, gque subyace al relato
evangélico es relegado por completo. Sin embargo, es
necesario tener en cuenta que es precisamente la perversidad
con que se vincula la figura de Salomé, en el Evangelio -
perversidad tanto mayor mientras mis se asocia a la suerte de
una esgpecie de santo, que es Juan el Bautista-, la que le da
una tonalidad exdtica més subyugante. Sin esta caracteristica
de la imagen de Salomé, sin esta posibilidad de evocar una
sensualidad pecaminosa, amenazante vy ﬁeligrosa, la mencién a
su nombre en el poema no tendria las implicaciones estéticas
o poética gue evidentemente logra tener.

Ademds de los personajes mencionados, Juana de
Ibarbourou apela a otra £figura muy célebre del ambito

2

evangélico, como es la Samaritana.” El poema gue lleva ese

nombre, tal vez, sea el que mas intensa y radicalmente lleve
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a cabo la trasposicién de ambitos -de 1o sagrado a 1o

mundano-, dentro del conjunte de poemas dJue integran Las
lenguas de diamante. En ese sentido, resultan obvios los

paralelismos entre 1la imagen de Jesucristo necesitado de
auxilio y el amado necesitado de amor, asi como entre la
Samaritana evangélica y la amante que le entrega su cuerpo.
Asimismo, se evidencia con facilidad el paralelismo entre el
intercambio de bienes simbdlicos de cardcter religioso que se
relata en el Evangelio y el intercambio de energia erdtica
gue se registra en el poema ("Samaritana"), el cual conviene

citar por completo, para captar su sentido. Dice asi:

Tenia sus pupilas tristes y tenebrosas

como dos pozos secos. Y en la boca dos rosas
de fiebre y avidez.

Y dos rosas de sangre purpuraban sus pies.

Limpias muchachas rubias volvian de la fuente
con las cantaras llenas de agua clara y bullente.
Y clamé él: -ijPiedad!

Peroc ellos pasaron sordas a su ansiedad.

Las muchachas de piedra cantando se alejaron

vy en el aire una estela de frescura dejaron.

El gemia. Mi alma gritd entonces: -;jPiedad!

Y el grito entre mis labiosg se hizo clamor: -jPiedad!

La sed era en su boca como un largo rubi
Y el cdntaro vivo de mi cuerpo le di.

” La Biblia, Nuevo Testamento, Evangelio segin San Juan, cap.
1V,
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como se puede observar, la trasposicién de ambitos es
también una inversidn en el terreno del sentido ideolégico
del pasaje biblico, por una parte, y el poema de Juana de
Ibarbourou, por la otra. En la historia evangélica,
Jesucristo llega a la c¢iudad de Samaria, se detiene a
descansar en la orilla de un pozo y le pide agua a la
Samaritana. Después de una conversacidén, Jesucristo le ofrece
el agua (la "buena nueva" que habrd de fundar al
cristianismo) gque calma la sed eternamente. Sin embargo, en
el poema, el forastero pide de beber a unas muchachas rubias
que son insensibles a sus sOplicas; pero hay dque tener en
cuenta gue inmediatamente se hace ver que aqui el agua es
metdfora de energia erdtica, del mismo modo que en el
Evangelio es metdfora de alimento o donacién espiritual.
Igualmente, en el poema, la nueva Samaritana se solidariza
con el sufrimiento del este hombre que reclama amor. Y esa
solidaridad desemboca en una entrega gratuita e incondicional
de su cuerpo, por parte de esa nueva Samaritana. La energia
erbtica de la Samaritana, simbolizada en 1la metdfora del
agua, es lo que habrid de vivificar al desconocido sediento de
amor. En ese sentido, la inversgidn eg clara. Mientras en el
evangelico la pureza del agua de la redencidn, anunciada vy
prometida por el Mesias, es la que salva a la Samaritana, en
el poema en cuestidn es la atrevida entrega de la nueva
Samaritana la gque salva a quien egtaria desempefiando un papel

paralelo al de Jesucristo. La inversgidén viene dada, pues, por
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una sustitucidén punto por punto de log elementos de tipo
estrictamente religioso por elementos claramente erdticos.

Ahora bien, como sucedia con el caso de Salomé -sdlo que
ahora en un sentido inversc- es el antecedente religioso,
plenamente conocido en un  mundo catequizado en el
cristianismo catdlico durante siglos, el que le da una carga
poética mavor a ese relato en el que la Samaritana redime al
amado por medic de la entrega incondicional de su cuerpo. Es
precisamente el contraste entre la imagen tradicional de una
casta mujer que con timidez da un poco de agua a un hombre
sediento de agua normal Yy corriente y que, al hacerlo,
refuerza su inocencia y su pureza, y practicamete se
santifica, frente a la nueva imagen de una mujer audaz que
hace un favor erdtico a un hombre lo que le afiade un
ingrediente sorpresivo y escandalizante al poema, con lo cual
se sobrecarga de una inusitada sensualidad. Este efecto se
logra con una eficacia mayor, por el hecho de gue Juana de
Ibarbourcu no dice, a lo largo de su poema, gue los
personajes de que habla sean exactamente JesiUs vy la
Samaritana. Es decir, la efectividad del poema viene dada
especialmente por la sugerencia del titulo del poema y por el
cuadro © escena en gque se narra una situacién, en la que
interviene un hombre ansioso de beber agua, unas mujeres
insensibles y una ultima figura femenina que accede a la
entrega erdética sin condiciones.

Con este trabajo de trastocamiento ideoldgico de grandes

simbolos y que, por lo tanto, contienen grandes mensajes
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asentados por la tradicidn cristiana, lo que hace Juana de
Ibarbourou con Maria Magdalena, Salomé y la Samaritana es una
labor muy cercana e igual de meritoria, desde el punto de
vista estético, a la que por ejemplo hace Nikos Kazantzakis
con Jesds y la propla Magdalena en una obra de tanta

resonancia mundial, como La tiltima tentacidn de Cristo.

Otro poema donde Juana de Ibarbourou recurre al mundo
simbdlico de la Biblia es el gue se titula "Cual la mujer de
Lot". Una vez mias, en este texto, la poetisa trastoca el
contenido especifico del relato biblico y logra, de esa
forma, un efecto estético de intensidad innegable, a
propdsito de una de las experiencias mas frecuentemente
presentes en la literatura amorosa: la infidelidad de los
amantes, el desengalio amoroso, log celos.

Como es bien sabido, en la historia biblica acerca de la
mujer de Lot, Dios ha decidido destruir las ciudades de
Sodoma y Gomorra, pues en ellas toda la poblacidén vive en el
pecado. De algin modo, en la Biblia se deja entrever gque con
esta accidn précticamente desaparecerid la humanidad de la faz
de la tierra, lo cual le pone a la situacién un ingrediente
trdgico muy fuerte e inquietante. Dios sdlo permitird que se
salve Lot junto con su familia, pues ha demostrado sger un
hombre piadoso. En el momento de-la catdstrofe, dos &ngeles
ayudan a Lot y a los suyos (es decir, su mujer y sus dos
hijas) a salir de Sodoma. Les dan a tiempo el aviso, les
exhortan a que se pongan a salvo y les advierten de que,

cuando partan, ninguno de ellos debe mirar hacia atrds. Sin
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embargo, en un acto que ha 1llamado la atencidn de numerosos
poetas y escritores, la mujer de Lot desconoce dicha
advertencia vy, al voltear, queda convertida en estatua de

sal.?

Veamos ahora qué dice Juana de Ibarbourou en su poema,

para poder analizarlo en detalle:

Un perfume de amor me acomparnaba.
Volvia hacia mi aldea, de la cita,
bajo la paz suprema e infinita

gue el ocaso en el campo destilaba.

En mis labios ardientes aleteaba

la caricia final, pura y bendita,

v era como alegre Sulamita

gue a su lar, entre trigos, regresaba.

Y al llegar a un recodo del camino,
tras el cual queda oculto ya el molino,
el puente y la represa bullidora.

Volvi atrds la cabeza un breve instante
¥y bajo el tilo en flor ;vi a mi amante
que besaba en la sien a una pastoral

Como puede apreciarse, la ﬁnica‘coincidencia entre el
relato biblico y la breve narracidn que contiene el soneto
elaborado por la poetisa uruguaya consiste en el acto de las
mujeres protagonistas gque, en uno y otro casco, miran hacia
atrds. En el pasaje biblico, la consecuencia de dicho acto es

la conversidn del personaje en estatua de sal. En el poema,

?” La Biblia, Genesis, cap. XIX.
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lo que le sucede al personaje apenas estd sugerido por el
titulo. Aunque, claro estd, también habria gue tener en
cuenta que el elemento de fondo que define la coincidencia
entre un mismo gesto realizado en situaciones tan diferentes
es la nostalgia, es decir, la afloranza por algo
particularmente valioso o hermoso, que se estd dejando atras
porgque, por alguna razdn, no hay mds remedio que abandonar
cierto lugar.

Observamos aqui, una vez mds, una estrategia poética
consistente en establecer una equivalencia entre una
situacién bastante comin entre amantes (lo que ya hemos
dicho: la infidelidad, la decepcidén inmensa, etc.), no por
ello menos exenta de tragedia, y una situacidn précticamente
cbdsmica, como la que tiene que ver con el mundo y la
humanidad, a raiz de la destruccidn necesaria, segln Dios, de
lag dos ciudades donde aquélla se revuelca en medio de
pecados vy transgresiones sin fin. Sin esa equivalencia,
planteada y lograda en el terreno estrictamente poético por
la autora, el efecto estético no podria tener lugar. Si éste
se cumple, como en efecto sucede, es porque la vivencla de la
amante ha sido de tal hondura y magnitud que, al nivel de su
alma violentamente wvulnerada, no hay diferencia sustancial
entre lo que le pasa a ella y lo gque le acontece a las
poblacicones de Sodoma y Gomorra. La manera como estructura su
narracién la poetisa da pie a esa impresidén de equivalencia
entre la catastrofe personal y la debacle de @gigno

apocaliptico que se relata en la Biblia. Justo cuando la
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amante se giente mas satisfecha, cuando practicamente levita
en un medio bucdlico, tras log Gltimos besos y la Gltima
caricia dados por el amante, se le viene la nostalgia y se le
ocurre mirar hacia atrds, hacia el lugar del que ha tenido
gue marcharse, con toda seguridad por razones de fuerza
mayor, donde descubre que el amado-amante parece tener (los
celos no permiten constatar objetivamente 1la precisidn de
esta cilrcunstancia) otro amor que atender. De manera, pues,
gque resulta claro que Juana de Ibarbourou emplea las
referencias biblicas como ésta, no por el interés de la
historia en si, gino por el efecto de sorpresa e intensidad
que produce en el lector encontrar lo biblico aplicado a
gsituaciones cotidianas, fuera de su contexto religioso.
Notese, ademds, cdmo en este caso la equivalencia o
traspogicidn de planos se da de un modo diferente a como
ocurre en los demads poemas que hewmos analizado. Aqui no es el
potencial sexual y las audacias amatorias de los perscnajes
como Salomé y Magdalena lo que sirve de eslabdn unificador,
sino la imagen de sufrimiento sorprendente y terrible gque
rodea a una mujer a la que se supone canta y fiel compafiera
de su marido, dque solamente ha tenido la particularidad de
realizar un acto bastante inocuo, como es voltear a ver hacia
atras.

Ahora bien, como se ha observado, también en este soneto
cuyo eje es la figura de la mujer de Lot y lo que, segin la
Biblia, le sucede, se cumple con notable claridad lo que

sefialédbamos al principio como norma del recurso de la poetisa
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a elementos biblicos: la wundanizacién de los contenidos
religiosos, su descontextualizacidén y su trasposicidn de un
plano a otro, lo que normalmente desemboca en una
equivalencia entre el mundo de la Biblia y el mundo de los
perscnajes de los poemas de Juana de Ibarbourou. De ese modo,
la poetisa logra los efectos estéticos que se propone,
dejando a un lado los aspectos religiosos, ideoldgicos,

éticos, etc. que estarian implicados.
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DEDICATORIA DE LAS LENGUAS DE DIAMENTE'

Dedico este libro a mi compafiero, ya que la mayor parte de
estas poesias, gque datan de la dulce época de nuestro
noviazgo, son y seran siempre actuales, porgque es perdurable
el sentimiento gue las ha inspirado, y una perenne ilusidén
hace que en el esposo vea siempre al amante.

J de I.

'Versién tomada de la quinta edicién de Las lenguas de
diamante, Ministerio de Instruccién Piiblica y Previsén
Social, Biblioteca Artigas, Montevideo 1963,



FRAGMENTOS DEL PROLOGO DE LA PRIMERA EDICION DE LAS LENGUAS
DE DIAMANTE’

Juana de Ibarbourou no revela por ahora ni inguietudes, ni
tristeza, ni sufrimiento. En sus versos el amor eg sano,
fuerte juvenil, intrépido, natural. Se ama en este libro con
pasién y alegria, y, excepcionalmente, con cierta gravedad
como de rito religioso. A veces asoma en ciertas paginas un
poco de dolor o de pesimismo; pero hay tanta juventud y tanto
entusiasmo en las restanteg, y alin en aquellas mismas, que,
en el conjunto, pasa inadvertida la intencidn. La amada de
este libro habla con ingenio y casto impudor -si esposible
unir estas dos palabras- de su cuerpo moreno, de caricias
ardienteg, de deseos. Pero no contiense el volumen, gin
embargo, verdadero gensualismo. Felizmente carece de
impureza, y la voluptuosidad es en &1 escasa. Todo esta dicho
con dignidad, noble y bellamente, vy no creoc gue pueda
despertar en ninguna alma pensamientos impuros. ..

Tampoco muestran refinamiento los versos de Juana de
Ibarbourou , ni nada de enfermizo ni de psicoldgicamente
complicado; hay en ellos demasiada saluyd fisica y moral, para
todo esto. Es, en suma, un libro pagano, y si no fuera por su
entusiasmo y por cierta nerviogidad de la linea, diria que
helénico, de un helenismo de las. colonias del Mediterraneo,

de Sagunto o una Parténope.

Wersidn tomada de Las mejores poesias liricas de los mejores
rpoetas. Juana de Ibarbourcu (Juana de América), Edicidn
Homenaje, Barcelona, ed. Cervantes, 1930.



Pero todos estos detalles no bastan para disminuirle un Aapice
su esencial caracteristica: la de expresar bellamente un
gentido natural del amor y de la vida. La amada se mezcla con
la naturaleza. Asi la luz gque palpita en sus ojos llega a
hermanarse con la tarde dorada; siente una fragancia gue no
sabe si sube del frescor de 1la hierba < si se eleva de su
alma; quiere que cuando esté muerta, bajo la tierra, el
amante le arroje semillas de lirios, para que enraicen en sus
huesos v poder subir ella por la escala de las raices vivas a
mirar al amante desde las flores. En todo momento esté
presente la naturaleza, pero no como simple testige, sino
como personaje esencial del cuadro. Se diria que los mismos

amantes no son sino un detalle dentrc de la naturaleza.

La amada y el amante de este libro se quieren del mismo modo
que las plantas vy que las floresg exhalan sus aromag:
sencillamente, naturalmente, sin conciencia, tal vez, de que
se quieren, sgin el mas minimo intento de analizarse. Ellos no
parecen tener ninguna sgospecha de 1lo que el munde llama

impudor, y hacen pensar en Dafnis y Cloe.

Para concluir afirmaré que este primer libro de Juana de
Ibarbourou constituye un aconteéimiento en la literatura
americana. Esgs una nota nueva, perscnal, interesantisima. Es
obra de eso tan escaso, sobre todo entre nosotros -y tan

necesario Yy admirable en todas partes-, gue se llama poeta.

[il



CARTA-CRiTICA DE MIGUEL DE UNAMUNO A JUANA DE IBARBOUROU’

"Sefiora Dofla Juana de Ibarbourou:
He leido, sefiora mia, primero con desconfianza y luego con

grandisimo interés y agrado su libro Las lenguas de diamante.

La desconfianza es por mi antigua por lo que hace a poegsia de
mujeres. E1 soplo poético de una Safo que supo desnudar
castamente su alma -que cuesta mids que desnudar el cuerpo- en
sus versos, desaparecid casi con el cristianismo.Después el
llamado amor mistico ha sido una hoja de parra, cuando no una
mascara. Agui en nuestra Espafia v. gr. creo que log versos
mas calidos son los de Carolina Coronado, pero gi cuando
hablé su alma de madre, cantando a su hija, es incomparable,
sus versos al "amor de sus amores" son una hoja de parra, una
hoja reseca y arrugada por un amor oculte y asi le falta
frescura.

Una mujer una novia aguil no escribiria versos como los de
usted aunque se le vinieran a las mientes y si los escribiera
no los publicaria menos después de haberse casado con el que
los inspirdé. Y si una mujer, aqui, se sale de la hoja de
parra de mistiqueriags escribidoras es para caer en cosas
ambiguas y malsanas. Por eso me ha sorprendido gratisimamente
la castisima desnudez espiritual de las poesias de usted, tan
frescas y tan ardorosas a la vez. Y al enviadrselas como me

pide, a JR. Jiménez y a los Machado, se las recomiendo.

‘Ibid, pp. XV-XVII



Claroc que en sus poesias, hay para wmi gusto, desigualdades.
La nota triste, descorazonada y pesimista no le sale a usted
bien. Me parece gue se imagina mds que siente, el desengaiio.

Le debe tener a ested muy presa la vida. Y que esto le dure

mucho.

"La espera", "Lo que soy para ti", "La hora, (estupenda),
"Implacable", "El fuerte lazo", "Te doy mi alma", "La
cita", "Las parvas™® "La promesa"... hermosisimas,
hermosgisimag.

Relei su libro wvolviendo a leerlo en voz alta a un amigo
ciego, poeta también a quien acompafio diario y a quien sirvo
de lazarillo y de lector, y no sabe usted bien lo que lo
impresiond "La angustia del agua quieta". Por lo demés fue el
guien me sugiridé -ija mi, profesor de literatura griega!-, el
recuerdo de Safo; de la Safo histdrica, por supuesto, no de
la legendaria. Y ahora ¢a qué vendria que le hablase a usted
de lo que creo inexperiencia del lexiéo, de clertas pegueflas
violencias del lenguaje y de sumigsiones a la tirania de la

rima? Eso importa poco.

Lo gque si creo es que debe usted dejar las tristezas hasta
gue ellas le vengan gue, desgraciadamente, teniendo como
usted tiene un alma sensible y hasta ardiente, le vendrén -

y le basten cuando usted dice:



ioh, deja que la rosa desnuda de mi boca

se te oprima en los labios!
suena ella a lago natural, espontdneo, sentido (yo en vez de

oprima, vocablo demasiado literario, habria diche apriete)

pero cuando afiade:

Después gerd cenizas bajo la tierra negra,

esto me parece mag razonado gque sentido. Asgi "Laceria" me
agrada pero no me convence. Y no es gue yo no guste ni sienta
ese sentimiento; al revés, lo siento acaso mas que el otro vy
he propendido siempre a lo elegiaco més que a lo idilico,
pero en usted me suena algo asi como uno que duefioc de una
lira de excepcidn, quisiera tocar todas sus cuerdas y alguna

de ellas era de prestado.

Su libro me interesa.
La saluda con toda simpatia
Miguel de Unamuno

Salamanca, 18/IX/ 19
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DISCURSO DE ALFONSO REYES'
En el momento de ser consagrada Juana de Ibarbourou como

Juana de América

OTRA JUANA DE AMERICA

Amigos de Montevideo: Dog veces me pone vuestra ciudad en el
paso honroso de resistir fardos desiguales con mis fuerzas.
Una vez, era un mensaje de simpatia para mi tierra, y ahora
habéis querido gque concurra a este homenaje, sin duda para
gue yo traiga, simbdlicamente y sdlo por venir de fuera, el
aplauso continental gque vuestra poetisa ha merecido. De
pasada, amigos, me estdis enseflando a ser humilde, y a
aceptar con gencillez y sin rubor las tareas gue nos reparte
la suerte.

De todos los rumbos que practicaba mi wvela he wvenido,
desde hace afios, sintiendo el latido de este faro: 1luz sobre
el mar y voz sobre la tormenta. Alguien, aqui, nos devolvia
la confianza en las posibilidades del espiritu; alguien oraba
agqui por nosotros. Y la eternidad del principio femenino,
tragico y dulce a un tiempo, iba derremando sobre nuestro
mundo poético ese provechosoe temblor gque equivale a una
pulsacidén de alas.

Una cosa leve y terrible -una mjer- se habia adueiiado de
las palabras. Un jugo frutal entrd en los versos. Y en
nuestra mente, un acogimiento candorosc de la parte buena de

la wvida. Pero, Jjunto a eso, advertiamos una capacidad

“"Otra Juana de América" en Alfonso Reyes, Obras Completas,
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increible para dejar entrar el amargor y la scombra, en
sanches de alma donde ruedan los metales fundidos dal dolor y
del gozo, v al fin la cancidén que todo lo salva y lo redime:
el verso proyectado hacia el cielo.

Todo estd bien, entonces, y de todo pueden brotar flores
y estrellas. Una manecita delicada ilmpone armonia en el gran
desastre, y también en los cuidados pequefios. {Oh, cuantos,
cudntos hombre sucumbirian o enmudecerian si no ante ese
rayo de catdstrofe que nos hiere dos o tres veces en la vida
(porque, ciertamente, el &dnimo del varén parece hecho para
contrastarse con los grandes derrumbamientos}, si ante esa
sorda labor de la pena diaria, que va cuarteando los muros de
la casa, pintando en las frentes todas las arrugas del
cuidado y nublado, c¢on telarafias cada vez mids espesas, los
respiros de la voluntad! Una cosa leve y terrible -una wmujer-
era, pues, capaz de este milagro.

Y Juana en el Norte, Juana en el Sur, en el Este y en el
Oeste: por todas partes fueron cayendo las palabras. Juana

donde se dice poesia y Juana donde se dice mujer. Juana en

todo sitio de América donde hacia falté un aliento. Juana en
las fiestas de la razén vy en el luto de los corazoneg. ;Oh
invasidén! j0Oh Evangelio! ¢Y eras td, di, adquella pequefila
gracia escondida, vy saliste a hacer temblar a todos? Alta
funcidén de la poetisa, porque nos estimula mucho mids que cien
hombres. En estos pueblos de anhelo y brega, en estos

nuestros pueblos sedientos jqué mejor piedad, ni qué

vol. VIII, México, FCE, 1981. pp. 150-152.
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misericordia mas plena! En el desfile histdrico de los Padres
del Alfabeto -nuestros maestros vy ensayistas americanos,
nuestros gramdticos americanos, nuestros poetas y doctores de
uno a otro extremo de la raza- aparece ahora algo mas cercano
a la forma pura del alma: otra mujer. Con culnta justicia
habéis dicho "Juana de América".

Notaréis que he dicho: "otra mujer". No tanto por evocaxr
otras figuras de poetisas de hoy o de ayer gue ya viven en
vuestra mente (recordemos s6lo, por lo mismo que anda tan
lejos, a la magnifica y montafiosa Gabriela, cumbre borrascosa
en nuestros Andes), sino porque la asociacién del nombre
mismo me ha hecho pensar en la otra Juana de América, en la
ardiente monja mexicana del siglo XVII: en Sor Juana Inés de
la Cruz. A las distancia de tierras y de siglos, he aqui dos
voces diferentes )ave, agélla, trabada en la jaula de ocro del
silogismo y del concepto, y no por eso menos canora; ave,
ésta prendida en la wds fragil rama, sacudida en vano por el
viento de la locura, y no por eso menos firme y menos
acordada); he aquli dos voces que ccncuerdan en ofrecer los
paraisos no vedados de la imaginacién 'y de la esperanza como
un alivio contra 1la vida, y el tapiz volante de la palabra
como un talismén verdadero para escapar a las mezguinas
gravitaciones.

Parece gque desprecio una ocasidn preciosa para el
critico literario. Pero ni me incumbe ahora esa tarea, ni
quierc -a asociarme a este homenaje- dejar de insistir en lo

que constituye, a mi sentir, su cardcter dnico. Grande es la
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grandeza literaria, Yy a adorarla he consagrado lo poco bueno
que haya en mi mismo. Pero hay algo de que hablo poco, y que
cada vez se insinia mds en mi conciencia. Hay algo mas grande
en la conducta, vy los versos no son mas gue la parte musicada
de ella. Mas grande que todo es la voluntad de superacldn,
gque afirma dia por dia, puesto el pie sobre la escoria que
somos, el sentido angélico del hombre.

Siento y digo que este homenaje es, Juana de América,
una fiegta moral.

Montevideo, 10-VIII-1929.



DISCURSC DE JUANA DE IBARBOUROU o
En el momento de ser consagrada Juana de América.

Senores:

La impresidén de este instante es demasiado profunda para que
sea posible transformarla en palabras y voz. En camblo, facil
os serd a vosotros adivinar lo gque significa este momento

para mi corazdn, que empieza a anegarse de sombra.

Nacemos con la esperanza de "un dia". A veces esg una
esperanza casi secreta para nosotros mismos, Jque no nos
atrevemos a mirarla cara a cara, ni siquiera en el ensuefio.

Pero estd en nuestro pregentimiento para hacerse torrente o
reldmpago, cuando el destino trace su sefial o cuando Dios
mismo diga "ahora". Y en ese dia, como en un haz vibrante, se
engavillan tcdas las emocilones capaces de caber en una
existencia entera. 8in embargo, Yo no egperé nunca, no
adelante, no busqgué, no pedi a los dioses egta hora de premio
maximo, que viene ella a la vida por la voluntad fraterna de
un grupo de poetas y de amigosm que no han guierido que 1la
tiniebla descienda sobre mi sin que se pose una vez siquiera
sobre mis manos el reflejo de la claridad que forman las
aureolas; no han querido que a punto de que se me desmenuce
la confianza en todo bien humano, a fuerza de desaliento y de

luchas amargas, me quedase desamparada de toda fe,.

Les doy las gracias, con la sensacidn del que encuentra de

pronto una lampara encendida en la noche impenetrable. Y
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contraigo por este fragmento de tarde enriguecido de

generosidad y afecto, el compromiso mas grande para el
porvenir: el de ganarme ante mi wisma el derecho de este dia
que la adhesién de mis amigos ha transformado en "mi dia". El
de recobrar con la esperanza, el animo de crear y la ilusidn
del ensuefio; el de recuperar la avidez nueva de creer en el
sol y la erguidura del afan y de trabajo que se me estaba
durmiendo en la voluntad aflojada y sin fuerzas de
levantamiento. Gracias a todos, porque a todos deberé en el
porvenir esa especie de resurreccidn que es la fe

reconguistada.

El grupo de joévenes poetas, gue ha deseado hacerme ver que no
estoy sola en el camino, ¢yo que soy un ser esencialmente
organizado para la simpatia y el afecto!, queda ligado para
siempre a mwmi porvenir y a ml obra por el wviculo

indestructible de esta hora de compensacidn inesperada.

Gracias a ellos y a todos los que han contribuido a darme
este orgulle y este bien: gracias d Alfonso Reyes, cuyo
corazdn es tan grande como su talento y gque me ha traido la
voz de su México de maravillas: gracias, en fin, a cuantos me
rodean en esta hora gque es la mas resplandeciente de mi

vida.?

Versién tomada de Las mejores poesfas liricas de los mejores
poetas. Juana de Ibarbourou.
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