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INTRODUCCION 

Sergio Galindo es un escritor mexicano cuya obra narrativa comprende 

una trayectoria de doce textos, entre novelas y cuentos, publicados entre 

1952 y 1986. Como narrador Galindo responde al momento histérico que 

le toca vivir y asiste a la convencién literaria de su tiempo con el interés 

de dar forma a una obra que se construye nutrida de perspectivas 

ambientales locales que enmarcan el conflictivo sentir humano de este 

medio siglo. La investigacién aqui presentada intenta conocer la Poética 

de este escritor, entendiendo ésta como el sistema narrativo del autor a 
través de su novela Nudo, mediante fa desintegracién del todo que 

constituye esta obra, en las partes que la conforman, considerando tres 

niveles: fdbula, temporalidad y modo narrativo, todo ello bajo la 

perspectiva de la narratologia cuyo soporte tedrico conileva a determinar 

ef funcionamiento de esta novela. Dado que Galindo es una escritor que 

motiva polémicas, ignorado por unos y reconocido por otros, surge 

asimismo la necesidad de aclarar quién es este autor, qué lugar ocupa en 
e} Ambito cultural de nuestro pais, asi como la visi6n que nos produce, 

como Jectores su intrincado mundo literario.. Esto ultimo presentado en la 
introduccién de! presente trabajo. El analisis de Nudo no se dio en forma 
aislada, sino que antes se efectud un recorrido por el camino narrativo 

que este autor construye, considerando las ventajas que ofrecen las otras 

obras como referencia para acercarnos a ta de nuestro interés, por este 

motivo se incluyen algunas consideraciones acerca de Jos productos 

literarios de Galindo en el apéndice del presente trabajo. 

UNA VOCACION AUTENTICA. 

Jalapa, la capital veracruzana, fue el lugar de origen de Sergio Gatindo, 
en 1926, donde vive infancia y adolescencia. Galindo desdefa la Facultad 

de Derecho —tinica altemativa en aquelia época (1946) — dice Fernando 
Satmerén' quien fuera su amigo desde aquellos afios. Tal parece que el 
deseo del padre oprime a Galindo, quien tras el mandato paterno sale de 

su natal Jalapa a un trabajo poco estimulante -en una planta 
deshidratadora-—-, suceso que lo conduce a tomar una determinacion: irse 
a la ciudad de México. Su inclinacién por las letras tiene su proyeccién en 
Mascarones (1949) -sede de la Facultad de Filosofia y Letras—donde 
alterna con figuras como Jaime Sabines, Emilio Carballido y el mismo 

' Salmeron, Fernando. “Recordacion de Sergio Galindo” en Universidad de México. Revista de la 
UNAM, (México, D.F.), julio-agosto de 1995, nim. 534-535. p. 45.



Fernando Salmerén. Recibe formacién de maestros como Agustin Yafiez, 

Justino Fernandez, Carlos Pellicer, Ruelas y Fernando Wagner. 

Su interés por la literatura, se manifest6 en manuscritos juveniles que 
logran tener una formalidad aos después. A pesar de las muchas 

actividades que ocupan su vida, Galindo ve en la literatura una auténtica 
vocacion, la influencia familiar -cinco hermanos abogados y un padre en 

desacuerdo—no domina su voluntad’. 

Galindo acumulé experiencia, viaj6 a Europa, realizé algunos estudios 
en Paris; ya en México, vuelve a Jalapa y tras la muerte de su padre 
queda al! frente de una fabrica de persianas, de nueva cuenta en otro 

trabajo nada estimulante para sus objetivos. Regresa a la ciudad de 
México y trabaja en fa Secretaria de Gobernacién como agente de 
migracién, lo que le permite reunir materia! para su novela La justicia de 
enero (1958); gracias a la beca otorgada por el Centro Mexicano de 

Escritores, entre 1955 y 1956, le es posible concluir esta obra. Sin 
embargo esta oportunidad se esfuma, al no poder renovarla y ante sus 
planes de casamiento, regresa a Jalapa, a fines del 56, para tal efecto. 

Hacia 1957, el Dr. Gonzalo Aguirre Beltran ocupa {a rectoria en la 

Universidad Veracruzana y Salmerén, la Secretaria General. Con un 
proyecto de reorganizaci6n de las ediciones universitarias, Galindo asume 
la direccién del Departamento de Publicaciones, durante ocho afios 
(1957-1964). Es en esta época, cuando Galindo realiza una labor cultura! 

en la empresa editorial de esta instituci6n que complementa el trabajo 

iniciado por el Dr. Aguirre Beltran y Femando Salmerén, quienes , a decir 

de José Luis Martinez® crearon “en esta Universidad un ambiente de 

altura académica que se manifesté en el mejoramiento de la formacién 

intelectual y cientifica’ y fruto de ello son las colecciones Ficcién y 
Cuadernos de la Facultad de Filosofia y Letras, asi como la revista La 

palabra y el hombre que afirma José Luis Martinez, dieron a conocer Ja 
obra de jovenes escritores y de otros ya consagrados, incluyendo la 
publicacién de traducciones de estudios criticos y la obra de escritores 
extranjeros. Uno de los mayores méritos de Galindo fue e! haber fundado 
esta revista. 

Margo Glanz* elogia la labor cultural de Galindo y exalta su visién 

futurista que fe permitid valorar, en su momento, a escritores como Garcia 

? “Mii padre quiso hacer de mi otra persona, y no lo logré: quiso que tuviera un titulo y yo siempre le 
decia: “Para ser escritor no necesito un titulo”. Yo nunca dudé de eso. (Anhalt, Nedda G. de, “Un 

silencio de sonidos. Comversacién con Sergio Galindo”, en Alld donde ves la niebla, México, UNAM, 
1992, p.117) 
> Martinez, José Luis. “Las empresas editoriales de Sergio Galindo”, en La palabra y el hombre. 
Homenaje a Sergio Galindo, (Xal., Ver.. Mex.), julio-diciembre de 1986, nim. 59-60, p. 10. 

* Glanz, Margo. “La labor de Sergio Galindo”. en La patabra y el hombre, Homenaje a Sergio Galindo, 
(Xal., Ver., Mex.), julio-agosto, nam. 59-60, p.5. 
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Marquez, Alvaro Mutis, Emilio Carbailido, Luisa Josefina Hernandez , 

Dolores Castro, Jaime Sabines, Eraclio Zepeda, José de !a Colina, Juan 

Vicente Melo, Max Aub, Luis Cadoza y Aragén, y agrega: “ jclaro como 

podian faltar!, !os cuentos de José Revueltas’, para destacar, finalmente 

que: “la brillante labor editorial [de Galindo fue] generosa y profética. . 

El mismo Galindo comenta la apertura ¢ con que se manejé la publicacién 

de las obras de escritores mexicanos’ en ta que tuvo una oportuna 

participacién . A Galindo !e correspondié vivir una etapa de germinacién 

literaria no sélo de escritores de nuestro pais sino también de 

iberoamericanos, momento crucial de la literatura en el que se forjaron 

importantes literatos que obtuvieron un apoyo en. un editorialista 

visionario, conocedor y difusor cansciente de las letras’. Se confirma en 

Galindo su conocimiento de la narrativa, aun cuando sus mejores obras 

distan de! realismo magico, a! valorar oportunamente a un escritor -- 

Garcia Marquez -- que se convertiria en uno de ios mas leidos y 

apreciados en América Latina’ . 

Esa misma labor cultural !o !levé a difundir obras fundamentales de la 

literatura y a escritores universales que —declara—- contribuyen a su 

formaci6én y a quienes reconoce como sus maestros®. Como lector, 

Galindo mantiene un interés en otros escritores, que de una u otra 

manera ejercen cierta influencia en él , a pesar de que no admite alguna, 

de manera definitiva. Asume el dominio de las técnicas narrativas de 

manera intuitiva, donde aflora inconscientemente ese “saber’, que se 

proyecta en el momento del acto creativo’. 

Para Galindo, el texto es un rio que fluye, que va adquiriendo densidad, 

consistencia, cuya potencialidad permite 1a circulacién det agua clara y 

esencial que deja de lado todo elemento que la entorpezca. El acto 

creador se convierte en un impulso que da lugar al desarrolio de una 

5 “1 que se buscaba tograr con la coleccién Ficcién era darle lugar digno a la obras de los escritores, 

Nuestro criterio era la calidad, no nos fijabamos en otras cosas” (Flores, Miguel Angel. “Premio y 

Homenaje a Sergio Galinde: “Mis personajes son una proyecci6n del paisaje”, en Proceso, (México, 

D.F,), 30 de julio de 1984, p. 61.) 

© “a muchos escritores los habia conocido en Mascarones como Dolores Castro, Carballido, Sabines, 

Segovia. También interes6 divulgar la obra de los jévenes como Pitol, Colina, Zepeda con quienes enuré 

en contacto a través de ta revista La palabra y el hombre”. Loc. cit. 

7 “No me cabia duda de que Garcia Marquez iba a ser lo que ahora es. Tenia mucha fe en lo suyo y le 

urgia que cl tiempo corriera. Para mi siempre ha sido una satisfaccién publicar a alguien que s¢ lo 

merece” Loc. cit. 

8 Recuerda : “largos lapsos de dudas que fueron superados gracias a la vida misma, o gracias a mis 

maestros, a quienes me formaron: a Salgari, Rilke, Galdés, Tolstoi, Dostoyewski, Virginia Woolf, 

Forster, Camus, Zola, Faulkner, a muchos otros que escritores que en su momento debido me dicron con 

sus textos la ratificacion y cimentacién de mi existir”. (“Presentacién”, en La palabra y el hombre. 

Homenaje a Sergio Galindo.(Xal..,Ver., Mex.), julio-diciembre de 1986, nim. 59-60, p. 4) 

> Refiriéndose a La justicia de enero y El Bordo: “Ambas novelas tienen un corte tradicional en cllas no 

hay innovaciones aun cuando en esa época ya habia leido a Faulkner y a Joyce. Siempre he considerado 

que cada novela se le da a uno con todo y su forma, su técnica. Confieso mi torpeza para describir las 

técnicas |...) (Flores, ibid, p. 60).



estructura basica, a la que ha de volverse otra vez en busca de una 

definicion’® 

Salmerén hace notar la importancia que tuvo para Galindo, la obra de 
Forster, Aspectos de /a novela, cuya traduccién fue realizada por 
Francisco Gonzalez Aramburu, y publicada por la Universidad 

Veracruzana, en 1961, bajo la rigurosa y entusiasta vigilancia del escritor, 
y vista por él como un texto magistral acerca de to que el novelista debe 
saber, dice Salmerén, y conciuye: ‘[...} ningdn otro libro ejercid sobre 

Sergio, en el orden formal, una mayor influencia, desde los afos de 

redaccién de Ef bordo.” 

Como tector, Galindo declara sus preferencias: su obsesién por Rilke", 
su placer por Conrad y Ford Maddox Ford,"su deslumbramiento ante 

Revueltas"* 

Con motivo de su ingreso, en 1975, a la Academia Mexicana de ta 

Lengua, presidida entonces por Agustin Yafiez, Galindo da a conacer el 

cuento: E/ hombre de los hongos. Con ello reitera su postura, su carta de 
ingreso es un relato que ie !levé diez afios de preparacion y que rebasa 

la linea con que se ha etiquetado a sus obras, “realistas"’, para 
incursionar en una metafora hiperbdlica de la realidad. 

Jalapa y ‘a familia son elementos que influyen en la creacidn del 
mundo literario creado por Galindo, sin olvidar que no se limita sdlo a 
ellos. La vida en la provincia, los ambientes naturales, la configuracién de 

una ciudad de la que se tiene una imagen infantil puede dejar 
significaciones personales que no se pueden olvidar. Las atmésferas 
creadas por Galindo en sus obras vienen de esa transfiguracidn de la que 

es capaz el escritor de realizar entre un mundo vivido y otro imaginado, 
que viene de la nostalgia de un recuerdo a la creacién compleja de 
mundo ficticio. Galindo recuerda a Jalapa de esa manera y se observa en 

1© «Para mi lo mas satisfactorio es poder escribir lo que me propongo siguiendo un impulso. Quiero al 
principio que mi narracién marche sin interrupciones. No me fijo si hay defectos de construccién 0 
estilisticos: mientras et libro crece adquiero confianza en sus p4ginas. Claro que entre mas libros he 
escrito son menos los parrafos que desperdicio, tiendo a ser muy parco, a decir de las cosas lo 
indispensable, lo esencial; me molesta 1a basura en fa literatura y por eso no permito que en la mia 
exista: podo mucho y dejo lo primordial para después explayarme sobre ello”. (Flores, loc. cit.) 
" Salmerén, op. cit., p. 46. 
'? “Rilke fue para mi un autor que me gusté tanto que se convirtié en una fuente de inspiracién, aunque 

muchas veces lo que escribia nada tenia que ver con lo que me inspiraba Rilke, asi que debi suprimir 
parrafos completos. Lei muchas veces Cartas a un joven poeta y Cuadernos de Malta Laurids 
Brigge” (Flores, loc. cit.) 

3 “Hay libros que acabo de leer y tengo que regresar a ellos porque son tan extraordinarios que no puedo 
dejar ese platillo. Asi me ha pasado con Conrad. Hay un fibro de Ford Maddox Ford, E/ buen soldado. 
que terminando de leerlo instantaneamente lo volvi a leer varias veces” (Anhalt, op. cit., p.117) 
"Ss Desde la primera vez que lo lei me impresioné mucho. Me di cuenta que estaba ante alguien que vivia 
inmerso en un mundo muy intenso, senti que estaba ante una nobleza brutal, desquiciante {...] (Flores. 
op. cit., p. 61)



esto ef privilegio de la experiencia y de la palabra que tiene este 

escritor."> Sin embargo, Jalapa no siempre es una concepcién idilica, 
José Luis Martinez encuentra resabios de ironia y agregamos de 

amargura, ante una Jalapa que se ha tenido que abandonar y que 
resurge en La comparsa con otra imagen en la plenitud de un carnaval 

que la descubre desenfadada y morbida. Para José Luis Martinez, es “la 
desmitificacién de la configuracién cultural” que de ella se ha hecho 
tradicionalmente y de la que Galindo se burla sosiayadamente. 

L..] y quizé un dia Jalapa sea mas famosa que Pompeya. 
—VJalapa fa viciosa. 
--Jalapa la podrida. 
—Valapa fa prostituta. 

(La comparsa :34)'® 

Su paso por el INBA_ permitié la publicacién de 30 numeros de la 

Revista de Bellas Artes, entre otras actividades, ademas de la Direccién 
del Instituto que asumié entre 1974 y 1976. 

En cuanto a reconocimientos, Galindo recibe, en 1984, elf Premio 
Nacional de Novela “Mariano Azuela”, por la totalidad de su obra 
narrativa publicada hasta entonces; en 1986, el Premio “Xavier 
Villaurrutia’, por su novela Ofilia Rauda, ademas de! “Fuentes Mares”, en 

1987, por la difusi6n mundial alcanzada, af traducirse su obra al inglés, 
francés, polaco y aleman. Muere en su ciudad natal en 1993. 

EL CAMINO A LA MODERNIDAD 

Una consideraci6én acerca del momento histérico que vive Galindo ha de 

remontarse a los afos cuarenta, cuando el pais entra a la modernidad. 

En este largo proceso, los conceptos estéticos de la novela evolucionan 
como consecuencia de las orientaciones que se tienen de la cultura 

nacional. Galindo, como se vera mas adelante, vive los resultados de 

'S “Bueno, pienso en la Jalapa de mis primeros afios, casi aflos de mi infancia, y creo que desde ahi 
parte su influencia sobre mi: su atmésfera, la neblina, la Huvia. En aquel tiempo no habia drenaje y 
cuando Hlovia las calles se convertian verdaderamente en rios, eso afecté mucho mi imaginacién. Me 
gustaban los fiertes aguaceros para contemplarlos desde las ventanas de la casa, parece que uno viviera 

en una casa flotante [...] Jalapa se convertia muchas veces en e! escenario de los libros que estaba 

leyendo {...] Todo influyé en mi para formarme como escritor, desde luego los Arboles, las flores.el 
paisaje, los picos, los parques [...] (Ronquillo, Victor. “Desde las casas flotantes”. Entrevista a Sergio 
Galindo en, La palabra y el hombre. Homenaje a Sergio Galindo.. (Xal.,Ver..Mex.), jwio-diciembre de 

1986, nim. 59-60, p.1 10. 
6 Martinez, José Luis. “La comparsa en tes tiempos”, en Miradas a la obra de Sergio Galindo, Sergio 
Pitol . . . {et al}; J.L. Martinez (coordinador), Xalapa, Ver.: Universidad Veracruzana, Instituto de 

Investigaciones Lingiiistico-Literarias, 1996, p. 94.



€sos cambios y comparte con otros un lugar en la literatura como escritor 
de mediados de siglo, consecuente al momento cultural que te tocé vivir. 

En un siglo tan polifasético como lo es el XX, en el que fos cambios se 
suceden unos a otros: revoluciones politicas, artisticas, sociales, México 
se encamina hacia ta modernidad en tos filos. de los cuarenta, una vez 

consolidados los efectos de su Revolucién. Existen dos periodos en la 

historia econémica de Mexico: uno sin crecimiento econdmico sostenido 
(1910-1935) y otro, de crecimiento econémico definido (1935-“hasta 
nuestros dias”) sostiene Leopoldo Solis’. El panorama empieza a 

cambiar debido al desarrollo surgido mundialmente en el periodo llamado 
“entreguerras” y en México especificamente por el petréleo como recurso 
econdmico nacional. Los gobiernos de Avila Camacho y Miguel Aleman 

logran que México ingrese a una etapa econdémica mas desarrollada : 
industria, reparto agrario disminuido, sobre todo, inversiones extranjeras 

y el crecimiento del mercado interno. Naturaimente, se consolida ta 
burguesia, protegida por el Estado, se intenta debilitar a la izquierda y 
aparentemente conciliar a las clases sociales, todo ello, a través de la 

politica gubernamental, como es hasta nuestros dias. 

Desde 1934 Samuel Ramos expresa su idea sobre ia necesidad de 

una cultura propia del ser mexicano, incluso critica severamente la 
dependencia de la cultura europea y la inhibicién intelectual af buscar 
una expresion nuestra, con ello crea una conciencia de lo nacional y de la 

cultura 

México debe tener en ef futuro una cultura <<mexicana>>; pero no la concebimos 
como una cultura original distinta a todas las demas. Entendemos por cultura 
mexicana la cultura universal hecha nuestra, que viva con nosotros, que sea capaz 
de expresar nuestra alma [...] No queremos ya tener una cultura artificial! que viva 
como flor de invernadero; no queremos un europeismo falso. Pues es preciso, 
entonces, apticar a nuestro problema el principio modero, que ya es casi trivial de 
tanto repetirlo: relacionar {a cultura con la vida. 

Este concepto significa buscar una identidad propia en ta cultura 

reconociendo los valores existentes en otras que nos anteceden y la 
contemporanea, pero reconociendo nuestras raices y valores en esencia 

a través de cultivar la inteligencia y la voluntad para superar nuestras 
debitidades. Contribuciones posteriores como ta de Emilio Uranga 
(Analisis del ser mexicano, 1952) y Leopoldo Zea (Conciencia y 

posibilidad del mexicano, i952) permiten un desarrollo de esta postura 
que se traduce en una corriente filoséfica, aprovechada por el gobierno 
alemanista (1946-1952) puesto “que favorecié aquella ‘nacionalidad de 
tipo superior a la que Ramos considerara constituida en 1957", dice 

"” Leopoldo Solis, cit. por Sara Sefchovich, México, pais de novelas, Una sociologia de Ia literatura 
mexicana, México, Grijalbo, 1987, p. 105. 

'® Ramos, Samuel. “El perfil de la cultura”, en Ef perfil del hombre y la cultura en México, México, 
Espasa-Calpe, 1988, pp 95-96. (Coleccion Austral. nim. 11)



Desssau"’ y continua al afirmar que al formarse una escuela filos6fica en 

torno a esta idea ontolégica, encabezada por Leopoldo Zea, discipulo de 

Gaos, cambia sus perspectivas porque justifica el papel de la burguesia 

en el poder como guia de las masas en el terreno cultural. Con esto se 

transfigura el pensamiento de Ramos para expresar los ideales de un 

liberalismo social, tomando como base !a concepcién de la “libertad 

comprometida”, de Zea, referida a una idea de compromiso social. 

El grupo Hyperién, al que pertenecen: Emilio Uranga, Leopoldo Zea, 

Ricardo Guerra, Fernando Salmerén, Joaquin Sanchez McGregor, Jorge 

Lopez Paez, Salvador Reyes Nevares, Miguel Ledn Portilla y José Luis 

Martinez buscan a través de la filosofia, la historia, la literatura y la 

sociologia, lo mexicano, dice Sara Sefchovich”, desarrollan una filosofia 

en la que se reflexiona desde la realidad mexicana hasta la idea det ser 

del mexicano y el ser de América. Esto concuerda con el arribo del 
existencialismo con el que se identifica el grupo Hyperién, dice 

Christopher Dominguez’’, sin embargo el existencialismo, no es aceptado 

come tal sino como un medio para captar fa realidad del hombre, sobre 

todo porque el pais se construia en la modernidad, y e! existencialismo 

fue considerado como una filosofia correspondiente a sociedades 

decadentes, corrobora Dessau”: por to tanto se diluye en dos vertientes: 

marxismo y filosofia analitica, dice Diaz Ruanova. 

La definicién del ser mexicano se transfigura nuevamente a través de 

las reflexiones de Paz quien contribuye a desentrafar esta esencia del 
ser, referido a lo mexicano y recurre a una revisién analitica de la 

Historia, la sociologia, e} razonamiento filoséfico de otros, conformando 
un universo de pensamiento que busca una respuesta: 4cOmo somos?, 

équé lugar tenemos en el mundo?, ¢d6nde radica nuestra identidad?, 
éde qué manera se construye nuestra cultura? 

Los mexicanos no hemos creado una Forma que nos exprese. Por lo tanto, la 
mexicanidad no se puede identificar con ninguna forma o tendencia histérica concreta: 
es una oscilaci6n entre varios proyectos intelectuales, sucesivamente trasptantados e 

impuestos y todos hoy inservibles. La mexicanidad, asi, es una manera de no ser 
nosotros mismos, una reiterada manera de ser y vivir otra cosa. En suma, a veces una 
mascara y otras una sibita determinacién por buscamos, un repentino abrimos el pecho 
para encontrar nuestra voz mas secreta. 

La expresi6n literaria concuerda con este interés por profundizar en la 

esencia de lo mexicano, que viene siendo jo humano universal; se trata 
de descubrirnos y de encontrarnos, pero ya no en la linea tradicional del 

19 Dessau, Adalbert. La novela de la Revolucién Mexicana, México, FCE, 1973, p. 94. (Coteccion 
popular, 117) 

* Sefchovich, ,op.. cit. p.114. 
>" Dominguez, Christopher. Antologia de fa narrativa del siglo XN. T.1, México, FCE. 1996, p. 1003. 

22 Dessau, op. cit, p.96. 
2 paz, Octavio. “La ‘inteligencia mexicana’ ”. en FI laberinto de 1a soledad, México, FCE. 1976.p. 
15%. 
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Realismo; partir de la realidad pero no con fa finalidad de ta crénica, la 

Historia, fa descripcién, el paisaje, o el sentimiento acartonado de la 
patria, vernos en los abismos en que vivimos con una perspectiva que no 

sélo nos muestre lo que somos, sino que nos permita reflexionar en como 

somos. 

La literatura de lo mexicano se agota, los asuntos relacionados con el 
indigenismo, los problemas existenciales, autobiograficos o sentimentales 

no cumplen las expectativas. La novela parece que entra en una pausa 
de espera. Desseau refiere las quejas de la época con retacién a la 

ausencia de novelistas que interesen: “Ya en 1939 habia dicho Rafael 

Solana: ‘Estilistas de la prosa hay, sin duda, muy pocos en nuestro pais’. 
Y Octavio Paz repiti6 una afirmacion ya hecha por Abreu Gomez: “La 
literatura mexicana sufre de esta contradiccién: la novela sin novelistas, 

e! novelista sin novela [...] Con ello abre las puerta a la formatizacion de 

la novela, para criticos y escritores*“* 

EI luto humano (1943) de Revueltas y Ai filo del agua (1947) de Yariez, 
marcan el “inicio de la metamorfosis’, dice Christopher Dominguez*y 

considera que quienes cambian el rumbo de la narrativa y la prosa 
(ensayo) para ubicar a Paz, son precisamente éste mismo, Revueltas, 

Yafez, Rulfo, Benitez y Arreola. 

Revueltas es ei novelista que descarna ta condicién humana del ser 

que vive en fos abismos de la injusticia: sus novelas revelan no sdlo el 
sufrimiento sino la desesperanza de quienes habitan en las entrafas del 
olvido. Un lenguaje intenso, en momentos lirico o dramatico. Continua la 
tradicién de la novela cristera y protetaria anterior, y expresa su lealtad a 

la ideologia que rige toda su vida. 

Yafiez construye una visién innovadora de una realidad provinciana, en 

ta que ahonda en esta imagen de una forma de ser y de vivir, en una 
construccién que se le ha llamado “barroca’, por su rico trabajo de 

estructura y lenguaje. Brushwood” describe sus méritos: “Incorpora y 
rebasa la anécdota, el costumbrismo, la protesta social, el calculado 

esteticismo presentes en Jas novelas anteriores [...] Y alcanza un grado 
de interiorizacion que es raro encontrar en la prosa mexicana anterior’. 

Rulfo construye una obra multifasética: mito, realidad, historia, 

sociologia, poesia, suprarrealidad, trasfondo humano. En un complejo 

estructural de tiempo y espacio, Unico. Manuel Durén” refiere: “Rulfo ha 
montado ante nosotros un complicado laberinto de espejos en que lo 
cotidiano y lo ilusorio se combinan sabiamente, tanto para irritarnos como 

4 Dessau, op. cit. p.450. 
25 Dominguez, op. cit. p.1011 
26 Brushwood, John S., México en su novela, México, FCE, 1987, p. 23. 

2? Duran Manuel. Triptico mexicano, México, SEP-Setentas, num. 81, p.9.



para deleitarnos. Verdad y mentira [...) en sabia mezcia, llena de 

sorpresas, de bruscos descubrimientos ilusorios”’. Rulfo es un mexicano 
universal, descubridor de nuestros secretos. 

Arreola es el maestro de la fantasia, de fa ironia, de la retérica y del 

humor. Inventor de fabulas, erudito, célebre autodidacta se aduefa de la 
brevedad narrativa para expresarla con la agudeza de quien es un 

conversador ameno. Nada a contracorriente y nos sorprende con su 
ingenio, pero declara finalmente: “Lo que yo quiero hacer es to que hace 

un cierto tipo de artistas: fijar mi percepcién, mi mas humilde y profunda 

percepcién del mundo extemo, de los demas y de mi mismo.”” 

Benitez encara su contexto a través del periodismo cultural; analiza 
critica, orienta. Rebasa sus fronteras para examinar agudamente el punto 

mas débil de la sociedad: los indios. Su visién critica comprende aun Ja 
novela no con fines esteticistas sino valorativos de una retrospeccién 
hist6rica que nunca estara agotada. Se declara hombre de su tiempo, de 

una época moderna, contemporanea y no limitado a un ambito local, sino 
“universal” 

El mérito de estos escritores no sdlo radica en el atributo natural de sus 
obras sino en la forma de expresarlas, dejando atras toda una tendencia 

literaria, ideolégica y cultural que queda definitivamente cancelada al 
cumplir su cometido. Comparten el pasado y su presente con la visién de 
literatos conscientes de su tarea que no sdlo dejan una huella sino que 
marcan un camino. 

EL CAMINO ABIERTO 

Un segundo grupo de escritores cuyas coincidencias se inician por el 
hecho de haber nacido en'la tercera década det siglo, tales como: Elena 

Garro (1920), Jorge Lopez Paez (1922), Rosario Castellanos (1925), 
Sergio Galindo (1926) y Amparo Davila (1928) son considerados por 

Christopher Dominguez” como una generacién de escritores modemos 
que se aleja definitivamente de los postulados que dominaron casi la 
primera mitad del siglo. Transitan por un camino més llano para actuar 
con la libertad que lograron los que le antecedieron. Se interesan por 

relatar las vidas de hombres que pueblan una sociedad heterogénea 
diferenciada por sus conflictos especificos pero que finalmente se 

encuentran en el plano humano en el que se adolece de todo. De esta 

manera se revelan la provincia, el contraste del modo de vida de 

78 Carballo. Emmanuel. Protagonistas de la literatura mexicana, México, SEP-Ediciones del Ermitaiio, 
1986, p. 447. (Coleccidn: Lecturas Mexicanas, nium. 48. Segunda serie). 

> Dominguez. op. cit. p. 1037. 
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indigenas y blancos o la perspectiva histérica de pequefas poblaciones 
dominadas por una extraria realidad, en una profusién de intimidad. 

Sin embargo estos escritores de medio siglo, entre los que se 
encuentra Galindo, sefialados por Christopher Dominguez como una 

generacién de maestros “menores”, de alguna manera opacados por dos 
generaciones: una que les antecede literariamente —Rulfo, Revueltas, 
Arreola — y otra posterior, tos del boom —Fuentes, Elizondo, Pitol, Garcia 
Ponce, Del Paso y mas tarde José Agustin, José Emilio Pacheco, 

Ibarguengoitia, Luisa Josefina Hernandez, Inés Arredondo; pareciera que 

se encuentran en una zona cero, contindan, por un lado, la linea 

innovadora de sus antecesores literarios y presentan por otro, una forma 
de ver la realidad que rompe con la narrativa tradicional, incluso, 

empiean las ultimas farmas admisibles del realismo, cuando la novela 

empezaba ya a renovarse. 

Por via del realismo magico, ese fluctuar entre la realidad y la mentira, 
el deseo-amor, e! mito, la Historia, gracias a su enorme creatividad, 
imaginacién y a singulares vivencias, Elena Garro transforma un mundo 

teal en un mundo conocido y extrafio en el que “todo es posible” como 
dice Emmanuel Carballo. En defensa de su quehacer literario y marcando 

su ruptura con el realismo, ja escritora expone mediante una carta a 
Carballo parte de sus ideas acerca de la creacién literaria, con relacién a 
ciertos comentarios que éste hace sobre la novela Testimonios sobre 
Mariana: 

“Si piensas que en Mariana aparecen personajes vivos te equivocas. Aunque es 
verdad que tomé rasgos de algunas personas vivas y difuntas para crear a un solo 
personaje. Acuérdate de Ortega y Gasset: ‘lo que no es vivencia es academia’. 
Recuerda también a Dostoyevski y a Balzac: ‘ la novela es vida’. Eso no quiere decir 
que lo que cuento en Mariana sea una simple calca de mi vida al papel. Creo que 
todas la novelas son roman a clef o no son novelas [...]” 

Este sentido es el domina a muchos de los maestros menores 0 j6venes 
maestros --como liama Carballo a Arreola, Garro, Castellanos y 
Fuentes— la novela como una recomposicién de un mundo “real”, donde 

entra en juego una tematica mas abierta que permite entrever las 
preocupaciones individuales, sociales y politicas mediante un corte 

narrativo también renovado, contagiado de los universales y de los 
nacionaies. 

Asi también Rosario Castellanos, contemporadnea de Galindo, presenta 

en su narrativa una vision desmitificadora del indigena, a la vez permite 
compenetramos en la convivencia entre dos modos de vida caxlanes e 
indigenas en un espacio comin: Chiapas. Esta visién alternativa que 
toca de fondo un problema histdrico, {a injusticia hacia el indigena, el 

>° Carballo, Emmanuel, “Elena Garro”, en Protagonistas de la literatura mexicana, México, SEP- 
Ediciones del Ermitahto, 1986, p.514. (Coleccion: Lectura mexicanas, nim. 48. Segunda serie).



poder desmedido de los biancos, el sincretismo religioso, la imposibilidad 
de una resolucién, visto desde la perspectiva de quien ha conocido de 

cerca ese mundo, pero transformando la historia y e! mito, mediante el 
trazo literario de indios, biancos y ladinos en su dimensién humana, 
profundizando en cada personaje sus evidentes u ocultas motivaciones 

que los determinan a actuar en ese mundo de ficcién y realidad; 

Castellanos desciende al mundo interno del personaje para dar a conocer 
a seres humanos que viven una problematica concreta, pero que como 

hombres o mujeres comparten las mismas pasiones y atributos, esta es la 
gran aportacién de esta escritora que transforma la historia y el mito en 

su mundo de ficci6n. 

Para Chistopher Dominguez, Galindo y Lopez Paez , quienes forman 
parte de esta generacién, se inscriben en {fa novela de la provincia: 
“Maestros modernos como Sergio Galindo y Jorge Ldpez Paez 

descomponen otra utopia, la de la provincia como espejo sentimental de 
ta mexicanidad. Y al hacerlo descubren un territorio nuevo y complejo...” 

En ese ‘espejo sentimental de la mexicanidad’ Dominguez hace 
referencia ala imagen un tanto iditica y emotiva que L6épez Velarde hace 

de Ja provincia; en contraposicién, como contexto de motivaciones 
Galindo emplea la provincia como elemento conocido y vivencial. Creo 

que Galindo ha creado novelas y cuentos de gran calidad que entran en 
este registro, puesto que gran parte de sus narraciones se encuentran en 
ese ambito — Polvos de arroz, El Bordo, La comparsa, parcialmente Los 

dos angeles y Otilia Rauda— en éstas, la provincia es concreta: Jalapa, 

La Vigas, Veracruz, el puerto; Galindo conjuga justamente medio social y 
personajes, ellos responden a las condiciones que el ambiente tes 

impone, hay una relacién entre ambos de causa y efecto; la provincia de 
Galindo es también, como muchos otros un espacio cerrado, asfixiante e 
incluso castrante, ia vida es ciclica, repetitiva, aun cuando las historias se 
planteen en diferentes momentos histéricos, 1930, 1960 o 1980 
permanece el circulo cerrado, confundidas la vida privada y publica, los 
-prejuicios, los deseos contenidos, la familia regida por la autoridad 
patriarcal todo ello en situaciones  dirigidas a finales tragicos o 
ridiculizadas cuando los secretos, lo oculto aflora o se descubre. La 

provincia es, en efecto, un factor decisivo en la narrativa de Galindo, 
incluso ef tratamiento de este aspecto ha permitido observar en su obra 

un rasgo particular que lo identifica porque el autor no ha empleado a ta 
provincia como un trasfondo circunstancial o paisajistico en el que se 

desarrollan las acciones o que den lugar a imagenes costumbristas sino 
que crea una atmdésfera, un ambiente que incluso puede partir del nucleo 

familiar para extenderse hacia e! medio social de donde forma parte. 

Sin embargo, el rasgo esencial de la obra de Galindo es ef mundo 

desde el yo, concepto empleado por Sabato al definir las caracteristicas 

1 Dominguez, op. cit. p. 1045. 
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de la novela contemporanea™: Galindo va al yo de! personaje desciende 

@ su nivel interno para expresar asi su idea del mundo y de tos otros, el 

mundo interno de cada personaje es una motivacién en su narrativa, esta 
formado por un complejo de pensamientos, vivencias, emociones sin que 

se ahoguen en él, porque Galindo hace que sus personajes interactuen 

entre lo subjetivo y lo objetivo, entre el abismo y la luz, los personajes de 

Galindo viven por dentro para después interactuar en el mundo objetivo. 

Chistopher Dominguez dice que Galindo insiste “en narrar aquellas 
vidas sordas e inutiles que la novela ignoraba. El hombre superfluo es 

una obsesién central en este escritor’; ios personajes de Galindo forman 

parte del concepto que se tiene del hombre comun, hombres y mujeres 
provincianos o citadinos que suefia, se angustian, aman, se obsesionan o 

se burlan, aparentemente intrascendentes, se mutiptican en las facciones 
de una sociedad conocida. Galindo rescata esto que es tan evidente, 

cotidiano o ignorado porque esta aqui mismo. Dominguez continua: “Una 
secreta ansiedad perturba a Galindo: la amenaza de la desaparicién de 

las historias de los hombres comunes’. 

Garro, Castellanos, Galindo, Lopez Péez y Davila , integran una 
generacién que continua allanando el camino de ia novela mexicana, su 

contribucién, si puede considerarse asi, radica en la ratificacién de la 
creatividad que logran en sus novelas, sus diferencias asi lo determinan; 
responden al {lamado de la modernidad con la que sofiaba la sociedad, 
su verdad novelesca es el producto de un pensamiento innovador, 

creativo e individualizado y su trascendencia alcanza el presente. 

En un contexto mas jocal, José Joaquin Blanco™ ubica a Galindo camo 

parte del “curioso ciclo veracruzano de la narrativa’, entre tos que se 

encuentran: Lépez Paez, Melo, Carballido y Pitol. Considera a Galindo 
como un constructor de atmdésferas donde abundan los perfiles de 

‘personajes modestos de la clase media provinciana y cosmopolita que no 
caen en la caricatura gracias al talento del escritor quien da un tono de 

dignidad a sus frustraciones las cuales expresan conductas limite en 
situaciones limite de manera que “denuncian y complementan a un pais 

hueco, amargado, estéril y venenosamente apoltronado en ia sala 

hogarefia’. De manera que Galindo refleja en sus ambientes los vacios 
que conlleva ta vida moderna que no exenta a la provincia de su 
obligada carga de conflictos existenciales, rompiendo, de alguna manera, 

la imagen provinciana de placido abandono por el que transcurre el 

tiempo en el olvido de la compleja vida citadina. 

32 Sabato, Emesto. “Caractristicas de la novela contemporanea”, en Teoria de fa novela, Agnes v 
German Gull6n, Espafia, Taumus, 1974, p. 109. (Serie Persiles, 75). 

> Blanco, José Joaquin.”Medio siglo de literatura en México”. en Politica cultural del Estado mexicano, 
Moisés Ladrén de Guevara (coordinador), México, CEE/SEP-GEFE, 1983. p. 120. 
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LOS MODERNOS 

En un momento en que la modernizacién se instala en et pais, mediante 
politicas gubernamentales que extienden la economia —con estrategias 

de industrializacién, inversién extranjera y sobreproteccién a los grupos 
empresariaies mexicanos-- y controian a las masas sociales mediante 
inversiones en bienes y servicios, se logra, de este modo estabilidad y 

crecimiento, a pesar de las desiguaidades sociales. El cambio de 

actitudes, gustos e intereses sociales es notorio, la cultura 
norteamericana logra obtener un lugar en el concepto de modernidad de 
la vida, es decir, surge una nueva orientacién cultural. 

Los idedloges de este tiempo mexicano son Carlos Fuentes (quien decreta el fin de ta 
novela de la Revolucién y el nacimiento de ta nueva novela mexicana), José Luis 
Cuevas (quien decreta el fin del muralismo), Carlos Monsivais (quien decreta que la 
nueva cultura incluye a la atta y a la popular, a la mexicana y a la extranjera) y 
Fernando Benitez (quien Gecreta c6mo se debe promover la cultura y quiénes son 
Sus representantes). Eflos fueron tos pensadores mds destacados, los que dieron la 
tonica a la cultura; una ténica cuyas posibilidades las daba el propio pais 

El segundo grupo de maestros modernos de medio siglo que cita 
Christopher Dominguez™ cuya tematica esté encaminada a {a ciudad, 
esta compuesto por Edmundo Valadés, Ana Mairena, Ricardo Garibay, 
Luis Spota, Rodolfo Usigli, Rafael Bernal, Salazar Mallén y Josefina 
Vicens. La diversidad tematica de estos novelistas, contempordneos a 
Galindo, sé une en un asunto: la ciudad. Los protagonistas citadinos de 

estos autores, recrean el habla, las miserias fisicas y morales o ej] vacio 
del hombre comun. Se vive en la ciudad y se le muestra como !o hace 

Usigti, se sefiala a los ciudadanos que la corrupcién domina al poder y 
que ellos los toleran, incluso, se da inicio a la novela negra. José Joaquin 
Blanco se refiere a este momento, en el que se da una cancelacién 
definitiva de la novela aun con reductos del mexicanismo anterior, es 
decir, se vive una nueva etapa y la preocupacién es otra. 

Los novelistas [...] cierran el mundo mexicanista, indigena y rural, definitivamente, y 
se pierden en las vastas y cadéticas dimensiones urbanas [...] en lugar de identificar 
comunidades o clanes, descubren psicologias metafisicas, estéticas modemas y se 

proponen ahondar en los destinos irrepetibles de personajes que ardientemente 
aspiran a ser considerados ciudadanos del siglo XX 

Et hecho de crear nuevas situaciones en la novela en fa que los 
protagonistas, como ‘“ciudadanos del mundo’, viven problemas 

existenciales en los que el yo y !as relaciones con el entomo fisico o 
moral responden a las necesidades de expresar conflictos que no son de 

3 Sfchovich, op. cit. p. 150. 
35 Dominguez, op. cit. pp. 1053-1065. 
* Thid, p.110.



unos cuantos sino de muchos y en eses muchos esta justamente el 

hombre dei siglo XX, debatido en la soledad, el amor, !a frustraci6n, el 

medio social y demas honduras que interesa leer a otros como ellos. 
Esto que parece que no es nuevo, tiene el mérito de ser presentado con 

técnicas narrativas que contribuyen a desarrollar a ja nueva novela. 

Entre ellos esta Sergio Galindo y la novela Nudo, que negando su 
inscripcién a la novela de la provincia, rebasa los limites de ambito 
jalapefo para instalar a sus personajes en un conflicto metafisico propio 

del “ciudadano del siglo XX” como dice José Joaquin Blanco. Los 
paraisos se han perdido, ahora se imaginan, se buscan, como los 

personajes de Nudo, desertores de la ciudad, de la guerra, de si mismos, 
buscan un refugio, tratan huir de! taberinto que ellos mismos han 
construido. 

NUDO OLA CRISIS EXISTENCIAL. 

Los contenidos tematicos de las novelas de Galindo, generalmente, los 
encontramos relacionados con la complejidad del ser humano en fos 

ambitos en tos que necesariamente ha de desenvolverse. Asi, plantea et 
conflicto del hombre en fa familia, la sociedad, Ja crisis de valores, su 
sentido de la vida y del mundo. Padria decirse que hay en Galindo una 

constante, al tratar estos asuntos que denotan una gran preocupacién por 
captar la esencia humana y proyectarla en la narracién. 

Esta tendencia a los temas de la “condicion humana” son propios 
desde la trayectoria del realismo, en el que se plantea dramas morales o 

metafisicos que incluyen conflictos interpersonales de los actores, su 
relacién con la sociedad y el mundo. De tai modo que esto implica la 

‘visién del escritor, en cuanto a su contexto. En relacién a los temas, la 
aportaciones son menores. Galindo, se interesa por construir tramas en 

las que impera el conflicto personal, sin caer en la “pintura psicofégica’, 
crea una intriga acorde a! momento literario que vive. 

Nudo es {a novela de los encuentros y desencuentros de personajes 

que conforman una compleja red de interrelaciones que se oponen o se 
armonizan en diferentes momentos de ja historia. Cada personaje es un 
cabo de un lazo que se une a otro para complicar cada vez la intriga, 

ninguno de ellos tiene una existencia libre o independiente, entre ellos se 
establecen nexos nuevos 0 anteriores que siempre se actualizan, 

Esta confusién que viven los personajes, empalmando sus 

vivencias y sentimientos, entremezclando la amistad, el amor, el odio, el 

desprecio, el miedo, el vacio existencial a través de una interrelacién tan 
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cercana que no permite ta disociacién, de tal modo que personajes 
aparentemente opuestos, se complementan, integrando todos un 

pequerio universo del que no les es posible salir. Este caos vivencial 
expresa el desequilibrio del hombre en una sociedad que vive en et 

hastio, el hombre transtornado por ja frustracién y el deseo de una vida 
mas plena, dando lugar a situaciones de inquietud que se reducen a una 

atmosfera discordante que es presentada por el autor mediante un 

complejo de técnicas, de las que hace una combinacién de elementos 
tradicionales y los propios de la narrativa contemporanea. 

Llama la atencién, particularmente, el manejo del narrador, los cambios 

de focalizaci6n, la alteraci6n de los planos temporales, la dosificacién de 
la tensién dramatica, lo oportuno de los didlogos y el contenido de tos 

mismos, el empleo, en general de las formas miméticas del discurso, la 
combinacién de todos estos elementos hacen de Nudo, una novela 
especialmente atractiva al lector. 

La finalidad de emplear un método estructural para analizar Nudo, se 
relaciona con lo anterior, puesto que es una novela que rompe el 
esquema lineal temporal, los personajes constantemente estan 

regresando en el tiempo, por medio de! recuerdo, el mismo narrador 

interrumpe la historia para presentar los antecedentes de los personajes, 
mediante amplias retrospectivas, asimismo, se conoce el mundo interno 

de algunos de ellos, por el uso del mondlogo interior, los dialogos 

contienen,, ademas, elementos claves de significacién para intentar 
descifrar la novela; en las formas de narracién, el papel del narrador 
omnisciente es también caracteristico de Galindo, que de un enfoque 
externo pasa sutilmente a un enfoque interno del personaje, ademas de 
que emplea, particularmente en esta novela, epistola y diario e incluye un 

breve pieza dramatica que cumple un doble papel: como forma de 
presentacién de discurso que permite conocer situaciones narrativas y 

como una manifestacién del mundo interno del personaje. Es decir, 

‘Galindo da la impresi6n de que experimenta, mezcla, prueba para 
presentar a través de su discurso una forma equivalente a la manera de 
vivir o de desarroliarse los personajes en esta novela. Hay un intento de 
mantener un equilibrio entre historia y discurso; al comprender las 

estrategias empleadas por el autor en el discurso (gcémo to dice?), 
asimilamos con mayor claridad el contenido (,qué dice?). Reiteramos fa 
idea de que Galindo pianifica sus novelas, que el! universo literario que 
sugiere en cada una de ellas, es producto de una reflexién, de tal modo 
que no es ajena la idea de una premeditaci6n en Nudo, en tanto que la 

historia y el discurso estan determinados de ta! modo que sugieren ja 
idea de un mundo confuso y complejo, vuelto hacia si mismo que nos da 
ef eje tematico en su titulo y estructura. 

éPor qué este nudo mantiene atados e interrelacionados a los 
personajes? ~Cual es el /eit motiv de la novela? Encuentro que estos 
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personajes viven una existencia insatisfactoria porque no han togrado dar 

una significacién a sus vidas y al ser conscientes de este estado humano 

tan comun a nuestro tiempo, se expresa en ellos un desasosiego, que 

ademas ocultan, pero que de alguna manera se manifiesta en conductas 

marcadas por la soberbia, el egoismo, la indiferencia y que desembocan 

en una busqueda que podria traducirse en este intento de lograr dar un 

sentido a sus vida y en ello se encuentra la finalidad de su existir.” 

Nudo esta ubicada espacial y temporalmente en México, en 1966; 

aunque los antecedentes de los personajes se encuentran en la etapa de 

‘a posguerra. Nan y Allan se refugian en México, pero traen _consigo el 
desencanto de una generacién que no encuentra un sentido a la vida. 

La coincidencia def existencialismo y esta novela pudiera tener ciertos 

vinculos. Mientras en esta filosofia se plantea el conflicto del hombre ante 

la sociedad, Dios, la soledad, la muerte y se declara, como Sartre que la 
soledad provine de la fucha contra otros individuos, que todo hombre es 

rival peligroso de otro hombre y consecuentemente, las relaciones 

humanas son imposibles, los personajes de Nudo se involucran en una 
forma de vida conflictiva, confrontandose entre si, con la muerte, ja 

soledad y cuestionando el sentido de la vida. 

A pesar de su juventud, no tan lejana como ellos lo expresan en la 
novela, y de esa aparente despreocupacién y alegria, estos personajes 

estén encajonados en sus recuerdos y frustraciones. EI capitulo | es 
particularmente importante porque plantea precisamente el conflicto 

existencial de los personajes de esta historia, Nan y Daniel, que viven la 
frustraci6n y la indefinicién propias, ejercen una influencia determinante 

en los otros personajes, quienes se ven envueltos e incluso arrastrados 
a las vidas de los primeros y lejos de vivir de manera libre e 

independiente, lo hacen en funcién de quienes los envuelven y continuan 
marcando lazos de unién o de ruptura, sin que ésta se dé plenamente. 

De esta manera, los personajes de Nudo se ven ligados unos a otros en 
diferentes espacios y tiempos, compartiendo toda una gama de 

emociones que tos ata cada vez mas hasta formar una interrelacion 
absurda y vacia de la que dificilmente es posible salvarse. 

La frustracién, la soledad, la muerte, la ruptura familiar, el alcoholismo, 

fas relaciones triangulares, el paraiso perdido, la busqueda de la 
felicidad, del equilibrio, del amor, de la libertad son los elementos, entre 

3 Sabato, al hablar de las caracteristicas de la novela contempordnea dice al respecto: “Sea por lo que 
sea, nuestra época ha sido la del descubrimiento del Otro. Descubrimiento de trascendencia para el 
pensamiento, pero de mucha mas importancia para la novela, ya que su misién es la de ocuparse del yo 

en su relacion con las otras conciencias que lo rodean. De este modo, de la objetividad naturalista de un 
Balzac, o de la pura subjetividad de los romanticos, también de estirpe naturalista. la ficcién avanz6 
hacia la intersubjetividad, hacia una descripcion de la realidad total desde tos diferentes yos. (Sabato. 

op. cit. p.109)



limitaciones y deseos, que comportan las debilidades humanas en el 
pequefio mundo de Nudo. 

La frustracién se entiende en el sentido de la sensacién de fracaso o 
insatisfaccién cuando un propésito no es alcanzado y se vive con una 

inquietud que puede expresarse de diversas maneras. Se ha considerado 
que muchos de los personajes de Sergio Galindo son proyectados de 
esta manera (Héctor, de La justicia de enero ; Camerina de Polvos de 

arroz, Hugo de E/ Bordo; Ifaqui de Los dos angeles), en Nudo también 
aparece este rasgo tematico. Sélo que la frustracién en los personajes de 

Nudo, no Ios Ileva al fracaso o al suicidio (excepto Ivonne, madre), sino 

que es justamente un mévil interno que los orilla a la busqueda del 
equilibrio, la finalidad es encontrar ese a/go que los haga sentirse plenos, 
tengan éxito o no. En esto se centra el /eit motiv de Nudo, en la busqueda 

que podria definirse de otra manera: la necesidad de revitalizar su 
existencia vacia, inerte, estancada en el pasado y que, desde luego, no 
les produce felicidad alguna. 

En la busqueda de esta revitalizacién los personajes de Nudo no salen 

de! mismo dmbito viciado que los ha mantenido oprimidos en sus limites. 
Las salidas nunca se dan mas alla del medio en que todos se relacionan. 

No hay salidas, todos recorren un camino laberintico que los regresa a 
otro lugar donde estan mas confundidos y vuelven a interrelacionarse 
hasta quedar siempre atrapados unos con otros, formando este nudo que 
no es posible desatar. 

La soledad es un tema recurrente en Galindo. Los personajes de sus 

novelas viven situaciones no de aislamiento, pero si de soledad. Se 
puede estar acompariado, pero no siempre esa compariia cumple las 

expectativas deseadas. La soledad podria asumirse como una forma de 
“sentir la vida’. El problema de la soledad en los personajes de Sergio 
Galindo, concretamente en Nudo, es ese sentirse en el vacio que podria 
-decirse, es parte de los modos de vida de! hombre contempordneo cuya 

existencia sinsentido lo conduce a una insatisfaccién permanente y, por 
lo tanto, a la busqueda de nuevos satisfactores que se suceden unos a 
otros. Algunos personajes en Nudo, como Ivonne, madre, 

deliberadamente se aislan, pero otros estan acompafiados, como Nan, 
que vive una situaci6n no del todo satisfactoria, involucrada en una 
relacién cotidiana, resultado de la fuerza de la costumbre. A su vez Allan 

vive en su mundo de pintura, inconsciente del aislamiento que crea a su 
alrededor. Daniel es un solitario buscando el amor ideal; Ivonne madre, 

aislada del mundo vive de recuerdos; Ivonne hija, busca ltenar su vacio 
con relaciones amorosas y sexuales; Laura, la joven soltera, también 
quiere romper el cerco del solitario. * 

38 Sabato refiere sobre fos conflictos del hombre en la novela: “Al prescindir de un punto de vista 

suprahumano, al reducirse la novela (como es 1a vida) a un conjunto de seres que viven la realidad desde 
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A través de las anacronias, el narrador descubre parte de la infancia de 
los actores, quienes tienen un rasgo en comun, la orfandad, ésta se 
relaciona con la soledad que cada uno de ellos siente mas tarde. En su 

infancia conviven en un mundo de adultos que les marcan una distancia. 

Desde pequefios sufren alteraciones en sus vidas, una fria e indiferente 
atencién carente de afecto, comprensién y comunicacién. Nan, huérfana, 

vive con los tios Ted y Ruth, que la envian a México, sin preocuparse 
mucho por ella; Daniel, huérfano de madre, vive con su padre, con quien 

nunca se entiende por completo y del que se libera en la juventud para 

terminar en una _ relacién  indiferente; Ivonne experimenta la 
desintegracién de su familia cuando el padre se ausenta definitivamente y 
mantiene una fria y distante relacién con la madre; Laura, huérfana de 

padres, también, vive con la indiferente y poco afectiva tia Leonela, de 
quien no guarda fos mejores recuerdos. Estas circunstancias coincidentes 

entre los personajes de Nudo sugieren de acuerdo a los planteamientos 
de la psicologia contemporanea, cOmo las experiencias vividas en la 

infancia, proyectan algunos conflictos en la vida adutta, infiriendo asi, que 
uno de los problemas mas importantes que surgen en la intriga es la 
busqueda del amor. 

Este rasgo comun en fos personajes de Nudo, los enlaza como parte 
de las identificaciones que tienen unos con otros, e/ amor se vuelve un 
objetivo y el eje de sus vidas, un sostén en el que han de apoyarse, una 
necesidad, totalmente humana y primordial, sin ia que no es posible una 

existencia afortunada y dirigen sus acciones a esa busqueda. En esta red 
de relaciones surgen siempre fos opuestos, Daniel desea una mujer que 

colme su necesidad de afecto, libera sus fuerzas internas para conducir 
su eros que transforma en ideales donde convergen deber y placer, por 
eso rechaza a la Ivonne libre, que no se sujeta a los convencionalismos 

impuestos, y fluctua entre Nan, de sus amores juveniles y Laura, la joven 

tierna, la nueva Venus. Si el obstacuto es el motivo del enamoramiento, 
-como dice Rougemont™, tal situacién se da entre los personajes de Nudo: 

el amor prohibido entre Nan y Daniel alimenté el deseo de ambos y en 
Daniel esperd durante afos, hasta involucrarlo en una_ relacién 

infructuosa con Ivonne. También para Nan existe el impedimento, Allan, 
quien podria simbolizar ia seguridad, ei amor fiel y comprensivo, es 

contradictoriamente inerte, cotidiano y casi muerto. Para Ivonne, 
aparentemente no habria un obstaculo, aunque el mas grande es su 
incapacidad de amar, su enorme egoismo, su racionalidad ante el amor: 

sus arrebatos pasionales —~ frivolidad, soberbia --- no son mas que una 

forma de vivir; el amor para Ivonne es un juego de poder, en el que 
apuesta su orgullo, es decir, la conciencia de su ego que la sostiene en la 

su propia alma, el novelista tenia que enfrentarse con uno de los més profundos y angustiosos problemas 
del hombre: el su soledad y su comunicacién” (Sabato, op. cit. pp 110-111) 
» Rougemont. cit. por Alberoni, Francesco. Enamoramiento y amor, tr. Juana Bignozzi, 5° ed., Espaiia, 
1994, p. 24. 
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vida. El amor para Allan transcurre como ta pasividad de su vida que 
despierta ante el obstaculo de la muerte, de esta manera Allan 

reconstruye su amor por Nan; mientras que ella tratando de huir, acaba 
por aceptar que no puede alejarse del refugio porque no es capaz de 

enfrentar al mundo sin Allan. El amor se convierte en un sentimiento de 

proteccién, un lazo que une, que ata, que no libera y Nan trata de volver 
como el hijo prédigo, como la oveja descarriada que vuelve al redil en 

busca de la seguridad, pero no del amor, el cual queda como un proceso 

incompieto o fracasado. 

En este pequefio grupo humano hay un movimiento continuo, la 
inestabilidad emocional ocasiona las transgresiones del Unico nexo valido 

que los une: la amistad. De ahi que surjan /as relaciones triangulares 
como expresién de su permanente anhelo de cambio. La imposibilidad de 

estar enamorado de dos personas tleva a considerar el desplazamiento 
del afecto, en forma temporal, para cumplir con un deseo que se presenta 

como parte de una experiencia que sostiene e! fin de los personajes: la 
busqueda posible en el Aambito del amor, el placer, el poder o lo 

desconocido. De esta manera surgen las relaciones trianguiares que 
intensifican las situaciones conflictivas de los personajes: la mas 

evidente, se da entre Daniel, Nan y Allan, mientras ef amor de Nan y 
Allan pasa al terreno de io cotidiano, entre Danie! y Nan el amor-amistad 
se convierte en amor-deseo que alcanza finalmente la intensidad 
necesaria para consumarlo, sin que se logre ef objetivo inicial: ta 
felicidad. En el grupo cerrado que conforman estos personajes, ninguno 
es necesario y cada uno de ellos, substituible, por lo que los 

desplazamientos se presentan continuamente. Otro trianguio importante 
es el que esta integrado por Ivonne, Nan y Daniel, a pesar de que {vonne 

conoce el amor encubierto por la amistad entre Daniel y Nan, no se 
siente, aparentemente, afectada por eso, en un afan de frivolidad to 
ignora porque ella a su vez, conforma relaciones con otros y 

especificamente con Tom Harley. Este personaje, que en la novela se 

sugiere como un bisexual también forma el triangulo con Ivonne y Daniel 
y queda como un enigma la homosexualidad de este ultimo. Entre el 

amor, ta atracci6n sexual y ta frivolidad surgen estas relaciones 

triangulares que denuncian un estado de indeterminacién que no flena el 
vacio de los personajes. 

EI conflicto de la interrelaciones familiares es un tema que interesa a 
Galindo. De ahi surgen los extravios, los conflictos internos y e! caos 
existencial que tanto desarrolia e! autor en sus novelas. Los personajes 
de Nudo son presentados en su dimensién familiar como parte de sus 
antecedentes, estos conforman la causas cuyos efectos se desarrollan en 
la fabula primordial. Daniel, Nan, Laura, Ivonne madre e hija, viven las 

consecuencias de sus interrelaciones familiares, se presentan en la vida 

arrastrando las carencias y conflictos no solucionados en sus nucleos 
familiares. En estos concurren el amor, la proteccién, la alegria, pero 
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también la agresividad, ta frustracién, las tensiones, es decir hay una 
polarizacién de vivencias; opuestos que muchas veces no se concilian. 
No se sugiere que sea la causa determinante, pero si la contribucién a 

una manera de ver y vivir la vida. 

La soledad e insatisfaccién de la vida lleva a los personajes de Nudo a 
una busqueda del equilibrio, en el sentido del deseo del amor, una anhelo 

de cambio, que no puede precisarse, puesto que sus acciones y 
conductas ocultan estas intenciones. Daniel decide abandonar su ideal 

amoroso —Nan- y la frustracién que le produce e} amor de Ivonne para 
sustituirlo por Laura. Para Daniel el amor es la salvacién, pero cae en el 

idealismo, repite tos modelos anteriores. Laura es para él, el ideal 
femenino mediadora de su soledad e insatisfacciones, es ja panacea de 

sus debilidades y de su vacio, arrastra a Laura al circulo vicioso del que 
no quiere salir; Laura se identifica con el grupo, a pesar de su oposicién 

con Ivonne cuya conducta céustica oculta su deseo por Daniel; tras la fria 
actitud de Ivonne, esta también la frustraci6n de lo perdido, lo 
irrecuperable, su recurso es el sarcasmo, {a ridiculizacién, el absurdo, un 
ejemplo de ello es la pieza dramatica que escribe en el ultimo capitulo y 

que denota sus sentimientos encontrados: amor-odio; deseo-desprecio; 

mediante una burla abierta hacia los otros. 

Nan también esta en la busqueda, la presencia de Daniel ocasiona que 
Nan abandone e! hastio de la tranquila armonia amorosa en su paraiso 

perdido. Daniel es un motivo para sentirse viva y para reactivar su ego, 
de sentirse, ademas, admirada, amada, deseada, cuando Daniel trata de 

romper con.esa relacién estéril, Nan se desconcierta y vuelve a 
convertirse en la manzana de ila tentaci6n que Daniel finalmente toma, 

aunque no abandone su camino de salvacién a través de Laura. Nan es 
para Daniel la primera ilusién juvenil, ef sustituto de la madre, la diosa 

inalcanzable, ef punto de partida de su iniciacién, pero también es el 
pasado que ha de retomarse para revalorar el presente. La vida pone 

trampas y éstas pueden llevar a un callején sin salida, por ello la 

necesidad de escaparse; hay muchas carceles que atrapan al hombre, de 
ahi el deseo de libertad, fa busqueda de! equilibrio y la felicidad, la salida 

es e] amor. Danie! se siete atrapado en sus miedos y recuerdos, Nan 
también desea escapar y busca en Daniel una salida, no obstante que se 

equivoque y rectifique, lo importante constituye !a experiencia de haber 
intentado la escapatoria, todo es parte de la experiencia de! ser humano, 
negarse a la inmovilidad, al empatanamiento, a la monotonia, por !o tanto 

es necesario probar, aunque después haya que aceptar el error. Nan y 
Daniel se mantienen en esta linea, su busqueda del amor y de la 
autoafirmaci6n los reconcilia con la vida. 

Unidos por sus pasiones, este grupo humano, representado por los 

personajes de Nudo, niega toda posibilidad de liberacién, han creado, 
incluso, un cédigo interno, una combinacién de espafiol con frases en 
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inglés y francés que cierra el circulo como un conjuro. Es una manera de 
separarse dei mundo exterior, de marcar limites. El mundo interno de los 
personajes esta en ellos mismos, sus vidas se concentran en el grupo, 

salen de é!, pero vuelven irremediablemente, el acceso sdlo es permitido 
por un consenso general, como en el caso de Laura, para otros, este 

pequefo universo esta restringido. El grupo se vuelve hacia si mismo. 

Perdidos en sus pequeftos infiernos, en sus abismos internos, los 

personajes de Nudo se entrelazan y comparten sus miserias entre 
alcoholismo y amistad. La convivencia a través del alcohol forma parte de 
la cotidianeidad social de los personajes, el alcoholismo es una forma 

hedonista de ver la vida, la tendencia a la busqueda del placer 
momentaneo expresa el alivio a la ansiedad que, en un momento dado, 

produce e! vacio existencial. Observamos a los personajes de Nudo 
ligados a escenas donde participan alternando comunicacién y 

alcoholismo. Recordemos la que corresponde a la faébula primordial, el 
reencuentro de Nan, Allan y Daniel quienes en un lapso temporal (tarde- 

noche) y motivados por el feliz suceso beben, hablan y reflexionan sobre 
sus inquietudes, a su vez Daniel reelabora sucesos pasados y 

reconstruye situaciones como la del bar en que comparte con Allan una 

verdadera bacanal y el narrador describe el proceso de afcoholizacién de 
Daniel hasta llegar a confundirlo con un estado de enfermedad en e! que 

es hospitalizado. La narracién entrelaza las dos situaciones, por un lado, 
ta borrachera de Daniel; por otro, la enfermedad como si la segunda fuera 
la consecuencia de la primera, surge la confusién entre una y otra. 

~£Qué es el alcoholismo para Gatindo? Recordemos Declive, la novela 
en la que el autor describe e} proceso evolutivo de un alcohdlico, 

ademas de sus luchas internas por combatir su enfermedad y la terribles 
consecuencias después de cada ingestién, hasta llegar al deterioro 
moral, fisico y la ruptura familiar consecuentemente. Hugo, el 
protagonista de E/ Bordo es también un alcohdético depresivo cuyos 
conflictos internos, ansiedad  y hostilidad, buscan una salida que 

finalmente lo conduce al suicidio. Vemos con frecuencia a los personajes 
de Galindo participando de esta vida social en la que et alcohol forma 
parte importante de la historia, ya sea porque denota su status social (al 
beber whisky, cofiac, ginebra, asi como sus modos de convivencia), o 

bien, porque su alcoholismo es parte de su conflicto interno, su deseo de 
no exteriorizar su problemas sino vivirios internamente como es 

caracteristico en los personajes que presenta Galindo. Citamos algunos 

fragmentos en los que aparece este rasgo conflictivo de los personajes 
de Nudo: 

(Nan) Se llené el vaso de ginebra y lo bebidé. 
(: 126). 

(Danie!) Con otro vaso de whisky me compongo. 
(: 66) 
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(Ivonne) Vio a Ivonne llevarse ef vaso a los labios y acabarlo de un sdlo trago. 
Tomé la mano de Allan, suplicé: 

—Otro igual, por favor. 
(: 67) 

{Daniel y Allan) Estaban los dos borrachos. Daniel habia observado su copa por 
varios minutos y su vista no alcanzaba a fijar ninguno de los objetos que lo 
rodeaban [...} 

(: 28) 

Esta vision de fa vida que tienen los personajes de Nudo, implica 
también su perspectiva de /a muerte. Es una imagen reiterativa en 

diversos momentos de la novela, se proyecta cuando los personajes 

piensan en la significacion que tiene la vida para ellos y fluctdan entre 
ambas ideas: Un pajaro se estrella contra el ventanal, ja imagen 

aterroriza a Nan y sorprende a Daniel y Atlan; Nan y Allan se salvan 
durante la guerra, particularmente Allan quien es herido en la cabeza; 
lvonne madre, nostdlgica y sclitaria, se suicidia; Laura, azarosamente, 

estuvo a punto de morir en el camino a San Miguel; Nan e lvonne joven, 

casi sucumben a causa de un accidente de carretera. La muerte acecha 
y forma parte de la dialéctica misteriosa que integra {a existencia 
humana. La muerte puede denotar osadia, arrebato, imprudencia, temor, 

cobardia, todas estas muertes a las que se acercan los personajes de 
Nudo. La muerte esta presente para recordar que la vida ha de ser 
apreciada: “Vivimos y eso es lo importante. Ai carajo todo lo demas’ (:20), 

dice Daniel y reitera la esperanza, aunque Allan con su escepticismo, 
Ivonne hija con su temeridad o Ivonne madre con su frustracién, la 
nieguen. 

La muerte puede llegar repentinamente como una desagradable 
sorpresa, 0 llegar y, desesperadamente, intentamos negarla, ignoraria 

pero también puede llegar calladamente, sin que nos percatemos de ello, 
en un diario vivir ia monotonia. Las formas de la muerte son multiples. 
Nan siente esa muerte: “E! crepusculo seguia a punto de morir. Otra vez 
morir. Hoy no”. (: 11). 

Piensa Nan, morir otra vez, no. Morir en vida. Una vida muerta por la 

rutina, por la falta de significacién o de sentido, por las limitaciones que 
cada uno se impone; se rescatan momentos, circunstancias, pero la 

muerte esta ahi, presente; hay un vacio interno que es otra forma de 
morir. Después de la guerra sdélo queda el escepticismo, gen qué creer? 
éEn Dios, en el amor, en el futuro? ~Cuales son las ideales por los que 

se ha de vivir? Allan y Nan intentan escapar de un pasado cruel 
sembrado de muerte, pero no saben en qué creer. A pesar de la 
modernidad de su tiempo —los viajes espaciales— contintian viviendo las 

consecuencias de una eterna guerra mortifera, con otras formas mas 

sutiles pero igualmente nefastas, la guerra interna que cuestiona el 
sentido de la existencia: “[...] por qué vivimos ya que en el fondo ni vivir 
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queremos”,(:18) dicen ambos. Hay un cansancio viejo, arrastrado desde 

el fin de la guerra, un hastio enquistado que busca refugio, por eso, la 
bUsqueda del paraiso perdido, un lugar apacible, bello, privilegiado, 
separado de “quienes dirigen el mundo capitalista en que vivimos” (:18) y 
este oasis es la casa confortable, con alberca, rodeada de jardines en 

San Miguel de Allende, tan bello y tan suyo, muy de los Allan y de las 
Nan que quieren escapar del mundo y han comprado el pequefio paraiso 
para vivir su propio infierno. 

“Siento deseos de que esta tarde no termine, quisiera escribirio o 
sacarle una foto a este momento. Eternizarlo de alguna forma” (:15) 

éCémo trascender a la muerte? ~Cémo burlar a esta muerte 
acechante?, se pregunta Nan. Y la respuesta es la busqueda. Despertar, 
cambiar, amar, revitalizar la monotonia. Escapar. Aunque estas puertas 
faisas —Daniel, ivonne, el alcohol, el paraiso perdido— no conducen 

mas que al mismo circulo. No existe la salida y se vuelve como el lazo 
que se hala para desatar un nudo, pero que lejos de fiberarlo se ata mas 

para cerrarto a veces irremediablemente. 

Con esto queremos expresar que Nudo es una novela que responde a 

su momento cultural, cuando el pais ha entrado a una nueva fase que le 
permite el desarrotlo de una sociedad moderna pero enajenada en una 
crisis en diferentes aspectos de la vida que dificulta sus relaciones con 

otros. Los actores de Nudo viven sus relaciones con el mundo, con los 
otros y consigo mismos en una linea de angustia, sufren fa imposibilidad 

de cambiar sus destinos y no como una predestinacién sino por una 
incapacidad de seleccién adecuada que los lleva a una sensacién de 

fracaso. Los actores de Nudo viven la angustia de su tiempo, de su 
momento histérico. Y Sabato recuerda que la nueva novela tiene temas 

perennes: la soledad, el absurdo, ja muerte, la esperanza y ia 
desesperaci6n, pero, agrega: “es evidente que se ha necesitado esta 
Crisis general de la civilizacion para que adquieran su terrible y desnuda 
vigencia’” 

La obra narrativa de Galindo se inicia en 1951 con lta publicacién de los 
cuentos de ta La maquina vacia, a la que fe siguen una serie de novelas, 
cuentos y relatos hasta fa publicacién de Otilia Rauda en 1986.*' Para un 
panorama de la narrativa de Galindo, véase el apéndice. 

* fbid, p.111 
“| (Cuentos) La maquina vacta, México, Fuensanta, 1952. 

(Novela) Polvos de arroz, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1958. (Coleccion Ficcién, nim. 1). 
(Novela) La justicia de enero, México, FCE, 1958. (Coleccion Letras Mexicanas). 

(Novela) £! Bordo, México, FCE, 1960. (Coleccién Popular, nim. 12) 
(Novela ) La comparsa, México, Joaquin Mortiz, 1964. (Serie del Volador). 

(Novela) Nudo, México, Joaquin Mortiz, 1970. (Serie del Volador). 
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LA NOVELA Y EL METODO. 

La novela de ese momento, se ha desvinculado cada vez mas de las 
formas tradicionales —realismo, de la Revolucién Mexicana, indigenista— 

coma se comenté anteriormente, y hereda !a posibilidad de una creaci6n 

mas abierta, los novelistas maestros modernos, como los ha llamado 
Cristopher Dominguez, entre los que se encuentra Sergio Galindo, 
presentan otra manera de concretar la realidad . nmerso en el momento 
que vive, Galindo emplea modos y estructuras narrativos que denotan la 

lectura de otros escritores contemporaneos y asiste a la convencién de 
su tiempo, sefialada por Sabato”: el descenso al yo, la interiorizacién, la 

ilogicidad, e! mundo desde el yo, la intersubjetividad, {a comunién con los 
conflictos del hombre contemporaneo, el erotismo; traducido esto en una 

riqueza técnica que domina a la nueva novela. Y si consideramos que 

este autor atiende su proceso creativo, tenemos una novela como Nudo 
que participa de su contexto y en la que Galindo recurre a una diversidad 
narrativa como se vera mas adelante y asi lo declara el autor. 

Dadas fas caracteristicas de la estructura narrativa de Nudo (1970), 

situada en un tiempo contempordneo al momento de su escritura, que 
responde, ademas, a ese momento en cuanto al contenido, porque se 
desarrollan comportamientos en fos actores que viven conflictos de su 
tiempo y manejado todo ello con estrategias narrativas que faverecen la 

atencién del lector y dejan ver ciertos dominios técnicos de parte del 
autor que se han observado en otras de sus novelas y cuentos, y tratando 

de privilegiar el soporte estructural de la novela, por considerario el 
aspecto mas importante en la novelistica de Galindo, que conduce a 

aclarar las significaciones de la obra, se pretende un acercamiento a esta 
novela partiendo de ta narratologia como método de analisis. 

La narratologia como teoria de fos textos narrativos tiene la funcién de 
aclarar de qué manera esta construida una narracién, y por lo mismo, 
intenta describir su sistema, para ello se aboca at estudio del discurso, es 

decir, de! lenguaje, considerando no sdélo su funcién comunicativa sino su 
caracter literario. Es decir, se hace necesario tener como fundamento una 

(Cuentos) ;Oh hermoso mundo!, México, Joaquin mortiz, 1975. (Serie del Volador). 
(Novela) £/ hombre de fos hongos, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1976. 

{Cuento) Este laberinto de hombres. Xalapa, Univrsidad Veracruzana, 1979. (Cuadernos del Caballo 
Verde). 

(Novela) Los dos angeles. México, FCE, 1984. (Coleccién. Letras Mexicanas). 

(Cuentos) Terciopelo violeta. México, Grijalbo, 1985. (Coleccion Narrativa) 
(Novela) Declive. México, FCE, 1985. (Coleccién Letras Mexicanas). 
(Novela) Otilia Rauda. México, Grijalbo, 1986. (Coleccién Narrativa). 

*2 Sabato, op. cit. pp108-110. 
* “De todos mis libros el tinico en el que he echado mano de todos los recursos para expresarme fue E/ 
nudo, He olvidado que autores leia mientras esribia La justicia de enero. pero cuando decidi escribir esta 
novela conocia ya a Virginia Woolf y William Faulkner” (Flores, op. cit. p.60.) 
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teoria que permita acercarse al conjunto de elementos que componen el 

sistema narrativo de Nudo referido a su estructura y funcionamiento 

especifico, fa sistematizacién de los elementos teéricos permite conocer 
las leyes que determinan {a estructura y expresi6n de esta obra literaria. 

La finalidad de emplear un método estructura! para analizar Nudo, 
responde a la estructura narrativa misma de esta novela en la que se 

presenta una historia que rompe el esquema lineal temporal porque los 
personajes estan regresando constantemente en el tiempo, por medio de 

sus recuerdos; el mismo narrador interrumpe la historia para presentar 
los antecedentes de los actores, mediante amplias desviaciones 

temporales; asimismo se conoce el mundo interno de los actores por el 

uso del mondtogo interior; la voz narrativa atraviesa por procesos de la 
omnisciencia compfeta a la interiorizacién del actor, al que le cede la 

palabra finalmente; entre las formas de presentacién del discurso alterna 
con epistola, diario e incluso intercala una breve pieza dramatica; 

ademas de la combinacién oportuna de discurso directo, indirecto e 

indirecto tibre. Estos aspectos que conforman la estructura de muchas 
otras novelas, en Nudo caracterizan también al contenido y si el método 
estructural esta orientado a aclarar el funcionamiento dei discurso 

literario, éste vatida su empleo para intentar un acercamiento a Nudo que 
determine sus formas narrativas y que conlleve a su complemento, la 
interpretacion. 

E] analisis se ha abordado desde tres aspectos: la estructuracién de la 
fabula y la intervencién de tos actores en la misma; la temporalidad en 
sus varios aspectos y los modos narrativos. 

La estructuracion de la fabula: En este aspecto del analisis se traté de 
especificar los elementos que forman a la fabuta, fundamentandose en la 
idea de Umberto Eco: 

La fabula es el esquema fundamental de la narracién, Ja légica de las acciones y la 
sintaxis de los personajes, e! curso de fos acontecimientos ordenado temporalmente. 
No tiene por qué ser necesariamente una secuencia de acciones humanas: puede 
referirse a una serie de acontecimientos relativos a objetos inanimados 9, incluso, a 
ideas. 

Partiendo de esta idea se sefalaron ta unidades basicas de la 
estructura para establecer la diferencia entre fabula e intriga, haciendo 

una revisién de ciertos aspectos tedricos de Tomachevski, Bremond, 

Todorov con el objeto de segmentar la historia en unidades narrativas 
como son las secuencias que siguen un principio de causalidad y que a 
su vez estén integradas por unidades minimas, representadas en las 
acciones de los personajes. 

* Eco, Umberto. Lector in fabula. La cooperaci6n interpretativa en el texto narrativo, tr, Ricardo 
Pochtar, 2‘ ed., Espafia, Lumen, 1987, pp. 145-46. (Palabra en el tiempo 142). 
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De esta manera, la secuencias son la base de la segmentacién y cada 
una esta integrada por proposiciones {dgicas simples que estan 

compuestas, de acuerdo a! criterio de Todorov, por un agente y un 
predicado o varios agentes (sujeto y objeto) y un predicado. Las 
relaciones que se establecen entre las proposiciones estén analizadas 
siguiendo un orden [dgico de causalidad, referidas a las motivaciones y 

consecuencias de los actos de los personajes. 

Las proposiciones de cada secuencia se desintegran en grupos de tres 
que presentan una sjituacién inicial expresada por una funcién que 

plantea una situacién especifica en la narracién en la que actuan el o los 
agentes, esta situacién es determinada como de equilibrio o de 

desequilibrio, seguida de otra proposicién que expresa e! proceso de 
transformacién en el que se sugiere que lo planteado en la situacién 

inicial entré en el proceso de cambio, y un resultado que expresa la 
consecuencia de este proceso de transformacién, donde se trata de 

especificar si la acciédn repercute en el agente en una mejoria o un 
deterioro de su intencién, esto Ultimo, se considera como una conclusién 
del proceso de transformacién. 

El proceso de transformaci6n se construyé basandose en las teorias de 
Bremod y Todorov sobre las transformaciones discursivas: las tres 

proposiciones se construyen con base a la estructura légica de Bremond, 
sin embargo la idea de la trasformacién esta fundamentada en Todorov. 
Se distinguen fa transformaciones simples donde hay un sdélo sujeto y un 

predicado, y que implican: modo, intencién, resultado, manera, aspecto y 
status; las transformaciones complejas en las que existe otro predicado 

dependiente del primero y , por lo mismo, dos sujetos o agentes; implica: 
apariencia, conocimiento, descripcién, suposicién, subjetivacién y actitud. 

También cabe destacar que con las trasformaciones se especifica la 

naturaleza misma de la mediaci6n, es decir, se observa en el proceso el 
paso de fa ignorancia al conocimiento; del acto a su valoracién: del deseo 
al acto, etc. 

Dadas las combinaciones que pueden reconocerse en las secuencias, 
Todorov establecen una tipologia formal: encadenamiento, enclave y 

entrelazamiento, misma que se trata de reconocer en este analisis. 

Cada secuencia esta especificada por un eje tematico que se relaciona 
mas bien con la idea del topic, en el sentido de que se trata de expresar 
brevemente el contenido tematico de las secuencias, Eco acilara al 
respecto: “Las estructuras discursivas se actualizan a la luz de una 
hipétesis sobre ef o los fopics textuales”® 

4 Ducrot, Oswald y Tzvetan Todorov. Diccionario enciclopédico de las ciencias det lenguaje, 11* ed. 

México, Siglo XXI, 1985, p. 332. 
“Eco, op. cit. p. 124. 
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El segundo aspecto de este analisis es el plano de la temporalidad que 
se@ analiza, tomando como base e! criterio de Genette. Esta parte del 

analisis es particularmente importante debido a que la novela Nudo 
presenta como ya se dijo, numerosas desviaciones temporales en 

diversas formas de presentacién que dan como resultado una intriga 
compleja. Se relacionan las anacronias (analepsis y prolepsis), 

considerando su lugar en fa intriga, la funcién que desempefian en el 
relato y los rasgos que las caracterizan. Algunas de estas desviaciones 

tienen diferentes niveles, una anacronia puede ilevar a otra, y a otra mas, 
sin que haya entre ellas mismas un orden cronoidgico por lo que 

constituyen un parte importante del relato porque establecen vinculos con 

las secuencias de la fabula y las formas de enunciacién. Asimismo 
permiten conocer el grado de interiorizaci6n de los actores y aumentan la 
tensién dramatica. Se incluyen los desfasamientos temporales entre la 

historia y el discurso: las anisocronias. 

El tercer aspecto del andlisis comprende fos modos narrativos y el 

papel def narrador. Si consideramos que el narrador en todo relato es el 

que domina la estructura narrativa desde diferentes Angulos, ya que se 

encuentra en boca de los personajes o del autor; su presencia y 
manifestacién determina mucho de! relato; su objetividad o subjetividad, 
el modo de tratar a los personajes y de conducir la narracién y al tector, 

hacen de este elemento un factor fundamental para acercarnos a la 
novela. Por estos motivos en Nudo se analiza la voz narradora que 

Galindo conduce habilmente, puesto que es uno de sus atributos como 
novelista: su gradacién en la focalizacién, de externa a interna, misma 
que se presenta en los personajes cuando intercambia en un mismo 

segmento las voces de varios personajes sin que especifique su 
identidad. Esto incluye que se consideran en el analisis los niveles y 

situaciones narrativas, ademas de !o relative a la manifestaciones 
discursivas denominadas relato de !os sucesos y relato de las palabras. 

En este ultimo se incluye los grados de mimetismo que engloban a todos 
las formas de enunciacién del discurso narrativo y que contribuyen a 
aclarar los modos narrativos en Nudo 

La seleccién tedrica presentada esta relacionada particularmente con 

aquello que fue empleado en el andlisis de la novela Nudo, por lo que se 
detiene en los autores e informacién que mayormente contribuyeron 

como apoyo al desarrollo de este trabajo. Con esto se infiere que {a 
informacién teérica no comprende la totalidad de autores que han 

contribuido a la construccién de la teoria estructuralista, sino sdto 
aquellos que correspoenden al modelo empteado en este estudio. 

El método de andalisis empleado en este trabajo, permite la 
segmentacion de !a obra literaria, es decir su descomposicién en niveles 
narrativos que no son independientes, sino que se encuentran 
interrelacionados; si consideramos que una novela conileva un sistema 
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de elementos cuyas relaciones son necesarias para establecer su 
funcionamiento , el método estructural permite analizar de qué manera 

se establecen estas relaciones entre las partes y el todo, esto nos lleva al 

conocimiento de las normas que rigen la construcci6n de la novela. Nudo 
presenta una red de relaciones que determinan una particular manera de 
construir una novelistica, en este caso ja de Sergio Galindo. Ei métedo 

estructural nos permitié conocer este universo al determinar la manera 
en que Galindo establece su sistema narrativo en esta novela 

particularmente y nos permitié ampliar nuestra visi6n de! mundo narrativo 
de este autor al observar algunas constantes que aparecen en otras de 

sus novelas. Sin embargo, el método estructural aqui empleado delimita 

la particularidad de Nudo, considerando que cada novela expresa un 
universo narrativo singular. 
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4 LA NARRATOLOGIA. 

Ei fenémeno literario es un complejo modo de expresar, a través de un 

discurso, un mundo imaginario. Pretender un acercamiento al texto 
literario implica emplear como medio una metodologia que permita una 

mayor comprensién del mismo. El método elegido es la narrratologia 
asumida como la teoria de los textos narrativos cuyo fin es la descripcién 
del sistema narrativo a través del andlisis de los diferentes elementos que 

lo integran, asi como tas variantes que to particularizan. 

El discurso narrativo, sin pretender ubicarlo dentro de la tipologia 
textual, podria describirse como un hecho de comunicacién, 
sobreentendida ésta por ja relacién que existe entre autor, lector, texto y 

contexto. Se parte de la idea de que la literatura es un lenguaje y opera 

consecuentemente como un sistema lingistico que valida dos enfoques 
para tratarlo, constituidos en un plano de fa manifestacién: expresion y 

contenido. 

Al ocuparse la narratologia de la expresién, se esta homologando a la 
literatura con el sistema lingiistico, puesto que, como Ja lengua, esta 
integrado por diferentes planos: morfolégico, semantico, fonoldgico y 
sintactico. La narratologia se enfoca a la sintaxis, en virtud de que se 
ocupa de ja descripcién de la estructura del discurso narrativo. El 
conjunto de elementos identificados como integrantes de un discurso 
narrativo conforman un sistema que permite fa descripcién de multiples 
praductos, privilegiando asi los aspectos generales que caracterizan a 

cada relato. Este sistema que destaca de manera formal la estructura del 
relato, podria considerarse como un instrumento necesario que conlleva 

al otro elemento del discurso narrativo que complementa la significacién 
del mismo: el contenido. 

Genette habla de “dos narratologias: una tematica, en sentido amplio, 

andlisis de !a historia o los contenidos narrativos; y otra formal o modal, el 
andlisis de! relato como de <<representacién>> de las historias, opuesto 

a los modos narrativos como el dramatico”.” Hace referencia a tos 
primeros estudios modernos del relato que examinaban basicamente la 
historia, sin ocuparse de la manera en que se contaba, agrega que “la 
unica especificidad de lo narrativo reside en su modo, no en su 
contenido, que muy bien puede acomodarse a una <<representacién>> 
dramatica, gréfica o de otro tipo"®. Con esto, Genette destaca la 
importancia que tiene para la narratologia el andlisis de los modos de 

narrar una historia que se complementan con el andlisis tematico. 

” Genette, Gerad. Nuevo discurso del retato,.tr. Marisa Rodriguez Tapia, Madrid, Catedra, 1993. p. 14. 
ne Ibid, pp.14-15 
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Para hablar del texto narrativo se hace necesario comentar acerca de 
ciertas nociones de uso frecuente en este tipo de andlisis. Empezamos 
Por acercarnos a la idea de fexto, que Mieke Bal propone: “un texto es un 

todo finito y estructurado que se compone de signos lingiisticos’.* Para 

Julia Kristeva®, el texto es una practica semidtica considerada como 
translingiistica, se construye a partir de la lengua, pone en relacion una 

palabra comunicativa que apunta a una informacién directa, con distintos 
tipos de enunciados anteriores o sincrénicos. 

Se destaca de esta manera la funcién comunicativa de todo texto, 
compuesto desde una frase hasta una estructura mas compleja como 
seria concretamente la narraci6n fiteraria, que nos ocupa en este trabajo. 
La informaci6n proporcionada mediante un texto narrativo no se 

encuentra en el terreno referencial, sino forma parte de un cédigo 
estético, entendido tal , como lo plantea Pierre Guiraud: “[...Jese modo 

de expresién es el de las artes {y de las literaturas)’. “[...] la expresion 
estético no se aplica aqui simplemente como “bello” sino también a lo 

concreto, a lo sensible, valor etimolégico que Valery recupera cuando 

introduce la palabra estésico’.*’ De modo que al hablar de un “cddigo 
estético”, hablamos del lenguaje literario de cuyo manejo es responsable 
el autor, y es el lector quien a través de una competencia lingistica 

intenta encontrar tos sentidos que fa obra le ofrece. Concretando asi, que 
“el efecto de sentido’, de acuerdo con Todorov es: [...] la infinitud de 

significaciones (o efectos de sentido) que puedan darse en el discurso, 
particular del sentido”. 

Citado por Eco recurrimos a una definicién de narracién propuesta por 

Van Dijk (1974) que describe los elementos que la integran, asi como 
sus relaciones y ta funcién que ocupa a cada una de ellas, de manera de 

que sintéticamente Van Dijk presenta estos componentes esenciales y 

universales que rigen a la narracién y que también son objeto de este 
analisis. 

Una narracién es una descripcién de acciones que requiere para cada accién descrita 
un agente, una intencién del agente, un estado o un mundo posible, un cambio, junto 
con su causa y el propdsifo que lo determina; a esto podria afiadirse estados 
mentales, emociones, circunstancias; pero la descripcién sélo es pertinente (diremos: 
conversacionalmente admisible) si las acciones descritas son dificiles y sélo si el 

agente no dispone de una opcién obvia acerca de ta serie de acciones que hay que 
emprender para cambiar el estado que no Corresponde a sus deseos; los 

* Bal, Micke. Teorfa narrativa. Una introduccion a la narratologia, Madrid, Cétedra, 1990, p. 13. 
5° Kristeva, Julia. “Tema y metodologia” , en El texto de fa novela, tw. Jordi Liovet, Barcelona, tumen, 
1974. (Col. Palabra en el tiempo, Serie Ensayo, 108), p. 15. 

5\ Guiraud, Pierre. “Les cédigos estéticos” en La semiologia, tr. de Maria Teresa Poyrazaian. 20" ed., 
México, Siglo XX] Editores, 1994. p.87. 

52 Pucrot, Oswald y Tsvetan Todorov. op. cit. p. 147. 
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acontecimientos posteriores a esta decision deben ser inesperados, y algunos deben 

Tesultar inusuales o extraiios.™* 

Una narracién en la que existen agentes, intenciones, cambios, 

necesariamente responde a una estructura, si se considera como dice 
Segre™ que: “La estructura es el conjunto de las relaciones latentes 

entre las partes de un objeto”, y que en el mensaje se concentran el 
conjunto de las relaciones, la estructura de una obra literaria, en este 

caso una narracion, estructuralmente esta relacionada con un sistema 
compuesto por el conjunto de sus elementos y de las relaciones que 

entre ellos se establecen. 

Para acceder a la estructura de! texto narrativo, conviene tomar en 
cuenta las observaciones de Segre™ acerca de los estratos o niveles 

que pueden encontrarse en una obra. Se parte de los conceptos de 
Hjetmslev y Saussure para determinar como niveles que pertenecen ai 
discurso: fonolégico, morfoldgico, léxico y sintactico; referente a los 

contenidos del discurso: enunciativo, semantico y simbdlico. 

La distinci6én de los niveles de narracién se debe a los estudios 
realizados por Barthes, Todorov y Benveniste quienes proponen los 
Niveles: de historia que se refiere a los acontecimientos que se cuentan; 
el andlisis estructural comprende como sefala Beristain, “una morfologia 
narrativa —-caracterizacibn de unidades funcionales—y una_ sintaxis 
narrativa—- ldgica de las acciones o combinatoria de fos personajes * 

segun las esferas de accién* que les corresponden (tipos de papeles o 
categorias actanciales)"™. de discurso que se refiere a aspectos como: 

temporalidad, espacialidad, punto de vista del narrador, estrategias de 
presentacién de la historia (0 modos narrativos). 

Segré” dice que la narracién puede verse bajo dos aspectos: 

1} discursivo, considerando a la narracion como significante y 
2) de contenido, o el significado de la narraci6n. 

Con este criterio se considera a la narracién o a cualquier otro 
producto literario, como equivalente a un sigOno linglistico y entra a un 

ambito mas amplio en el terreno de la comunicacién, puesto que 
comparativamente con el arte, es una manifestacion permanente y 
significativa de ta cultura. Lingilisticamente e! plano discursivo esta en 

relaci6n con el componente fundamental del texto narrativo: el lenguaje 

53 Boo, op. cit, p. 153. 
5 Sepre. Cesare. Principios de andlisis del texto literario. Tr. Maria Pardo de Santayana, Barcelona, 
Critica, 1985, pp.51-53. 
$3 Thid. p. 55. 
“ Beristain, Helena. Diccionario de retérica y poética. Mexico, Pornia. 1985. p.364. 
5 Segre. Cesare. Las estructuras v el tiempo. Narracion, poesia, modelos. Tr. Milagros Arizmendi y 
Maria Hernandez Esteban, Barcelona, Planeta, 1976. p. 13. 
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como medio de expresién; mientras que el contenido tiene relacién con ta 
intencionalidad de! autor al emplear el lenguaje, entra en este aspecto, no 

sdlo los modos discursivos en el terreno estratégico, sino el qué quiere 
decir e! autor a través del narrador 0 tos narradores de la historia. 

En relacién @ otras propuestas sobre discurso y contenido, Segré™ 
refiere cémo se distinguen estas nociones: 

Los formalistas rusos proponen: fabula e intriga. 
Todorov, Benveniste y Barthes: historia y discurso. 

Bremond: recit racontat y récit reconté. 

Genette: narracién, historia y relato. Este autor dice que en ei orden 
narrativo, historia y relato son indisociables. 

Segré: discurso (texto significante), intriga y fabula. 

1.1 ENTRE TRAMA Y FABULA 

Los formalista rusos emplean el concepto de motivo para el andlisis de 

textos narrativos. Los motivos corresponden a las unidades narrativas 
mas sencillas, referida a una accién en !a narracién. La segmentacién o 
descomposicién de! texto en partes tematicas es el principio de este 
analisis. 

Tomashevski, citado por Segré, dice: “Asociandose entre si los motivos 

forman nexos tematicos de ia obra. Desde este punto de vista la fabula es 
un conjunto de motivos en su !6gica causal- temporal, mientras la trama 

[intriga] es el conjunto de los mismos motivos en la sucesién y en la 
relacién en que estan presentados en el discurso”. * 

Estas unidades sintacticas, que integran el relato, llamados motivos 
por Tomachevski, clasificados por é! mismo en: dinémicos (los que 
modifican una accién); estaticos (los que no la modifican), y por las 

relaciones que entre ellos se establecen, figados ( no omisibles puesto 
que afectan la integracion de la relacién causal-temporal) y fibres 

(omisibles ya que no afectan la relacién causal temporal), forman parte 
de fa fabula. 

Para integrar la fébula son de mayor importancia los motivos ligados y 

dindmicos __referentes a relaciones de necesidad ; para la intriga, ios 
libres y estaticos que describen relaciones mas amplias y variadas. 

Aunque la nocién de faébula es considerada por Genette™ como un 

elemento prehistérico en la narratologia, constituyen la base de las 

* Loe. cit. 
* Tomashevski cit. por Segré. Principios ... p. 113. 
© Genette, op. cit., p. 12. 
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precisiones que otros criticos realizaraén posteriormente a los formalistas 
fusos, Estos elementos integran una estructura compleja de relaciones 

bdsicas que permite advertir las jeyes que pueden regir a un texto 
narrativo, no como una noma inviolable, sino en sus multiples 
combinaciones que dan lugar a ta unicidad del texto fiterario. 

La didgesis empleada en e! mismo sentido de Aristételes como un 
relato de sucesos articulados por un poeta, es empleada por los 

neocformalistas franceses, dice Alfredo Pavén®; ta diégesis se identifica 
con la serie de acontecimientos sujetos al orden ldgico cronolégico- 
causal que no puede ser alterada. Todorov se refiere a la diégesis como 

historia; Barthes, como relato, es propiamente ef contenido narrativo, es 

decir, el nivel de los hechos relatados. 

“La fébula es el esquema fundamental de la narracién” , dice Eco “la 
togica de las acciones y la sintaxis de los personajes, el curso de los 
acontecimientos ordenados temporalmente’™. No es necesario que sélo 
se refiera a una serie de acciones humanas, sino también, puede 

comprender acontecimientos de objeto inanimados, inclusive ideas. Esto 
nos leva 4 una apertura en el andlisis de un texto narrativo, en e! que, 

come ef caso de Nudo, las acciones humanas se interrumpen a cada 
momento por los didélogos de ios actores, lo cual implica una relacién 
entre acciones e ideas. 

Propp, iniciador de tos estudios descriptivos estructurales de ia 
narracién, emplea el término funcién, como lo realizado por un personaje 

determinado en un relato, desde e/ punto de vista de su significacién para 
el desarrollo de ia historia; es importante la consideracién de Propp que 

destaca también su cardcter sintagmatico. Asimismo observa fa 
constancia y variabilidad de las funciones en su estudio de los cuentos 
maravillosos, esto le permite su clasificacién, relacionandolas con la 
“esfera de accién” de los personajes. Aunque Greimés cuestione esta 

relacién sintagmatica de las funciones de Propp, reconece la capacidad 
de organizacién que logra Propp en e! anélisis por funciones, el cual 

considera como un punto de partida que puede flevar a otros estudios: 
“El ordenamiento proppeano nos sugiere 1a posibilidad de leer todo el! 

discurso narrativo como una busqueda del sentido o de Ja significacién 
atribuible a la accién humana; el esquema narrativo se nos aparece 

entonces como la articulacién organizadora de la actividad humana que 
erige a ésta en significacion’. © 

* Payén, Alfredo. El universo del relato literario. (El sentido de lo narrative de Polvos de arroz), 
México, Universidad Auténoma de Chiapas, 1984, (Coleccién ;aciel, 3), pp. 71-72. 
© eo, op.cit., pp. 145-146, 
© Greimas (1980) p. 10 
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1.2 LA SINTAXIS NARRATIVA 

Los formalistas rusos consideraban como fa unidad narrativa mas 
elemental a la nocién de motivo, ya mencionado anteriormente. 

Todorov, partiendo de la experiencia de Propp logra la descomposicién 
de! motivo en una serie de proposiciones, en el sentido ldgico del tema. 

Cambiando el ejemplo de Todorov, si el motivo es: Z enamora a X, la 
mujer de su amigo Y , las proposiciones serian: 

X es una mujer 
Y es el esposo de X 
Zes un amigo de ambos 
Z enamora a X 

En estas proposiciones hay dos elementos que las integran, los 

actantes o sujetos (X,Y,Z) y los predicados (ser una mujer, ser un esposo, 

ser un amigo, enamorar a). En los relatos literarios, los actantes 
corresponden a la representacién de seres humanos y pueden ser 

sustituidos por los nombres de quienes hacen determinados roles en las 
Narraciones, en este caso, Nan, Allan y Daniei. Para establecer una 

relacién sintactica entre los sujetos: Z (Daniel) es un sujeto y X (Nan) es 
un objeto. No se establece una equivalencia con los casos en latin, sino 
sdlo en funcién de las acciones que los personajes realizan, por ello 
reciben el nombre de actantes. 

Proceder al anélisis narrativo implica aplicar un proceso de 

desestructuraci6én al discurso narrativo: 

Descomponer el texto en proposiciones que denotan un tema. Eco® 

menciona que la normalizaci6én de textos es, en realidad , realizar 

operaciones intrasemidticas, lo que significa que “los signos del sistema 
sean traducidos a signos de ese mismo sistema mediante e! juego de 
interpretantes; la proposicién (funcién) es ta unidad minima que relaciona 

actante y predicado P(A), asimismo la proposicién es el interpretante de 

un fragmento textual. Los predicados de estas proposiciones se dividen 
en: 

Funciones: F (A) : expresan niveles de estructura subyacentes (estados 

0 situaciones relevantes en la narracion. 

Cualificaciones: Q(A): traducen las situaciones que modifican o intentan 
modificar. 

Este proceso de normalizacién implica la necesidad de prescindir de 
elementos como monélogo interior, descripciones, reflexiones expresadas 

* Todorov, Tzvetan. {Qué es el esiructuralismo? Poética, Argentina, Losada, 1975, pp. 91-92 

65 eo, op. cit., p. 34. 
37



en retrospecciones o prospacciones, que Segré™ llama segmentos de 

reenvio. 

Esta segmentaci6n es posible reatizarla mediante secuencias a las que 
Todorov” se refiere como unidades superiores y que estan marcadas por 
una trasformacion de la proposicién inicial. No hay cadenas infinitas de 
proposiciones, dice Todorov, sino que éstas se organizan en cicios que e! 

lector reconoce intuitivamente y concluye al realizarse la transformacién 

de la proposicién inicial. Todorov agrega que 

Un retato ideal comienza con una situacién estable que una fuerza cualquiera viene a 
perturbar. Esto produce un desequilibrio, por la acclén de la fuerza dirigida en sentido 
inverso ef equilibrio establecido es restablacido; el segundo equilibrio es muy 
semejante al primero, pero ambos nunca son idénticos. Por consiguiente, en un 
relato hay dos tipos de episodios: los que describen un estado ( de equilibrio o 
desequilibrio) y los que describen el paso de uno de ellos a otro”. 

De esta manera se pueden identificar {as proposiciones atributivas y 
verbales. Para Todorov este paso de un estado a otro permite 
aprehender los hechos en el nivel mas abstracto. 

Cada proposicién, segtin Todorov” esta integrada por un sujeto y un 
predicado, se deben considerar las relaciones entre un acontecimiento y 
su representaci6n mediante operaciones que permitan observar un 
cambio. 

Bremond”, parte de la funcién —de Propp---como elemento integrante 
de una secuencia. Esta se forma por una triada que denota un proceso: 

a) una funcién que representa una conducta o una accién virtual; b) una 
funcién que representa que la conducta o accién se realizé o no se 
realizé y c) una funci6n que cierra el proceso y que representa el 
resultado. 

Para Bremond la sucesién de acontecimientos regidos por las mismas 
leyes que determinan fa accién y el pensamiento humanos es lo basico 
en el discurso narrativo; las posibilidades en la evolucion pueden ser 
muchas, plantea que una conducta logre un fin determinado, o no; un 
acontecimiento puede o no, Slegar a su término. 

Esto da lugar a que fas secuencias no queden sélo como simples, sino 
que distingue series de ellas: 

© Segré, op. cit. Principios de ..., p. 71-72. 
© Todorov. op. cit., p. 34. 
§ Id. Todorov, pp.95-96. 
© Ducrot, op. cit. p. 331, 
” Bremod, Claude. “La logica de fos posibles narrativos” en Andlisis estructural del relato, Roland 
Barthes fet al | México, Premia, 1984, pp. 99-100. 
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1) Elementales: secuencia simple. 
2) Complejas: combinacién de secuencias elementales, referidas a tres 

procesos: 
a) Encadenamiento por continuidad: un mismo acontecimiento 

cumple dos funciones distintas. 
b) Por enclave: en un proceso en el que se quiera alcanzar un 

objetivo, debe incluir a otro proceso cuya utilidad es la de ser un 
medio; también puede interpretarse como una insercién de un 
proceso inverso que impide que el primero Ilegue a su fin. 

¢) Por enlace: un mismo acontecimiento puede afectar a dos agentes 
cuyos intereses son opuestos, la degradacién de uno es el 
mejoramiento del otro y viceversa. 

Tanto el mejoramiento como el deterioro son parte de ta evolucién de 
los acontecimientos de una secuencia; estos elementos se encuentran 

ligados a ja conducta de un agente y son parte de un seguimiento que se 
hace de él, el resultado presenta la obtencién o la no realizacién de los 

mismos. Estos procesos posibles estén relacionados con ciertas 
categorias, que Bremod considera universales y que estan relacionados 

con las diferentes tramas que integran a las narraciones. 

Para lograr el proceso de mejoria se pueden encontrar situaciones 
tematicas como serian: el cumplimiento de una tarea, la eliminacién de 
oponentes, la negociacién, la intervencién de aliados, el ataque, ta 
satisfaccién, la retripucién en forma de recompensa 0 venganza. 

En el proceso de deterioro, las situaciones que contribuyen serian: 
tropiezo o falta, creacién de un deber u obligacién, sacrificio, ataque 
soportado, castigo soportado, agresién. 

El analisis de las acciones y de las relaciones de los actores 

determinaran, en todo caso, la pertinencia de estas categorias. 

Bremond considera que su método de andlisis de la narracién, creado 

a@ partir de esta red de relaciones y la deteccién de situaciones que van 
de to simpie a lo complejo, permite la definici6n de una estructura 

fundamental cuyas posibilidades son las de diversificarse de acuerdo a 
los distintas narraciones analizadas con 6. 

Las proposiciones que se estructuran en el} andlisis, sufren una 
transformacién que representa la transici6n que se opera en la accién 
ejercida por un sujeto o agente. Para Todorov estas transformaciones 

discursivas establecen una reiacioén entre un acontecimiento y su 
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representacién. Son dos tipos de transformacién que Todorov” distingue, 

de acuerdo a la forma de relacién entre predicado basico y predicado 

transformado: 

a) Transformaciones simples (o especificaciones): 

integradas por un sujeto y un predicado, se reemplaza a un operador 
que especifica el predicado. Las acciones transformadas expresan: 

Modo: Referidas a posibilidad, imposibilidad, necesidad de una 

accién; se expresan mediante los verbos: deber y poder. 

Intencién: Expresan intencién de realizar una accién, mediante los 

verbos: Intentar, proyectar, premeditar. 

Resultado: Expresan accién cumplida, mediante los verbos: llegar a, 

conseguir, lograr. 

Manera: Expresan la manera en que se desarrolla una accién; se 

opera mediante adverbios y verbos auxiliares: atreverse a, 
apresurarse a, encarnizarse en. 

Aspecto: Acciones que expresan aspectos progresivos, iterativo, 
suspensivo, mediante verbos auxiliares como: empezar, 

comenzar, principiar (a + infinitivo); ir, seguir, venir 
{+ gerundio). 

Status: Reemplazo de una forma positiva de un predicado por una 
negativa o por su forma opuesta. Ej. violacién vs prohibicién vs 

mandato. 

b) Complejas (o reacciones):Se expresan por ita existencia de dos 
predicados, el segundo se incluye al primero y no puede existir 

independiente de él, esto implica que pueden existir uno o dos sujetos. 
Se identifican como: 

De apariencia: Reemplazo de un predicado por otro que puede pasar 

por e! primero sin serlo verdaderamente. Se expresa mediante los 
verbos: fingir, aparentar, simular. La accién primera no se realiza. 

Ej. Y finge que X ha escrito la carta comprometedora. 

® Ducrot, op, cit. pp. 332-333. 
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De conocimiento: Indica que un sujeto tiene conocimiento de ta accién 
realizada por otro y expresada en otro predicado. Los verbos 

empleados serian: observar, averiguar, adivinar, saber, ignorar. 

Ej. Y sabe que X escribié la carta comprometedora. 

De descripcién: Expresa acciones que provocan el! conocimiento, 
mediante verbos performativos, con ellos se quiere comprobar el 

conocimiento tales como: contar, decir, explicar. 

Ej. Y explica que X escribid la carta comprometedora. 

De suposicién: Expresa una prediccién; la accién no se ha realizado, 
todo ello mediante los verbos como: prever, presentir, sospechar. 

Ej... Y sospecha que X escribid ta carta comprometedora. 

De subjetivacién: Expresada por los verbos: creer, considerar, pensar, 

tener la impresién de. 
Ej.. Y piensa que X escribié ia carta comprometedora. 

De actitud: Describe !a actitud expresada por el sujeto que realiza fa 

accién. La informacién esta en funcién del sujeto y no de! predicado. 
Ej.: X se jacta de haber escrito la carta comprometedora.. 

Y se enfada porque X escribié la carta comprometedora. 

Las transformaciones pueden presentarse en tres momentos, segun 
Alfredo Pavén”. 

a) En una misma situaci6n, sin desplazamiento. 
b) En virtud de un proceso de desplazamiento interrumpido. 
c) Tiene lugar un desplazamiento completo que concluye en una 
situacién opuesta 2 ta primera. 

Cada secuencia se analiza mediante tres proposiciones: situacién 

inicial, transformacién o modificacién y resultado. 

La situacion inicial es especificada como de equilibrio o desequilibrio, 

fo que permite observar en ei proceso si hay o no un cambio; en ta 
estructuracién de esta proposicién, se manifiesta un sujeto y un 
predicado; el sujeto o agente actua en funcién de un deseo, de un querer 
hacer. 

La construccién de las proposiciones de transformacién se basa en la 

teorla de Todorov; las acciones trasformadas expresan la relaci6n entre 
un suceso y su representacién. La clasificacién de las trasformaciones 
esta determinada por la forma de relacién entre el predicado base y el 
trasformado (simples y complejas). 

7 Pavén, op.cil., p. 84. 
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El resultado expresa si el objeto fue alcanzado, fo que se manifiesta 
como mejoria o si el sujeto fracasa en su intencién, en cuyo caso se 

encuentra en una situacién de deterioro. 

La definician del tema en las segmentaciones o secuencias estas 
relacionado con e! quehacer del actor, su intencionalidad en su 

actuacién, o los fines que se proponga y que define la accién que va a 
seguir para que, a través de la transformacién de paso a una situacién 

que culmine este proceso. La descripcién de todo ello puede definirse en 
el término f6pic empleado por Eco” que fo considera como “un 
instrumento metatextual, un esquema abductiva que propone el lector’”*, 

entendido como un resumen o reduccién de la semiosis, una inferencia 
que opera el lector, comprobable por medios inductivos y deductivos, y 

que sirve de orientacién en la lectura o andlisis de la secuencia o del 
texto. Elaborar el topic, implica elaborar un propuesta de comportamiento 

de los actores de la narracién que equivale a un eje tematico que domina 
en cada secuencia. 

1.3 RELACIONES ACTANCIALES. 

Los actores de una historia son signos antropomérficos que actualizan un 

papel (ayudante, oponente, agresor, etc.), esto significa que actuan 
como operadores porque se destaca particularmente su funcién en la 

historia. También se tes define como agentes, en virtud de que realizan 

un proceso de transformacién o pacientes si son afectados por ese 
proceso. 

De acuerdo con la estructura actancial de Greimas, se analizan las 

relaciones de los actantes, enfocando principaimente su actuacién en la 
fabula analizada. Como es ya conocido, crea su modelo actancial a partir 

de las nociones : Sujeto, Objeto, Destinador, Destinatario, Oponente y 
Adyuvante y las relaciones que se establecen entre ellos. 

Luisa Puig” exptica que la relacién sujeto y objeto de valor 

no sdlo expresa deseo, sino que se manifiesta también la idea de 
“busqueda”, también se encuentra como objeto de comunicacién entre el 

73 Foo, op, cit., pp. 125-126. 
™ César Gonzélez dice que “la abduccién pertenece a la logica del descubrimiento” y que toda abduccién 
o inferencia hipotética aun cuando sea verificada siempre permanece como conocimiento aproximado y 
fatible”, por lo tanto “ las abducciones no conducen a verdades absolutas sino son solo aproximaciones 
de la verdad” (Gonzalez, César. /magen y sentido. Elementos para una semidtica de los mensajes 
visuales. México, Instituto de Investigaciones Filolégicas, UNAM, 1986. [Cuadernos del Seminario de 
Poética, 9], pp. 53-54). 
* Puig. Luisa. La estructura del relato literario v la concepcién de actante y funcién, México, Instituto 

de Investigaciones Filolégicas, UNAM, 1978. (Coleccién Cuadernos del Seminario de Poética) p. 82. 
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destinador y el destinatario y , a su vez, en proyecciones de auxiliar y 
oponente. 

Los intentos de realizaci6n del sujeto ponen de manifiesto su 
Capacidad para ejecutarlo, en este sentido esta la competencia que se 
caracteriza por: 

a) La voluntad del sujeto para ejecutar la accién: se situaria en la linea de 

querer- hacer. 
b) El poder o la posibilidad para proceder a la accién, expresado por la 
idea de poder, a través del ayudante y el oponente. 

c) El conocimiento o la habilidad para ejecutar ta accién, que implica la 

idea de saber, mediante el destinador y ef destinatario. 

Las hipstesis que se proyecten de cada actor en funcién del rol que 

desempefian en la historia y su correspondencia con los actantes, define 
en gran parte las estructuras narrativas, puesto que todos los actantes 

estan representados en la historia. Con este modelo no se privilegia a un 
actor, debido a que cada uno 0 varios de ellos pueden desempefiar a un 

solo actante, incluso, cada actor puede ser el sujeto en diferentes 
situaciones narrativas. Las relaciones que se establecen pueden ser muy 

variadas y puede darse un seguimiento especifico a cada actor. De ello 

se desprende la idea de sujeto y antisujeto, cada uno busca su objeto de 
vator sin que sean necesariamente oponentes. 

Finalmente, el empleo de la segmentacién del texto para llegar a la 

fabula y para comprender tos elementos que forman fa intriga, es sdlo 

uno de los tantos instrumentos que permite un acercamiento a las leyes 
que rigen a la estructura de la novela, no porque éste determine un 
modelo unico e irrefutable, sino porque nos conduce a detectar 

elementos basicos que se encuentran en todos los textos narrativos 
literarios, cual fuere su estructura. La importancia en el uso de estas 

metodologias es que permiten apreciar las cualidades que desarrotlan los 

novelistas en sus técnicas y dan acceso a otro tipo de reflexiones sobre 
fa obra de un autor. 

A continuacién presentamos la faébula de la novela Nudo de Sergio 
Galindo, haciendo hincapié en ios lugares que ocupan las desviaciones 
temporaies fo que se convertiria en intriga. Sin embargo, la atencién se 
centra a la fabula segmentada en secuencias narrativas que denotan las 
transformaciones determinadas por las acciones de los personajes y |o - 
roles que éstos desarrolian en la historia. 
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1.4 DE LA FABULA A LA INTRIGA EN NUDO. 

Secuencia 1 

Ellos tres acababan de regresar de la puesta de! sol desde El Atascadero. Nan 
decidiéd que Daniel no debia estar en ei hotel, solo, y convencié a Allan de que 
debian recogerio, raptario o lo que fuera, y Danie! aceptdé feliz. Abordaron ef 
automoévil y la sonrisa vino a los tres con un viejo sentimiento de felicidad. 

(: 10, Cap. I) 

Eje tematico: Reafirmacién de una amistad. 

SI Regresaban de fa puesta del sol en El Atascadero, Nan 

proyecta prolongar !a convivencia con Daniel y Allan. (Equilibrio). 
T Nan premedita esta convivencia, convenciendo a Allan para 

llevarse a Daniel con ellos. (Intencidn). 

R_ Nan, Allan y Daniel estan felices. (Mejoria) . 

Nan actua como agente voluntario tiene ta intencién de realizar una 

accién o una tarea, que este caso es Ilevarse a Daniel del hotel para 

seguir todos disfrutando o alargando ese momento feliz. La compafiia de 
Daniel puede ser e! objeto de esa tarea o de esa finalidad, también es el 

destinatario que recibe el afecto, ja atencién. Allan es colaborador, 
adyuvante. 

{Anacronia 1) 

Secuencia 2. 

Nan movié el florero para tener mayor comunicacién con Daniel que seguia 
habfando de algo cuyo hito se habia perdido hacia unos segundos y pens6 efla 
que al recorrer sobre la mesa de piedra ef jarrén de barro, eso daria oportunidad a 
interrumpirio y reiniciar el didlogo, porque aquello se habia convertido en un 
mondélogo de tres. 

{...] sdbitamente un pajaro se estrellé sobre los vidrios del ventanal de! estudio 
[...] y los tres [...] quedaron azorados [...} 
--Hasta un pjaro descubre, demasiado tarde por supuesto, que no puede uno 
volar impunemente — dijo Allan, primero en reponerse. 

(9. Cap. 1) 

Eje tematico: Temor a ta muerte. 

Si Nan, Atlan y Daniei platican distraidamente en la casa de jos dos 
primeros, cuando un ave choca contra los vidrios del ventanal. 
(Desequilibrio). 

T Los tres se muestran entre sorprendidos y desconcertados . 
(Actitud). 

R_ Allan reacciona, piensa en voz alta, sobre la imposibilidad de la 
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libertad total. (Mejoria). 

Sujetos agentes, Nan y Allan , se podrian considerar como involuntarios 
porque actuan de acuerdo a las circunstancias, no con una intencién 

premeditada. Se describe una atmésfera de tedio en el que actuan los 
tres sujetos. El accidente del ave es una accion externa no motivada por 

los actores, pero que da lugar a un cambio de actitud, a una reaccién, 
Allan adquiere un papel protagonico ai final de la secuencia. En ei 

proceso de mejoria podria considerarse que hubo una retribucién, ios 
actores ganan en cuanto a que hacen una reflexién que los saca de su 

letargo. La transformacidn se describe como actitud, puesto que expresa 

el estado provocado en los sujetos. 

Secuencia 3. 

Caminé y oyé las voces de ellos dos all4 en la terraza donde habia muerto el 

pajaro. Alguien decia : 
..Nan es el prodigio. 

El problema fue que elfa no pudo identificar de quién era la voz. Y cuando se 
acercé ambos caliaron{...] y la vieron venir [...]Jcon la sonrisa creciendo en su 
rostro [...] 

(:11. Gap. I) 

Eje tematico: necesidad de sentirse bien. 

$1 Nan escucha que Daniel y Allan hablan de ella. (Equilibrio). 
T Nan escucha que Daniel y Allan dicen atributos sobre su persona . 

(Conocimiento). 

R_ Nan regresa sonriente. (Mejoria). 

Sujeto agente, Nan, quien busca la retribucién o el bien. Daniel y Allan 
actuan como destinadores, proveedores del bien, pero alternativamente 

son oponentes porque lo ocultan. Nan es también destinatario porque 
recibe el bien otorgado. La retribucién contribuye a confirmar !a 

autoestina de Nan quien se siente aceptada y amada por Daniel y Allan. 

Secuencia 4. 

Allan se pregunté por qué nunca le habia hecho un retrato [...} . Es que yo nunca 

quise compartiria con nadie {...} no sabria cSmo pintaria [...]. 
La exclusividad—empezé Allan y tevanté su copa-, terminé alla por la edad de 

piedra. Los seres civilizados no la precisamos ni tampoco pretendemos 
sustentarla., Now, en esta época de socializacién. 

(:12. Cap. 1) 

Eje tematico: Inseguridad. 

SI Allan expresa su deseo de no compartir a Nan. (Desequilibrio). 
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T Allan razona la imposibilidad del dominio. (Intencin). 

R_ Se retracta (Deterioro). 

Allan expresa su deseo de posesién sobre Nan. Ante la imposibilidad 
de realizar esta situacién, acepta resignadamente. Se manifiesta el deseo 

de posesion, ejercer el poder sobre el amor. En esta secuencia actua un 
solo sujeto, la accidn que determina el cambio es e! razonamiento que le 

hace ver el error del planteamiento  iniciat. El deterioro podria 
determinarse al observar el cambio de posicién del personaje en EL que 

manifesto no sdlo una forma de ver la vida y la relacién de pareja, sino 

los aspectos emotivos que fo relacionan con Nan, el objeto de! deseo es 

el dominio o la posesién que no es fograda por el sujeto. 

Secuencia 5. 

—- Yo pienso en colores — aclaré Allan. 
{...] En colores y absurdamente ... Esta tarde o quiz& tres o cuatro veces en este 
dia después de tantos afios he pensado que nunca hice uso de determinadas 
Areas de color que estan m4s cerca de mi g 0 no ? — se volvié hacia Nan como si 
ella supiera lo de los grises.{...] 

Su voz aumenté de volumen y con una pasién que en verdad Alian nunca habia 
dado a una discusién empez6 entremezclando inglés y espaiiol a discutir consigo 
mismo [...] Nan [...] sentia miedo otra vez al escuchar la injustificada vehemencia. 

(: 14-15. Cap. I) 

Eje tematico: Intento. 
St Allan se enfrasca en un mondiogo que desmotiva a los otros. 

(Desequilibrio). 

T Allan intenta expresarse y acaba hablando solo ante la indiferencia 
de los otras. (Negativo) (Aspecto). 

R_ Allan pierde el interés de los otros. (Deterioro). 

Secuencia simple, sujeto es Allan cuyo objeto de deseo es precisar una 

idea relacionada con su quehacer artistico, no logra obtener su objetivo 
porque su intencién expresiva se obstaculiza por el alcohol. Aumentar 

volumen y pasién al hablar denota la importancia de su intencién, 
considerada como adyuvante. Pero contrarios a esta intencién estan la 

preocupacién de Nan y la indiferencia de Daniel (representada en la 

secuencia posterior en la que este actor prefiere evadirse en un recuerdo: 
Laura, ante la incoherencia de Allan). El deterioro se expresa en que no 

obtiene una respuesta y se evade en un mondlogo . 

{Anacronia 2) 

46



Secuencia 6 

Allan se enfrascé en un discurso ileno de metaforas incoherencias y 
generalidades sobre la pintura, la vida y la guerra [...] fue coreado por Nan quien 
fue mds alla de su vehemencia y desbarré sobre los mismos temas pero con un 

incongruente ardor mezclado de romanticismo [...] achacando indistintamente 
[..] algo que pudiese favorcer a Allan, aun y cuando Allan no parecia necesitar su 
apoyo ni entender por qué Nan le habia arrebatado ia palabra [...] Altan la observé 
con arrobo, como hacia afios no lo hacia [...] y Daniel sintié6 ganas de darle un 
beso y acariciarla y decirie [...] 

G17. Cap. I) 

Eje tematico : Necesidad de exaltacién, de accién, sea la que fuere. 

SI Nan quiere complementar las ideas que Allan trata de expresar. 
(Equilibrio). 

T Nan puede expresar apasionadamente las ideas de Allan. 

(Modo). 
R_ Nan siente la admiraci6n de Allan y Daniel. (Mejoria). 

Nan como sujeto de esta secuencia tiene como objeto la necesidad 

personal de expresarse. E! poder lograrlo, incluso con vehemencia, 
marca la transformacién, Nan pasa del querer al poder. El impulso interno 

que motiva a Nan se convierte en su adyuvante y en el destinador,; 
mientras que su oponente, momentdneo es la incredulidad de Allan. 
Destinadores son Allan y Daniel y la misma Nan que recibe la admiracién 
de ellos. 

(Anacronia 3) 

Secuencia 7. 

[...] - continué Nan con voz sofocada-, aqui estamos en esta noche de San 
Miguel, contentos felices de vivir a pesar de todo lo que nos ha acontecido... 
Allan, tG pudiste morir varias veces durante la guerra. 

{...] Imperturbable Nan siguié. - Y td, Daniel, también pudiste aqui, sin guerra, 
morir. 
—O me pude haber suicidado - dijo ét. 

~Eso también. Y yo por mi parte pude caer en Londres. Y no. 4 Por qué? [...]. 
-~jHablas demasiado! —dijo Allan—, |bebel 

~-Bebo -dijo ella—. Pero aclaro, es mas grave ef suicidio. 
But i didn't, so what? 

—Salucita -grité Allan. 

—De la buena. —Dijo Daniel. Dio un par de sorbos, agregé—: Me gustaria ir a bailar 
go-go, necesito sentirme més vivo que esto. —Sefialé su cuerpo, sonrié [...} 

Aflan absorto con la pipa entre los dientes, perdido otra vez, pregunté: 
—z Por qué vivimos ? Why ? Answer me, why ? 

[Daniel] - ni Dios te puede dar la respuesta. Vivimos y eso es io importante. Al 
carajo con todo fo demas. 

(:19-20. Cap. |) 
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Eje tematico: Necesidad de sentirse vivir. 

St Nan, en la euforia del momento, cuestiona a Allan y a Daniel sobre la 
vida y al muerte (Equilibrio). 

T Nan siente miedo a la muerte (Negativo); Daniet necesita sentir fa 
vida (Positivo) ;Allan dice que no encuentra un sentido a la vida. 

(Status). 
R_ Daniel rechaza todo duda para exaltar a importancia de vivir. 

(Mejoria). 

Nan come sujeto expresa el deseo de vivir, aunque manifiesta su temor 
al recordar las asechanzas de !a muerte en diferentes momentos de las 
vidas de los tres. Las dudas de Allan obstaculizan. Surge Daniel como 

oponente de Allan y coadyuvante de Nan al reiterar el deseo de vivir, 

expresado por ella. La mejoria se expresa a través de la actitud de Daniel 
que rechaza todo duda o confusién, elimina los obstaculos y expresa 
contundente su apego a fa vida. Esto podria manifestarse también como 
un rechazo a ja muerte 0 la necesidad de sentirse vivo. La transformacion 
se clasific6 como status dado que hubo una oposicién en tos criterios de 
{es actores: predominaban la actitud negativa de Nan al expresar su 

temor a la muerte y la de Allan al situarse en una actitud decrépita; 
mientras Daniel sugiere lo opuesto. 

(Anacrenia 4) 

Secuencia 8 

~—Eramos tan jévenes entonces ~dijo Nan apoyando ej brazo sobre ja mesa de 
piedra —. ;Tan dellamente jévenes! 
—Tan irrecuperablemente. —Corrigié Daniel [...] 

~Yo no era tan joven... no tanto. —Dijo Allan —. Y ahora sigo teniendo la misma 
desventaja . . . No podria bailar a go-go. 
Daniel soité a reir. 

~zY crees que yo si? 
Ambos {to observaron [...] 

~Tu... 3). —Dijo Nan muy seria. 
Daniel rié6 con més ganas. 

~|Tontos! jNinguno de los tras] —y fue extrafio que sorpresivamente se oyé reir 
como si se tratase de un tercero y eso le produjo mayor hilaridad, consciente 
ahora de que hacia mucho que no refa con tanta sottura [...] 

(:22-23. Cap. I). 

Eje tematico: Deseo de recuperar la juventud. 

SI Nan y Daniel aforan ia juventud pasada, mientras Allan la da 
por perdida. (Desequilibrio). 

T Daniel intenta animar, aunque é! y Nan saben que Allan tiene 
taz6n. (Negativo) (Actitud). 
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R_ Daniel se alegra de ser joven. (Mejoria). 

Nan como sujeto afiora un bien perdido (la juventud y la felicidad), 
ese deseo es retomado por los otros actores. El desaliento de Allan es el 
Oponente del deseo del actor mismo. Nan se convierte en adyuvante del 

deseo de Daniel al reconocer su juventud y oponente de Allan al 
reconocer implicitamente la madurez fisica del mismo . La mejoria sdlo 

afecta a un actor, Daniel, en quien renace una revaloracién de si mismo. 

Secuencia 9 

Estoy segura de que tu has bailado [...] — dijo Nan. 
—Mal pero jo he hecho . 
2 Con quién 7-— exigiéd ella. 

—Gon una chica.—interrumpié Allan. 
—-é Cémo se ilama 7? 
~Laura. 
-Nan—supiic6é Allan, esto no es un interrogatorio [...] . 
-iPor supuesto que no! —dijo Nan otra vez sonriente como si de pronto se 
burlase de ambos—. Es simpfemente un recuento. . . Una especie de inventario 
superficial para ponemos al tanto de to ocurrido en los Gitimos afios. Hay que 

estar al dia. 
Allan voivié a levantarse para flenar fos vasos {...] 

{:24-25. Cap.l) 

Eje tematico: Necesidad de obtener informacién. 

Si. Nan quiere saber sobre la vida amorosa de Daniel y Allan trata de 
impedirlo. (Desequilibrio). 

T. Nan intenta conocer la verdad mediante una interrogatorio a Daniel 
ante fa exasperaci6n de Allan. (Intencién). 

R. Nan averigua que Daniel tiene una relacién amorosa (Mejoria). 

Nan, como sujeto, desea conocer la vida intima de Daniel, este 
colabora pero Allan como opositor intenta impedirselo sin logrario. 

Adyuvante en la tarea del sujeto esta su intuicién, Nan sospecha que 
Danie! oculta algo relacionado con su vida amorosa y fuerza la situacién 
hasta obtener un resultado. El destinador es el interés que Nan siente por 
Daniel. El destinatario es ef mismo sujeto que recibe la informacién 
raquerida. La mejoria se expresa en el sentido de que el sujeto logra su 
cometido. 

(Anacronia §) 
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Secuencia 10. 

En eso soné et teléfono. Daniel contuvo ja respiracién entre el segundo y tercer 
timbrazo, su coraz6n latié apresuradamente, con una intensidad infantil [...] 
sonaba la tercer llamada y Nan dijo: 
—Allan se esta volviendo sordo. 
Mientras él desesperado veia cémo el gato acariciaba a su parejal...] 

~Allan Green. . {...] 
No, no aqui. . . 
Sin duda que es Laura. 

~No, Allan Green. . . mi esposa se lama Nan, Nancy... 
INo, imbécil, no es Laura! No se acuerda de ti [...] 

{: 28-26. Cap. t) 

Eje tematico: castigo soportado o espera angustiosa. 

SI Daniel se sobresalta al escuchar el timbre del teléfono. 
(Desquilibrio). 

T Daniel sospecha que Laura tlama y acelera sus emociones . 
(Suposicién). 

R_ Daniel se decepciona, al comprender que Laura no Hamé. 
{Deterioro). 

Sujeto agente, Daniel, quien expresa su interés amoroso por Laura. 
Manifiesta el estado impaciente y angustioso que viven los enamorados 

ante el encuentro de la persona amada. El esperado encuentro es 
impedido al no establecerse la comunicacién deseada. Ei actor no iogra 

su objetivo reencontrarse con el objeto de sus deseos, por lo que hay una 
degradacién: frustracién ante los sucesos dados. 

Secuencia 11. 

—Are you in love 7. 
—Quieres el apeitido y ja fecha 
—Tat vez. 
~Te conozco, 
~Y yo también. O mejor dicho, fos tres nos conecemos. 
—Si, en mayor o menor grado, 2 y qué 7. 
Nan fumé. Vio tos gatos. Una pequefia lagrima asomé. 

—Hace un par de meses escribiste una carta, la tei muchas veces, no la puedo 
citar pero recuerdo que dijiste algo asi como que el tiempo ya no estaba para 
ideales, you said something like it was not time to lose time. 
—Cierto es tiempo de encontrar a alguien. 

~jDaniell ;No! — supticé ella, y ahora él vio que iba a llorar verdaderamente [...] 
La suplica qued6 temblando [...] en el instante en que Allan regresaba con tos 

vasos tlenos [...] 

(:26-27. Cap. 1) 
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Eje tematico: Temor a la péerdida de! amor. 

St Nan quiere saber si Daniel ama a alguien. (Desequilibrio). 
T Nan confirma su sospecha cuando escucha a Daniel expresar 

su interés por ef amor. (Conocimiento). 
R_ Nan se angustia ante el hecho confirmado. (Degradacién). 

Nan es el sujeto que inquiere, tiene necesidad de conocer ta vida intima 
de Daniel a pesar de que ef conocimiento cause en ella un desequilibrio 
emocional. La informacién es obtenida aunque con un resultado negativo 
para el sujeto. Aunque se manifieste el deseo o el amor, la tematica que 
predomina es el saber. Allan actua como opositor porque interrumpe la 

comunicacién. Daniel es donador o proveedor de la informacién. Nan, 
ademas de ser sujeto es también destinatario que recibe la informacion. 

(Anacronia 6) 

Secuencia 12. 

{...] Allan preguntando: 
~Y aque! chico. .. aquel que escribla short stories. .. 
~se volvié hacia ella—, what was his name? 
~4 don't remember. 
-Tom —dijo Daniel. 
—Yes, Tom, Tom Hardiey, gHardiey? 
~Si, 
—What about him? 
-Prehistoria. Hace siglos que no sé de 61, supongo que ha vuelto a Londres, 
quién sabe. . .Td sabes cémo es la vida, va, viene, va, uno piensa que en algdn 
momento se detiene y tiene sentido, pero encontrarlo o corroborarto implica una 
gran tarea para la que no estamos dispuestos. No yo, zte importa? 
No. 
—Tampoco a mi. 

(: 33. Cap. I) 

Eje tematico: Simulacién. 

SI Daniel es interrogado por Allan, quien le pregunta por una 
persona conocida por ellos en el pasado. (Equilibrio). 

T Daniel finge que no sabe de é!. (Apariencia). 

R_ Daniel aparenta indiferencia y se evade en una idea sobre la 
inestabilidad de la vida. (Deterioro). 

El sujeto agente es Daniel quien se siente afectado por el recuerdo de 
Tom Hardley; el deseo se expresa en la negacién del recuerdo, la poca 

importancia que supuestamente tiene Hardiey para é! y aparenta 
indiferencia al exponer una idea sobre la vida que refuerza su falta de 
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interés por la persona de Hardiey, pero séfo denota su evasién sobre el 

tema (Tom Hardiey se convierte, desde este momento en un enigma para 
el lector). 

Secuencia 13. 

—Allan — dijo Nan, Daniel no vine a vernos. Hemos irrumpido en su intimidad por 
abuso de confianza o de antigitedad. 
~Nan, no seas boba. 
—Waht's it all abaut 7 
—Nada. No le hagas caso. 
—Nada tiene un nombre, se Hama Laura [...]. 
—Who is Laura ? — inquirié Allan. 

—Laura es... Bueno... yo estoy aqui por efla; Nan tiene razon, vine a San Miguel 
Porque ella me dio cita [..-] 

(:34. Cap. 1) 

Eje tematico: Coercién para dar a conocer una verdad. 

S! Nan da a conocer a Allan que Daniel no se ha presentado ante ellos 
s6lo para visitartos. (Desequilibrio). 

T Nan logra exhibir a Daniel. (Resultado). 

R_ Daniel se apresura a explicar, aunque de manera titubeante. 
(Degradacidén). 

Se manifiesta una relacién de poder entre Nan y Daniel. Ella intenta 
expresar que tiene ef dominio porque ha descubierto una informacién que 
Allan desconoce y que Daniei ocultaba. Ejerce su fuerza para que el! 

mismo Daniel explique los motivos de su estancia ante ellos y logra que 
61 se descubra. Nan es el! sujeto que logra su objetivo: descubre una 
verdad. La insistencia y la sagacidad de Nan hacen el papel de 

destinador que por este medio logra obtener ja informacién. Allan es 
destinatario, recibe la informacién aunque sorprendido. Daniel es un 
oponente vencido. 

Secuencia 14. 

~Y...esa,.. Laura... 

~Hummmmmm. Otra vez enamorado. .. parece que nunca voy a terminar. 
.. Elta lleva espectaculos a fa provincia [...] 

—-No me importa su trabajo. Dime algo mas de elta. 
~No sé. . .parece snob .. .parece segura, parece intelectual, parece [...] me siento 
como si fuera a repetir lo que no ha sucedido, zentiendes? {...] Este viaje es para 
casarme. Para decidir que s/ me cago con ella. Es grave, zno crees? . .. 
Porque no tengo nada a qué afianzarme, nada en qué creer sino en ef absoluto 

dal amor [...] 
(: 35-36. Cap. 1). 
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Eje tematico: Necesidad de amar. 

SI Daniel esta desconcertado cuando Allan le pregunta sobre 

Laura (Desequilibrio). 
T Daniel cree amar a Laura. (Aspecto). 
R_ Daniel tiene esperanza en el amor (Mejoria). 

Daniel, sujeto agente, expresa su deseo de lograr e! amor. Lo que 
implica que anteriarmente fracas6 en ello. Aunque el amor por Laura no 

@s algo concreto, sino un “parece ser’, ella satisface la necesidad de 

amar de Daniel. El objeto de deseo es el amor y no Laura misma, quien 

sdlo es ef medio para lograr el objetivo de Danie! por lo que es 
destinadora. El desencanto o la decepcién que ha sufrido anteriormente 
Danie! son los oponentes y el mismo Danie! es quien recibe el beneficio. 

Allan es coadyuvante, al interesarse por los sentimientos de Daniel. 

(Anacronfa 7} 

Secuencia 16 

—Oh qué romantico! —exctamé Nan con una fingida pronunciacién. 
{.-.] y se eché sobre fas piemas de Daniel. 
—|No me mojest 
~Si fuese Laura... 
—Si fueses Laura no me importaria, pero me est&és empapando. 
—1Qué triste! 
Si muy triste, sélo siento el frio! 

Los verdes ojos de Nan brillaron con intensidad sobre tos suyos; sin quitarte ta 
vista, le pas6é los brazos al cuolilo y dijo: 
—Si fuese ms femenina, en este momento te daria un bofetén y soltarfa a tlorar. 
Pero como no soy tan femenina como eso, prefiero que te hartes de mi y que 
soportes mis cincuenta y nueve kilos y empaparte ta ropa y echarte a perder el 
rato y la noche si es posible y que esa Laura te encuentre todo maitrecho. 
Daniel se solté a rel, se volvié a Allan, pregunté: 

-¢Puedo besarla? 
—Si crees que vale la pena, hazlo, 

La besé. El bofetén soné nitidamente en esa hermosa y tibia noche. 
(: 36-37. Cap. 1) 

Eje tematico: celos. 

SI Nan, con el cuerpo empapado, abraza a Daniel y lo mira 
intensamente. (Desequilibrio). 

T Nan esta molesta porque Daniel esta enamorado. (Actitud). 
R_ Nan sufre un enojo disimulado. (Deterioro). 

Nan es ef sujeto que expresa el deseo de ocupar el primer lugar en ia 

vida de Daniel, quien es et objeto de! deseo. Et desdefto de Daniel y su 
preferencia por Laura son ej obstaculo del sujeto. La vanidad de Nan 
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Operan como destinador porque motivan la conducta del sujeto; 

destinatario, la misma Nan quien es la receptora de las consecuencias 
de su conducta. La transformacién esta expresada en la actitud de Nan, 
se describe al estado provocado en et sujeto. 

(Anacronia 8. Cap. i) 

Secuencia 16 

~eBuermes atin?— pregunté Laura. 
A todas hora, pero especialmente al desayuno [...] 

—Esa mujer —dijo Laura, sefialando una mesa vecina —se parece a una tia con 
la que vivi muchos afios: mi tia Leonela.[...] 
~Digamos . . .desagradabie — transigié 6] 
—-No. No era desagradabie. zTe gusta la pirotecnia? 
Daniel levanté los hombros con indiferencia; efla continué —: Las llamas eran 
de lo mas bello [...] sobretodo las que le satian de los ojos [...] pero eso te fo 
contaré otro dia. 

—| Mas vate! —exclamé Daniel y empez6 a partir el filete —-. Oye por qué vivias 
con ella? 
— Tuve que. 
-eMucho tiempo? 
~-Demasiado. 
~Bueno, otvidalo, te prefiero con risa. 

(: 83-84, Cap. tl) 

Eje tematico: Un recuerdo que despierta el rencor. 

Si Laura desayuna con Daniel y ella observa a una mujer parecida 
a su tia Leonela (Equilibrio). 

T Laura se muestra irénica al recordar a su tia Leonela. (Actitud). 
R_ Su actitud rencorosa y despectiva ocasiona el rechazo de 

Daniel (Deterioro). 

Sujeto, Laura, quien mas que realizar una accién presenta un cambio de 
conducta motivada por la actualizacién que hace de la imagen de su tia 
Leonela. Lo que implica que la tfa tuvo un comportamiento negativo con 

alla, estos hechos se aclaran por medio de las anacronias. El dador esté 
representado por el resentimiento que mueve a Laura a actuar con ironia, 

esto se opone a la cotidiana actitud alegre con que se presenta ante 

Daniel. El cambio da lugar a que Daniel (oponente) rechace esa 
conducta. Leonela es la destinataria del rencor de Laura. 

Anacronia 9 (:83-85) 

Anacronfa 10 (:86-87) 
Anacronia 11 (:88) 
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Secuencia 17 

Nan la observé largamente mientras dijo: —Hota, ya sabia de ti, que bueno que 
estés con nosotros (nosotros), eres muy linda [...} (:90) 
[...] se retiré de Daniel y ie tomé la mano a efla—. Me gustas desde que te vi. 
Nan ia mir6é sonriendo y luego se volvié a Daniel para decir: 

-Acertaste, 

Daniel se sintié demasiado feliz para responder. 
{: 92. Cap. Hi). 

(Se interrumpe la secuencia. Intercalacién de Anacronia 12) 

(:92-93) 

Desde su sillén, cO6modamente apoltronada, Laura vio a un hombre que se 
detuvo ai terminar fa escatera y observé en todas direcciones [...} aque! inmenso 
hombre se dirigia hacia la mesa de ellos [...} 
-{Es Laural 
-£l es Allan. . .-explicé Daniel. 
—-No te equivocaste —dijo Allan sentadose, encendié su pipa y la observé —. Tan 
linda como.. .[...] 
~elvonne? --pregunté Laura. 
—-No.., ~Allan sacudié la cabeza— [...] como una madona... 
~Es decir, que eres muy linda -vecaicé Nan [...] : Més que Ivonne, por si tienes 
celos. 
-No, no tengo celos de ella -Laura sonri6—, m&s bien tenia celos de ti... de 
ambos, 
Bueno -intervino Daniel—estos son muy justificados y vigentes. 
~Nos amamos con pasién —Nan en cémica. 
~De acuerdo. ingreso af amor colectivo [...] 

(:96.Cap. li). 

Eje tematico: Aceptacién al grupo mediante negociacién implicita. 

Si Laura desea ser aceptada en el grupo de tos Green (Equilibrio) 
T Laura consigue dar una buena impresién a Nan y Allan. 

(Resultado). 

R_ Laura responde positivamente a la aceptacién manifestada 
(Mejoria). 

Laura es el sujeto agente, quien logra satisfactoriamente su deseo de 
aceptacién. El destinador esté representado por su atributos naturales: 
belleza, juventud, seguridad, interés por relacionarse positivamente. Allan 
y Nan agentes que realizan la negociacién y mantienen una actitud 

abierta y positiva. Adyuvante, Daniel, favorece la cordialidad del 
encuentro; oponente, Nan con su comentario sobre Ivonne, intento de 
despertar los celos de Laura; destinadora, la misma Laura que recibe la 
retribucién de su deseo. Esta secuencia es muy amplia y se interrumpe 
por una anacronia, referida a una fragmentada informacién de la infancia 
de Laura al lado de su tia Leonela y referencias sobre su tio, Eulalio, 
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texto dei narrador. Estas informaciones intercaladas, no afectan el 
desarrollo de la secuencia. 

Secuencia 18. 

El martes, con un luminoso sol, se casaron y partieron para Guanajuato 

(:96) 

Se interrumpe la secuencia. intercalacién de Anacronia 13. (:97) 

Et lunes regresaron a San Miguel. 
-...Parecen ...—dijo Nan y no supo que agregar. 
—Recién casados —aseverd Altan. 
Pero Laura y Dantet no oyeron nada [...} 

— Daniell —grité Nan ~—— |Estoy celosa! zNo te das cuenta? 
Daniel y Laura enrojecieron. 

(: 99-100, Cap. II) 

Eje tematico: Celos. Explosién egoista ante la felicidad de otros. 

SI Nan y Allan observan la actitud amorosa de Daniel y Laura después 
det viaje (Equilibrio). 

T Nany Allan suponen que Laura y Danie! se casaron. (Suposicién). 

R_ Nan demuestra explosivamente sus celos ante fa confirmacién, dadas 
las actitudes de Laura y Daniel. (Deterioro). 

Nan actua como sujeto que pretende corroborar una suposicién de 
cuyas consecuencias se siente afectada. No es tan sdlo que Nan muestre 
celos porque se sienta desplazada por Daniel, quien aparentemente 
puede ser un objeto amoroso, sino que podria interpretarse que hay 
envidia de la situaci6n o una negacién de la amistad al no alegrarse de la 
felicidad det otro y sdlo sentirse afectada en su ego, al no tener a su 
alcance una vivencia semejante. El adyuvante es Allan que contribuye al 
descubrimiento; oponente de Nan es la vanidad que ia motiva a actuar 
explosivamente. 

Secuencia 19 

Al otro dia fueron a nadar a las afueras de la ciudad. [...] 
Laura, sofocada, emergié al aire y luz; un segundo después, emergié Daniel...) 
Daniel se zambulié nuevamente; se alejé rapido [...} 
~La felicidad —te dijo Laura a Allan— est4 hecha de cosas concretas, efimeras y 
circunstanciates que podemos decir, sin temor a equivocamos, que es este 
momento y nada mas. 

Allan le paimeé la plerna desnuda y hémeda: 
-No seas tan drdstica . .. la felicidad puede ser... mas durable [...] 
~Pero no ... No me entendiste. Yo creo que esto es Ia felicidad; si més adelante, 
con los dias, los afios, la rutina, yo fe exijo a Danie! esto que tenemos hoy, seria 
muy injusta; esto no volveré y no hay por qué pretender que se repita ni se 
prolongue; basta con hoy... 
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Y Laura se puso a florar. 
—Darting . . . Darling . . . -4musité conmovido Allan. 

(:101-102. Cap. It) 

Eje tematico: una reflexién acerca de Ia felicidad. 

SI Laura vive una circunstancia faliz al lado de Daniel, Allan y Nan. 
(Equilibrio) 

T Laura piensa que !a felicidad no puede aprehenderse, sino sdélo 
vivirse en el instante en el que se presenta. (Subjetivaci6n). 

R_ Laura tiene miedo a la pérdida de la felicidad. (Deterioro). 

Laura es el sujeto cuyo deseo es la preservacién de la felicidad. La 
busqueda de este valor, es el motivacién de todos ios actores de esta 

historia. El destinador es el deseo mismo que se retribuye en el sujeto 
quien es e/ destinatario; oponente, el miedo a ta pérdida de la felicidad o 

la incertidumbre del futuro. Allan intenta la mejoria, pero el sujeto 
prosigue su curso hacia e! deterioro. 

Secuencia 20 

Los cinco en el comedor de los Green [...] 

{vonne [...] fue la Gitima en bajar. Ei primer beso fue para Daniet [...} 
-Felicidades. Acabo de enterarme --Luego, fue hacia Laura: antes de besaria la 
contemplé como para dar su visto bueno [...] Felicidades para tl también [...] 
—Gracias —Laura sin poder corresponder al beso. 
Lindo Allan —exclamé tvonne—, no te has olvidado de que adoro ia chimenea 
{.] 

Allan respondié demasiado rapido: 
~También Laura adora ta lumbre. 
~-Otra cosa mAs que nos une [...] creo que somos muy parecidas. 
Son coincidencias .. . no parecido. 
Ivonne soité a rely y sefiaié a Daniel. 

~zLo consideras una coincidencia? 

~En este caso concreto y con relaci6n a usted, si. 
—De td, querida, de ti... El “usted” es para tratar a los mayores, y creo que tu y 
yo somos de la misma edad. 

~Yo naci en el cuarenta y tres —respondié Ingenua Laura. 
—¢0e veras? —comenté azorada lvonne—. Pareces mucho mayor. 
Nan consideré que su intervencién era inaplazable y tercié: 

-lvonne nos ha llegado esta noche con mania de parecidos. Camblemos de tema 
| 

Esa noche, ni los parecidos ni las coincidencias eran afortunados, pero la 
primera en reir fue Laura y después todos ios demas. 

{: 03-104. Cap. In) 

Eje tematico: Un caustico encuentro. 

SI Ivonne y Laura se encuentran por primera vez. (Equilibrio) 

T Ivonne tiene una actitud irénica y duefia de si misma, mientras que 
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Laura asume una posicién de alerta para atajar la conducta de su 

oponente. (Actitud). 
R_ Nan trata de neutralizar las contradicciones, pero Laura resuelve la 

Situaci6n inteligentemente (Mejoria) 

Hay una doble funcién de sujeto y oponente, asumidos por ivonne y 
Laura. Un entrecruzamiento de funciones, puesto que cada una tiene un 

objeto deseado. Ivonne, mantiene como deseo, salvaguardar su ego y su 
oponente, es Laura, el destinador de Ivonne es el orgullo que le permite 

expresar una ofensiva mediante ta ironia; mientras que Laura mantiene 
como eje del deseo su dignidad amenazada por tvonne que es su natural 

oponente, e! destinador de Laura es su inteligencia y e! destinatario es 
ella misma, conjuntamente ai grupo que se beneficia cuando se 

restablece ef equilibrio por la intervenci6n de Nan que es coayuvante 
para ambos sujetos y la salida positiva que da Laura a esta circunstancia. 

Secuencia 21 

Et jardin de los Green es un gran bdisamo —pensé Laura a las once de la 
maiianat...} Los otros habian partido al balneario [...] 
-Nan ... —murmuré Laura inclinandose sobre su codo—, no me siento bien, .. 
—Tienes raz6n...Y...te admiro .. . Es dificil aceptar a Ivonne [...] 
—No querida Nan, no —respondié sacudiendo ta cabeza—, no plenso para nada en 
ivonne, digo que me siento mal .. . fisicamente ... Creo que voy a enfermarme [...} 
tengo flebre. 
~jQué tonta soy. . .1 Si; tienes flebre. . .Pero me alegro de haberme equivocado, si 
hubleses estado celosa de Ivonne te hublera tenido que decir tres frases de fatso 
consuelo y te habria despreciado. . .Espérame. voy por el termémetro. 

—jNo, not [No urge! Quédate aqui [...] Nan... siento qua te quiero mucho —a ti y 
a Allan —{..] 
—Laura: ahora estoy feliz. Por ti y Daniet. Por nosotros. Porque tienes razén, 
somos muy préximos, a veces demasiado préximos. 

(:106-108, Cap. 1) 

Eje tematico: Confirmacién de una amistad. 

Si Laura, al sentirse enferma, busca el afecto de Nan; mientras, ésta 
piensa que Laura se siente mal por la conducta agresiva de Ivonne, 
considerando esto como un signo de debilidad de Laura. 
(Desequilibrio). 

T Laura expresa sentimientos de amistad hacia Nan y de indiferencia 
hacia Ivonne; mientras Nan piensa en menospreciar a Laura, pero 
rectifica su conducta ante la firmeza de ella. (Actitud y sujetivacién). 

R_ Laura siente la necesidad de aceptacién y de afecto; Nan responde a 
tos sentimientos de Laura. (Mejoria). 

El sujeto expresa su deseo de amistad hacia Nan y Allan, asi como la 

confirmacién de la valoracién de si misma. Su sinceridad y firmeza son 
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los destinaderes que se retribuyen en su persona, al fograr su propésito. 

Nan , por su parte, es sujeto cuya percepcién de la realidad es un 
obstaculo para Laura, ésta logra eliminar tal, mediante su declaracién de 

afecto; la amenazante conducta de Ivonne queda vencida ante los 
atributos del sujeto que logra no sélo confirmar fa amistad con Nan, sino 

una revaloraci6én de su persona ante los ojos de ésta. E! equilibrio se 

reestablece. 

Anacronia 14 (: 108) 
Anacronia 15 (: 108-109) 

Anacronia 16 (Inicio det cap. IV. : 110-124). 

Anacronfa 17 (:116-123) 

Anacronfa 18 (: 118-123) 
Anacronia 19 (:; 123-125) 

Secuencia 22 

~2Te ha sucedido que pretendas regresar ei tiempo a través de escuchar un 
disco?{...],Puede alguien probar la existencia de tu memoria, de tus recuerdos? 
{...] Estamos expuestos a la soledad por todos los caminos [...] 
Se René e! vaso de ginebra y to bebid. 
Decir tantas cosas para decir que se me escapa Daniel. 
(Laura dormia) [...] 
Como cosas que nunca nos dijimos o que nunca sarin dichas; como todo eso 

que hemos vivido casi sin damos cuenta [...} 
(Laura dormia) 
Nan, cautelosamente, votvié a flenar su vaso. 
Curioso. . . La voz de Ivonne me suena ahora. .. ja escucho. . .no dice nada [. . .} 
Uno vive. Uno no tiene culpa de nada. Uno vive [...] 

Allan es fo sdlido. Es ta vida [...] en las noches, cuando se acaban fas mGsicas, te 
queda s6lo el cuerpo ajeno; ef ajeno porque el tuyo propio no significa nada; y 
ese cuerpo ajeno es tu ancia, tu circunstancia, tu deseo de vivir mafiana: de vivir. 
(Laura duerme) [...] 

—Perdén por lo de ayer —dijo Nan [...] 

-No te preocupes. No me acuerdo. No fas oi [...} A veces medio me enteraba de tu 
presencia {...] 

-No sé qué hice y eso os lo que me molesta. Es como si mi tarde de ayer la 
hubiera vivido otra persona. [Y yo que te iba a cuidari [...] 

-En ei fondo —murnuré Nan— lo que me sucede es que tengo miedo a la muerte 
de Allan. 

(: 127-134, Cap. IV) 

Eje tematico: miedo a la soledad. 

SI Nan vigila a Laura, mientras ésta duerme, desborda sus temores a 
través del alcohol y reflexiona sobre sentimientes hacia Daniel y 
Allan, (Desequilibrio) 

T Nan piensa en e! alejamiento de Daniel y en Allan como el unico lazo 
firme en su vida, mientras percibe a Ivonne, tejana y ajena. 
{Subjetivacion) 
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R Nan externa su miedo a la soledad. (Deterioro). 

Nan es el sujeto que manifiesta el deseo de no vivir en soledad. Los 
Oponentes a su deseo son al alejamiento fisico y afectivo de Daniet por 
su unién con Laura y la muerte, que Nan siente como un acecho para 

Allan, también considero oponente fa negacién que tiene Nan de su 

persona: no importo yo, sino el otro, porque el otro es e! incentivo para 
vivir. Adyuvantes, podrian considerarse, el concepto que tiene de la vida, 

vivir la vida sin culpas, vivirla solamente. Destinador, podria ser el temor 

que remueve los sentimientos y recuerdos de Nan. La accidn se retribuye 
en el mismo sujeto. Finalmente Nan se queda con sus temores. 

Anacronfa 20 (:132-134) 

Secuencia 23 

Nan, abstralda, casi para si misma, murmuré: 
—Me gusta pensar que mafiana voy a encontrar a alguien a quien amaré de pronto 
mas que a Allan o Daniel. (Td sabes muy bien que amo a Daniel, le dijo a Laura} 
[...] Me gusta pensar que no he vivido. 

interrumpié Daniet: 
Pero vives y vivirés. gVerdad? También a mi me pasa a veces lo mismo. [...] 
Y Nan siguis: 

—Creo que es necesario vivir la incertidumbre. No sé de amor que subsista a to 
cotidiano. La felicidad es tediosa: por eso elegi a tvonne. Y no erré. tvonne es eso 
que puede herimos intimamente o que puede ser un espectéculo en ef cual no 
hay participacién personal [...] 
[..] esa noche cenamos los cuatro jtan contentos! 
~{Basta! —dijo Laura—. No me interesa mas tu historia {...] 
~Te estas volviendo indiscreta —dijo Daniel. La tomé del brazo y la condujo hacia 
abajo. 

(:134-135, Cap.IV) 

Eje tematico: Necesidad de experimentar otras vivencias. 

S! Nan expresa ante Laura, Daniel y Allan, su necesidad de 
experimentar otras vivencias. (Equilibrio) 

T Nan piensa que la seguridad de una felicidad cotidiana es 

insuficiente y se requiere, en la vida, de cierto grado de 
incertidumbre. (Subjetivacién). 

R_ Nan considera a !vonne parte de un espectacuto que conileva a la 
incertidumbre buscada. (Deterioro). 

El sujeto, Nan, manifiesta su deseo de experimentar otras vivencias; 
expresadas como la incertidumbre, la busqueda de aquello que no sea 

predecible en la vida. Oponente de su deseo es Ia cotidianidad, el tedio 
considerado por Nan como ta vida estable y rutinaria que se vive en 
pareja. Adyuvante, su fuerza interna, su capacidad reflexiva que la lieva a 
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rechazar to rutinario. Destinador, el deseo mismo que la impulsa a esa 
busqueda. Destinatario, ella misma que se retribuye su deseo. 
Todorov ” sefiala que jas trasformaciones por subjetivaci6n no modifican 

de fondo la proposicién inicial que se atribuye al sujeto mismo, incluso, la 
proposicién inicia! puede ser falsa o verdadera, en este caso, supone la 

perspectiva personal del sujeto, por fo que no podria definirse con 
precisién si en la proposicién inicial hay equilibrio, o no y por 

consecuencia si la trasformaci6n esta marcada por fo positivo o lo 
negativo y, finalmente, si hay deterioro o mejoria. 

Secuencia 24 

Nan... 

—éQue? 
—eMe quieres? —murmuré acercandose. 
Sublitamente, Nan dio un brinco, se alejé de él, pregunté con esa sonrisa de 

grandes ocasiones: 
—2Qué te propones? 
~+Td sabes —respondié Daniel. 
~zEn el sofa? —pregunté Nan, sefalandolo. 
-Nan...yo... Siempre te he deseado . . . ti y Allan, td, Nan, td... 

Y los labios de Nan se abrieron y fos de é! también, y sus ienguas exploraron un 
camino recorrido antigua y targamente en otras bocas. 

(:436. Cap. IV) 

Eje tematico: cumplimiento de un deseo. 

SI Daniel y Nan se desean. (Equilibrio) 

T Daniel y Nan logran cumplir ef deseo mutuo de poseerse. 
(De resultado) 

R_ Daniel y Nan realizan su deseo en acuerdo implicito.(Mejoria). 

Ambos sujetos han tenido el deseo uno dei otro, sin que pudieran 
logrario a través de muchos afos, intempestivamente, tienen un 
encuentro que los lleva a fa realizacién de tal. Ambos son objeto, uno de 

otro. El amor-deseo es el destinador en ellos. Se retribuyen a si mismos 
lo que su pasién les mueve a actuar. La indecisién anterior podria ser e! 

oponente. La trasformacién de resultado, dado que hay una accién 
cumplida. 

Anacronta 21 (: 146-147} 

Secuencia 25 

~2A qué hora Itega el coleccionista? 
—No hay tat. 
=—ecomo? 

—Que no tenemos invitados. 

*6 Todorov, op. cit. p 335. 
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—Pero... 
—Es por tu regreso a mi. 
Nan palidecié, 

~éMi regreso Allan: zqué pasa? 
—Que te amo y hace mucho que no te !o decla. Y esto —se sefalé a si mismo-— es 
una fiesta sorpresa, En tu honor exctusivamente. Eres mi invitada. 
Allan... —y sonrié—, no seas nifio [...] Algo debe haber sucedido . . . Las 
fiestas siempre tienen un motivo. 
—Lo hay: estuve leyendo. . . leyendo papeles viejos. Precisamente la época (...] 
cuando te fuiste {...] 
—jAlian} —suplicé6—. ;Son tonterias! 
{Todo es una tonterial Amarse es una hermosa tonteria. Eso to sabemos ambos 
L.} 
~V esos papetes . ..gqué? 
-{Salud! Una especie de diario, cosas que escribo de cuando en cuando, sin 

orden. .. Rompi todo [...] No me convendria que te enteraras de todo lo que sufria 
cuando te fuiste. .. 
Creo que ~~ dijo Ailan [...} debemos brindar por el amor. Porque aun existe el 

amor. Es importante fo que nos sucede en este momento [...} Somos tu y yo. 
Somos una especie de sobrevivientes de nosotros mismos. 
Nan estaba pélida. Sus manos temblaron varias veces. Allan no lo noté. 

(: 149. Cap. V bis) 

Eje tematico: Miedo a la pérdida dei amor, alejamiento. 

SI Allan trata de recuperar a Nan cuando presiente que ella se aleja; 
Nan se sorprende. (Desequilibrio) 

T Allan se apresura a expresar su amor a Nan porque tiene miedo al 
desamor; Nan se desespera. (Manera y actitud). 

R_ Allan vive su fantansia; Nan no puede corresponder. (Deterioro) 

Los sujetos en esta secuencia tiene objetos opuestos: mientras él busca 
el acercamiento; ella, la separacién. Coinciden en un mismo espacio, sin 
que logren sus objetos. Por ello se presenta un doble predicado: uno para 
describir la accién e intencién de 61, donde opera una transformacién, ya 
que ejecuta su intencién; y otro para describir la actitud de ella, que es 

mas bien pasiva, sin que haya propiamente un cambio. Los oponentes 
son, para Allan, la negacié6n de Nan; para ella, la compasion que é! le 

motiva. Adyuvantes: para Allan, el miedo al desamor que lo motiva a 
buscar la recuperacién; para Nan, el deseo de cambio. 

Secuencia 26 

—Me voy. Tengo que dejarte. 
Estas loca? 
No; cuerda y sobria. 

—ePor qué? 

~Porque te engafié con Daniel. 
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Amor. ., —Allan se hincé a su lado y volvié @ acariciarla con ambas manos—: No 
8éas tonta, eso no es un engaflo. Ta me has engafiado con Daniel miles de veces 
durante afios y afios; y fo mismo yo a ti, con é! miles y miles [...] Pero eso no 

importa. Daniel se ha engaflado con nosotros igualmente [...] Nos queremos 
demasiado los tres para que haya una porqueria entre nosotros. 
~-No estoy segura de que lo que me pas a mi no sea una porqueria [...} 
-zEntonces? 

—Déjame ir, Déjame sota un tiempo. Deja que me aparte de ti... Lo necesito [...] 
Y Aflan desperté en la mafana y le dijo a Nan que podia partir. 

(:152-183. Cap.v bis) 

Eje temético: Ruptura. 

St Nan quiere que Allan acepte fa separacién; mientras Allan se resiste.. 
(Desequilibrio) 

T Nan pretende alejarse de Allan y refuerza sus argumentos; Allan, 
se niega a la realidad. (Intencidén y actitud) 

R_ Nan logra su cometido; Allan acepta. (Mejoria y deterioro). 

El sujato es Nan quien tiene un objeto por lograr: separarse de Allan. 
La secuencia determina la intencién del sujeto por lo que la trasformacién 
se presenta como una acciédn no acabada. EI oponente de Nan es el 

mismo Allan. Su adyuvante podria representarse en el argumento que 
presenta Nan y que ocasiona una duda en Allan. El destinador de Nan, 
‘a firmeza de su determinacién. Asimismo, es observable la actitud de 

Allan como un estado provocado, a pesar de que no opera una 
trasformacién. La mejoria esté en funcién de! sujeto que alcanza su 
objetivo. 

Secuencia 27 

Y se hizo fa oscuridad. Y después, sus ojos se habituaron a ella y vieron que 
dentro de las sombras hay gente hermana que bebe y quiere se feliz [...] Nan rela y 
sonreia y siguiéd sonriendo cuando é! la tomé en sus brazos. Existia ta musica. 
Existia el calor humano [...] 

Y Nan lo hizo [...] lo contempié un rato sin entender nada de nada. 
—A-l-b-e-1-4-0. .. —deletred Nan, observandolo—. No significa nada [...} 
Ivonne y Oscar ballaban, 
Ruido infernal. 
Burbujas. 

Bebe solamente ella. Deja los ojos sobre fa copa vacta. 
La vuelve a flenar. 
La bebe [...] 

—eBallamos? —le pregunté Nan a Oscar [...} 
~Me toca a mi —dijo Alberto y ya estaba en sus brazos [...] 
—Ahora te jodes —dijo Alberto y la abraz6 férreamente [...] 
Déjame! —suplicé Nan [...] 
Eila traté de zafarse, de golpearlo y no podia. Y de pronto aparecié Daniel y ella 

fe grité: 
~|Daniel, satvame! 
Y Daniel no la reconocia [...} 
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Ivonne también luchaba con alguien [...} y luego otro Daniel te propinéd una 
trompada a Alberto {...] 
Matlas la tomé del brazo y la condujo hacia e! coche [...] —un Daniel que no era 
Daniet~— le pregunté: 

~eSe siente usted bien? {...] 
--A casa —ordené Ivonne y Matias, con una sonrisa, dio vuetta y enfilé [...] 

(:161-165, Cap. VI) 

Eje tematico: Accién fracasada. 

St Nan se refugia en una vivencia frivola, arrastrada por Ivonne, 

para olvidarse del pasado. (Desequilibrio). 
T Nan, inutilmente se atreve a vivir a !a manera de Ivonne, pero 

contradictoriamente mantiene vivas las imagenes de Allan y Daniel. 
(Manera). 

R_ Nan rechaza dolorosamente !a experiencia vivida. (Deterioro). 

EI sujeto tiene como objetivo experimentar una situacién frivola que le 
permita relegar su pasado doloroso. El oponente a su deseo, es la 

obsesién por Daniel; adyuvante es el deseo de aislar el dolor: Ivonne es 
un destinador negativo que otorga no un bien, sino una experiencia 
fracasada; oponente de Nan, sus obsiones; destinario es ei sujeto mismo 

en quien se retribuye su propia accién. La proposicién trasformada esta 
determinada en la manera en que se desarroila fa accidn por ej sujeto 
con resultado negativo. 

Secuencia 28 

(...] vonne descendié a fos infiernos y lo encontré alli, en el cuarto de 41, y te dijo: 
~Tim, | lleg6 1a hora! 
Y Matias dijo: 

—Me Hamo Matias. 
Y abrié las sabanas y ella entrd. 

La luz. Otro vez el rito de ia tuz, del dia que empieza [...] 

Ivonne, desnuda, tomé una flor y le fue arrancando los pétalos, de dos en dos: 
£.] 
Se los arrojé a Matias, que no sabia qué hacer. 

~€] coche tiene que estar listo a las diez —dijo. Le acaricié la canosa barba. Lo 
besd. Ordensd —: Aceite, gasolina. Todo revisado. 
Recogié su ropa y satiéd, meciéndose, triste, cansadamente. 

(: 166. Cap. Vi). 

Eje tematico: La busqueda 

SI Ivonne busca darle un sentido a la vida a través de Ja sexualidad 
como una expresién vital (Desequilibrio).



T Ivonne busca en Matias, su chofer, la sexualidad que fe dara sentido 
su vida (Modo). 

R_ ivonne realiza su experiencia sexual, sin indicios de amor o afecto, 

que expresan, finalmente, una actitud decadente (Deterioro). 

EI sujeto, Ivonne, a través de sus acciones externa un deseo, un querer 
hacer. Esta busqueda es el eje tematico de esta novela, los actores 
manifiestan una busqueda de diversas maneras y con distintos objetivos 

(amor, compafiia, amistad, poder), en tvonne se expresa a través de un 
vivir sin limitantes, como la manera de ejercer su sexualidad. La 
transformacién de la proposicién inicial esta determinada por la accién 
que implica esta busqueda: quiere, desea, por lo tanto, busca. El objeto 

del deseo es la vivencia, la experiencia, representada en Matias: 
adyuvante, ei oportunismo de Matias que favorece fa relacién; no hay 

oponente que obstaculice al sujeto para que alcance el objeto, sdlo al 
final, después de la ejecucién material del acto, queda en Ivonne un dejo 

de cansancio, pero no hay indicios de una reflexién por la falta del amor o 
una manifestacién moralista por parte del sujeto; el destinador es el 
incentivo interno de Ivonne que fa lleva a la realizacién de sus 
inquietudes; destinatario, ella misma. 

Secuencia 29 

El coche tomé fa curva a clento treinta, ligera derrapada, se dejé escuchar la 
radio {...] 
Por favor, lvonne, mds despacio . . . —suplicé Nan. 
—Mas . . . —dijo Ivonne, y aceleré —. ;Qué voz, Dios mio, qué voz! [...] 
—[...] Este estupido me trae loca; cada vez que fo escucho es ta locura. .. 
~ Ami me interesa mas vivir. 
~ gPara pelearte con Alian? 
— No refii con él. 
~eNo? [..J 
— [Ya te lo expliqué! 
— Si, por nuestro Daniet. 

~[..] TG sabes que todo, siempre, resulta un poco mas complicado de lo que 
nosotras mismas creemos. 

~ 1¥a, yal Ese numerito también me to sé yo [...] zqué te pasé anoche con el tipo 
ese? ... jNo estaba mai! 
~ivonne —suplicé Nan —. [...] nunca me recuerdes fo de anoche. jNunca existié! 
LJ 
-Fue muy feo para mi, vonne. . . no puedo decirtelo exactamente, pero me sentia 
como... 
-jComo mierdat — completé ivonne. Le dio un par de palmadas en la mano — . 
qué, . .? Una vez que uno se acostumbra no es tan mato. Es mas: no es malo. Tai 
vez el tio ese no era tu tipo. 
~ {Nol — respondié Nan sacudiendo fa cabeza —. jAllant [...) 

A fo lejos, se vefa la tormenta. 

{:167-169, Cap. VI) 
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Eje tematico: deseos cpuestos. 

SI Nan se muestra consternada por las experiencias vividas; Ivonne 

despreocupada, no entiende la actitud de Nan (Desequilibrio). 
T Nan rechaza recapitular la experiencia de la noche anterior e intenta 

justificarse; mientras Ivonne ve con ironia la intencién de evasidn de 
Nan (Actitud) 

R_ Nan se muestra entre deprimida y desesperada; lvonne vuelve a su 
despreocupacién (Deterioro). 

Podria considerarse que en esta secuencia hay dos sujetos con 
diferentes intereses; Nan, por un lado, trata de alcanzar el equilibrio, 

después del fracaso en sus tiltimas experiencias (la separacién de Allan y 

la noche de! centro nocturmo), fa trasformacién se presenta enfocada a la 
descripcién de la actitud de ambos sujetos; Ivonne, por su parte, no 

puede comprender ta conducta de Nan. Son opuestas, pero a su vez, 
cada una tiene un oponente en el logro de su objeto: para Nan, el 
Oponente es e! sentido de culpabilidad; para Ivonne, su propia escala de 
valores, tan opuesta a la de Nan; destinadores, la capacidad de 
reflexionar, en Nan y la rebeldia en Ivonne que fa mueve, generalmente, 
hacia la contradicci6n ante los demdés.; destinatarios, ellas mismas 
reciben el producto de sus acciones. 

Secuencia 29 

Dear Alian . . . —murmuré— Dear, dear, Allan... She’ Il be back pretty soon! 
Forget it! 

+4 can, but you can’ t. 

Forget it! —insistié 41 y se senté préximo a la chimenea y atizé el fuego [...] 
Y soné el teléfono. 

Allan tomé el auricular, seguro, como si no estuviera borracho y dijo: 
—~e8t...2 
Y le dijeron. 
Y Lina io adiviné porque ya se estaba poniendo el abrigo y dijo, antes de que 61 

dijera nada: 
—zDénde? 
Como a seis kitémetros —respondié Ailan —-. Vamos. 
Liegaron exactos. Ailan se detuvo al pie de la cuneta y empezé a Horar. Las 
lagrimas le brotaban gruesas, incontenibies {...] 
Sacaron primero a fvonne. 
Llena de todo, la boca abierta [...} 

Nan —P4rpados negroes y su rostro y fa sabana [...] Nan murmurando: 
—Allan... Atlan... Allan. 
-iNan, Nan} —sin querer verla, pero escuchéndola mientras mordia ta grava [...] 
-eAllan ...? zAilan . ..7 gEres tu? 

(zSoy yo? 2Podré otra vez ser yo? ) —se pregunto [...} 
~{Di algo mas! 2Un accidente; qué? 2Se murid? [...] 
Alfan colgé el auricular y se puso a reir. [...) 

~Bebl6 de un sorbo una botella completa --- explicé Lina Cadwell.



Daniel y Laura to contemplaron: roncaba beatificamente sobre el sillén. 
Daniel y Rosendo subieron a Allan a su habitacién. £1 no se dio cuenta [...] 
Allan se sent6 en la cama con fos ojos abiertos, dijo: 

~Todas la rosas estan muertas. 
~jEnterrémosias] —grité Daniel. 
Cayé de espatdas y voivié a dormir. 

(: 170-176, Cap. Vil) 

Eje tematico: incapacidad para enfrentar el infortunio. 

SI Allan no puede enfrentar la ausencia de Nan ni e! conocimiento del 

accidente (Desquilibrio). 
T Allan se deprime, busca apoyo en el alcohol y en Lina Cadwell. 

(Actitud). 
R_ Allan decae totalmente. (Deterioro). 

Allan es el sujeto cuyo objeto es la negacién de su infortunio. Las 
acciones relacionadas con ja separacién de Nan y el accidente en la 

carretera provocan en el sujeto un estado de depresién progresiva que se 
muestra incapaz de superar. La trasformacién se centra en ia situacion y 

actitud del sujeto. Oponente del sujeto es fa incapacidad de enfrentar un 
hecho doloroso; el adyuvante es su alcoholismo que lo induce consciente 

 inconscientemente a un abjetivo negativo; el destinador, la 
incertudumbre o miedo al futuro sin Nan; el destinatario, 4! mismo. El 
proceso de degradacién es consecuente, Allan no se permite ver ia 
realidad, sino a través de otros que lo apoyan, huye mediante ei 

alcoholismo y el suefio. 

Et descubrimiento de la fabula permite acercarse al planteamiento del 
problema en Nudo: la deficiencia o carencia (de algo) que los actores 
introyectan en su vidas y que fos lleva a la busqueda de satisfactores. 

Esta colectividad que es Nudo, integrada por cinco actores, desarrollan 
una diversidad de acciones que tiene como objetivo trasformar o cambiar 

su situacién inicial para lograr un fin. La secuencias, que representan los 
diversos momentos en que estas acciones se estan desarrollando, 

demuestran también que el proceso de trasformacién puede o no jlegar a 
su fin, de manera exitosa o no. Pone en evidencia a red de relaciones y 
contradicciones que existe entre los actores, y a su vez, permite 

identificar los acontecimientos basicos que determinan la historia para 
determinar y justificar el lugar y papel que tienen las desviaciones 

temporales que formaran ta intriga. 
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2. PLANO TEMPORAL 

2.1 Las anacronias y su functén. 

La presentacién de la fabula nos permitié observa la narracién primordial: 
una historia lineal donde se encontraron de manera secuenciada las 

acciones mds importantes expresadas por los actores. 

En tos relatos se presentan con mucha frecuencia las desviaciones 

cronolégicas o anacronias que manifiestan las diferencias entre la 
ordenacién de la fabula y la forma en que las secuencias se estructuran 
en la historia. 

Partiendo del tiempo primordial (los acontecimientos que constituyen la 

faébula), es posible identificar las desviaciones cronolégicas o anacronias 
que dice Mieke Bal pueden ser usadas como medio de realizaci6n de 

efectos literarios especificos: 

Jugar con la ordenacién por secuencias no es tan sélo una convenci6n literaria, 
es bien un medio de centrar la atencién hacia ciertas cosas, hacer hincapié, sacar 
a la luz efectos estéticos 0 psicolégicos, mostrar diversas interpretaclones de un 
acontecimlento, indicar la sutil diferencia entre lo esperado y fo que se realiza y 
muchas mas-cosas”. 

El uso de las anacronias en la obra de Galindo constituyen un rasgo 

de su forma de novelar. Este escritor presenta fa estructura de sus 

novelas recurriaendo a los dos tiempos anteriormente aludidos, fa 
anacronia sirve a Galindo para proporcionar informacién sobre jos 
actores de la historia, que genoralmente va construyéndose a medida 

que se dan a conocer estos sucesos pasados. El uso de la anacronia no 
es nuevo, los autores del Realismo la emplearon creando incluso 
elementos reconocibles en muchas de las novelas de ese momento 
literario, Mieke Bal dice al respecto: 

En especial la novela <<clasica>>, segdin el modelo de fa novela realista 
dicimonénica, hace un gran uso de esta posibilidad. La construcci6én convencional 
de una novela es ei comienzo in media res, que zambulle al jector en mitad de la 
fabula . Desde ese punto se te retrae entonces al pasado, y desde entonces la 
historia sigue m&s o menos cronolégicamente hasta el final. La anacronia por si 
misma, por tanto, no es de ningtin modo escasa. (Bal, 1990, 9.64). 

Escritores como Galindo emplean ta anacronia con intenciones 
semejantes a los novelistas de! Realismo, pero con otras perspectivas 
mas y no sélo para dar antecedentes , sino también para crear 

7 Bal, op. cit., p61. 
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expectativas y participacién de los lectores. Por otro lado, presenta otro 
nivel en la estructura, fas anacronias integran otras historias como 
eslabones que forman a su vez diferentes cadenas, que van 
compticandose o volviendo a pasajes mas lejanos que, sin embargo, 

siempre retornan a la historia primordial. 

Galindo presenta en Nudo una historia que se enriquece a través de 
las anacronias y los mondlogos interiores de los actores. Su novela no 
corresponde al modelo realista decimonénico, pero si emplea este 
recurso para complicar la historia y crear un efecto de suspenso {Por 

qué ir tanto al pasado de los personajes? Galindo no sdlo esta 
proporcionando informacién de los actores, sino esta creando una 

atmésfera de interés, una motivacién para e! lector, particularmente por 
la forma dispersa en que estén presentadas, siguiendo el pensamiento 

casi libre de los actores (Daniel y Nan). El lector empieza a reconstruir la 
intriga a partir del conocimiento de las anacronias y a comprender el 
porqué de esos comportamientos de fos actores. Galindo da tanta 
importancia a la anacronia que podria considerarse que esta 
metadiégesis creada a través de elias, es mas atractiva, a los ojos del 
lector que la fabula misma. La interferencia se da hasta el grado de 
construir dos capitulos (2 y 3) casi completos con las referencias del 

pasado de dos personajes no precisamente del primer plano (Ivonne y 
Laura), pero cuya intervencién es decisiva en el desarrollo de la fabula. 
En el capitulo 4, la anacronia se combina con una parte epistolar y 

continua con un narrador intradiegético, todo ello para referir el pasado 
de Nan y Allan principatmente, incluyendo la relaci6n tan estrecha que 

se establece desde entonces con Daniel. 

Al hablar de direccién. distancia y extensién, siguiendo a Genette, 
Mieke Bal define: 

En cuanto a fa direccién, existen dos posibilidades. Contemplando desde el 
momento de la fabula en que hace acto de presencia la anacronia, el 
acontecimiento que en ella se nos cuenta se sitda en ei pasado o en el futuro. 
Para la primera categoria se puede usar ef término retrospeccién; para fa 
segunda, anticlpacién [...)”. 

Al aclarar sobre la distancia, Bal considera: 

Por <<distancla>> entendemos que un acontecimiento presentado en una 
anacronia se separa con un intervalo, grande o pequefio, de <<presente>>, 
esto es, del momento en el desarolio de la fabula at que se refiere la 
narracién en el instante en que fa anacronia se interrumpe...] Sobre fa 
base de <<distancia>> podemos  distinguir dos tipos de anacronia. 
Cuandoquiera que una retrospeccidn tiene lugar completamente fuera de! lapso 
temporal de la fébula primordial los referimos a una analepsis extema, una 

78 Thid, p. 62. 
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retrospeccién externa [...JSi la retrospeccién sucede dentro dei lapso temporal 
de ta fabula primordial, entonces nos referiremos a una analepsis interna |... y”? 

En cuanto al fapso o extensién, Mieke Bal dice, en referencia a 
Genette: es “la extensién de tiempo que ocupa la anacronia [...] Con 
respecto al lapso de una anacronia podemos de nuevo definir dos clases 
[...] completa o incompleta [...J°. Considera incompleta cuando sélo se 

presenta un fragmento del pasado o del futuro; completa seria, como en 
el caso del inicio in media res, cuando los sucesos precedentes a la 

fabula se recuerden en su totalidad, en este caso, dice Bal que la 

distancia y ef lapso se cubren mutuamente con exactitud; la retrospeccién 
termina donde comenzé. 

Ba! menciona otra forma de precisar la anacronia, tomando como base 

el lapso: puntuales y durativas. 

Lo puntual se corresponde con el pretérito indefinido en castellano {...} se usa en 
este apartado para indicar que s6lo se evoca un instante del pasado o de! futuro 
{...} recuerda un acontecimiento breve pero significativo; la expresividad justifica 
entonces la anacronia, a pesar de su corte fapsof...} Lo durativo indica que la 
accién [leva més tiempo: en castellano se usa e! imperfecto para indicar un 
tlempo durativo {...] significa que se refiere a un periode de algin modo més largo 
[..J esbozan normatmente una situacién que pueda o no ser resultado de un 
acontecimiento, recordado en una anacronia puntuai.”* 

A continuaci6én haré e! comentario y la relaci6én de las principales 

anacronias de! capitulo |, aclarando ja funcién de las mismas para 
obtener, de este modo, su significaci6n en el relato. 

La fabula en Nudo es minima, en este primer capitulo, se reduce a la 
estancia de Daniel en la casa de Nan y Allan en una noche en que ei 

primero es invitado por sus amigos extranjeros. Las acciones se enfocan 
a la convivencia e intercambio de felices momentos y la actualizacién de! 
prasente. Galindo hace use de la anacronia para reconstruir gran parte 
del pasado de los personajes que determina en ese momento sus 

comportamientos en el presente de fa historia. 

Entre jas secuencias uno y dos (S1) (S2), que representan el tiempo 
primordial, se locatiza la primera anacronia. 

El suceso que describe la fabula se refiere a cuando Nan y Allan 
recogen a Daniel en su hotel con e! propdsito de llevario a la casa de 
ellos. . 

® bid, p. 67 
" Ibid, p. 69. 
| tid, p. 70 
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2.2 Las desviaciones temporales en Nudo. 

Anacronia 1: Analepsis 

Luego, cuando ef automévil empezé a ascender una pendiente y empedrada 
calle, Allan dijo : Whoops y solté una carcajada y era, o resutté, como veinte 

afos atraés (gveinte?) en que ellos mismos hablan escapado subtendo la colina a 
la carrera, cada uno de fa mano de Allan. Y 61, vigoroso y mas veloz que ellos, 
fos subla a tal velocidad que daba ta impresién de que ya no pisaban la tierra y 
que él, con su potencia, podia transportarfos a las nubes. Y lo hizo. Tan fo hizo 
que ella nunca habia olvidado aquelia tarde en los medanos de Veracruz 

(:10) 

De acuerdo a las clasificaciones que presenta Mieke Bal se trata de 
una analepsis mixta porque ocurre completamente dentro del tiempo de 
la fébula primordial y finaliza integrandose a ella. Ofrece indicaciones 

sobre los antecedentes de los actores, en este caso sobre el tema: la 
amistad. En cuanto a distancia, especifica: 20 afios y el lapso es 

incompleto, presenta sdio un fragmento del pasado, También podria 
agregarse que es una anacronia durativa porque emplea formas 
verbales como el pretérito imperfecto o pluscuamperfecto (habia 
escapado, lo subfa, ya no pisaban) indicando con ello una amplitud 

temporal aunque el acontecimiento sea referido a un momento pasado 

solamente. 

Whoops es la palabra clave que delimita el presente y e! pasado. Esta 
palabra tiene una significaci6n especifica para los dos actores que 

reaccionan ai escucharla. Es un recuerdo grato que los hace voiver a 
sentirse felicas. Reafirmando el sentimiento de afecto que los liga. El 
recuerdo es de Nan pero el sujeto protagénico es Allan. Daniel no es 
mencionado directamente, pero esta sobreentendido que esta ahi. 
Concluye la anacronia no de una manera cortante, sino que va 
diluyéndose, incorporandose a la fabula cuando ei narrador dice: * Allan 
voiveria a decir Whoops al momento de iniciar e! ascenso. Y es cierto, no 

se va a las nubes dos veces: pero casi.” (:10) 

Anacronia 2: Anaiepsis. 

En la $5, Allan habla de los colores buscando en Nan una escucha. 
Mientras tanto, ella asocia la actitud de Allan con un hecho anterior, 

dando lugar a fa siguiente analepsis: 

Nan sentia otra vez el miedo de esta mafiana cuando Altan, del parque a la 
igtesia, cruzé sin ver que un autobis venia hacia éf. Nan no pudo gritar en ese 
momento. ;Qué imprudencial ;Qué estupidezt Caminar asi, como si no tuviese 
noclén del peligro, como si se pudiera adivinar que el chofer iba a frenar en el 
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momento exacto a unos milimetros de la cabeza: la méquina vibrando con su 
plateada lamina de muerte a! alcance de esos ojos azules que con cierta sorpresa, 
y més que sorpresa con molestia por la profana proximidad la vieron sin ver, y 
juego sin escuchar la voz de Nan; siguleron el camino hacla fas gradas de ta 
iglesia mientras efla musitaba algo y pedia mudamente disculpas al chofer que la 
observaba ahora como recriminandola por lo sucedido. |No! Corrié hacia él y le 
tomé la mano sin atreverse a decir: “Do you feel all right?”, al momento que una 
lagrima le escurria. Le atonazé la mano hasta que é! protesté. “Nan, zqué pasa?” 
Elta no tuve nada que decir y apoyé su cabeza sobre e! hombro de ¢!. Invadida de 
Miedo vio a medias Arboles del parque moviéndose torpemente al paso de Allan 
que se detuvo solicito para observaria preocupado por esa incomprensible 
14grima. {: 16-16) 

Mieke Bal sefala como distancia al acontecimiento que se separa con 
un intervalo, grande o pequefio, del presente de [a historia. En este caso, 

por la distancia , es una analepsis externa, se plantea un acontecimiento 
fuera de la narracién primordial, sucedida por la mafiana del mismo dia 
en que se presentan los sucesos del tiempo de la fabula, en un pasado 
inmediato y Nan como sujeto que realiza el acto del recuerdo. El /apso es 
completo, da referencia de todo el suceso predominando los verbos en 

pretérito perfecto como acciones absolutas y ya concluidas: “cruzé sin 
ver’, “la vieron sin ver’, “siguieron el camino’. Permite conocer no sélo el 

suceso, sino la actitud de los actores. Allan camina distraido; no se 

presenta informacién si es por la {legada de Daniel, si ya se conocia esta 
noticia o si hubo algun elemento que justifique e! motivo de esta 
distracci6n. 

Anacronia 3: Analepsis 

Después de ja S6 cuando Allan y Nan hablan, uno incoherentemente 

acerca de la pintura y !a otra, le arrebata fa palabra para expresarse 
apasionadamente sobre el mismo asunto, mientras se da este discurso, 

Danie! tiene este recuerdo: 

Ese mismo énfasis puso Nan muchos afios atrds para hablar de tvonne -recordé 
Daniel [...]. Tal vez no tan intenso. Como si 6! entonces hubiese necesitado que se 
te convenciese. El, que no abrigaba dudas y elegia e! matrimonio con e! secreto 
convencimiento de que aqueilo sobrepasaba todo lo esperado y que ivonne y é 
serian felices, como hoy, siempre. ivonne (Entonces “pequefia. . .querida. . linda 
Ivonne”). 

(: 17-18). 

Analepsis subjetiva. Es parte del contenido del pensamiento interno, de 

la conciencia del actor que se situa en el pasado. Presenta la desviacién 
temporal en el momento de pensarlo, es decir, desde un mondlogo 
interior. Se le lama también falsa anacronia. El tiempo es impreciso: 
“afios atras”, concluye con la evocacién de Ivonne como parte de la 
introspeccién del actor que esta aislado en sus pensamientos. 
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Anacronia 4: Analepsis. 

Se encuentra entre las S7 y ja S8. Después de sus preocupaciones por 
la vida (“gPor qué vivimos? de Allan"), Nan quiere bailar, Alian trae a 

todos el recuerdo de lo que ellos !laman “La noche de Venus’. 

~[La noche de Venus! —gritaron los dos. 
Por supuesto no podia ser otra noche; ninguna como aquélla habia estado 

rodeada de tantas especiales circunstancias [...] Sentados tos tres al final del 
terraplén, con fos pies colgados hacia el mar que les salpicaba a cada oleaje hasta 
fos musios [...} Noche de Afrodita, noche importante por todos los conceptos, 
primera de ta automanumisi6n de Daniel que esa mafiana habia escrito 
répidamente unas Iineas a su padre [...] “Me voy de paseo con Nan y Allan. No sé 
cuando regrese”. La dejé orgulloso sobre ef escritorio de} notario Ulises Duarte, y 
salié emancipado de! departamento de la calle de Londres, para abordar el 
automdvil donde ellos le esperaban sonrientes [..JSi en ef recorrido desde [a 
capital hasta e! puerto habia habido dudas, ahora habfan desaparecido [...} A sus 
espaldas un pequefio y desierto faro era el unico testigo de su felicidad, Nan y 
Allan caturreaban. Daniel se eché atras y descansé la espalda sobre ef cemento 
[...] Es hermoso vivir, pensé, que sea siempre asi [...] Traida por el viento desde 
un punto muy lejano, y en forma entrecortada, escucharon {a misica de un 
acordeén, aqueito era un numero fuera de programa que fue aceptado con una 

sonrisa, una invitacién a bailar y bailaron, descatzos, una hermosa danza que de 
repente ellos dos dejaron para contemplar a Nan: Nan bajo los rayos de la tuna 
con su largo pelo cenizo meciéndose hamedo como si hubiese brotado del mar. 
Nan-Venus con los ojos entrecerrados y un sonrisa que gira con ella mientras 
ondula y despide cafor [...] De repente hay un silencio y Nan los observa, suelta a 
relr y besa las mejillas de ambos. Después muy lentamente, se calzan los zapatos 
y asides de la mano vuelven los tres paso a paso por el desierto muro de 
pescadores hacia las tuces de Veracruz. 

(: 21-22). 

Analepsis externa heterodiegética anterior a la narracién primordial. 

Ofrece informacién sobre hechos que antecedieron a la historia, a la 
fabula. Denota parte de fos recuerdos de los tres actores, aunque con la 
perspectiva del narrador y de Daniel. En cuanto a distancia, el tiempo es 
relativamente impreciso, posiblemente veinte afios atras, El lapso 

completo: relata un suceso detalladamente en cuanto a espacio, 
ambientacién y tiempo. Analepsis en segundo grado: el suceso referido 
a cémo Daniel deja un recado sobre e! escritorio de su padre, 
sobreentendido un Daniel adolascente en el acto de emancipacién de 

los convencionalismos social-familiares y de ia tutela paterna. 

Intercaladas breves pausas con el abjeto de recrear el espacio: “ {...] la 

noche era tibia y de una claridad fosforescente, el mar y el cleto 

acababan fundidos en una _ distante negrura, escalonada 

asimétricamente por los peldafios de espuma ruidosa [...] ”; [el cielo] 
“gus escasas estrellas fo hacilan més profundo, vagas nubes velaban 
momenténeamente la luna, y el viento, muy tenue, ponia a todo ello 

un ritmo arménico [...}”. Los tiempos verbales en esta anacronia estan 

en presente histérico con el propésito de “acentuar el efecto de 
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actualizaci6n temporal’, Un recuerdo traido al presente de la diégesis. 

Esto se corrobora cuando en una secuencia mas adelante desde la 

perspectiva de Daniel, e! narrador dice: “ [..] como si el recuerdo del 

pasado o mas que el recuerdo el regreso al pasado (porque por 

algunos momentos fue asi)” (:23). Una parte destacada es la 
descripcién de Nan, bailando, el narrador establece una analogia, Nan- 
Venus, a través de la puntualizacién sobre el cabello largo, rubio, 
ondulante y los ojos entrecerrados, lo que daria el topic de esta 
anacronia. 

Anacronia 5: Analepsis. 

Esta anacronia se encuentra entre las S9 y S10, los actores discuten 
acerca de la juventud pasada, Daniel rie y éste es el punto de unién que 

lo conduce al recuerdo de Laura: 

Es risible -pens6 —, por no llamarie de otra forma menos benévola. Su risa se 

unié a la de Laura por primera vez. Cuando Laura se rie, sus hombros adquieren 
un temblor trepidatorio que produce un bailoteo de sus cortos cabellos que 
siguen ese mismo temblor, pero oscilatorio, y a pesar de esos dos ritmos sus 
pechos pequefios conservan tranquilidad y de todo esto un raro equivoco que 
incita a saber cémo sera todo eso sin ropa. “|Cochino!” -dijo Laura y también por 
primera vez fe tocé el rostro al fingir un golpe que, muy breve, fue una caricia que 
persiguié a Daniet Duarte con la gravedad de fas primeras o de fas ultimas 
experiencias, como si tuviese dieciocho afios, o sesenta [...] En ese momento, 
ambos recargaron los codes sobre la balustrada de marmol, expuestos 
directamente a tos rayos del sol de noviembre (muy grato} y jubilosamente 
cémplices observaron los automéviles y autobuses allé abajo[...] A espatdas de 
ellos, e! bullicio del coctel crecia. Ahora la terraza oeste del Palacio estaba a 
reventar [...] “Riete otra vez” —suplicé Daniel. Laura ladeé su rostro hacia él, lo 
mir6 agudamente. “Hazme refr" [...] y se perdié entre la marafia de invitados sin 
que 6! hubiera podido precisar su direccién. Desed que no tardara y recordé que 
ese deseo siempre to habia acosado cuando ivonne se separaba de él. Le 
molest6 el recuerdo, la similitud, porque no deseaba nada que tuviese punto de 
contacto con Ivonne. Nada. 

(: 244-25) 

Se trata de una analepsis intema, inicialmente se desprende de la 
fabula primordial, el actor, Daniel, hace la conexién su propia risa con la 

de Laura, evocada en este recuerdo. La distancia es imprecisa, pero 

podria considerase cercana temporalmente a ia fabula primordial. El 
lapso @s incompleto, se presenta un solo suceso, aunque ampliamente 
detallado: lugar, acciones, actitudes, da una idea integra de! momento 
recordado: el inicio de una interrelaci6n amorosa. Aporta informacién del 

pasado inmediato del actor, considerablemente importante puesto que 
justifican jas acciones que tiene éste en la fabula. Es subjetiva porque 
forma parte de pensamiento o de una evocacién del actor. El empleo de 

82 Reristtin , Diccionario. . ., p. 480 
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los verbos en pretérito indefinido, dan idea de una anacronia puntual que 

Ocupa la mayor parte del suceso. 

Anacronia 6: Analepsis. 

La analepsis mas importante de! capitulo 1 es la que a continuacién se 
va a describir. Se encuentra después de fa S11, una vez que Nan 

descubre que Daniel ama a alguien; el jardinero se retira, Allan y Nan 

hablan de las cualidades de éste, mientras Daniel se aisla en el recuerdo. 
Este segmento es muy amplio y podria dividirse: 

Danie! recuerda una noche de farra con Allan, seguido de otro 
recuerdo, Daniel enfermo en un hospital. Hay una sucesién continua 

entre estos dos hechos. Intercalado por un recuerdo mucho mas lejano 
(escolar) al que podria considerarsele analepsis en segundo grado. 

Siguiendo a Mieke Bal, se ha dividido el fragmento en diferentes partes 

cronolégicas, las mayuscutas son el indicativo de las funciones, mientras 
que ei orden temporal va numerado. 

AB, C, D, &, F, G, H, |, J corresponden al orden en que se presentan 
en ej discurso; A,B,,E,F,G,H y J se refieren a dos situaciones donde hay 
continuidad : Allan y Daniel bebiendo en un bar (A,B,E,F); Daniel enfermo 

(G); Daniel en et hospital (H, J) . En tanto, C y D, presentan un situaci6n 
que se da en un futuro impreciso, son anticipaciones o prolepsis. 

Contrariamente, el segmento |, se refiere a un suceso muy lejano traido al 
presente en el hospital por el delirio de Daniel; una analepsis lleva a otra 

de un tiempo mas remoto. 

Podria representarse de esta manera: 

A1 - B2 -C9 -D8 - E3 - F4 - GS - HG - |Cero - J7 

{A) Estaban los dos borrachos. Daniel habia observado su copa por varios 
minutos y su vista no alcanzaba a fijar ninguno de tos objetos que los rodeaban, 
como si todo fuera inconsistente y mévil [...] Y cuando ya estaba todo perdido y 
se iba a caer en fa nada o en quién sabe donde, otra vez veia préximas a él, fas 
manos de Alfan sosteniendo su propio vaso [...] El mesero se acercé para ver si 
deseaban algo més [...] 
(B)-Allan, zqué piensas de mi? [...] 
(C) ¥ aquelia pregunta !o persiguié afios y afios y afios (D) y cada vez enrojecié 

al recordaria disqgustado adem&s porque no podia negarla (E) como quiso 
haberla negado en el momento en que ia hizo, pero ya Allan respondia. 
(F)—Que eres un buen muchacho. . . —sonri6, sacudié ia cabeza, los ojos se fe 
llenaron de arrugas y de luces—. Quite a good boy. 

(G) Mientras, 61 se sentia humiliado y repugnante. Pero aquelio no era la muerte y 
en ese instante necesitaba morir [..] Daniel empezaba a girar y girar mientras que 
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vomitaba y sentia que su cuerpo se volvia de piedra [...} Odiando a Allan. 
Odiandose. No se sabe que es mortr [...] 

{H) Los ojos, entrecerrados o abiertos, no alcanzan a ver nada {...} Allan dormia 
en una silla préxima a ta cama y que todo era repugnantemente blanco [...] 
También recordaba a una enfermera que le preguntaba algo y le inyectaba en la 
vena {...] Nan y Allan en cierta forma estan aqui {...] 

(5 29-31) 

(I)-Borrén y cuenta nueva. El pizarrén quedé en negro otra vez. Estamos en casa 
del jabonero: el que no cae resbala. Lo dijo (e! maestro} con su sonrisa rubicunda 
insoportabte. Un pequefio hambrecito de no mas de uno sesenta, pero imponente, 
ostentoso y siempre de puntillas mientras vela a los alumnos retandolos porque 
se sabia fuerte, y ellos que no alcanzaban a determinar la importancia de ese reto, 
aceptaban sus palabras y petufancia [...] 

(: 32) 

{J) Rocio. . .gran frescura. . .aigo muy tiemno, algo como de! pasado mientras la 
enfermera preguntaba: 
~zSe siente mejor? 

(: 32). 

Esta analepsis es parte de una transicién, mientras se inicia con un 
enfoque externo, va cambiando a la perspectiva de Danie! quien se aisia 
del tiempo de la fabula en una desviacién temporal subjetiva hasta tlegar 
aun breve momento en que el narrador extemo le permite un mondélogo 

interior. La amplitud de este segmento da lugar al uso de verbos en 
tiempo imperfecto, de accién durativa (dormia, no llegaba, se 

incorporaba, preguntaba, recordaba), alternados con un tiempo presente 
histérico en tos didlogos. La distancia es imprecisa, (gcuantos afios 

atras?), sdlo nos remite a la juventud de Daniel, Allan ya tiene arrugas. Et 
Japso es incompleto, parcial, fragmentos de varios sucesos. Ofrece 
indicaciones sobre el pasado de los actores que ayudan a la comprensién 
de tos acontecimientos de fa fabula primordial, una informacién 

importante seria algo hasta ahora desconocido y que se descubre con 
esta analepsis : el enamoramiento de Daniel en relacién a Nan, el 
sentimiento de culpa que tiene frente a Allan y que se traducen en un 
supuesto odio hacia Allan y hacia si mismo. La prolepsis ofrece esta 
informacién “artos después” (segmento C), Daniel se siente afectado por 
esa pregunta que revela el sentimiento de culpabilidad, se insiste en el 

caracter durativo de una situacion que se entiende persista en un lapso 
indefinido: “cada vez que lo recordaba” (segmento D) que, ademas, se 

identifica como un recuerdo iteractivo. En cuanto a la estancia en al 
hospital (segmento H) no se precisa la causa: genfermedad o intento de 

suicidio? Concluye con otro momento confuso temporaimente: la 
sensacion que tiene Daniel de haber florado para corroborar finalmente 
que no es asi; con este Ultimo segmento se incorpora a la historia 
primordial. 
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—Allan ... —dijo Nan, a ta luz del cerillo—, nuestro querido Daniel esta Horando. 
—-No apagues —- suplicé Danie! estirandose hacia ella, y al instante de hacerlo 
pensé que sus l4grimas (no sabia cules, no creia haber florado) iban a resbalar. 

Y cuando menos una resbal6, fa sintié tibia, lenta, imborrabie. 

Del mismo cerillo, en sus ultimas, encendié Allan y le pregunté: 
—Why? 
—Otra vez {fa felicidad —respondié Daniel, y at tlevarse ta mano a fas mejiilas 
advirtié que estaban secas. (:33) 

Si la retrospeccién comienza fuera dei lapso temporal primordial y 
finatiza dentro de 61, la coincidencia de un tiempo pasado y el presente 

de la fabula podria considerarse como una analepsis mixta. 

Anacronia 7: Analepsis. 

Se encuentra después de la $11, una vez que Daniel describe a Laura 
y confiesa sus sentimientos. 

-Sabes —dijo Daniel después de corroborar que también su cigarro estaba 
encendido -, Este viaje es un poco a clegas. Yo me siento enamorado. . . a nadie 
puedo contarselo, déjame que te lo cuente atl... Yo no sé si funcionara. Yo... 
Laura es... Coincidimos. Verdaderamente coincidimos, o tal vez solamente fue ta 
oportunidad de estar solos. Hacla frio. Laura no significaba nada para mi: es 
bella. .. Un par de didiogos antes. Y los dos frente al fuego de una chimenea, 
dentro de un silencio tan grande como éste, y ella dejé de ser todas esa cosas 
que te dijs, era simplemente la mujer. Y caminé de rodilias hacia ella mientras 
echaba lefios, también de rodifias, y su cara quedé entre mis manos y fe dije: 
“Seria tan facil amarte. . .setia tan facil enamorarme de ti." Y la acariclé y creo que 
nunca he tenido bajo mis manos una piel mas querida [...] 

{: 36) 

El segmento anterior es una analepsis extema, puesto que es una 
retrospeccién gue se presenta fuera del lapso temporal de la fabula 

primordial, ofrece indicaciones sobre el pasado del actor. La distancia 
es imprecisa, nos remite a un acontecimiento no muy lejano, puesto que 
Daniel expone su estado de enamoramiento y ha confesado 
anteriormente su deseo de alcanzar e! amor. El /apso es completo, narra 

el suceso como una secuencia de acciones que corresponden a una 
circunstancia donde se indica lugar y se especifican los detalles de 

contenido y esto lleva a concluir que es una anacronia puntual por la 
forma en que esta presentada , por el uso de verbos en pretérito 
indefinido (dejé, caminé, qued6, mird). ademas de que se presenta un 

acontecimiento breve, pero significativo para la comprensién de la 
historia. 

7?



Capitulo I! de Nudo. (Conjunto de anacronias que comprenden el 
ndmero 8, de acuerdo a las secuencias presentadas en el primer 

capitulo). 

Rompiendo la continuidad de las secuencias consideramos, 
particularmente el capitulo dos, debido a que en su totalidad esta 
integrado por una serie de anacronfas en un orden no sucesivo, en 

donde se alternan la voz del narrador omnisciente y la de los actores, y 

que tematicamente corresponde a diversos momentos de la vida de 
Ivonne. 

Baséndonos en ia propuesta de Eco (1979) acerca de la 

macroproposiciones, alternamos éstas con fragmentos seleccionados 
que son representativos de cada desviacién temporal, dada la extensién 

de las mismas. 

Las situaciones tematicas esté, referidas a : A) La infancia de Ivonne 
en Paris; B) El viaje de retorno a México de la famitia Kraus; C) Datos 
de la vida de Ivonne, madre y Pau! Kraus; D) Primer encuentro: !vonne 

con Nan y Allan; &) Inicio de la retacién entre tvonne y Daniel; F) Los 
recuerdos de Ivonne sobre el viaje cuando alin es esposa de Danie!; G) 

La soledad y la muerte de Ivonne, madre; H) Datos sobre la ruptura 
entre Daniel e Ivonne. 

Anacronia A : (Infancia de tvonne en Paris) 

Una noche de fines de diciembre de 1934, bajo e! signo de Capricomio, tvonne 
Kraus nacié en Paris y alli vivid enfermiza y palida, sus primeros cuatro afios 
hasta que con fa amenaza de ta Segunda Guerra, sus padres decidieron volver a 
México. 

(:38) 

Este inicio es propiamente un resumen™ — parte de las ilamadas por 

Genette anisocronias (pausa, resumen y elipsis)- en voz de una 
narrador omnisciente que mediante una anacronia puntual confirma 

mediante verbos empleados en pretérito indefinido, una unidad de 
tiempo ya concluide, acontecimiento breve y significative que opera 

como causa de hechos posteriores. Ivonne es presentada como una 
nifia enfermiza como para justificar ta misma situacién que se presenta 
en ef barco durante el retorno. El /apso es incompleto pero da el dato, la 
estancia en Paris es de cuatro afios. 

®3 Mieke Bal refiere et resumen como “un instrumento perfecto para presentar informacién de fondo o 
para conectar varias escenas”, si ta fabula tiene un gran desarrollo (periodo mayor en el que se expande 
la fabuia) requiere de mayor ntimero de resiimenes, contrariamente, una fabula en crisis (corto espacio 

de tiempo en que se condensan los acontecimicntas), exige menos. (Bal, op. cit. p.81) 
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ESTA TESIS NO DEBE 
SAUR BE LA BIBLIOTECA 

Anacronia B: (El viaje de retomo a México} 

Embarcaron en Amberes una mafiana de plomo de principios de abril [..je! 
barco —un carguero holandés de diez toneladas — espanté a Ivonne por su 
Movimiento y con una sensacién de angustia dio los primeros pasos sobre 

cubierta aferrada a fas manos de sus padres [...] 
(:38) 

La distancia es imprecisa, “una mafiana de abril’, predomina el eje 
temdatico por la actitud de! actor: el miedo, 1a fragilidad de ella, nifia, 
frente a la inmensidad y la pesadez del barco. Sin embargo, la 
importancia esta en la interrupcién de esta narracién para volver a Paris 
y dar datos de !a situacién familiar. El siguiente segqmento corresponde a 

ese suceso anterior: 

Anacronia A: ( Infancia de tvonne en Paris). 

[..] ella sentia panico cada vez que papa la acercaba demasiado a las orillas del 
Sena en los paseos dominicales [...] sintié miedo y tloré cada vez que la sacaban 
del departamento de la Avenida Kebler [...} oy6 a su padre decir repetidas veces 
mientras regresaban e! cochecito a casa: “Es mexicana, mexicana, mexicana.” 
{...} el llanto cesaba al encontrarse de nuevo en el tibio cuarto [...] Paul Kraus le 
hacia una caricla, tevantaba fos hombros y abrazado a lvonne-nama 
abandonaban a fvonne-bebé para tomar un aperitivo, soios, en un café de 
(Etoile. 

{: 38-39). 

Distancia y lapso imprecisos, no determina en qué momento suceden 
los acontecimientos. Los datos espaciales son importantes y muy 
destacados, la situaci6n del departamento da idea de cierta holgura 
econdmica, la relacién familiar estable. Anacronia durativa determinada 
por fos verbos en imperfecto, dan la idea de amplitud o cotidianeidad: 

“la acercaba’”, “el Hanto cesaba”. “le hacia una caricia”, “abandonaban”. 
También se observa un caracter iterativo, en la repeticidn de una accién: 
“sentia panico cada vez...". Termina este segmento que podria 

identificarse como una analepsis interna que opera como parte de una 
informacién ya dada pero que compensa la historia, ademas de estar 

intercalada en otra analepsis de mayor extensién y que corresponde al 

retorno en barco. 

Anacronia B (continuacién): (El viaje de retorno a México) 

Esta anacronia es una de las mas amplias y se interrumpe por otras 
intercalaciones, para abreviar, elaboramos una macroproposicién y 
elegimos diversos fragmentos:



Las olas grises, espesas, tan espesas que si uno cayera en ellas no harian ni 
ruido. Y eso era lo peor. Saber, estar convencida de que ni papé ni mama se 
darian cuenta de que ella podia caer alli, porque effos sélo se preocupaban de 
eltos mismos [...} Gritaban, indiscutiblemente gritaban, pero ella con la cara a! 
cielo —-hacia ellos— no alcanzaba a escuchar nada. Los ojos de mama lienos de 
ira, su respiracién entrecortada, su actitud retadora mientras papa sefialaba e! 

mar sefialaba el mar o explicando quien sabe qué{...} (pp 40-41) 

Continua describiéndose el trayecto del barco, fos conflictos entre los 
padres, las reconciliaciones, el miedo de la pequefia Ivonne: 

La tomaron de fa mano. Ella cerré los ojos y se dejé Nevar sobre ese suelo 
bamboleante que, de un momento a otro, se agrietaria y ella se iria hacia ef 
fondo para siempre cubierta de mar {...] 

(: 40). 

Todo este segmento es una analepsis externa o hetlerodiegética, 

situada fuera del tiempo primordial de la narracion. Da la idea de 
amplitud temporal al emplear fos verbos en pretérito imperfecto. 

Contrastan los hechos tales como: la fuerza impresionante del mar 
frente a la fragilidad y el miedo de Ivonne, nifia; paratelamente los 
enfrentamientos entre los padres que van de Ia ira al amor; también la 

observacién constante que hace Ivonne de las vicisitudes de los padres 
frente a la indiferencia de ellos. Es una analepsis amplia que se 
interrumpe con breves vistazos a ja vida familiar en Paris: 

Tat vez si el barco se mueve més, m4s rapidamente, ella pueda dormirse sin 
miedo A) como en esa lejana cuna que ocupé en aque! inreconquistable lugar 

de la Avenida Kebler, donde ella tenia un rincén para ella misma. 
(41) 

Los cambios de una analepsis a otra tienen una marca en fa 
enunciacién, es decir hay un cambio de narrador omisciente a narrador 
intradiegético, al asunto es el mismo con otro narrador, lo que permite 

un acercamiento al mismo suceso con otra perspectiva como se 
presenta en el siguiente segmento: 

Anacronia A,8, F: 

B) Llega hasta ella la musica de un gramdéfono y una que otra risa, A} casi 
podia ser como en Paris cuando venian los amigos. Pero no es. No sera nunca 
asi. F) Gris no sé cuéntos dias. Tantos que se olvidan de ti. ¥ fui sola. Me aferré 
def segundo barrote y contemplé ta muerte por mucho tiempo: es ruidosa, 

indiferente y no tiene limites. 
(: 42) 

En las dos primeras proposiciones (A,B) e! recuerdo es lievado por la 

voz del narrador omnisciente, pero hay cambio tematico: del viaje a 

Paris; en la tercera proposicién (F) hay mayor precisién en el recuerdo, 
es una anacronia puntual, marcado por el uso del pretérito: fui, me 

80



aferré, contemp!é. Tematicamente actualiza el miedo infantil a una 

percepcién que conserva Ivonne, adulta, quien es la narradora en este 

caso. Continda hablando del mar, sus imagenes desde el dngulo de su 
nifez por la experiencia en aquel viaje, y a quién le dice todo esto, el 
interlocutor es Daniel, quien responde a ella: 

~TG no te acuerdas cuando tomaste por vez primera leche de vaca —dijo Daniel 

metiéndose a la cama. 
(:42) 

Esto determina que se trata de otro momento del pasado de Ivonne, 
es decir, es otra anacronia, fragmentos de! tiempo de Danie! e Ivonne, 

casados. Este mismo segmento se interrumpe en la narracién de !vonne 
por un breve didlogo entre sus padres, que conforman una anacronia, 
con un tema muy concreto en este viaje del retorno: la confrontacién 
entre tos padres de Ivonne, la inseguridad de la madre, e! desamor del 

padre, que opera como una prolepsis, que se reduce a un anuncio, a 
una insinuacién, de los sucesos posteriores: la ruptura y el abandono. 

También podria considerarse que se emplea una alternancia de 
tiempos, ai describir situaciones de dos parejas que tendrén una 

ruptura. 

—Tu me veux, n’est-ce pas? 
—Mais oui, mais oui. 

Este breve intercambio de expresiones, es significativo en estas 
primeras analepsis porque aparecen en varias ocasiones (cuatro veces: 
pp.39,42,48 y 61) y hacen presente el conflicto de la pareja, y a la vez 
forman parte de fos recuerdos de lvonne, madre. Se presenta sin 

ninguna aparente relacién directa con el asunto narrado, pero mantiene 
la presencia de Ivonne y Paul Kraus en una relacién de opuestos (amor 
y desamor) que se sugiere como una continuidad. La definici6n temporal 
es imprecisa debido a que forma parte de una analepsis mayor con 

relacién a la totalidad de la fébula, pero a su vez, dentro de esta 
analepsis, tiene el cardcter de la prolepsis porque anticipa sucesos 
posteriores (ja ruptura entre Paul Kraus e Ivonne, madre) 

Continuactén de fa anacronfa B: (Et viaje de retorno a México). 

El autor vuelve a emplear esta alteranancia temporal. Combina aqui 

esta anacronia como parte del texto del narrador en offo aspecto del 
viaje, ahora una tormenta que contrasta con el dia espléndidamente 

soleados de la cual surge repentinamente anunciada por estruendosos 
truenos. Los tiempos verbales cambian dei imperfecto empleado al 
inicio de esta misma anacronia, que daban una idea de jentitud como un 

tiempo alargado (anacronia durativa), a una narracién mas dindmica, 
marcada por verbos en pretérito simple (anacronia puntual). 
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“escucharon por primera vez", “levantaron los ojos’, “miraron hacia el 
piso”, ‘los pasajeros que los observaron”, “el galopar se empezé a oir’, 

“todos quedaron inmdviles”. El contraste es notorio en la primera parte 
corresponde al texto de! narrador pero con la perspectiva de una nifa 

que mira las actitudes de los adultes sin comprenderlas, el tiempo 
parece lento; la segunda parte, la tormenta, inicialmente emplea tos 

mismo tiempos imperfectes, cambia a pretérito simple o formas 
perifrasticas como un tiempo absolute que da una idea mds dinamica 
de la narracién. 

Lo cierto es que la tormenta sorprendié a todos [..) Se dieron érdenes 
terminantes: podian permanecer ailf o encerrarse en sus camarotes [...] 

(: 48) 

EI final de esta anacronia se enlaza con ja siguiente, ahora en voz de 

lvonne que narra el mismo acontecimiento, el relato se presenta como 
competitivo o repetitivo, el mismo hecho es contado desde dos 

perspectivas, en dos tiempos distintos, desde las perspectivas del 

narrador omnisciente y de Ivonne. 

Continuacién anacronia F: (Los recuerdos de Ivonne sobre el viaje) 

Cada ola que nos azotaba era ms fuerte, se elevaba como montafias [...] Yo no 
sé, no sé cémo olvidarme de eso, cuatquier noche, en donde quiera que esté 

regreso a ese barco y el viaje continua y continda sin que ta puedas impedirio. 
(: 46) 

La distancia y el lapso, en este conjunto de analepsis externas a la 
fabula primordial, son imprecisas, tos datos son aproximados. El tiempo 

de narracién de Ivonne es el mas carente de datos, en ef segmento 
anterior, el discurso de ella se presenta como un mondlogo, hay un 
receptor sobrentendido (Daniel), en este ultimo podria pensarse que es 

el mismo, pero queda abierto, no hay precision. 

Anacronia D: 

El tren se detuvo. Ivonne se observé de nuevo en el espejo de mano. Fue la 
tercera en bajar, los Green la precedian. Caminaron por ef tumuituoso andén a 
tas frias ocho de fa mafiana del 0.F.{...] 
-Recuerda —-grité Nan —, esta noche. 
No faltaré. Lo juro. 

Ef coche arrancé y Matias respondié a sus preguntas con fa misma caima de 
siempre mientras corrian hacia Las Lomas [...} 
Hoy es un dia de realizaciones, pensé [...] Deposits un beso en la mejilla de 

fvonne-mama, quien no io devoivid. 

(: 46-47) 

El tema de esta analepsis externa es ei primer encuentro entre Ivonne 

y Nan y Allan. Es una anatepsis puntual, un hecho breve y cerrrado. La 

funcion es la de reportadora de informacién: datos espaciales (un viaje 
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en tren, el DF, ia casa en las Lomas); sugiere retaciones de los actores 
( la amistad con los Green, la distancia con Ja madre, ta admiracién de 

Matias). Anticipa informacién que va a se aclarada en la analepsis 

siguiente. 

Anacronia H: (Informacion sobre la ruptura entse Daniel e Ivonne) 

Legaimente, et matrimonio de Daniel Duarte e ivonne Kraus duré ocho aiios, 
en realidad duré mucho menos. Lo seguro es que, a! principio, ambos fueron 

felices. 
(: 47) 

Anacronia C: (informacién sobre ta vida de Ivonne, madre y paul Kraus) 

[...] fueron vividos mas plena, mas compartidamente que los veintiuno que Paul 
Kraus y sefiora vivieron juntos [...] en marzo de 1951 se consum6 ef divorcio [...} 
ivonne Larrea presté suficiente dinero para que durante la guerra hiciese una 
cuantiosa inversion [...] Cuando Paul salié en avién hacia Nueva York, su hija (a 
quien dejé una cuenta corriente de cien mit pesos) lo acompaiié al aeropuerto 
{...] Iba a un Paris ya sin peligros y con la ganga de mercado negro en auge. La 
vida, hermosa como stempre, le sonrefa {...] 

(: 47-48) 

En esta dos analepsis externas concatenadas, se presentan las 
imagenes de los dos matrimonio contrastados en una aparente 
oposicién: fos jévenes vs los adultos; ocho afios vs veintiuno; 

integracién vs dispersién. La funcién es como la anterior aportar 
informacién: la riqueza material de Paui frente a su imagen moral 

deteriorada. Precisa japso y distancia, también podria identificarse como 
una anisocronia o resumen, da mucha informacién, condensa una 

amplitud de tiempo trascurrido, es breve aunque no muy significativa, 
redunda datos que podrian inferirse. 

Anacronta E: (Inicio de ia reaicién entre Daniel e lvonne) 

~ ZTe gusta la velocidad? —pregunté Daniel. 
— Mjuuuu -—afinmé ella y se volvié a observario. 
Daniel fe tomé la mano y se fa cotocé sobre et volante, debajo de la suya. 
Ivonne empezd a sonreir, sin dejar de observarlo, y pensé en el susto que se 

Nevaria Daniel si se le ocurriera a ella jatar del volante y obligario a salir de la 
carretera. 

(:48) 

Otra analepsis externa, puntual, breve que cierra un suceso que 

funciona como antecedente informativo en este caso sobre al inicio de 
tas relaciones entre Daniel e !vonne. La expresién con que se inicia la 
analepsis, con relacién a ta velocidad, colocada incluso como entrada a 

esta anacronia tiene importancia en relacién a los sucesos posteriores. 
Cuando en otro momento Ivonne es quien maneja en una carretera 

probando su gusto por la velocidad. Como analepsis puntual presenta 
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un breve acontecimiento significativo, contiene una unidad de tiempo 

concluido. 

Analepsis F: (Los recuerdos de Ivonne sobre el viaje de retorno) 

.». No s6 tampoco cémo flegamos a Cuba [...] era fa tercera noche de tormenta. 

A pesar del calor, meti ia cabeza debajo de la sAbana y me tapé fos oidos [...} 

Queria morirme, morirme, morime. .. 
~Duérmete —supticé Daniel —, es muy tarde [...] 
Hacia tres semanas que estaban en Acapulco; hoy habian cumplido tres afios 

de casados. . .Tres afios. . .Mafiana flegarian tos Green, y también Ivonne-mama. 
(: 48-49) 

Analepsis externa, puntual, proporciona datos espaciales y temporales, 

descubre que de aqui parten los recuerdos de Ivonne sobre su nifiez y 
el viaje de retorno de su familia, precisa su perspectiva de fa tormenta y 

situa los hechos posteriores a esta situacién narrativa. Esta anacronia 
es el punto neutral que divide, por un lado {a infancia de Ivonne, el 
fracasado matrimonio de su madre, e! viaje de retomo de la familia de 
Paris a México y ubica el presente en el momento de su relacién 
matrimonial con Daniel; la segunda parte, posterior a este momento, se 
refiere a la convivencia con los Green, el arribo de su madre a Acapulco 

y et suicidio de ta misma, asi como el papel de Tom Hardley en la vida 

de Daniet ¢ tvonne. 

Analepsis C, G: (La vida matrimonial de Ivonne, madre; fa soledad de la 
misma) 

fs un amplio segmento que refiere la vida de lvonne, madre, implica 
un extenso monélogo interior, seguido de su arribo a Acapulco y la 

breve convivencia con Daniel e Ivonne, para finalizar con la estancia en 
su casa. Lo destacado en e! plano temporal es la alterancia de 

recuerdos de su vida y prospecciones sobre su muerte. 

C) La casa, construida casi veinte afos atras, ni era linda ni cémoda [...] 
Acostados en el divan, Paul Krauss y ella habian contemplado la puesta del sol 
miles de veces [...] A ella ie encantaba aquel entusiasmo que él ponia por cada 
detafle de ja decoracién [...] habia resultado ten imposible de aceptar e! 
distanciamiento, tos largos espacios entre relacién y relacién, los besos 
sistematicos, rehuyentes. .. 

(: 64) 

G) ¥ después record6 [...] su amor con el desconocido [...} Aquella extrafia 
comunicacién sin romper soledades. Sin contacto. Eso de que tu crees que 6! 

cree {...} 
(: 86) 

G) Paul... Paut ... Paul... nuestro Gnico obstaculo era la nifia, que no aceptaba 
esa felicidad que la excluia Paul ... Paul ... Pauf ...zpor qué no me quisiste mas? 

(: 6) 
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Estas analepsis, externas también, porque estan fuera de la fabula 
primordial, forman parte del texto del narrador, desde la perspectiva det 

actor que alterna con la enunciacién de! Ivonne, madre. Reconstruye el 

pasado de este personaje, en una alterancia de tiempos y 
enunciaciones. Interesa la aportacién de informaci6n desde ta 
perspectiva del actor, en donde se da énfasis a sus recuerdos 
obsesivos por el esposo que la abandond, la soledad, y su desamor por 

Ivonne, y que cuiminan con e! hecho del suicidio. Por lio, 
seleccionamos fragmentos que operan como prolepsis 0 anticipaciones, 
en las que Ivonne Larrea anuncia repetidamente su muerte. 

G)—Me moriré; no importa. — Y una dulce sonrisa aparecié en el rostro de 
Ivonne-mama. 

(: 54) 

[...J pido cuando menos que el toque final lo dé yo misma. 
(: 58) 

Alli empezé el suicidio. Ej suicidio es instantaneo. Se da uno un tiro. Se arroja 
uno de un décimo piso de un edificio, un hotel, un monumento [...] O bien 
8@ arroja uno en atta mar cuando nadie puede ver [...] hay también otros medio: 

venenos. .. muchos venenos... 
(: 61-62) 

Estas profepsis funcionan como anticipacién de un hecho posterior, las 
dos primeras son una insinuacién, sugiere la idea; la segunda es un claro 
anuncio, mucho mas explicito. La funcién de la prolepsis se centra en 

generar tensién. 

Anacronia H1: (Informacién de la ruptura entre Daniel e ivonne} 

—Ah.... No les dije: mam4 se suicidé esta noche. 
Una risa general, dudosa, llena de recelos, recibiéd ia noticia. Un humor 

bastante negro [..] 
—Barbitéricos .. . Carta para mi . . . También una para ti, Daniel. . .Se arrepintiéd 
Un poco antes, pero ya era muy tarde [,..] Por eso tardé tanto f...] 
~jivonne, mientes! 
~|Not 
ivonne sacé un papel y se fo extandié a Daniel. 
El certificado de médico legista [...] 

-Y...tu...tu...—grité Daniel. No alcanzaba a comprender esa tranquilidad 
con que ahora ivonne devolvia cuidadosamente ef papel al bolso. Danie! se 
sentia conmovido horrorizado, casi tba a Hlorar [..] gCémo puedes estar tan 
tranquila, tan feliz? 

(:69) 

Se trata de una analepsis externa, se encuentra fuera de ja fabula 

primordial, cumple el papel de informar, no sélo un hecho, sino una 

causa y la actitud de los actores, de alguna manera justifica la conducta 
de Ivonne y Daniel en el trayecto de la novela. El lapso es incompleto 
proporciona datos: los barbituricos, el final, las cartas, la policia, podria 
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considerarse que el enunciador de fos hechos resume lo sucedido. Los 
tiempos verbales remiten a una anacronia puntual, en pretérito simple, 

presenta una unidad de tiempo concluido. Es un hecho pasado que une 
dos momentos: la presencia de Ivonne ante Daniel, Nan y Allan para 

que la primera refiera otro hecho inmediantemente anterior: la muerte de 

Ivonne, madre. 

Anacronia H2 (informacién de la ruptura entre Daniel ¢ tvonne: Tom Hardley) 

L.-] y asi se tlegé a ese periodo en que Daniei Ouarte comia cada jueves con Tom 

... Hardley. Aparte de esa comida siempre grata y siempre prolongada, ellos 
empezaron a verse dos 0 tres veces por semana con distintos pretextos [...] 
Cuando Tom habtaba def Soho todo quedaba suspendido, flotande vagamente 

como sobre la niebla de Londres o la ambigtiedad. . . Simplemente, en Tom nada 
era seguro. Y ademas, é! lo repetia y suplicaba a sus escuchas que no lo 

tomaran muy ert serio [...] 
@ 71) 

Anatepsis externa fuera totalmente de ta fabuia primordial, describe el 
inicio de ta relacién amistosa entre Daniel y Tom Hardley, como 

anacronia durativa se observan fos verbos en imperfecto ( comia, 

profongaba, hablaba, repetia, suplicaba, daba, pedia) que sugieren la 
idea de una accién no terminada, sino una accién prolongada, como 
indicativo que esa amistad se cultivé largamente en encuentros, platicas 
y paseos, como se vera mas adelante. 

[-.] emprendieron los tres ef viaje hacia San Miguel, a la casa de los Green, en 
un M-G que fvonne habia comprado meses atras —“Para ti, amor” —, segun le 
dijo a su esposo, poco después de que ellos cumplieron seis afios de casados. 

(: 71-72) 

Anacronia puntual, responde a un hecho concreto, un instante del 
pasado, da cierta informacién sobre el lapso, concretamente fa distancia 

(cuando Daniel e Ivonne cumpifan seis afios de casados), a pesar de 
este dato, la informacién queda imprecisa puesto que no se sabe 
cuando se casaron ellos, el dato se precisa en la anacronia siguiente: 

Tom Hardley —con veintidés afios cumplidos en ese 1962 —media un metro 
ochenta y tres de attura [...]. Made in London, por una amable e insignificante 
pareja de Manchester [...] nacié durante uno de los primeros bombardeos. Pero 
Tom no supo mucho de la guerra [...] a los once afios, donde, incansables, sus 

bondadosos padres te ensefiaban las proezas de Nelson [...] A Tommy le 
interesaban cada vez m4s los barcos, pero no alif bajo tas vitrinas [...] 
emprendié un viaje por tos inmensos mares no fue como capitan, ni siquiera 
como tripulante — un simple y comGn viajero que iba hacia Veracruz (en un 
barco carguero} [...] 

(72-74) 

Analepsis externa, parte det texto del narrador omnisciente, ofrece 

antecedentes de este actor, es una  anisocronia, resume 
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acontecimientos sucedidos en mucho tiempo, compensa una laguna: 

2Quién es Tom Hardley? Anacronia puntual: presenta datos acerca del 
caracter, los fines y las relaciones familiares de! actor.; hay precision , 
nacido en 1940, hijo de familia, simpatia, belleza. Ese 1962, no es el 
presente de la historia, sino también un tiempo pasado, posiblemente 

cuando Daniel e Ivonne cumplieron seis afios de casados. El narrador 
ofrece esta informacién, de manera que es posible reconstruir el pasado 

de {os actores, a partir de un dato presentado aparentemente de manera 
casual porque la retrospectiva de a vida de Hardley, pareciera poco 
importante, sin embargo, vemos que esa informacién es util, y nos 
remitimos a hechos pasado paralelos a ta vida de Hardley que nos dan 

una visién de los actores. Creo que asi como en ocasiones da la 

impresién que Galindo proporciona informacién extra at lector, en otras, 
tiene un habil manejo de ella, como en este caso, aunado a la voz 

narradora que determina mucho de! manejo del tiempo. 

Continuacién analepsis H. 

Esta analepsis externa, que se encuentra fuera de fa fabula primordial 
presenta un suceso de! pasado de Daniel @ ivonne, de lapso completo, 
dado que expone fa interrelacién de Tom Hardley con Daniel y su grupo 

de amigos, surgen antecedentes de Tom, y precisa la distancia, 1962, 
considerando que el presente de la fabula primordial es el de 1967. La 

importancia de esta desviacién temporal radica en las elipsis que 
emplea el narrador y que podrian puntualizarse en io siguiente: 
Primero: el narrador presenta indicios de la inseguridad de Daniel ante 

Tom: 

—Perdén —murmuré Daniel al momento que sentia la rodilla de Tom sobre ia 
suya en un répido contacto, en una frotacién que correspondia a su: 
—Don’ t apologize, dear. 
Daniel enrojecis. 

(: 76) 

Segundo: Daniel entra en el juego de la ambivalencia, aunque trata 
débilmente de negario: 

Siempre, siempre, desde ta primera visita del inglés a su oficina, habla intuido 
el peligro; rudimentario, casi inexistente, pero no por ello menos capaz de tlegar 
a fa amenaza. Pero también es cierto que uno elige el peligro y que si él habia 
dado ese paso (zcuél?}, lo habia hecho a raiz del fracaso, a raiz de que sus 

relaciones con Ivonne dejaron de tener consistencia [...] 
(: 75-76} 

Tercero: Se expresa un aparente rechazo de Daniel, de manera firme: 

Una mano se recargé en su hombro y con desagrado sintié casi sobre ef suyo 

el rostro de Tom. 

~gHuyes? —pregunté, 
—zDe qué? —respondid Daniel retirandose. 
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—Dei calor, por supuesto . . . Aqui esté ms fresco. 
—-No huyo de nada, Tom. No tengo por qué huir. 
~La susceptibilidad latina —respondié Tom [...] sonrié y continud con cierta 

tristeza [...] 

Cuarto: La huida de Daniel vuelve a mostrar su inseguridad ante la 

propuesta de Tom: 

[...] Me siento at principio de todo y como si en mis manos estuviese la 

capacidad de fundar et diabfo o una nueva realidad [...] 
~Basta —exigi6 Daniel—. Votvamos con ellos, te calmard4s con la préxima copa o 
si no escribe otro cuento. 
—No, Dan, esto no es literatura. Es algo més [...] 
—Dan, espera... —Io retuvo, miré hacia et jardin, hacia donde estaba ta alberca, 
invisible a esta hora —, m4s noche, cuando todos se acuesten, vendré a nadar, 

quisiera... ;Dan! —grit6é, pero ya Daniel con una rapidez insegura se acercaba 
al grupo [...} 

Quinto: A pesar de su negativa anterior, Danie! aparece en fa alberca 

una vez que todos se han dormido. 

Daniel bajé en pijama a la biblioteca. No se ofa ningun ruido.. Fue hacia el bar y 
sacé una botella de whisky. Luego a fa cocina. Cinco hielos en el vaso [...] El 
sudor le escurria y todo su cuerpo estaba pegajoso {...] zPor qué estas aqui en 
pijama? Por no refiir. Es cierto. Pera también hay algo mas: zm4s?, se preguntd 
L..] Habria que bafarse. Habria que ir a {a alberca [...} Se sintiéd seguro, encendid 
un cigarro. Ningun ruido [...} Durmié o sofié que habia dormido, y luego se 
levanté y echd a caminar hacia la afberca {...] Dio varias vueltas sin detenerse 
como si aquella fuese una competencia olimpica [...] Se qued6é tendido sobre ef 

cemento. Respiraba con fatiga [...] Ningdn ruido [...] Eché a caminar hacia ta 
casa y sin hacer ningun ruido subié ias escaleras hacia su cuarto [...] 
Cerca de las diez y media, fue a la cocina y pidié a la criada que pusiera la 

mesa para ef desayuno [...] Tomaron asiento y, de pronto, efla, extrafiada, 
pregunté: 
- zY Tom? 
Daniel contesté muy répidamente, anticipandose a una supuesta explicacién 

que Ivonne nunca iba a dar: 
—Se fue hoy en la madrugada. Recordé un compromise y me pidiéd que lo 
disculparan f{...] 

(77-81) 

La elipsis se presenta en esto que ef narrador no especifica: gpor qué 

Daniel baja a la biblioteca después de medianoche? A pesar de que hay 
indicativos de una rifla con Ivonne, no se explica este suceso. ~Dénde 

esta Tom todo ese tiempo en que Daniel esta en la parte baja de la 
casa? {Qué tiempo transcurrié, cuando Daniel cree haber dormido? 

éPor qué a ta mafiana siguiente Daniel contesta rapidamente a Nan 

sobre fa ausencia de Tom? ¢Por qué el narrador dice que tvonne no 
podria dar una explicacién sobre la ausencia de Tom? ¢Podria 
pensarse que Ivonne estuvo con Tom cuando Daniel estaba en Ja 
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alberca? 4O que hubo una entrevista secreta entre Daniel y Tom, no 
declarada por el narrador? zSe sugiere adulterio de lvonne?zO que 

Daniel sucumbe ante su homosexualidad no aceptada, pero latente? 
Los indicios dan una idea ambigiia de lo sucedido esa noche. La elipsis 

como parte de la duracién temporal tiene un efecto significativo en la 
historia de Nudo™, Galindo ja presenta mediante un proceso narrativo 

gradual, crea la expectacién desde et capitulo |, cuando Allan hace 
referencia a Daniel sobre Tom Hardley y Daniel contesta con una actitud 
molesta y de aparente indiferencia, evade la referencia; al final de esta 

anacronia nos enfrentamos nuevamente al hermetismo, tanto de Daniel 
como del narrador, de manera que el suceso queda en !a inconcluso en 

fa vision del lector, se crea un misterio que no se resuelve, fas 

inversiones en ta cronologia contribuyen a dar este efecto final de 
indefinicidn. No se omite algo poco importante, sino una cuestién que 
define mucho de los actores en esta fabula de crisis que presenta 

breves periodos de ta vida de los actores y que estan dirigidos a la 
comprensi6n de las actitudes de los mismos en la fabula primordial. 

En este segundo capitulo, Galindo altera totalmente el orden temporal, 

en et inicio del andlisis de este capitulo, se presenta el orden tematico, 
considerando una cronologia de los hechos, marcado por las letra A,B, 
C, etc. la forma en que se presenta en fa intriga es la siguiente: 

A, B, A, B, A-B-F, B, F, D,H, C, E, F, C-G, H1, H2. 

Esta forma de presentacién del pasado de los personajes y de los 
sucesos, ademas, de que se encuentran fuera del campo de la fabula 

primordia! tiene una intencionalidad del autor, la confusién temporal nos 
leva a pensar que le autor intenta crear una narrativa de busqueda, 

acorde con las innovadas técnicas que ya se empleaban en 
Iberoamérica. Ante un capitulo como éste no hay lector pasivo, 
contrariamente, éste se siente obligado a reconstruir y a relacionar un 
suceso con otro. No se trata de decir que Galindo haya sido un 

innovador en el género, pero si un autor consciente de la importancia de 
{a estructura, de ahi su interés por construir esta novela de acuerdo a su 
momento literario. 

Anacronias del capitulo Ill: 

En este capitulo, los recuerdos son de Laura; todos ellos se refieren a 

varios temas que conforman la vida de este personaje: A) Julio Serna, 

* Mieke Bal refiere: “Lo que se ha omitido -el contenido de la elipsis—no tiene por qué carccer de 
importnacia, al contrario. El acontecimiento sobre el que nada se ha dicho puede ser tan doloroso que 
esa sea precisamente fa razén de que se elida. O el acontecimiento es tan dificil de expresar verbalmente, 

que es preferible mantener un total silencio sobre éI [...} aunque el acontecimiento ha tenido tugar, ef 

actor quiere negar ef hecho. Acallandolo intenta que deje de existir. Asi la clipsis se usa con propésitos 
mégicos, como exorcismo”. (Bal, op. cit. p.78). 

89



el padre de Laura B) La convivencia con su tia Leonela. C) El tio Eulalio 
y ta familia D) Los inicios de su relacién con Daniel. £) El accidente en 
la carretera a Querétaro F) Vida futura de Laura. 

La tia Leonela, es parte importante en ia vida de Laura, su recuerdo 

se mantiene como una obsesién, Laura la recuerda con cualquier 
pretexto. En ta anacronia 9, la secuencia narrativa se ve interrumpida en 
dos ocasiones porque Laura asocia a su tia Leonela con una mujer muy 

parecida a aquella y este la lleva traer al presente de la fabula 
primordial, alguna vivencias de su pubertad, relacionadas a su 

conviviencia con Leonela. 

Anacronia 9B: (La convivencia con ia tia Leonela) 

-Jugabamos todas la tardes en la sala de su casa, después de que ella 
despertaba de su siesta. Una vez, cuando aparecié mi segundo rey —me tocaba 
el turno de hacer el solitario —, levanté rapidamente ta mirada para ver si 
también con mi juego fe sucedia lo mismo, pero no, la vieja bruja tenia una 
sonrisa serafica y me dijo dulcemente: “1Oh, ohl Estés a mitad de tu ruina.” (Era 
mula como etla sotal —-Volvié a reir y le hizo a Daniel un mohin amoroso—. 
Después de todo, debo agradecerlea nuestra vecina su parecido con Leonela, 

gracias a eso me olvidé de mi trabajo. 
(: 85) 

Es una analepsis incompleta que refiere parte de una de las muchas 
viviencias que tiene Laura para referirse a Leonela; el lapso y la 
distancia no estan precisos en esta anacronia, sino que se aciaran mas 

adelante, en otra. Combina una accién durativa (jugdbamos, cuando 

despertaba) que responde a la idea de una accién habitual, pero 
concreta el hecho con verbos en pretérito simple para expresar una 
accién del pasado que evoca un instante: el momento del placer que 

Leonela manifiesta ante la cadidez de Laura que piensa que podra 
ganarle en las cartas. Se recuerda un acontecimiento breve pero 
significative. Por otro lado, ésta es una analepsis mixta porque se inicia 

fuera de la fabula primordial y se incorpora a ella cuando Laura dice 
que debe agradecerle a su vecina el parecido con Leonela, es decir, 
conciuye ia anacronia con su incorparacién al presente de la fabula 
primordial, enlazada por et mismo sujeto de la enunciacion. 

Anacronia 10 E-D-E: (Et accidente en ta carretera; los inicios de su relacién 
con Daniel) 

£) La tarde anterior, poco después de tas cinco, detuvo el automévii en una 

gasolinera de Querétaro. Mientras llenaban el tanque, preguntdé cuanto haria de 
alti a San Migue! —Entre una hora, y hora y cuarto— fue la respuesta. Perfecto, 
penso [...] tenia tiempo suficiente [...] D} Hacia poco mas de tres meses que 
sostentan relaciones sexuales. Se gustaron y ya. Pero no fue posible para 
ninguno de los dos conservar la independencia {...] Uno a otra empezaron a 
interrumpirse telefonicamente en sus trabajos porque habian olvidado tal o cual 
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tonterfa {...} Pero una noche Daniel propuso e! matrimonio. Laura se quedé 

pensativat...] 
E) Cuando abrié los ojos, un joven matrimonio estaba a su lado. Los hechos 

posteriores estaban muy confusos. Nada le dolia en especial, parecia no haberse 
lastimado [...] Permanecieron alli hasta que Negaron la ambulancia y la policia 
{...] Los buenos samaritanos fa acompafiaron durante todo el lio y a las diez de 
ta noche cenaban en un restaurant. Cerca de tas doce la dejaron en un hotel [...] 
durmié hasta las ocho, se vistié rapidamente y alquité un taxi [...] 

(; 86-87) 

Este segmento se refiere a dos analepsis externas, la sefialada con la 
letra E, es presentada por el narrador omnisciente, que describe el 

accidente de Laura, que a su vez es interrumpida por una intercalaci6n, 
la analepsis D: Laura mientras maneja recuerda, mediante una 
anisocronia, sus relaciones con Danie! podria pensarse que va tan 

abstraida que se accidenta, aunque en la historia se culpe al chofer del 
trailer. La perspectiva es de Laura, pero sigue contando e! narrador 
omnisciente. Continua ta analepsis £, referida al accidente, ademas 
como una cronologia, marcada paso a paso incluyendo las horas de los 
hechos, puntua! y completa, expresa una unidad de tiempo ya 
concluida. Cuando Mieke Bal ( 1990, pp 49 y 66) nos habla de lineas 
paralelas en una faébula que dificulta el reconocimiento de una 
secuencia cronolégica o de la homonimia cronolégica, dico :*... al 
igual que es posible usar juegos de palabras para lograr ciertos efectos 

(confusi6n, humor, un sentido de lo absurdo) también la homonimia 
cronolégica se puede usar conscientemente por la misma razén’. El 
segmento E, sucedido sélo una tarde anterior, es paralelo u homénimo 

de la fabula primordial, cuando Daniel esté en la casa de ios Green 
esperando Ja Hamada de Laura, mientras ella esta detenida en la 

carretera por el accidente. Galindo se interesa por realizar estas 

desviaciones temporales con el propdsito de romper una finea 

tradicional, no podria asegurarse que el autor quiera confundir al lector, 
pero si presentar una historia donde uno de Jos grandes atractivos es 
este juego temporal. La posibilidad de una homonimia puede darse por 
la cercania de los tiempos en que suceden los hechos. 

Anacronia 11: (Vida futura de Laura) 

[...] Laura nunca sabré cémo es realmente esa ciudad. Recordara tuces, sonidos, 
contactos. Muchos afios después, el sdbito brilto de una jarra de plata que toma el 
mesero para servirles agua helada, te recordaré esa calle, un brilio de esa calle 
cuyo nombre va a olvidar, y estara en Venecia y pensaré que tas distancias no 
existen y qué estamos atados a un incogruente pasado por extrafios hilos de 

arafia que a veces estan a punto de conducimos al sitio clave omnipotente en que 
sabremes la verdad de nosotros mismos. Y una risa en Mamaia, frente al Mar 
Negro, fe recordaré la risa de un nifto de estrechos pantatones azules que se rid al 

ver que ellos dos iban a caer ese dia cuando trataban torpemente de darse un 
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beso sin cesar fa marcha. Y una mano sobre su hombro recordaré esa mano que 

ahora, .. 
{: 88} 

El fragmento anterior se refiere a una profepsis externa, situada en el 
Momento en que Daniel y Laura caminan por las calles de San Miguel y 
cruzan la Plaza de Allende rumbo a !a parroquia, suceso correspondiente 
@ la faébula primordial. Enlazado a una anticipaci6én por el narrador 

omnisciente que con ambigGedad dice que “Laura nunca sabra. . .”, que 

aunque esté construida en futuro tiene una proyeccién al pasado (nunca 
supo), expresada de manera absoluta desde su perspectiva de [a 
omnisciencia. Da la idea de que ese momento que vive con Daniel, queda 

como un recuerdo lejano para Laura, pero en e! desarrollo de la 
prolepsis, se expresa que quedan marcados los momentos cruciales de 
esa vivencia en su recuerdo. La frase: “muchos afios después”, nos da el 

indicativo de que Laura, vivira un futuro con un “alguien” que le recuerda 
a Daniel, no hay precisién si es él, et personaje de su futuro en ese viaje 

a Europa, o es otro y Daniel es sdlo un recuerdo: “Una mano sobre su 
hombro recordara a esa mano que ahora. . .” , esta frase queda en el 

misterio total, de modo que se concluye con una omisién de informaci6n 
en un nivel narrativo indefinido por un tiempo futuro sin mayor precisién, 
pero extema al tiempo primordial de fa fabula. Esta omisiédn de 
informacién forma parte del texto dei narrador omnisciente, podria 
considerarse tambien como una elipsis y su funcién es crear expectativa y 

aumentar el suspense. 

Anacronia 12 B-C: (Convivencia con Leonela; el tio Eulafio y la familia) 

Tres estamos después del interminable riego del camino —pensdé Laura cuando 
sus labios chocaron con los hielos de la ginebra que habla pedido Daniel y 
agregé: —Tres nada mas. 
8)—Tres ... nada més —dijo Laura. 
Se refiriéd a la cartas que croupier-Leonela le ofrecié sobre ese tapete no verde 

sino azul de la sala de candiles; frente a toda la familia. 
~Tres nada m4s —exigié Laura. 

-zLo ven? —dijo Leonela, observando a fos presentes, como quien dijera: “Dense 
cuenta, no exagero. Todo lo qua he dicho dei monstruo es verdad.” Repitié la risa, 
clavé los ojos sobre la desamparada Laura [...] 
C) Eran todos ellos, los familiares matemos, un grupo que se habla pasado 

festejando fas muertes muy a conciencia [...] Este dia, veintiséis de abril, la abuela 
Leocadia recibia todos los honores que nunca disfruté en vida [...] 
C) El tio Eutalio, el mas anciano de fos varones de la familia, carrapeé en espera 

de que alguien inquirira sobre su asma. Pero nadie to hizo. Nunca se tos 
perdonaria, estaba seguro de que éste era su tiltimo aniversaric {...] Eulalio no se 

murié ese dia; duré diez meses asi |...) nadie tomé en cuenta su ataquef...) Se 
olvidé Inclusive —cosa mas grave— porque hablan jugado Laura y Leonela. De 
elto, to Gnico que recordaron fue que Leonela perdié, 

(:92-94) 
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Analepsis incompleta, sin precisar e! lapso o ta distancia. Aunque el 
narrador no da muchos datos, no podria considerarse como acronia, 
puesto que el conjunto de recuerdos de Laura con respecto a Leonela y 

1a familia se van complementando cuando el lector une los diferentes 
sucesos, a pesar de que estén dispersos, sin una cronologia. Esta 

analepsis aporta informacién sobre jas vivencias de Laura con su familia 
materna. Sin embargo, estarla en la categoria de analepsis puntual, 
puesto que evoca un instante del pasado, un suceso breve pero 
significativo que se complementa con el tono irdnico del narrador. Et 

momento que se describe lleva a otra analepsis posterior al hecho 
primero: la muerte de Eulalio, reiterando el tono irénico para conformar 

una imagen de Leonela, prolongada en la familia materna de Laura. 

Anacronia 13 A: (E! padre de Laura) 

En los Gttimos afios de su vida, Jufio Serna tuvo dos hijas: Lucia y Laura; en tos 
primeros, tuvo un plano y un violin [...} solla tratarfas como si ellas fueran de 
porceiana [...] Alos sesenta y siete, sea murié de cirrosis. Las dej6é de catorce y 
trece afios, en la inopia y con una madre tan irresponsable como él, que no se la 
ocurrié otra cosa que morirse de anemla al afio siguiente [...] 
~Era el caos —dijo Laura con una sonrisa muy duice [...] No era especialmente 
mimoso con nosotras, pero sabia amar, sabia dar alegria [...] 

(: 87-98) 

Anisocronia relatada por el narrador omnisciente, presenta brevemente 

la historia del padre de Laura, parte del texto del narrador que 
proporciona informacién para puntualizar las actitudes de Laura, vuelve a 
usarse el tono irénico como en acitud condenatoria, también puede 
clasificarse como analepsis mixta porque se incorpora a la fabula 
primordial a través de Laura que concluye con su punto de vista sobre el 
asunto. 

Las dos ultimas anacronias de este capitulo que se encuentran al final 
de 6i, vuelven a referir los recuerdos de Laura con relacién a Leonela y 

Eulalio, concretamente, la Ultima (pp. 107-109) esta disimulada a través 

del suefio ocasionado por la fiebre, se presenta de manera incoherente y 
absurda, donde las imagenes de Leonela, Eulalio, un vieja gata que no 
puede parir, el fuego, las cartas, se suceden sin ninguna conexién. 

Anacronia 15 B-C-B: (La tia Leoneta; el tio Eulalio) 

Leonela. Los juegos de cartas. La eternidad. Et tio Eulatio vino y fo dijo, como 
quien pronuncia una férmula magica: “Pronto”. Pero eso se lo decia a fa vieja 
gata que no podia parir por vieja {...] entonces Laura se voivié indignada hacia el 
tio y le dijo: “Eres injusto, ella ya no puede. Yo ia ayudaré [...} “|Pronto, pronto!” 
Porque ya el fuego se habla propagado y empezaba a lamer las paredes [...} Y, de 
pronto, estaban eltas dos en fa sala de tia Leonela. 

{P. 108) 
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Se trata de una retrospeccién interna que ocurre dentro del desarrollo 
de la fabula primordial. No podria considerarse como subjetiva, dado que 
se presenta a través del suefio y no hay conciencia de parte del actor, el 

narrador omnisciente, se interna el ef suefio febril del personaje, pero 
ésta carece de intencionalidad a traer al presente esta confusién de 

recuerdos. 

Reiterativamente, Galindo vueive a emplear tas desviaciones 

temporales, no séio para proporcionar informacién, sino que centra la 
atencién hacia Laura con el objeto de poner en evidencia sus 

motivaciones en fa historia, 1a falta de orden cronoldgico lleva al lector a 
tener una visién mas profunda el personaje porque se esta 

comprendiendo su rol en la novela. 

De acuerdo a la intriga y los temas especificados a inicio del andlisis 
del capitulo Ili, encontramas las siguientes desviaciones temporales: 

9-B, 10 E-D-E, 11 F, 12B-C, 134, 148, 16 8-C-B 

Ante una fabula minima, el papel de la desviaciones es de mayor 
importancia, el numero, simplemente nos lleva a considrar siete 
desviaciones, pero el tema no tiene un orden cronolégico, sino que se 
presenta alterado y reiterativo como para dar mayor énfasis en las 
debilidades del personaje. De una u otra forma, Galindo emplea las 

anacronias como un recurso narrativo muy propio de su manera de 
escribir. 

Anacronias del capitulo V. 

EI capitulo inicia con una analepsis o resumen que refiere {a liegada de 

Nan a México y las causas de este viaje, su encuentro con Ulises Duarte, 
el padre de Daniel y ei mismo Daniel, referencias de los tios Ted y Ruth. 
El orden cronolégico, sin mayor alteracién. 

Anacronia 16 

El cielo que cubria la ciudad de México en 1939 era muy distinto del actua! [...] 
tenfa una liviandad y pureza que tal vez por sus quince afios Nan nunca olvidé. 
Fue el licenciado y notario Don Ulises Duarte quien ta recibié en la estacién de 

ferrocartil [...] ef dnico que podia ayudaria a desembrollar sus complicados 
asuntos, para los cuales el tio Ted se deciaraba ignorante e indtil [...] 

El notario Ulises Duarte [...] fa recibié con un abrazo [...} ella quedaba bajo su 
tutela y, ademas, su estancia seria muy grata para Daniel. 

(: 110) 
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Este segmento del texto del narrador, tiene por objeto proporcionar 

informacién necesaria sobre los actores. Los datos son precisos, marca la 
distancia, 1939, Nan de quince afios, Daniel de nueve, Ulises Duarte 

cuarenta y cinco, incluso el lapso (un afio se prolonga la estancia de Nan 
en casa de Daniel), puntual porque presenta un acontecimiento concreto 
aunque fragmentado; en cuanto a direccién, es una analepsis externa 

teferida por el narrador omnisciente que relata desde la visi6n de Nan 
cuando dice: “Lo curioso de todo aquello (segun pensé Nan afios mas 
tarde)" (:111), frase que constituye una prolepsis o anticipaci6n que 

corrobora que el recuerdo es de Nan. 

Estas analepsis externas dan énfasis a la relaciones que desde ese 

momento se establecen entre los personajes: 

El padre, don Ulises, era amable y hasta efusivo —pero de una manera 
sospechosa que a elia le helaba la sangre. Un velado galanteo era el matiz mas 
constante en sus retaciones con ef notario Duarte. 

(: 112) 
Hubo correspondencia entre 61 y ef tio Ted, pero éste ditimo nunca tuvo interés 

en los asuntos de su sobrina y hasta se alegré cuando supo que, por deseo de 
ella, permaneceria un afio més en México. 

(: 116) 
Daniel se encontré muy préximo a unos ojos verdes, llenos de visos, que fo 

Mmiraban con un amor que nadie le habia prodigado. Le agradé aquel abrazo y 
sentirse pequefio para poder recibir ese amor-cator tan nuevo y tan deseado. [...] 
Daniel, segdn se lo conté afios después, corrié con una gran prisa para recuperar 
cuanto antes aquel estado de felicidad inaudita {...] 

G13) 

Puntualizan tos recuerdos de Nan, expresados por el narrador 

omnisciente y se comparte la perspectiva con una profepsis sin lapso ni 

distancia cuando Daniel explica que en aquel dia corrié a dar el recado 
que el padre le manda, para regresar a los brazos de Nan. 

Anacronta 17 

Era Inalcanzable porque no to conocia; pero ella to supo: si te hablo, si estiro la 
mano, si me muevo, en este instante estaré para siempre unida a é!. Lo supo 
bien. Lo medité por tres interminables segundos. Y te dijo algo . . . Ni siquiera 
recordaba qué, pero le hablé y 6! contesté. 

Analepsis externa, precisa ef momento en que Nan conoce a Allan, 

relata el narrador omnisciente, pero se intercala una prolepsis del 
personaje, Nan, desde el momento en que hace una vaticinio para ella 
misma ("...estaré para siempre unida a él") que el narrador desde su 
perspectiva de omnisciencia confirma (".. . ella lo supe”). 
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€! narrador continua describiendo el suceso, aportando informacion 

y puntualizando la brevedad: 

Y Nan rid esa noche de sus veintién afios esa noche los cumpifa—como si no 

estuviesen en guerra, como si hubiese una garantia de supervivencia y , ademas, 

convencida de que ese hombre cuyo calor sentia entre los dedos iba a ser su 

esposo para siempre [...] 
—No me gusta la guerra, pero creo en Inglaterra. 
~Yo no sé en qué creo... Tal vez en ti porque estas junto a mi y te siento [...] 

Muy cerca de elfos algo expfotd y las llamas se elevaron. 

-2Cémo te llamas? —pregunt6 6. Y tevanté hacia el suyo un rostro leno de 

lagrimas y tierra. 
Nancy Park, enfermera de Canada... gy ta? 
—Allan ... Allan Green. 

(: 116-117) 

Parece que hay una pequefia imprecisién en la distancia, puesto que 

segun esta historia Nan tenia quince afios en 1939; de modo que cuando 

tiene veintiuno, debe ser 1945; las cartas que Nan envia a Daniel estén 

fechadas en 1944, y en la primera Nan relata que Allan regresa herido de 

la guerra y es en 1945 cuando parece ser que se conocieron, resuitan 

incogruentes las fechas de las cartas. 

Independientemente de esta inexactitud en la analepsis anterior se 
aportan datos situacionales y temporales que contribuyen a definir el 
perfil de los actores y se observa la perspectiva del narrador que parte de 
la visi6n de Nan, aunque no sea ella quien relata. 

A) Ella, al dia siguiente, quiso recordario segundo a segundo y resuitd 
imposible. No supo quien de fos dos habia iniciado tas caricias [...] Lo vela a 
clegas, fo adivinaba con un escondido temor de no recordar cémo era realmente 

Ld 
B) Anduvieron muchas cuadras de Oxford St. y de pronto Allan detuvo un 

celestial taxi que los condujo a un pequefio hotel [...] 
(147) 

En este segmento, continuacién de! anterior, hay un inversién de los 
pianos temporales. E1 segmento 8, cronolégicamnete ocuparia el lugar 

de! A. Este juego de planos tan usual en Galindo tiene el mérito de 
aumentar el suspenso y favorece notablemente la presentacién de la 

intriga. 

Anacronfa 18. 

Se trata de un conjunto de cartas que Nan, desde Toronto envia a 
Daniel, fechadas en 1944, entre mayo y diciembre. Condensan una gran 
cantidad de informacién, de modo que se ubica fa situaci6n de Nan y 
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Allan durante la guerra. Estas cartas pueden considerarse como 
analepsis externas, refieren hechos concretos: Allan herido, su 
convalecencia en Canada, al lado de Nan, la invitacién a Daniel para 

reunirse con ellos, la imposibilidad de realizarlo, el regreso de Allan a la 

guerra, la soledad de Nan (:118-123). Aigunas de ellas operan como 

anisocronias, es decir, resimenes que refieren que tos hechos 

ocurrieron en un tiempo mayor al discurso, y que no es necesaria su 

presentacién minuciosa en la intriga. 

Anacronfa 19 

La vez de fas Ituvias fue cuando la segunda visita [...} ellos dos se dieron el 

primer abrazo. Y a partir de entonces fuimos un solo ser. . . Suena cursi. . . 

—No —dijo Laura —. Sigue [...] 

—Te digo que itovia [...} Cuando me di cuenta, estabamos en el Cadillac de don 

Ulises Duarte y la sorpresa fue ver que quien iba a manejar era Daniel [...] 

~Pero eres menor de edad, zpor qué manejas? 
Tengo dieciocho afos [...] 

(: 123-424) 

Narrada por Nan, esta analepsis interna coincide con parte de la 
narracién primordial, compensa una informacién que la fabula no relata, 
precisa la distancia (1845) con la edad de Danie! y corresponde al tipo 

puntual porque relata un acontecimiento breve y significativo. 

Anacronia 20 

-Si; Nan me iba s hablar de tvonne. 
~¢Nos quedamos a oir tu versién? —pregunté Daniel a Nan [...} 
-jNo, no! son mejores las versiones colectivas [...] 
[..] Allan dijo: 
—May | invite her? 
—[...] slete minutos después éramos amigas. Entonces pensé en Daniel. . . En que 

Daniel y ella podian, y le pregunté: 
~eCasada, enamorada, comprometida? [...] 
Hacfa frio cuando bajamos dai tren [...] 

~Recuerda ... esta noche. 
-No faltaré. Lo juro —grité también Ivonne. 
~Y esa noche cenames fos cuatro jtan contentos! 
--(Bastal —diJo Laura —. No me interesa mas tu historia [...] 

(:132-135) 

Continua narrando Nan, es una analepsis intema, surgen dentro de la 
fabula primordial y finaliza incorporandose a ella. La distancia y el lapso 
No se precisan, pero si podria considerarse como anacronia puntual, 

relata un hecho breve y significativo para {a historia, complementa ja 
informacién ofrecida en la ancronia ocho, que también hace referencia al 

primer encuentro entre Ivonne y, Nan y Allan. Es significativa debido a 
que da énfasis al pape! que tiene Nan en la vida de Daniel. 
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Anacronia 21 

Mientras ponfa el disco, recordé ef Boulevard Saint Michel: la casa con la placa: 
“Aqui... .", muy préxima al parque Luxemburgo. Empez6é la musica y empezé a 
ver los barcos infantiles . . .E1 otofio de Paris. Sintlé sobre su cuetlo la bufanda de 
cuadros azules, a! querido abrigo gris usado tantos aflos{...] Los barcos de Allan 

eran las hojas [...] Después de contempiar su batsa, ve a los niflos y, entonces, 
cada nifio tiene [fa cara de Daniel [..] Allan da media vuelta y se aleja del 
estanque, perturbado, indtilmente perturbado porque no esté alli sino aqui, en su 
sala [...] ,Qué fue lo que sucedié exactamente esa mafiana en ese estanque? No 
lo recuerda. Nada. 

(148-147) 

El recuerdo es de Allan mediante ef narrador omnisciente. También 
esta analepsis interna surge de una circunstancia de [a fabula primordial 

y después de la introspeccién que logra ef narrador, se incorpora 
nuevamente a fa fabula, pero la vaguedad de este recuerdo que Allan no 

puede ya capturar, que esté contenido en la conciencia del personaje, en 
el momento de pensarlo, podria definirse como anacronia subjetiva. Et 
recuerdo se confunde con el presente y con un pasado mas inmediato al 
ubicar a Daniel en un contexto equivocado. Es un contenido de 

conciencia a la manera de un mondloge interior. 

Las desviaciones temporales creadas por Galindo en Nudo, permiten 
apreciar el interés del autor por crear una obra compleja. Galindo crea un 

mundo literario de aparente sencillez, sin embargo la red de historias 
pasadas que se enlazan con el presente de la fabula conforman un 

universo narrativo que causa expectacién. Galindo mediante estas 
estrategias va dosificando la informacién que presenta al lector, de esta 
manera, plantea dudas, induce la participacién en la interrelacién de los 

elementos narrativos, invita a penetrar en la conciencia de los actores. El 

plano temporal es un soporte de la historia, la fabula es minima, 
inconsistente sin fas desviaciones temporales que agregan un grado de 
complejidad necesario y caracteristico en Galindo. La cuidadosa intriga 
construida en Nudo se complementa con el dominio técnico que 
demuestra en las voces narrativas como intentaremos ver mas adelante. 

98





3. MODOS NARRATIVOS 

3.1 EL NARRADOR. 

EI narrador. 

E! papel dei narrador se ha considerado de orden fundamental, “sin 
narrador, no hay relato", afirman {os criticos. E! elemento narrador en lta 

novela es el centro de toda fa estructura; asumido en sus diferentes 
formas de presentacién es el hilo conductor de los acontecimientos y 
actitudes de los actores del relato. Ningun elemento de la novela puede 

estar desvinculado en el retato, una visi6n completa y estructural de fa 
novela sera vista por la posicién que asume el narrador en {a misma. 

*{...] en ta mayorfa de las novelas [el narrador] es una ausencia, a lo sumo una voz. 
Como en cualquier retato anénimo (en cierto modo toda novela jo es) la entidad 
narrador es una abstracclén hecha a partir del texto, una enteliquia absolutamente 
confinada en 61. © 

Et narrador se expresa a través de la multiplicidad de voces que se dan 
en oe! relato, dice Oscar Tacca. Puede ser una voz dominante o una voz 

discreta, que se esconde tras habiles estrategias, pero que opera aun 
detras de otras voces (de los actores) que se escuchan en Ja narracién. 
Un mérito del autor es el de “perderse” entre los narradores de su relato, 
de manera que cuando leemos la voz de alguien que esté o no 

involucrado en fa historia que se cuenta, no necesariamente fa 
identificaremos como la voz del autor; “[...] en ef ambito de la novela y ef 

cuento, todo narrador es ficticio’, aun cuando en é/ se quiera ver al autor, 

éste es un elemento independiente cuya finalidad es la creacién de un 
universo o un pequefio mundo de ficcién en el que intervienen , como 

dice Tacca, “un sutil juego de voces”, que mas que “un espejo”, son un 
“registro” de todas tas posibilidades creativas. 

El narrador es sélo una abstraccién, un elemento técnico que se 
concretiza en una voz designada por el autor para dar forma al relato; su 
tazén de ser es la de contar, describir, interpretar, expresar lo que a él o 
a otros les sucede; el narrador es el sostén del relato, su papel es unico e 

irremplazable y ei autor es quien lo materializa en el relato. 
Tacca comenta sobre la actuacién de! autor: 

Ninguna duda sobre la distincién entre la palabra de un personaje (primera tinea) y la 
del narrador (segunda). Mas extrafia resulta (en la tercera) la de alguien que no 
habla, que no cuenta, sino que juzga: el autor. A partir de entonces, ya no basta la 

85 Tacca, Oscar. Las voces de fa novela, 3* ed., Madrid, Gredos, 1985, p. 12 (Biblioteca RomAnica 
Hispanica. II. Estudios y ensayos, 194).



distincién entre hombre (homo scriptor), sino que es necesario distinguir entre autor y 

narrador.® 

La actuacién del. autor se podria definir a partir de su participacién en 

el retato como subjetivo u objetivo, si hace o no, comentarios y/o juicios. 

En este punto se encuentra el aspecto de la objetividad considerada por 
algunos como un ideal. Tacca cita a Gay Michaund que “suponia que 
toda novela lograba serio cuando dejaba atraés una primera etapa 
(acentuadamente lirica, autobiografica) y alcanzaba una segunda de 
plena objetividad"®”. Podria considerarse este concepto (autor objetivo y 
autor subjetivo) para los fines del andlisis, pero no necesariamente ha de 
desacreditarse a un escritor por las estelas autobiogréficas 0 iiricas que 
deje en su relato. Lo relevante seria, en todo caso, aquello tan conocido y 

ya mencionado: el cémo y no el qué 

3.2 Tipos y modos narrativos. 

A continuacién se presentan los tipos y modos narrativos que han 
postulados tedricos camo Jean Lintvelt,” basadas en las relaciones de 
comunicaci6én entre : narrador, actor y destinatario. El centro de 

orientacién del lector, es el criterio empleado por Lintvelt para las 

siguientes formas narrativas: 

Heterodiegética. se considera al narrador como centro de atencién 

para el lector. Sugiere tres tipos: 
&)} Tipo narrativo autorial: con la perspectiva de un narrador. El lector 
se orienta por el narrador como organizador del relato, éste se 
caracteriza por una percepcién intema ilimitada. 

b) Tipo narrativo actorial: con la perspectiva de un actor. El narrador 
se limita a la extrospeccién de un actor-perceptor, de tal modo que 
sélo da una presentacién externa de los personajes. Sin embargo, en 
un sentido opuesto, el narrador puede adoptar la perspectiva de un 
actor, pero limitado a fa introspeccién de éste que aunque se conoce a 
si mismo, desconoce la vida interior de tos otros actores. 

¢) Tipo narrativo neutro: con la perspectiva de una camara. Se 
caracteriza por una percepcién externa limitada, puesto que no logra 

una percepcién intema. 

Homodiegética: un mismo personaje puede tener una misma funcién: 
Narrador ( yo-narrante), quien relata la historia y como actor ( yo- 

narrado) que hace un papel en la historia (personaje- narrador- 

®6 Ibid, pp. 34-35. 
®" Tid, p. 36. 
* Lintvelt Jean . cit. por Asis Garrote, Ma. Dolores de, Formas de comunicactén en la narrativa, 
Madrid, Fundamentos, 1988, p.41. 
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personaje-actor. En este caso, existe una percepcién individual, tanto 
del personaje-narrador como del personaje-actor, por lo que sélo hay 
dos centros de orientacién: tipo narrativo autorial y tipo narrativo 

actorial. 

Consideramos necesario incluir las nociones teoricas de Lintvelt para 

justificar ciertos términos empleados en el andlisis del texto; también 
seria importante observar que éste critico relaciona sus cinco tipos 
narrativos con los géneros poéticos: épico, lirico y dramatico. 

Por otra parte, los tipos narrativos de Genette™, definidos a partir de su 

situacién en e! nivel narrativo, aclara mucho sobre Ia tipologia, puesto 
que se precisa con ellos el nivel de participacion del narrador en fa 
diégesis. 

a) Narrador extradiagético o heterodiegético cuando no participa en 

tos sucesos narrados. 
b) Narrador intradiegético u homodiegético si es narrador y, ademas, 

participa como personaje o como testigo en fa historia. 

c) Narrador autodiegético, si narra su propia historia. 
d) Narrador metadiegético, si como personaje de la historia primera, 

hace el papel de narrador para contar una segunda historia. 

Genette hace la distincién entre extradiegético o intradiegético como 
aspectos que corresponden a un hecho de nivel narrativo, mientras 
heterodiegético u homodiegético corresponden a un hecho de relacién 

(de <persona>). Es muy conocido su ejemplo de Gil Blas al que define 
como un narrador extradiegético porque, dice, “no esta (como narrador) 
incluido en ninguna diégesis sino directamente a la misma altura, aunque 
ficticia, que el publico (real) extradiegético; pero, dado que cuenta su 
propia historia, es, al mismo tiempo, un narrador homodiegético”. * 

Oscar Tacca™ considera que el narrador debe saber para contar: * [...] 

el verdadero cardcter de un narrador no consiste tanto en !o que cuenta ( 
Jos temas van y vienen), sino en cémo lo cuenta’. 

Por elfo, la importancia del punfo de vista que adopta el narrador, 
puesto que ello determina la perspactiva de ia novela. Esta tipologia se 

basa en Ja relacién que existe entre narrador y actor, tomando en cuenta 
el cumulo de informacién o conocimiento que tiene cada uno de ellos, se 

puede determinar ei punto de vista o angulo de enfoque. Tacca™ plantea 
con respecto a esto, lo siguiente: 

® Genette, Gérard, cit. por Beristain, Helena. Diccionario. . .p. 360. 
% Genette, op. cit. pp. 57-58. 
* Tacea, op.cit.. p. 70. 
® Ibid, pp. 71-72. 
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Narrador fuera de la historia a) Omnisciente N> P 
3° persona b) Equisciente N =P 

c) Deficiente N<P 

Narrador dentro de Ia historia a) Omnisciente N>P 

1° persona b) Equisciente N=P 
c) Deficiente N<P 

N = Narrador > Sabe mas 
P = Personaje < Sabe menos 

= Sabe igual 

Perspectiva del narrador. 

A la perspectiva narrativa desde la determinacién det sujeto perceptor, 
se agrega !a idea de profundidad de la perspectiva, (en relacién con el 

objeto de fa percepcién) por Pouillon, Todorov y Genette: 

Todorov” presenta su teoria de la vision del narrador, observando las 
categorias de subjetivo y objetivo: “Una percepcién nos informa tanto 

acerca de aquello que es percibido como acerca de aquél que percibe: al 
primer tipo de informaci6én la denominamos objetiva, y al segundo 
subjetiva’. En relacién al dngulo de /a visién, designa, interna y externa, o 
"desde adentro” y “desde afuera’: [...] ia visibn, puramente “externa” [...] 

se fimita a describir actos perceptibles sin agregaries ninguna 
interpretacién [.." “La visi6n mas interna seria aquella que nos 

presentase todos los pensamientos del personaje” 

Pouition distingue: 
« la ‘visién por detras". La fuente del conocimiento no esté en la novela , sino en el 

novelista, en cuanto que sostiene su narraci6n sin coincidir con los personajes, 

« fa *visién con”, cuando se elige un actor que sera el centro de! relato, 
« la ‘visién desde fuera”, que tiene como fuente de conocimiento la conducta en 

cuanto que ésta puede ser materialmente observabie. el aspecto fisico del 
personaje y el medio en el que vive. 

Genette habla de: 
« “focalizacién cero” para el clasico relato con narrador omnisciente, 
« “focatizacién intema”, cuando el punto de vista est4 en un actor, 
 “focatizaci6n externa’ cuando el punto de vista esta fuera de fos actores.” “ 

En cuanto a ta focalizaciébn, considerada como la mirada del 

enunciador de los acontecimientos, es considerada por Genette™ como 

% Todorov, op. cit., pp. 68-69. 
5 Asis Garrote, op. cit. pp.45-46. 
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“una restriccion de <campo>, es decir, de hecho, una seleccién de la 
informacién”; y agrega {...] no existe personaje focalizador o focalizado: 

focalizado sdlo se puede aplicar ai propio relato, y focalizador, si se aplica 
a alguien, sélo puede ser el que focaliza el relato, es decir. el narrador o, 

si se quiere salir de los protecotos de la ficcién, el autor, tanto si se 
delega en el narrador su poder de focalizar , 0 no, como si no lo hace’. 

Incluso considera como un elemento tradicional la nocién de 

omnisciente, ya que es e! autor el que inventa todo, dice, y mas valdria 
sustituirla por informacién completa o foco situado en donde hay un 

“estrangulamiento de informacién” porque no puede filtrarse mas de lo 
que permite la situaci6n. 

Para la focalizacion interna, Genette define en lo siguiente: 

[...] ef foco coincide con un personaje que se convierte en el sujeto ficticio de todas 
Jas percepciones, incluidas las que le afectan como objeto: el relato puede decimos, 

entonces, todo fo que percibe y piensa ese personaje (no lo hace nunca, porque se 
niega a dar informaciones no pertinentes o porque retiene deliberadamente esta o 
aqueila informacién pertinente (paralipsis) [...]; en principio, no debe decir nada mas; 
si lo hace, es, de nuevo, una atteracién eer es decir, una infracclén 
deliberada o no, de la posicién moda! del momento [...] 

En cuanto a la focalizacién externa, Genette plantea: 

El centro se halla situado en un punto del universe diegético escogido por ef narrador, 
fuera de todo personaje y, que exctuye, por tanto, toda informacién sobre fos 
pensamientos de cuaiquiera;” 

Con respecto a la “focalizaci6n cero’, con ella Genette™ aclara que se 

reduce a un mosaico de segmentos focalizados de diversas maneras o 
cuando esta indeterminado o tan fejano que no pueda coincidir con 
ningun personaje. 

Modos narrativos. 

Con respecto a la escena y e! sumario , dice Asis Garrote que la 

primera puede caracterizarse por una presentacién completa cuando 
describe los acontecimientos en todos su detalles o por una presentacién 
visualizada cuando se crea fa ilusidn de una representacién directa (a 
través de una presentacién completa). (Asis, 1988, p.46). 

Ef sumario es un modo de resumen y puede representarse por dos 

modalidades: sumario de fos acontecimientos no verbales y sumario de 
discurso de /os actores. En ambos se utiliza el ideolecto de! narrador. 

5 Genette, op. cit.. p. 50-51 
% Toid, pp. 51-52. 
® Tid, p. 52. 
% Tpid, p.51 
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Referencias lingiisticas en situaciones narrativas. 

Mieke Bal” se refiere a dos situaciones narrativas, personal e 

impersonal, partiendo de las referencias lingUisticas del texto: 

Personal impersonal 

1.Pronombres personates... YoA........... Evella 
2.Persona gramatical...... 1° y 2" persona... . 3" persona 
3.Tlempo........... .. Notodoslosdel pasado Todos los del pasado 
4.Deixis: pron. demost. . Este, éstos Ese, ésos 

adv.de lugar. . . En ese lugar 
adv. de tiempo. £se dia, el dia después 

5.Palabras y aspectos 
emotives..............8. JOM. ee (Ausente) 

8.Patabras y aspectos 
desiderativos, interpelar, 
ordener, preguntar........ . Por favor... .....0.005 (Ausente) 

7.Verbos y adverbios que 
indican incertidumbre en 
elhablante............. Quiz4... 2... ee (Ausente) 

Retato de las palabras y relato de los sucesos. 

En la oposicién entre diégesis y mimesis la primera no se presenta 
en forma “pura”, de modo que los tedéricos han considerado los grados en 

que ésta (la mimesis) se manifiesta en el discurso narrativo. 

Todorov dice que “con ayuda de palabras, se evoca un universo que 
en parte esté hecho de palabras y en parte de actividades’. De manera 

que el relafo de palabras “se trata mas bien de la insercidn en el texto 
presente de palabras presuntamente pronunciadas o formuladas para si 

mismo; y en el de no palabras, “se trata de la designacién de hechos no 
verbales mediante palabras [...].'~ 

Considerando esta idea de “insercién", Genette ha sugerido, continda 

Todorov, tres grados: 

*® Bal, op. cit., p.143 
19 Imitacién de la realidad (retérica grecolatina). De acuerdo con Lausberg (Beristdin, 1985,p.335), la 
mimesis presenta “grados de directez”, en la narracién s¢ presentan dos grados:"minimo”, por la 

relacién entre el narrador y lo narrado, mediante el estilo indirecto y el “intermedio”, la aproximacién a] 

drama mediante el estilo directo. 

1°\ Todorov, op.cit., p.59 
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Estilo directo o discurso referido, e| discurso no presenta modificaciones. 

Estilo indirecto o discurso traspuesto, se conserva el contenido, pero se 
integra gramaticalmente al relato del narrador. El indirecto libre es una 

variante intermedia, entre estilo directo e indirecto. 
EI discurso contado o narrado que registra “el contenido del acto de la 

palabra sin retener ninguno de sus elementos”.'” 

Genette refiere que para Dolezel y Schmid sdlo hay dos clases de 
texto: texto del narrador y texto de los personajes. Lo que lleva a lo 
siguiente: Lo que Genette llama relato de los sucesos es expresado 

mediante e! discurso de narrador, es decir, relato primario con narrador 

extradiegético; ese mismo refato de sucesos puede ser expresado 
mediante ef discurso de personajes y seria un relato secundaria con 
narrador intradiegético, o narrador personaje. 

El relato de palabras es expresado en el! discurso de narrador, 
mediante un discurso narrado o traspuesto o por ef discurso de! personaje 
mediante un discurso citado o fraspuesto. 

Genette"” comenta que la teoria de Dolezel y la de 6i, se diferencian 
porque uno lo plantea en funcién del objeto (Genette), mientras el otro, 
en funcién del modo. De eflo sugiere e! siguiente cuadro: 

modo 
objeto discurso de narrador discurso de personaje 

acontecimientos relato primario relato secundario * 

palabras discurso narrado discurso citado 

discurs) traspuesto discurso traspuesto 

Grados de <<mimetismo>> 

Genette considera acertados los siete grados de <<mimetismo>> , 
correspondiente al relato de fas palabras y que Mc Hale™ propone de 
la siguiente manera: 

1. El sumario diegético, presenta el acto verbal de! narrador, en el cual 
no se especifica mayor informacién. 
Ej. Nan habla con Allan durante una hora. © 

'2 Thid, pp. 59-60. 
103 Genette, op.cit., p. 44. 
104 Mic Hale, cit. por Genette, op. cit. p. 40. 
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2. El sumario menos puramente diegético, especifica el contenido. 

Ej. Nan informé a Allan sobre su decisién de irse de fa casa. 

3. Pardfrasis indirecta del contenido. Genette |o tlama discurso indirecto 

regido. 
Ej. Nan declaré a Allan que ella queria irse de la casa. 

4. Discurso indirecto (regido) parcialmente mimético, posee 

cierta semejanza al discurso reproducido. 
Ej. Nan declaré a Allan que queria irse por un tiempo de la 

casa. 

5. Discurso indirecto libre. 
Ej. Nan confié a Allan : era absolutamente necesario irse de 

la casa. 

6. Discurso directo. 
Ej. Nan dijo a Allan: “Es absolutamente necesario que me 

vaya de la casa’, 

7. Discurso directo libre: es el relato auténomo del <<discurso 
inmediato>>. Carece de signos de demarcacién. 
Ej. Nan se acerca a Allan. Es absolutamente necesario que 
me vaya de la casa. 

A continuacién se analizan algunos aspectos de los modos narrativos 

en Nudo. 

15 Ejemplos adaptados, tomando como modelo los que Genette presenta en su obra (Genette, 
1993, p. 40).



EL MODO NARRATIVO EN NUDO. 

En la novela Nudo de Sergio Galindo, observamos que /a historia esta 
contada por un narrador extradigético cuya presencia es perceptible en 

diferentes grados de fos acontecimientos que se relatan y que asume 
diversos enfoques, haciendo un juego de omnisciencia y equisciencia, 
empleando formas miméticas diversas, desde el discurso indirecto, 

indirecto libre, directo, ademas del mondlogo interior, consecuentemente 

con perspectivas objetivas y subjetivas a través de las focalizaciones de 

los personajes. Se nota en Galindo, el interés por emplear los recursos 

de la narrativa tradicional, asi como las posibilidades de la 

contempordnea de su momento literario. 

1.- A continuacién, analizamos diversos fragmentos de ta historia, en 
orden cronolégico, que muestran la funci6n del narrador en diversas 
situaciones . 

Capitulo | 

Muy, muy fejos pasaba un tren. El aire de pronto quedaba petrificado y el 
paisaje se voivia una imagen de si mismo, como si precisamente en esa hora 
hubiese decidido su inmortalizacién. Allan no veia el paisaje, sus ojos fijos, su 
mirada perdida dentro del vericueto de su préximo cuadro en que 

predominaban los dorados (curioso en él que desde hacia dos aflos habia 
elegido tos violetas} con toques de gris, un gris de tres que daria el equilibrio. 

(8) 

Este fragmento es una escena, que continuaremos mas adelante, 

caracterizada por una presentacién completa, dado que especifica 
diversos detalles de la situacién. El narrador es extradiegético y empieza 
por describir una situaci6n ambiental que enmarca las actitudes de los 
personajes, en este caso, Allan. Pero, surge la duda, jes el narrador o 

es Allan quien observa el paisaje? El narrador proyecta su subjetividad y 
nos da una imagen plastica det paisaje: todo estaba inmdévil. Sin 

embargo, el enfoque es de Allan, quien esta frente al paisaje sin verlo. Et 
aire esta petrificado porque Alian esta también petrificado, perdido en sus 

pensamientos. No es importante e! paisaje por si mismo, sino como 
elemento de enlace con Allan. Pero el narrador vuelve a tomar e! hilo y 
nos da su enfoque subjetivo, su punto de vista:”curioso que Allan pensara 
en colores dorados, si ha preferido los violetas”. Sentimos la presencia de 
este narrador como si fuera otro personaje mas en fa escena, su 
omnisciencia to abarca todo, esta en el lugar de los acontecimientos y en 
ef pensamiento de Allan, y transita de una perspectiva extema a una 

interna. 

Continuamos fa escena: 
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Mientras, Nan movié el florero para tener mayor comunicaci6n con Danie! que 
seguia hablando de algo cuyo hilo se habia perdido hacia unos segundos y 
pensé elia que al correr sobre la mesa de piedra ef jarrén de barro, eso daria 
oportunidad de interrumpirio y reiniciar el didlogo, porque aquelfo se habia 

convertido en un mondloge de tres. 

(:8) 

Volvemos a un narrador, en apariencia omnisciente, que ahora describe 
a Nan tratando de tomar e! hilo de una conversacién. Es el discurso del 
narrador que emplea el estilo indirecto y ia convencional tercera persona. 
Sin embargo, no sdlo da la focalizacién a Nan, sino que crea la 

ambientacién de tedio que prevalece en ese momento, percibimos el 

distanciamiento de fos personajes, el! aislamiento de cada uno, a pesar 
de que se encuentran en el mismo lugar. 

Finalizamos esta escena: 

No era un tren, era un trailer, ahora podian precisarse su sonido y su direccién. 
Y tuego nada. El silenclo vino a corroborar la inmortalidad ... & 9) 

Ya no se trata de un narrador omnisciente, sino equisciente, sabe tanto 
como los personajes, tiene la misma percepcién de ellos. Tacca dice: “El 
narrador puede, sin coincidir forzosamente con un personaje, adoptar su 

lugar, su Optica. Esto significa, desde nuestro punto de vista, un sacrificio 
de conocimiento. El narrador renuncia a saber mas de jo saben los 
personajes’.°~ El enfoque no se ha desplazado, sino que se vuelve 
indefinido, puede ser de Allan, que esta distraido, de Nan, que escucha 
parcialmente o del narrador omnipresente. Por lo que podria tratarse de 
una focalizacion cero. 

2.- En otros momentos, observamos a un narrador que proporciona una 
informacién incompleta, mediante la focalizacién interna de un personaje, 
crea ciertas expectativas en el lector (paralipsis). Galindo emplea una 

nocién de tiempo, un deictico. Citamos varios ejemplos: 

Sintié el calor tibio dei ave, Hlegé a percibir los ditimos latidos, tal vez el Gitimo. 
Pero no quiso pensar an eflo. No hoy. (: 10} 

Y hoy, precisamente hoy, Allan votvia a dectr Whoops [...] (: 11) 

El crepusculo seguia casi a punto de morir. Hoy no. (:11) 

Eran amigos. Serian amigos por veinte aflios mas, es decir por slempre. Por 
hoy. Hoy ia muerte. (: 42) 

Hoy, se convierte en un dia especial para Nan quien tiene la 

focalizacién subjetiva. En varias secuencia consecutivas, el narrador ja 

15 Tacca, op. cit., p. 78. 
108



coloca en esta percepcién de una realidad vivida en la historia. Se enlaza 

con el lector mediante ese “hoy’, presentado como una clave. ~Por qué 
ese “hoy “ es tan importante? La obviedad es la presencia de Daniel, pero 
no es suficiente para actarar al lector. El narrador entraria en la categoria 
de supresor que retiene informacién y cuya estrategia forma parte de un 

suspense necesariamente intencionado. 

3.- El siguiente fragmento muestra las alternaciones en las formas de 
presentacién del discurso que hace Galindo: 

A} En realidad, concluyé, yo no sabria como pintarla. B) Y como ultimo 
consuelo pensé que é! también habia guardado para si unos limites de sf 
mismo que Nan nunca habia traspasado y que ella tampoco, en ultima 
instancia, habrfa sabido hacerte un retrato. C) |Pero qué doble absurdol 

(: 12) 

£n una misma secuencia empiea tres formas narrativas: A) se trata de 

un discurso indirecto introducido por un verbo declarative (concluyd), sin 

embargo el personajes se expresa en estilo directo, sin que haya 
demarcaciones. B) La forma es discurso indirecto (regido) o par&frasis 
indirecta de! contenido, marcada por el] “pensé que”. C) Discurso directo 
libre, ef personaje vuelve a tomar la palabra sin que medien indicios de 
didlogo (guiones o comillas). La focalizacion es interna porque se dan a 

conocer, no sélo los pensamientos de Allan, sino su percepcién de una 

situacién y de otro personaje de la historia. 

4.- El empleo de una narrador omnisciente, que constantemente valora 
situaciones o acciones de !os personajes, es constante en esta novela. 

Galindo crea narradores en sus relatos que se compenetran en los 
sucesos, sin que participen en ellos. Esta falta de objetividad, es un 
Tasgo técnico contemporéneo al autor y habilmente empleado por 
Galindo: 

Una vez mas fa risa los restituyé al pasado. Aun y cuando el presente tuviese 
elementos propios e irrepetibles (como ef pdjaro) podia servir de eslabén y, 
curlosamente, fortificar algo que en cierto modo nunca habla sufrido deterioro 
segun se podia constatar por la risa undnime que negaba afios ausencias y 
olvidos; como si ef tiempo fuera un fargo puente bifurcado por el que (con 
suerte) uno podia regresar a un determinado punto de pertida (o interrupctén)} 
y proseguir otro trayecto que no es otro que es ef trayecto. 

(:12) 

En este segmento, se observa como el narrador extradigético, que 
tiene ei poder de la omnipresencia, no sélo describe las actitudes de los 
personajes, sino que se involucra en ja situacién que describe. Inicia con 

una narracién en tercera persona, una sola unidad narrativa, ("Una vez 
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mas ta risa los restituy6 al pasado”), otra, mas adelante (“por la risa 
unanime que negaba ajios ausencias y olvidos") y continua emitiendo 
juicios sobre fo que ha descrito. En este caso, los personajes estén 

confirmando sus lazos de amistad, a pesar del tiempo transcurrido, y en 

ese punto, el narrador hace su comentario sobre el tiempo, incluso se 
coloca en un papel equisciente, una vez mas, y dice por ejemplo: “segun 

se podia constatar’, es decir ,“yo no lo afirmo”, sino que “lo justifico por 

las acciones de los personajes’, al hablar del tiempo emplea la 

expresién: “con suerte’, y de nueva cuenta, lo lanza como una hipétesis, 
un “tal vez sea asi", de esta manera no fo afirma, sino que lo deja a 

consideracién del lector; trata de deslindar su omnisciencia, buscando 
una corroboracién con su interlocutor. Aunque fa parte final esta 

estructurada en forma incoherente, a manera de un mondlogo interior, la 

perspectiva sigue siendo de 41, esto te permite el enlace con el siguiente 

segmento. 

5.- Inicia este segmento con la reflexién del narrador extradiegeético. El 

hecho que refiere habia sucedido unos momentos antes, lo mencioné en 
el segmento anterior y lo hace aqui, por segunda vez; puntualiza las 

cireunstancias: la terraza, la sangre, las plumas y ubica a Nan para 
hacernos recordar su afectacién por ese hecho. Hace una asociacién: 
muerte y olvido para entazar e! pensamiento de Daniel que se siente en 
una encrucijada y que concluye en Ja necesidad de valorar fa vida frente 

a la muerte y buscar como Unico camino, el amor. 

Un ave acaba de morir. Se estreiié sobre un cristal en el que ni siquiera dejé 
huella y, sin embargo, vino fa muerte. De ello quedan, sobre el piso de la 
terraza, como efimeras constancias, unas plumas y una gota de sangre que 
Nan no ha advertido. Mafiana no habré ni eso. Esa ave terminéd sus 
bifurcaciones, terminé su oportunidad de ver mundo y amar. Golondrina de 
Wilde venida de no sé qué invierno ni quién seria su principe. Pero debe 
haberlo tenido. Es necesario. Es urgenta amar. Por eso las bifurcaciones. Los 
caminos unilaterales no ilevan a ningGn lado; uno debe rompertos o 
abandonarios o reiniciarios en otro sentido, abriendo brechas, exponiéndose ai 
peligro, a! amor: a encontrar otra vez el amor. 
~What are you thinking about? —inquirié Allan, después de haberio observado 

por varios segundos. 
~En el amor. —Respondié Daniel y se llevé el vaso a los labios [...] 

(:43) 

Resulta confusa la linea divisoria, gcudndo empieza la voz de Daniel? 

“Esa ave terminé sus bifurcaciones. . .*, es parte del discurso de 
narrador, el contenido es semejante al segmento anterior, pero. 
“terminé su oportunidad de ver mundo y amar, aunque no tiene una 

indicative de la voz narradora, el contenido forma parte de las 
preocupaciones de Daniel. El “no sé qué", ya es una forma personal mas 

precisa, que nos conduce al personaje, y e! resto del fragmento por su 
tema y ja forma personal, “uno debe”, nos hace conctuir que se trata dei 
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pensamiente del personaje presentado en un mondlogo interior o 
discurso inmediato en ef que se muestra el fluir de la conciencia del 

personaje en un soliloquio que le permite abstraerse de la realidad 
intema de! relato. Galindo presenta esta forma del discurso de narrador y 

discurso de personaje casi empalmados o engaflosos dado que se 

confunden estos dos planos. 

6.-Este otro fragmento elegido, demuestra las diferentes focalizacionss 
de jos personajes en una misma situacion 

A) Y tos tres regresaron a {a tarde. B) La pared encatada es ahora gris. El cielo 
se ha detenido. C) Daniel pensé con cierto fastidio que su iniciador at whisky 
habla perdido ta capacidad de soportario y dejé de pensar en ellos. Pensé en 
Laura. D) Laura ojos de aveltana triste. Laura escaso pelo pero acariciabie. 
Laura amor de no sé cuAndo pero que sea pronto. Laura implacable, Laura 
Inaplazable. E) Se rié al ver frente a 4{ a Nan y Allan, luego se avergonz6; era, 0 
un traidor o, en el mejor de los casos, un advenedizo. Fisicamente allj, aun 
cuando no. Su presencia en San Miguel ni era casual ni esponténea. F) ( 

Laura. . Laura.) 
(; 18) 

En el caso A) El narrador extradiegético, emplea un sumario diegético 
en un acto verbal que no especifica mayor informacién. B) El narrador da 
una informacién descriptiva, ambiental (“La pared encalada es ahora 
gris"), pero empieza a deslizar el enfoque hacia Daniel (“El cielo se ha 

detenido"), gquién sino Daniel tiene esta percepcién? C) I narrador 
extradiegético emplea ahora el discurso indirecto regido o parafrasis 

indirecta del contenido, mediante un verbo declarativo (pens6 que) y 
combina otra vez con sumario diegético. D) Mondlogo interior, conciencia 
del personaje, percepcién de él mismo. E) Narrador extradiegético, texto 

del narrador con visi6n de Daniel, el narrador asume fa conciencia del 
personaje, pero no le da la palabra. discurso indirecto libre. F) Mondlogo 

interior. 

7.- Esta situacién narrativa, forma parte de fos varios mondélogos 

interiores que se presentan en esta novela: 

No imbécil, no es Laura! No se acuerda de ti; su dulce rostro, hermoso y joven, 
con esos ojos de aveltana tiema esta en algo muy distante y muy ajeno a todo lo 
que td eres . Mira como el gato ahora se deja caer al pie del heliotropo y finge una 
siesta o et suefio etemo, eso es lo que td nunca has sabido hacer con ninguna. 
Slempre elegiste la prisa, ta corroboracién el absoluto. Tonto! jInfinitamente 
estupidol Pero alla td con la esperanza de que 
—Wrong numer —grité Allan antes de entrar a la cocina en busca de hielo. 

(:26) 
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Por el contexto de esta situacidn narrativa, se trata de un mondlogo 
interior, el personaje, Daniel, esta esperando Ja Hamada telefénica de 
Laura, suena ei teléfono, pero no es ella. Esto da lugar a la 
interiorizacién, el -narrador presenta la exploracién de la conciencia ef 

personaje. Tacca dice ai respecto: “{...] el narrador se identifica con et 
personaje, con su conciencia profunda, en su pura espontaneidad [..]. La 

particularidad de este monGlogo es la forma de presentacién. Mieke Ba! 
habla de que en las situaciones narrativas se expresan en formas 

personales (1° y 2° : yo/tU) 0 impersonales (3° : él ella) y que éstas se 
diferencian por fas sefialas o referencias lingiisticas y agrega: “Si en un 
enunciado se expresan los sentimientos del hablante, el enunciado trata 

sobre ef hablante. Podriamos decir también que esa expresiG6n es 
equiparable a: (yo narro)’."” El narrador es desplazado por la voz interior 
de Daniel, quien emplea la 2° persona para expresarse, el “yo” es 

equivalente al “td. La visién no es la de una narrador externo, sino del 
propio personaje que enfatiza su reclamo a si mismo con el empleo de 

esta persona gramatical. Bal refiere también que las sefiales de 
funcionamiento emotivo son de autorreferencia, como se da en este caso. 

8.- Ejemplo de mondiago interior 

Si uno quiere proiongar o proteger un detenninado estado de animo no 
debe mezclarse con nadie mas. 8i uno quiere que se realice fo que anda 
buscando debe seguir la busqueda a solas, debe meterse en ese caparazén en 
que sélo cabe uno mismo ( y alguien mas), y no debe dejar que los otros 
compartan , aunque sea en forma superficial, ese caparazén invisible que le 
cubre a uno. Es decir: yo no debia estar aqui: yo aqui empiezo a pensar en 
otras cosas y entre pasado y presente elimino o postergo un presente mas 
importante porque no hay ninguna necesidad de hablar y escuchar, es mejor 
que yo medite a solas si todo esto va a ir al fracaso, y debo descubrirfo solo 
porque si se me ocurre compartirlo iré al fracaso sin la menor duda. Si ai 
menos hubjese desaparecido en mi la necesidad de 1a plenitud; si yo hubiera 
dispuesto, sensatamente, a dar séto una parte de mi. Pero eso no tendria 
sentido, Opto otra vez por la desesperacién. Muy a conciencia. Si Laura dice 
no, nimodo. Yo dije si. Yo estoy diclendo si. (...] 

{:28) 

E! texto anterior es un ejemplo de mondlogo interior, Tacca dice que es 
*[...] todo soliloquio | ° disquisicién que alguien formula en la intimidad de 

su conciencia [...].'*% Aunque se caracteriza porque carece de orden 
racional debido a que reproduce el pensamiento espontaneo y cadtico; 

criticos como Robert Humphrey, citado por Tacca reconocen que 

comprende tanto procesos lucidos y racionales como recuerdos, 

sensaciones, intuiciones, visiones adivinaciones, simbolizaciones, 
sentimientos y asociaciones. En este caso este soliloquio de Daniel que 
se presenta en un momento de abstraccién de su realidad, tiene un 

1°? Bal, op.cit. 142. 
108 Tacca, op. cil. p. 100 
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predominio de la coherencia de pensamiento debido a que también existe 
la funcién de resumen, en el sentido de que hace un recuento de su 

experiencia amorosa, de sus dudas, de su inseguridad; es una reflexidn 

da la necesidad de alcanzar una meta que hasta ese momento no habia 
logrado. Intercala frases reiterativas (“Yo dije si. Yo estoy diciendo si”) 
que rompen con la racionalidad de lo anteriormente dicho por él., en 

alguna parte, establece un didlogo consigo mismo, que ademas se 
contesta. No corresponde a una introspeccién tradicional , ya que su 

discurso representa un proceso de pensamento en el que establece 
asociaciones entre vivencias anteriores y las que puedan suceder en lo 
futuro. 

10.- Citamos este segmento para ejemplificar otro mondiogo interior, 

situado en la anacronia 6. Daniel se evade en el tiempo, hacia un 
recuerdo: él, enfermo en una cama de hospital. Se reproduce, entonces, 
este mondlogo que es como un delirio en el que se confunden fa 
conciencia de la realidad y las sensaciones de irrealidad o ensue/io. 

Porque morir desde luego no puede ser esto en que, vagamente, se percibe el 
movimiento, los cambios, fas voces. Tampoco es dormir, porque en 
determinado momento uno despierta y aqui no se puede despertar y aquello 
sigue y sigue hasta el grado de que casi, casi, ya no va a Importar nada mas y 
si eso es la vida, pues que sea eso porque no se plensa y sélo se tiene dolor y 
frio o cator, y [luego vine un blanco en que no pasa nada y del que se sale sin 
saber porqué para caer de nuevo en esa inexactitud del exterior en la que, sin 
embargo, hay alguien préximo que dice algunas frases dulces y que mueve 
cariflosamente ia mano sobre ef rostro de uno. 

(:30) 

Una observacién a este discurso es que casi no se emplean formas 
personales en los verbos (“se percibe”, “no se puede despertar’, “no se 

piensa’, “sdlo se tiene”), plantea una confusién, ide quién es la voz?, 

tampoco aclara la frase: ”. . .la mano sobre el rostro de uno’, que sigue 
sin especificar la voz narradora. Un poco mas adelante, continta en la 
misma tonica: 

{...] y de nuevo flega e] suefio o esa como muerte a medias en la que casi se 
siente uno a gusto porque ya nada va suceder; porque fo anterior no tiene 
impostancia. Porque nada tiene importancia. 

(:30) 

Tacca describe al mondlogo como: “actividad mental pre-légica vertida 
en jos cauces --légicos—- del discurso, impresiédn convertida en 

expresién, callada intimidad transformada en comunicacién’."” Puede 
significar esto que el autor trabaja sobre esa transcripcién del 
pensamiento, y esta forma impersonal de tratar la expresién del 

personaje, esté relacionada con e! juego que se hace en esta situacién 

1° Thid, p. 106. 
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entre delirio y conciencia de la realidad y esa ambigiidad expresiva entre 
narrador y personajea, se resueive por la focalizacion. Si ésta es del 
narrador, emplearia un estilo indirecto, pero cuando se trata de la 

percepcién del personaje, como lo es en este caso, el mondlogo interior 

s6lo puede ser del 6. 

11.- Continuando con otro segmento de esta misma anacronia, Galindo 

emplea el estilo indirecto (A, C) ef narrador omnisciente toma la palabra 
e interviene, ademas, haciendo un comentario no narrativo (B), que se 

encuentra, al margen de la historia. 

A) También recordaba a una enfermera que te preguntaba algo y que le 
inyectaba en fa vena y palabras como “suero”, “reaccién”, flotaban alguna vez 
en su cabeza. B) Si, vivimos a través de la palabra: porque el no poder hablar 
fue to mas angustioso, lo que hacia cierta la muerte hasta ese ilitimo grado en 
que, ya a punto de aceptar la nada porque no se podia luchar mas contra ella y 

todo seria inutil, C) grité: 
—jAllant 

{:31) 

12.- La descripcién en la narratologia ha sido objeto de algunas 

aclaraciones, en alguna interpretacién imprecisa se le ha considerado 
como superflua y secundaria, Genette, en defensa de su postura ante 

esta nocién, aclara que “[...] sélo con que la descripcién sirva para 
<<hacer real>>, incluso <<embellecer>>, ya es aigo”."" Esto podria 
significar que la descripcién tiene una funcién o forma parte de una 
particular manera de relatar como en el caso de Dickens. Genette 
continda, y aclara sobre la importancia de que un detalle tenga una 
funcién pragmatica en el relato y consecuentemente una significacioén 

diferente en cada autor. Con esto no niega e! valor de la descripcién. 
Mieke Bal considera que las descripciones son légica y practicamente 
necesarias. Barthes, ha ubicado a la descripcién en el terreno de la 

temporalidad como una pausa en la narracién o interrupci6n de la misma. 
Esto ha llevado a considerarla como un elemento no narrativo; sin 
embargo, ta descripcidn, no necesariamente opera como una 
interrupcién, muchas veces es un recurso necesario que complementa o 

apoya al desarrollo del relato. Asi que la descripcién puede, en un 
momento dado, tener una funcién dominante o alternase con la narracién. 

Bal refiere que para que exista una descripciédn debe prevalecer una 
motivacién: “La motivacién conileva mirar, hablar o actuar’, que vendria 
siendo: un personaje o un narrador observa un objeto, con una 

determinada intencién, por el hecho de mirarlo ha de incorporarse en el 
plano temporal, sobreentendiendo que el objeto se describe. 

0 Genette, op. cit. p. 35. 
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En la novela Nudo, ef narrador presenta algunas descripciones 

necesarias a la historia: 

-Yo pienso en colores —-aclaré Allan. Su rostro les quedaba (a ellos dos} de 
perfil, recortado por ese impostergable crepusculo. Un poco mas de serenidad 
0 de silencio !o hubiesen convertido en estatua. Cuarenta y nueve afios, fuerte 
y hermoso {ajeno a elfo como quien acaba de nacer o como quien nunca llega 
a saber nada de sus padres); Allan tal cual, Allan sin edad a pesar de sus 
canas 0 arrugas que desaparecen por un favor de la préxima noche que esta 
dispuesta a, como él, negar ... un poco. Allan sonrie con una facilidad 
inadmislbfe y se mueve sin problema y la sombra cae sobre 6! al ocupar su 

asiento junto a Nan [...] [p14) 

La motivacién en esta descripcién es el retrato fisico de Allan, la 

perspectiva es del narrador, Nan y Daniel tienen un pape! unicamente 
situacional. £l narrador se coloca en la perspectiva de ellos, de tal 

manera que ve a Allan por la perspectiva situacional de Nan y de Daniel, 
pero con la visién de narrador. El segmento es basicamente descriptivo, 
consiste en una serie de expresiones metaféricas contiguas, hay 

elementos calificativos predominantemente y en la parte final (Allan 
sonrie, . .) tiene un caracter funcional, puesto que apunta hacia una 

accién. 

En este otro ejemplo, se presenta descripcién con narracién: 

Daniel contuvo la respiraci6n entre et segundo y el tercer timbrazo, su corazén 
latié apresuradamente, con una intensidad infantil. De repente, un par de 
minimas iuces Hamé su atencién: el brillo de los ojos de la gata que comié a 
oler tas plumas y después chupdé fas manchas negras del piso con fruicién 
para correr, ondulante, otra vez hacia su macho cuando sonaba fa tercera 

llamada y Nan dijo: 
Allan se est4 volviendo sordo. 
Mientras él, desesperado, vela cémo el gato acariciaba a su pareja con esas 
ufias largas que en el Ultimo instante no eran mas que caricia suave con fa que 
ella se dejaba caer sobre el césped pare agitar nerviosa las cuatro patas en un 
inocente y provocativo juego. 

(:28) 

Esta descripcién tiene la perspectiva del personaje., se encuentra en el 
nivel de la historia porque la visién dei personaje ofrece la motivacién que 

podria ser !a ansiedad de Daniel. Ansiedad provocada no sdio por ja 
espera de Ja llamada de Laura, sino por el enamoramiento hacia elta, El 
briflo de los ojos de la gata es la motivacion visual y el resto de ta 
descripcién, que no es estatica, sino referida a acciones, tiene un 
caracter funcional y una significacién en ese momento: se exalta la 

sensualidad de los gatos que se mueven en el preludio de un 

apareamiento, visto en un sentido erdtico, y ubicado paralelamente a las 

interrelaciones conflictivas de los personajes. En una secuencia préxima 
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Daniel y Nan, en una situacién dramatica, que sugiere la renuncia de 6! a 
sostener su soledad, aparecen otra vez los gatos: 

—Cierto. Es el tiempo de encontrar a alguien. 

Daniel! jNot —supticé ella, y ahora él vio que iba a tlorar verdaderamente. 
La suplica quedé tembiando y se unié a otro grito de amor de los gatos [...) 

(:27) 

Una descripcién puede responder a la necesidad de un orden 
dramatico, a manera de un marco explicativo que complementa la 

situacién vivida por los personajes. También pude considerarse que 
cuando la tensién dramatica es muy intensa, la pausa puede contribuir a 

una forma de equilibrio de la narracién 

En conclusién, a pesar de estos juegos de los modos y niveles 

narrativos, la voz omnisciente del narrador en esta novela persiste en 
toda ella. El mérito consiste en esta alternaci6n de formas discursivas 
que sostienen la estructura y e! equitibrio entre las formas narrativas y 
las no narrativas. La presentacién de descripciones y didlogos conforman 
una parte importante de la novela, particularmente los ultimos. Las 

descripciones tienen una justificacién, como ya se traté anteriormente; en 
cuanto a los diélogos que forman parte de los que Genette ilama relato 

secundario, especialmente, los de discurso directo regido, dan una 
caracteristica dramatica a esta novela. El discurso de narrador carece de 
monotonia debido al uso de las diferentes formas de presentacidn, la 

tension dramatica se va graduando al combinar con las formas ya 
mencionadas, tal vez se nota un debilitamiento sdlo en la forma de 
presentacién de! mondiago interior que responde mas al introspecci6n 

tradicional o tal vez draématica, que a la narrativa. 
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CONCLUSION. 

Sergio Galindo, un poco olvidado por la critica actual, es un escritor 
valioso cuya trayectoria novelistica ofrece en cada produccién, la posibilidad 
de involucrarse en una ficcién estimulante que invita a reflexionar. La 

novelistica de Galindo ha ganado fama por fa tematica humana, intimista, 
considerada dentro de las Jlamadas de ta “condicién humana". Escribe en un 
momento de transicién entre dos generaciones que dieron otro giro a la 
novela moderna en México. Contemporaneo a escritores que aun 

consideran al realismo como un arma literaria, Galindo penetra mas en el 
terreno de lo humano, consecuentemente sugiere tesis sociales: el hombre 
comun de la provincia, de las grandes ciudades, de México o de Europa, 

siempre figado a un conflicto individual, atrapado en sus ardides, en sus 
pequefias tormentas de hombre de su tiempo. La novela Nudo, situada 

justamente a mitad del camino creativo de Galindo —cuatro novelas antes y 
cuatro después de ella — es, sin embargo, una obra que expresa una 

conciencia creativa. Por un lado, el autor continua la linea tematica que lo 

caracteriza, y por otro, expresa el dominio técnico de las estrategias 
narrativas que emplea_ en diversos niveles del orden discursivo. Galindo 
atiende particularmente ia estructura del texto narrativo, en Nudo se observ6 
el mismo cuidado que persiste en toda su obra, la organizacién de los 
elementos narrativos en esta novela dan una nota distintiva en la novelistica 
del autor: Nudo responde a su momento histdrico, una novela renovada en 
contenido y expresién; asimismo responde a la busqueda del escritor, a su 

necesidad de expresar lo asimilado en otras lecturas. 

Las consideraciones finales de este trabajo parten en dos sentidos: 

rescater fas bondades del andlisis estructural, aplicado a la novela Nudo, 
asi como presentar sus resultados y manifestar la necesidad de buscar un 
acercamiento a Nudo en su dimensién interna, esto es: .Qué fue Nudo para 
nosotros? 4 Qué significa Nudo en el universo literario de Galindo?. 

Un acercamiento a la novela Nudo de Sergio Galindo, a través de la 
narratologia, ha implicado ingresar a un universo narrativo complejo, cuya 
estructura esté determinada por las relaciones de sus distintas categorias. 
El andlisis estructural continua siendo un método, que como otros, es sdlo 
un camino en busqueda de una significacién de la obra estudiada. Es un 

método amptio y complejo, por lo que se tratd, en todo momento, encontrar 
los aspectos utiles y necesarios, dadas las caracteristicas de la novela de 

Galindo. 

117



El empleo de! método estructural puso al descubierto la estructura 

formal del texto. El nivel figurativo fue seccionado al conformar ja fabula, 

con esta segmentacién fue posible advertir las unidades narrativas cuya 

interrrelacién permiti6 conocer, la estructuracién de las acciones, ei 

movimiento e intencién de los personajes, esto comprende, incluso, las 

retaciones de los contrarios, los temores y deseos de actores imbuidos en 

una representacién actancial, que da mayor claridad a la tensién dramética 

que no sélo se advierte en este nivel sino también el plano de la 

enunciacion. El andlisis de la fabula permitié notar la importancia del primer 

capitulo que reveia el conflicto esencial de toda la novela, tomando como 

punto de partida un hecho: el encuentro de tres actores ejes de la historia; 

las acciones sucesivas que integran una secuencia de acontecimientos que 

dan lugar a una breve relacién, se ve enriquecida por las desviaciones 

temporales. Descubrir la fabula permite determinar que para el autor hay 

dos tiempos que se contrastan un pasado que se evidencia por los 

personajes o por ef narrador omnisciente y un presente que seria 

incomprensible sin la aclaracién de ese pasado. De manera que en la fabula 

fa segmentacién por las secuencias, manifiesta una manera pormenorizada 

de definir el comportamiento de jos actores, las relaciones que entre ellos 

se establecen, asimismo, el lugar que ocupan las desviaciones temporeles, 

asi como otros aspectos relacionados con el tiempo, tales como son las 

elipsis, las pausas 0 los restimenes. 

Las desviaciones temporales, que integradas a las secuencias de 

acciones nos mostraron la intriga, jugaron un papel importante en esta obra, 

el conjunto de regresiones, tuvo interés por fos modos de la enunciacién, 

contadas desde distintas perspectivas: voz del narrador, de los actores, 

forma epistolar. No sélo tuvieron relevancia como antecedentes de {os 

personajes, sino que integraron una metadiégesis, comparativamente tan 

importante como la fébula. El pasado de los personajes fue presentado 

incluso sin seguir un orden Idgico sino en forma fragmentada, lo que implicd 

una reconstruccién paulatina de ta historia que conduce a un mediatizado 

manejo del suspense. Las desviaciones temporales se manifestaron en 

diferentes grados, una regresién lleva a otra mas lejana, a veces sin 

ninguna conexi6n, una situacién extema lleva a un personaje al pasado, una 

misma frase repetida en diferentes momentos temporales actualiza un 

hecho pasado. Galindo muestra un gran dominio de estas estrategias que lo 

colocan como un escritor contemporéneo atento a las novedades propias de 

su momento literario. Esto demuestra que Galindo esta en ta linea tal vez 

no de una novelistica innovadora, pero si de una novela que forma parte de 

una convencién implicita en el intento de recrear una nueva manera de 

narrar. 

118 



Una parte sobresaliente, a fa que se le quiso dar importancia porque 
canstituye uno de los elementos que caracterizan al discurso narrativo: es e} 
plano de la enunciacién. Este se encuentra conformado por las voces 

Narradoras que intervienen en la historia. Galindo, emplea los modos 
narrativos a través de la voz omnisciente de un narrador que fluctua entre 

ese papel y la equisciencia, es decir no sdio observa y describe el mundo 
de los actores sino que io comparte. Combina esta voz del narrador con las 
de jos actores quienes desde el discurso mimético o el mondlogo interior 
relatan y plantean su perspectiva particular de los acontecimientos. La voz 
del narrador es una de las plataformas del discurso narrativo, Galindo to 
maneja con una gran maestria porque logra hacer cambios de una voz a 
otra sin que sea perceptible a fa primera fectura. Como lectores 

participamos activamente también, de esta estrategia narrativa al tratar de 
identificar quien narra, quién dejo de narrar y quién tiene la voz dominante. 

Galindo recurre a diversas formas de presentaci6n de lo narrativo: voz 
del narrador, forma epistolar muy breve que une dos tiempos de la historia 
y que opera como resumen, ya que en pocas lineas se dice lo que sucedié 
en un lapso temporal mayor; un diario que rompe la monotonia de! narrador 

y permite conocer el mundo interno del personaje, también cumple como 
resumen porque presenta los nudos de las acciones y se asoma a los 

sentires del personaje. Una brevisima pieza dramatica escrita por uno de los 
actores, sustituye también al narrador, para denotar un conflictivo interior e 
intensificar la tensi6n dramatica. Esta amalgama de procedimientos nos 
lleva a la idea de una narracién en la que se integraron diversos recursos, 

todos ellos justificables para lograr una novela acorde con el conflicto 
presentada en ella, en una intencién de mantener un equilibrio entre 
contenido y expresién. 

En el piano discursivo Galindo demuestra que la novela es un 
complejo universo en ej que {a intriga para que adquiera un interés en el 

&mbito literario debe de relacionar niveles narrativos que expresados a 
través del lenguaje conformen una estructura que une el interés tematico del 
contenido, con un inteligente manejo del discurso. Creo que los recursos 

narrativos de Galindo son eficaces, modernos o actuales a su momento 
creative y expresan de conjunto una manera de narrar que mantiene un 
sello peculiar en su novelistica. Sin embargo Nudo tiene sus 

particularidades, el autor mismo confiesa que “eché mano de todos los 

recursos” posibles en ese momento, tal parece que el autor experimenta, 
prueba, es decir, se mantiene en la busqueda de una eficacia expresiva y 
crea un pequefio mundo de ficci6n en el que jogra una comunicacién con el 

lector, es decir, a novela inquieta, revela, seduce. 
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Esto implica que el método estructural es un paso, un medio de acceso a 
otros Ambitos de andlisis. La fragmentacidn de los elementos discursivos de 

Nudo, conducen a otro terreno: ;qué significacién tiene Nudo en el tiempo 
que fue escrita y en el de esta lectura? La respuesta es una consecuencia 
del andlisis estructural aqui presentado, un paso lleva a otro, y el andlisis a 

través de la narratologia conduce a reflexionar acerca del contenido de esta 
novela. Lejos de una aparente sencillez la novela Nudo comparte un asunto 
tematico de interés universal debido ai tratamiento de situaciones y 
personajes que realizan acciones que demuestran la naturaleza conflictiva 

del ser humano y su interés por resolver sus contradicciones o {a 
imposibilidad de salir de ellas y enfrentarse a un callejon sin salida y el 
discurso narrativo construido por Galindo da salida a la imagen de este 

mundo ficticio que conjuga habilmente palabra, accién, emocién e idea. 
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APENDICE 

Polvos de arroz (1958) es la primera novela de Galindo, en elia el autor 

emprende todo el entusiasmo de 1a iniciacién. Desde este momento 

determina las estrategias narrativas que le seran caracteristicas en toda 

su obra posterior, de modo que logra una novela integra, con todos los 

elementos propios de una obra contemporénea en su momento. 

Estructuralmente es sencilla, empieza con ciertos juegos temporales a 

partir de la retrospeccién, pero capta desde este inicio, propiamente, fa 

visién del narrador extradiegético y, a través de él, ja del personaje. 

Logra darle tal profundidad a su personaje principal, Camerina Rabasa, a 

través del mondétogo interior, que permite al lector presenciar e/ desarrollo 

de la intimidad de ella y del niicleo familiar tan cerrado del que nunca 

sale. Las voces narradoras constituyen el elemento mas destacado de 

esta novela que, por otra parte, presenta un tema compartido con la 

tradicién espaiiola (la solterona), pero con el enfoque de una nueva 

época (la mujer que se atreve a liberarse, a sofiar, a ser, aunque fracase 

en ello). Este es el verdadero punto de partida de Galindo como novelista 

que lo prepara para su segunda novela. 

La justicia de enero (1958) es la segunda novela de Galindo, a pesar de 

que algunos criticos 1a consideran parte de su obra inicial y le restan 

algunos méritos, considero a esta novela como una obra interesante, en 

el sentido de que apunta a los rasgos comunes que se observan en toda 

su obra narrativa; la intriga se vuelve mas compleja, se proyecta ya no 

hacia un personaje, sino a un grupo de ellos que comparte algo en 

comtn, pero en el que se deja ver sus individualidades. Galindo relata 

{a historia de varios agentes de migracién cuyas vidas se alternan entre 

a! medio profesional y familiar, y donde prevalecen las obsesiones y la 

injusticia en medio de un ambiente sdrdido capitalino. La justicia de 
enero es fa novela de la frustracién, los personajes se mueven en la 

busqueda de diversos objetivos como el ascenso social y econdmico, el 

afecto, el reconocimiento, !a juventud, ciertas ideas de justicia, sin lograr 

alcanzar sus propésitos; fa novela no pone fin a las historias de cada 

personaje, estos continian en un descenso que la novela no especifica. 

El acercamiento a los personajes se hace mediante una técnica que se 

empleara mas tarde en La comparsa: la alternancia de fos episodios de 

vidas. ta estructura de la novela obedece al patrén ya conocido en 

Galindo, una linealidad temporal alterada por fas retrospecciones de los 

actores, incluso emplea el simbolismo del suefio, y logra manipular la 

vida de varios personajes sin que se pierda el fector. La justicia de enero, 

en resumen, es reconocida en su momento, y con ello se reitera la 

vocaci6n de este autor. 
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El Bordo (1960), es la novela mas conocida, difundida, leida y criticada 

de Galindo, con ella se confirma como un excelente escritor. Ef equilibrio 

perfecto: expresién y contenido. EI ambiente frio y misterioso de Las 

Vigas es e! marco en el que se desarrolla la historia de esta familia 
burguesa campirana del estado de Veracruz. Entre espafioles casi 

arraigados a nuestro pais, y provincianos aftorantes de sus viejos valores 

de clase media, Galindo logra mediante una narracién bien estructurada, 

con el fenguaje preciso, introducimos en el pequefio mundo familiar 

privilegiado y conflictivo de los Covieila. La tensi6n dramatica se va 

tejiendo habilmente por ei autor, hasta lograr ef punto culminante, con fa 

muerte de Hugo. Los juegos del tiempo, cumplen sin exagerar, su 

cometide: la reconstrucci6n de! pasado. La intriga se desarrolla 
ampliamente y los sucesos van aumentando la tensién, las regresiones 

al pasado son oportunas y moderadas. Emplea {as técnicas usuales: 
mondétogo interior, narador omnisciente que se desplaza a la 
interiorizacién del personaje, igual importacia a todos los actores hasta 
que se van perfilando tos esenciales. Considero que E/ Bordo es una 
novela que demuestra la madurez literaria de Galindo. 

En 1964 aparece La comparsa, y creo que Galindo empieza en fa 

biisqueda de nueva ténicas narativas y obtiene un buen resultado con 

esta novela que destaca por su estructura, no divide en capitulos como 
usualmente fo hace en otras, sino que emplea breves secuencias con 

distintos actores y que, ademas, tienen un paralelismo temporal. Esto 
configura distintas historias que dan ta idea de los modos de vida de una 
ciudad provinciana, recatada por las ‘buenas costumbres” en su diaria 
cotidianidad, pero que en e! periodo det carnaval, dan rienda suelta a sus 
pasiones o le ponen una mascara para expresarse libremente sin temor a 

la critica social. La enunciacién, a través del narrador es caracteristica de 
Galindo: el narrador omnisciente, altema con dialogos sin respuesta, pero 
que muestran no sélo acciones, sino actitudes, visiones o puntos de vista 
de los personajes. Una escena (:77-78), que llamé mi atencién, presenta 
lo que sucede en una noche en diferentes puntos de la ciudad y con 
distintos actores, as{ nos asomamos a la la intimidad de : Margarita y 
Luis; Herndn; Alicia y Carmela; Daniel y Onésima; Jacobo; Zenaida 

Lépez y Genaro Almanza; Ana y Toni, Clementina, don Pedro Ferrén y 
Renata, la sirvienta; Eugenia; Alma y Amaido; Adriana y Tino. Con una 

breve linea, Galindo alterna diferentes momentos, acciones o 
pensamientos y consigue una narracién panoramica, de un ritmo agit, 

rapido, que va acorde con las situaciones que viven tos actores en un 
tiempo vertiginoso también y que el autor logra captar con esta singular 
forma de narrar tas historias de quienas viven La comparsa de un 

camaval efimero, vacio, superficial que se quiere vivir intensamente, 

aprehender sus instantes antes de regresar la rutina diaria de un falso 

vivir. 
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jOh hermoso mundo! (1975) integrado por siete cuentos, Galindo narra 
historias disimiles, cuyo punto de unién es que las acciones se suceden 

en diferentes ciudades europeas, tales como Paris (j;Oh hermoso 
mundo!), Amsterdam (Querido Jim, Cena en Dorrius), Londres (Los tres 

compases), 0 bien los protagonistas desean viajar a Europa como en 
Carta de un sobrino y Me esperan en Egipto, aunque en el caso de 

Anabella la accién sucede en la ciudad de México, uno de los 

protagonistas es italiano, es decir, Galindo trata de vincular las 

circunstancias 0 los temas a Europa. Aigunos de estos cuentos caen en 
e! terreno de Io fantastico o del realismo magico, situaciones absurdas, 
incomprensibles, extrafias, pero con un hAbil manejo de! narrador y de su 

perspectiva, Se nota la vision del viajero, que admira todo y aquello tan 

distinto que ofrece una cludad que no es ia nuestra, 0 bien, que siente el 

absurdo de una situacién vivida como en el caso del cuento que da 
nombre al libro, que segun Salmerén (: 41) se basa en una experiencia 

personal de Galindo en Paris cuando es atropellado por un auto, pero 

que las autoridades francesas interpretan como un intento de suicidio, la 

situacién que vive el actor del cuento, Adan, un poco kafkiana, desde el 
momento en que se establece una barrera de incomunicacién que aisla a! 
protagonista en una angustia que va creciendo hasta la desesperacién. 

La compenetracién en el pensamiento y el sentir de! actor es habilmente 

logrado por Galindo a través de un enfoque y una visién interna del 

narrador- personaje. 

El hombre de los hongos, (1982) es una obra polémica por su 

contenido rebasa el nivel anecdético para describir un mundo insdiito y, 

tal vez, simbélico. Estructuralmente esta novela dividida en treinta y tres 
capitulos breves, carece de complejidad temporal, no hay alteraciones del! 

tiempo y gran parte de la atencién se centra al plano discursivo, 
particularmente en !a voz narradora de Emma que relata la historia 
familiar, asi como su vida interior. e! amor por su padre; por Gaspar, el 

misterioso advenedizo; por Toy, el leopardo mascota de Everardo, su 
padre; asi como la rivalidad con Elvira y Lucila, madre y hermana, y la 

separacién de Sebastian, el hermano. A pesar de la brevedad de esta 

de Emma permite introducirse al mundo de esta extrafia y pequeiia 

familia de un terrateniente, Everardo, que sienta su poder casi cortesano 
en un ambiente exético, extrafio y maravilloso. Las relaciones familiares 
se desarrollan tigadas a fos cefos, la ambicién, ila sensualidad, ef poder, 
la soledad y la muerte que, finalmente, destruyen a !a familia, tas 

pasiones vuelven a ser el mdvil de toda accién de quienes actuan en esta 

historia y es un personaje femenino, Emma, la narradora y Gnica 

sobreviviente quien logra triunfar sobre los demas y sienta un imperio de 

muerte, pero también de soledad, ya que Gaspar, su amante y complice, 

que, adem4s, es un personaje enigmético, desaparece sin mayor 
explicacién dejando a Emma, duefia de todo y de nada en medio de una 
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terrible soledad que se va convirtiendo, en obscuridad, y donde, da 
entender la narradora, el tiempo se vuelve eterno. 

Con motivo de una visita que Galindo, junto con otros cuatro personajes, 
entre ellos Fernando Salmerén, hacen al penal de Perote (Veracruz) en 

1963, el escritor, construye un cuento, por demas, sdrdido 6 
impresionante tematicamente, como todas la narraciones referidas al 

asunto de la vida en la cdrcel. Salmerén (:46-47) menciona que hacen un 

recorrido por el penal, acompafiados de las autoridades del mismo y en el 
trayecto, se les relatan algunas de las anécdotas que habian trascendido 

de boca en boca entre quienes habitaban aquel lugar. Dice Salmerén 

que Galindo no concluyé la visita porque no quiso o no pudo, pero el 
caso es que regresé al punto inicial y conversé con un guardia que le 

relaté aquellas historias legendarias que poblaban la imaginacién de los 
habitantes de aquel terrible lugar. El resultado es un cuento, Este 
laberinto de hombres, editado por la Universidad Veracruzana é incluido 
también en Terciopelo violeta. Estructuralmente se construye, basdndose 
en un didlogo entre un reo, Gertrudis, y una personaje que visita el penal, 

sefiorito, apelativo con que el autor marca la diferencia social entre los 
actores. La intervencién del seforito, es minima apenas como una guia 

para orientar el mondélogo de Gertruidis, Galindo permite que ei relato 
fluya y s@ construya por boca de este narrador-actor que relata en 
retrospectiva diferentes momentos de las historias de los reos més 

violentos que dejaron un recuerdo amargo y triste de una forma de vida 
en ja que la supervivencia es !o Unico importante. Se da a conocer, de 

esta manera, las experiencias de Chén, Matito, Higinio, Patotas, La 
Chalupa y ei mismo Gertrudis quienes para defenderse de las 

adversidades tienen que imponerse mediante el arrojo, ja temeridad, la 
fuerza, la astucia por encima de cualquier otro valor, y aunque cometen 
actos bestiales que ponen en riego su integridad humana, como en el 
caso de Chén que pierde ta cordura después de enfrentarse a la 
situaci6n mas adversa del penal, la celda de castigo. Aun asi son 
rescatables fos incuestionables valores humanos que se expresan en 
estos actores, Gerirudis no sélo relata las historias en jas que predomina 
la crueidad, la violencia o la desesperacién, sino que muestra que el 
hombre no pierde su sentido humano porque es capaz de valorar la vida 
no sdlo por lo sensorial o material que en ella exista sino porque 

concluye, tanto afuera —en el mundo libre— como adentro --en la 
carcal--- la vida es la misma y en elfa, siempre habr4 mentira, maldad, 

hipocresia, injusticia y traicién. El lenguaje es el gran actor en este 
cuento, Galindo sabe aprovechar este recurso y emplea un forma 

expresiva propia del actor que va de acuerdo a las circunstancias que se 
viven en fa carcel : “Pinche vida no? yo cuando menos no entiendo fa 

mia (...P (:110). 
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Los dos 4ngeles (1984) es la séptima novela de Galindo, para este 

momento, vemos a un escritor maduro y mucho mas habil, sentado ya en 
el manejo de ciertos elementos estructurales que seguiré empleando en 
sus novela posteriores. Se confirma su imagen como escritor, no es 

improvisado, traza planes y esto se observa particularmente en esta 
novela. En cuanto a@ contenido, siento que es una novela débil, pero 
estructuralmente sigue una planificacién bien lograda. La novela se 
divide en seis capitulos, cada uno titulado con frases o versos tomados 

de diversos poemas de Miguel Hemdndez. Los personajes Angel 

Ballescas y Angel ignacio, lAaqui, ambos espafioles, uno anciano y otro 
nifio-adolescente, son descritos y narrados en una alternancia y 

oposicién de vidas que se unen por una angustia tampoco compartida, 

pero angustia al fin, Ja de fa nostalgia de fa patria lejana y las huellas de 

la guerra frente a la existencial de una juventud que no puede enfrentar 
su presente. Los dos angeles es la novela de la amistad a toda prueba 

que reinstala idealmente los valores humanos que Galindo ve perdidos, 

en otras de sus narraciones. En forma excepcional la fabula es un poco 

mas compieja, aunque continua empleando las desviaciones temporales 

que van a los momentos anteriormente vividos por los personajes, hay 

destellos de la Guerra Civil espafiola y del ‘68, pero basicamente se 

centra en las vidas de los actores, en un fluctuar entre la ciudad de 
México, Jalapa y escenas de la guerra. Logra también situaciones 
narrativas, incluso poéticas como la muerte de IfMaqui. 

En Terciopelo violeta se reuinen cuentos escritos entre 1945 y 1985, 
dispares en tema, enunciacién y estructura, destacan, E/ tio Quintin 
(1985), por su sentido humoristico y la desmitificacién de !a madre. En 
este cuento, Galindo empiea a un narrador-actor que parte de un retrato 

antiguo y olvidado de un tio de! que ninguno de su enorme familia 
compuesta por hermanos y hermanas, todos ya en la senectud, lo 
recuerdan. Esto intriga al narrador-actor que se da a la tarea de indagar, 
deliberda e insistentemente, sobre e! misterioso tio que todos tienen en 
el olvido. Graduando el elemento de! suspenso, logra crear la duda de la 
existencia del misterioso tio, el narrador-actor pone al descubierto ta 

verdad que resulta sorprendente. Podria decirse, que se trata de un 
cuento muy bien estructurado en e! que todos los elementos: narrador, 

tiempo, asunto, intensidad, suspenso y final forman un conjunto 
equilibrado. Juego de soledades (1985) empiea un narrador que se dirige 
a un receptor que nunca contesta, la forma narrativa permite que este 

narrador-actor relate no sdlo fos acontecimientos que forman la intriga, 
sino que, a manera de confesién, describe sus sentires con relacién a 
otros dos actores con quienes interactua: Fortes, su extrafio jefe, cuya 

imagen queda sdlo sugerida, puesto que tras 6! se esconde un gran 
misterio, especialmente por su dificil relaci6n con la madre, Cristina, ef 

otro personaje con el que se vincula el narrador. El narrador, un oficinista, 
escribe las cartas que el jefe envia a su madre, pero no sdlo las escribe 

125 



literalmente, sino que empieza a crear una relacién afectuosa con la 
sefora Fortes, y esa correspondencia se vuelve una obsesién que se 

refleja en los suefios (“Ahora no s6 con qué cara voy a verla en el 
préximo suefio” (: 46). Lo que se inicia como un deber, se convierte en un 

asunto personal, afectivo, debido a que se conjugan las soledades del 
oficinista y la madre, abandonada, de Fortes, el jefe. La incapacidad 
afectiva de éste choca con la sensibilidad de su empleado, quien sin 

darse cuenta va rivalizando con su jefe hasta que surge la ruptura 

inevitable con la muerte de Cristina. Todo este proceso, es narrado por el 
actor, oficinista, que expone su pensamiento en un mondlogo, que podria 

considerarse como interior, puesto que da a conocer fas profundidades 
de los sentimientos del narrador, aunque haya aparentemente un 
interlocutor que sélo escucha ("zMe creerias si te dijera que empiezo a 
tenerle afecto?. . .) (:44). Este cuento representa una muestra del dominio 

que Galindo tiene de la narrativa para esa época y que contrasta 

notoriamente con sus relatos de 1945 a 1950 (;Sinla!, El trébol de cuatro 
hojas, Pato, El mingitorio) que aparecen en esta misma obra. El cuento 
que da titulo a este libro, Terciopelo violeta, contrasta con los anteriores 

por el tema fantastico. Galindo incursiona en un asunto poco comun en él 
y emplea un tema universal: fa muerte, transfigurada en una mujer 

misteriosa, sofisticada y extrafa que acompaijia a Norma Duncan en su 
viaje en avién de regreso a la ciudad de México. Aunque el narrador es 
omnisciente e inicia haciendo una presentacién-retrato de este personaje, 
Galindo empiea el tiempo en la forma que ya le es caracteristica, 

rompiendo ia linealidad para hacer regresiones breves sin demasiado 
orden cronolégico, con fa finalidad de proporcionar informacién al lector y 

adecuar el suspense que en este cuento es necesario. El narrador 
omnisciente se despiaza entre las acciones que conforman la fabula y el 
pensamiento de Norma que alternando la platica breve con la misteriosa 

mujer de violeta, la sefiora Iturrigaray, se vuelve a sus recuerdos, a través 
del narrador, reconstruyéndose, de esta manera, su vida , pero también 

su mundo interno, ademas, de su nerviosismo constante que se 
recrudece con las turbulencias por Jas que atraviesa el avidn y que 

causan la angustia de todos los pasajeros. El factor sorpresa culmina con 
este relato, como todo buen cuento; la mujer misteriosa desaparece y se 
comprueba lo que ya se sospechaba en el trayecto narrativo, Galindo 
finalize con esta frase en voz de! narrador. “La sefiora Iturriagaray nunca 
aparecié, pero, oscuramente, y como algo inevitable, supo que no 
importaba. Como tampoco hubiera importado huir. Tarde o temprano 
volveria a verla”. (:79). 

Declive (1985) es la octava novela de Galindo, el contenido se centra en 

el deterioro fisico y mora! de un alcohdlico que lucha contra su adiccién 

sin éxito. Narrada desde la voz omnisciente de quien conoce a toda la 
familia Rebollar, centra toda la atenci6n hacia Juan Rebollar e inicia 
acertadamente con lo que sera el tema de la novela al describir los 
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efectos de una noche etilica del principal actor de esta historia, del que 
desconocemos todo, para dar paso a una retrospectiva, en el tercer 

capitulo que permite conocer los inicios comerciales de esta acaudalada 

familia que vive de tos frutos de una prospera agencia de viajes, fundada 
por un abuelo, continuada por un hijo, y sostenida y disfrutada por dos 
nietos, Eusebio y Juan, quienes viven holgadamente del producto de las 

cuantiosas ganancias del negocio de sus ancestros. La historia se 

desarrolla en treinta capitulos breves, en los que la linealidad temporal 
es interrumpida por las retrospectivas del narrador que reconstruye la 
vida de Juan y da un lugar destacado a Danie!, un sirviente, cuya 
fidelidad a la familia y a Juan, especificamente, permiten conocer el 
pasado juvenil del protagonista y sus inicios en fa afici6n que domina su 
vida y que finaimente !a destruye: el alcoholismo. La fabula es breve pero 
esta habilmente marcada por el pasado y ta novela se reconstruye 

mediante !a regresiones que hace el narrador para dar a conocer : el 
inicio de negocio familiar, ja actitudes del abuelo y el padre ante Eusebio 

y Juan, el inicio del alcoholismo de Juan, en Acapulco, en la casa 
llamada por la familia Las estaciones, donde, ademas, destaca la 
presencia de Daniel, quien a su vez tiene su historia que es también 

presentada por este narrador omnisciente; la historia de Natalia y Juan, 

los antecedentes del matrimonio de Juan y Lucia; de Eusebio y 
Constanza. Es decir, la historia toma fuerza de! pasado y en este aspecto 
hay un dominio completo del tiempo presentado de una manera que 
mantiene el interés del lector. Como una constante aparece ja voz 

omnisciente del narradar en forma inalterable, narra todo, incluyendo las 
sensaciones y pensamientos de fos actores, sin dejar que éstos se 
muestren una mayor independencia, sin embargo, esa voz narradora 
tradicional no deteriora el valor de fa obra, mas bien es un acierto, puesto 
que logra inmiscuirse en la interioridad de los personajes, mostrando, asi 
el conflicto que los domina. La historia parece tener una tesis 
aleccionadora: e| aicoholismo no respeta clases sociales, ni familias 

estables, ni amigos, en este sentido parece justificable la ambientacién 
social que Galindo da a su novela, en la que se ve la abundancia 

material y afectiva hasta la exageracién, amor, dinero, fidelidad, amistad, 
para, tal vez, contrastar con la pobreza moral de su protagonista. Los 
aciertos de Galindo en Decilive, estan en los niveles y modos de fa 
narracién: tiempo y voz narradora. 

Otilia Rauda (1986) es la Ultima novela de Galindo, considerada como 
Ja mejor de! autor y que le valid el “Premio Mariano Azuela’. Lo que 
pareciera una historia banal, se convierte en una historia de pasiones a 
través de personajes que mantienen una vida interna compleja que jos 

disocia del mundo para conducirlos a un fin tragico. Galindo profundiza 

en el drama de cada personaje y pone de manifiesto los momentos que 
fos han marcado social, afectiva y familiarmente. Asistimos a la develada 
complejidad emocional de personajes que revelan una humanidad 
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conmovedora donde fa frustracién y el destino los reune en una 
cifcunstacia: la muerte. Galindo trata el tema de la provincia con sus 

prejuicios, un pequefio mundo social de clase media, de comunidades 

que avin cultivan valores ancestraies y castrantes. Surge la estructura de 

Ja familia dominada por patriarcados o matriarcados autoritarios y 
decadentes que nos recuerdan los melodramas del cine nacional, pero 
que siguen imponiendo arquetipos de la figura paterna o materna como 

centro de un microuniverso asfixiante. En Otilia Rauda, los narradores 
son multiples: omnisciente que se despalza hacia fos actores quienes 

construyen sus historias, leemos el pensamiento de ellos que evocan el 

pasado o viven fa crudeza del presente. El autor presenta los 
acontecimientos en diferentes tiempos: el tiempo de la fabula, la vida de 
la Rauda y el tiempo de la intriga, en la que se combina con otros 
momentos histéricos: ja intervencién norteamericana en Veracruz, la 
Revoluci6én Mexicana, en su fase inicial y, muestra, ademas, el 

caciquismo, jas rivalidades entre poderosas familias campiranas, el 
abuso de las autoridades municipales, las corruptelas de los adinerados, 
la violencia del medio rural, la injusticia y ef intento de emancipacion 
femenina, encarnada por el personaje principal. Christopher Dominguez 

le da un lugar a Otifia Rauda en la literatura mexicana: “Otilia escapa de 
la monotonia del comin retrato novelistico nacional: no es una nota del 
paisaje ni una demostracién de costumbres, sino una voluntad 
encarnada. Otilia Rauda es, a su manera, una novela total, 
replanteamiento de! realismo, sin ambiciones cosmolégicas”"'' En Otilia 
Rauda convergen todos las estrategias narrativas de Galindo y culmina 
su trayectoria literaria con una novela representativa de su gran calidad 

literaria. 

™ Dominguez, op. cit. p. 1048. 
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