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1. Justificacion

La poesia mexicanz de este siglo se ha presentado al mundo lerario como una
fuente aparentemente inagotable de calidad podtica. Nombres como el de Cctavie Paz
José Gorosuza. All Chumacero. Navier Viilaurrutia, Efrain Huera, Salvador Novo. Elias

Nandino, Caitos Pellicer han aparecido para daenos un caudal de poemas de infiniia belicza

¥ sobre todo, 1ios hisn dado nuestio Himio, nuestiv voz. nuestva manera de ser poesia. Con
mexicana gue se encaren de rounir log nombreg

2 1966, se hace up intento por delimitar of ciclo de ln poesn
mexicana. v mis que eso. elaborar un canon de la poesia en nuesiro siglo. donde lo que
quedara fuera de ese nempo v de ese afo no valdria a pena ser recordiclo. Asi. aparecsn
$0io trexs poctas mujeres, v quedan Tuera de ella Enrigueta Ochoa. poeta de enorme calidad.
JENNAN Lisl. un poera csirkicniisty sorprendente: en oros ¢asos. ¢l comemanio ¢« somere.

s amaariceen oy cartdre s [ s s ry b pasercean .~
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La pregunta cs Jhay poesia despuds de Poesny en movinnento? Evidentemente hay
poetas, pero vaidria in pena analizar si reaimenie exisie poesia v si dsta mantiene 1o calidad
.1

jositada por 1as pasadas Generdcioncs 0. et su caso, 1 stipera, Afortunadamenie v do

manenn periféned a Poesiv en micvinnenio, los poctas profiferaron de {omna so

we come F i Hemiandez, Alborto Blance,

)
Vieronica Voleow, Eduarde Hurtade, Vieents Quirarte, ot
Lstos noanbres se vieron recopilados en la slsamblea de posias jovenes de Gabriel Zaid,
misme da cuenta de gue on nuestro suclo hay una enormie cantidad  de personas
eseribiendo poesia, Un fenomeno que ha swrgido potente v original. ¢s fa poesia escrita por
mujeres. @n especial. la poesia eroea: nombres como Silvia Tomasa Rivera. Foda Viwinia
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de los poctas, hablar de la poesia misma. e decir. 1a poesia como tema principal v Ioc
noetas como lineamientos. temas o cormientes surcados por ésta. para descubiir la podtica
de fin de siglo en Mexco: sin embargo. debo confesar que me lkino muche la atencion
elaborar una tesis exclusivamente de mujeres poetas, va que. parg muchos. es de mejor

catictad que fa escrita por hombres. . \umgue Yo 10 comuigo con esta idea, s encueniro una

b

e . EE e T LT S s ST PR ‘ et BT peeaat A 3 L1 oA i +
oiignandad v una vos i La jroeste esdbid pin itidgeres ¢it esie {inal de sigh sorprends

La intencion general es abrir ¢ panorama podtico en Mésico. dar cusnta de Ia
enorme cantdad due poeras gue v on nucsro pais v. sabre 1odo, estudiar o es10¢ pogias on
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1o siolo v, @ exicle coma en antafio, generaciones o corrientes: dilicidar i hay vagsos

comunicantes enlie estos Poelas. ¢n sus lemas, en su estilo, en su forma. en su esiclica:

lOnes, Sean estas

tambisn pretendo hablar un poco de Ly importancia de Tas publics
lerasias u no. Tlablard brevemente do qué tan autosufickente ha side Ia poesia mexicana. es
decir, despuds de un podia como Crclanvio Pazo un grupe como Lo Conempoerinecs. uni

- - Bae P P ! . LR g 34 P : P T.0iian A R I -
V07 L peigiranis womo lode Jond Emilio Pachece o b aiisie Jainie 3abiies. i poesis el

fmes v olada 4 ey T B P R R TR T T Rt T L 1 o T A T LR I LA S LI
SITNICT GO VO TSN U UG OIS EdTAciONOs e S PIeeRHCTUE BT C RN o dbniias

v oestile se rebiere

wuisiera cor duir iablando de ia poesia. Trascendidos fos awores v sus wenus, a

. N 1,1, - P . s 1 1 R Te et S S . .
prosslg aene }JEII'II.III:I..I ORI U gl Ay 1) bhl‘ll\lhltl Titeriarns LUT aull LUChic Nussiios

0 et oo citcoroe{i
T DOYSIY S diversi

yoz. un mEme IEmanente mesicano Por o g, fa poosia ©osos noetas min gene cuerdn

CTE PTHUSERO) IRbES

B



I1.- Introduccion

quc algunas veces se tratan estos objetos lterarios. e confiere un aua repelente a ko

poblacion estudianiil de cualguier facultad donde se estudien las letrag, os decir. nadie 2

lee poesia. Sin embargo. a 1odos nos gusta leer un poemsa <n clase v darle. a fiwlo muy
subjelivo, una inlerprelacion o un andlisis. Si hablanos de poesia contempordnea. el
resuftado ¢s almnanie v sorprendente. La poesia mexicana contemporined es poco leida v

menos estadinda, Es por ¢so que he escogido este rema.

M andlisis tiene dos pifares redricos. Por una parte. Jean Cohen con su fihro 27
fenrataie Jde fa poesia v Gaston Bachelard con su Poduca de L envoiucion, T.a razon por
la que escogl estos dos awteres para mi fundamento teorico es simple: hay coincidencia v
afinidades entre fas dos propusstas 1edricas, ademads de gue una v ora s¢ compicmemnan,
Lo de Cohen por s esirivio csitdie sobre la poetcidad v ia de Bachelard por buscai i ia

acoddmica v o la ofrn

{enomenologia,

talidad existe su forma de expresidn es la poesia. Con o
have de en texto une possia: dectr de la flor su feomlided. de 1o luna su “lunalidad™, o
deeir, la cuplidad esencial de cada cova, atemporai. sin antes m despuds, Poeticidad, esencia
de la poesia, producto de su sentide, Por eXtension. Ia poesia es un lkenguaje totalivrio. ne
admite oposiciones: “Privada de su o oposicion. la palabra se atirma como totalidad
SSTENNC V s¢ olorga un sentido absoluto. Este ¢s ef “sentido nuis puro’ que Lo poesia da o
jas paiabeas de i dengua”t i sienificade poéiico. aungue polisémico. s iguaimente

tedaiiario on cadd dna de stis variaities. Smoembargo. ©8 un soie conceple o Gue aiilizard
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auiere decir intensidad doe 1o palaira owdidad, atects magimario. atmosdera propia de un

tests (nor ermnle, deon guee tal testo es, vhafhione” poroun ambiente particular gue
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recuerda 2 Kafka) hacer de lo sensacion un mode de sentir @~ propondré patema para
desionar ol conlenido experimentado de la significacion. su tonalidad particular. variable,
clare estd seean los textos.”2 Esta forma de ammdsfera podtica bien puede enconirarse en
palabras como pesadez, brillanez. lunez (es decir. atmosfera propia de ia luna).
borgesiano. cortazariano. elte. “La poesia.... mediante ¢l uso del Ienguaje patélico nos
permiie no pensar en esle mundo. sino verio ¥ vivirle. en cierto moda. verio vivir, "} De

alzin modo. lener ia expeiiencia os ser fa experienia. Entoices 1a poesia os. para Joan

131 1dérmino sopatia nos serd también de gran avuda. Este consepto se refivre al tipo
de simikitud que tge al lex1o poético con respecto a las cosas, v que constiiuven iambién su
poctividad. La isopatia o unidad sopitica es la cquivalenciz patéiica. ¢ deuir. v yue

ortis,

Cohen hable del patema como atmosferas v espacio totalizado, Al hablar de espacie
totalizado Cohen lo enticnde como la desaparicion de la oposicion Ligura londo de los
ohjvtos visibles, le distancia, oy dedir. Ta totalidad verdaders se logra cuando dsla cs
nducida por ia homogeneidad det campo. Una figwra homogénea ¢s 1omiidad cuande se
fusioia coit ef Tunda. Un ¢jemplo de esto o podemes observar cuando Ty una flena en o

gue o luz difusa de la luna difuve & I fguea con < fondo v cada obicio se

clemple 1o tenemos cuando nos asomamos al miepor del mar o de una piscing s
proleccion en los ajos, Efecto de welo. de sueno. fantasmal: Cohen los llamma patema:
Bachelard lo nombra ensonacion, es decir. un ostado ded ser donde la conciencia csla
cercana al emirismo pero atn se consenva expeclante. Colien da mas ¢iemplos de como
locatizar of “efecto™; al recordar. ia memoria ¢s paiema. o sea. Ia impresion de la memoria

P TR U s It B IO P LT TR e P S R SHU
HvOluiiana: la \.u_.;uCLle de bas cosas. o ascuiridad (jue livhe 10 vonciginga sobie Tas Cioman

chimension podios gue Mcanzan las cosas cuando dstas llenan et espaciar obietos que Henon

el cuadro diiuvendo el marco v haciendo gue la pintuen se haga ta totabidad ded mundo,

limitada, Pocticamente fa cosa es todo o ne es nadas gsto os b poeticidad, Coben concluve




el analisis cbservande que la conciencia pedtica e wotalidad v pateticidad. que solo con la

poesia podemos acceder ol tode.

Bachelard elabora la base de su podtica en la ensoiacidn. En comun con Cohen.

Bochelard tambidn wabaja con In fenomenologia. en este caso. del estado de vigilia que

o

ia en la ensefiacidn. que ne en 2 susfie total. donde ¢ estade vigilante s
pierde 13 ensofiacion es una actividad onirica ¢n o que subsiste wn resplandor de
conciencia. El sonador de ensofiacion esta presente en su ensonacion.”™ Tal como fo sefials
Cohen, la fenomenologia toma la imagen podtica ¢n su propio ser: «s un “mavavillarse”™
apuntala Gaston Bachelard: “La exigencia fenomenologica con respecto a las imagenes
podticas es simpie. consiste en poner ¢i acemo sobre st viriud de origen...”S Sefala gue ia

ensefiacion podtiva nes da el muido de fos mundus™ o ensoflacion podtica es una

alma. un patema. bsencialmente. a propuesta de Bachelard se centra en esta frase: las

palabras suehan. Toda ensofacion nace de las fuerzas vivas del lenguaje. Ya velamos en
Cohen gue la patabra nos unpum su tonalidad. su forma de ser. “lmaginamos mundos
donde nuesira vida tendria todo ci espiendor, 1odo ¢ calor, 1oda ia expansion posible. Los
poetas nos airastion hacia cosmos sin cesar renovados.”® Lo ensonacidn os una
manifestacion de nuestra damia. es deeln bo que tiene nuestia aliva de femenino v osus
dributos de tranguilidad: un femenine otergn profundidad ol poema. a decir de Bachelard.

una poética del animea.
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Gaston Bacheiard, sin sabedo, empata su podtiva von 1o de Cohen: Al escribis
descubnimos en las palabras sononidades  mteriores Nucvanente  cncontramios o
“resonansia” gue fenen las palabras v de la gque habla < eritico francds, Para Jean Cohen,

ennie cientifico tene un sentide conceptual o noema: para Bachelard. esta forma de
lenguae es masculine. Para el primero. ol sentido podtico os afectivo o patema: para ¢l
seeundo. una ensanacion surgida de nuestra arama, ex dear, lememno. Cuando aparece o
masculine. <f poema adquicre conerecion e ilimitacion. Las afinidades entre Cohen v

Bachelard fon muchas. aqui algunas de ciisg, ias gue considere mas imponanwes: ai
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proclamar Bachelard a la ensofiacion como lenguaje sin censura, sc alia ticitamente con
Cohen ¥ suidea de la poesia como lenguaje totalitario; fa aporia de lo mismo v de lo otro,
que sefiala Cohen, v ¢l desdoblamiento del sofiador en otro siendo ¢l mismo, para
Bachelard: para e} primero “la poesia ¢s ¢t canto del significado”, para ¢l segundo “La
hazafa del poeta en ia cumbre de su ensoRacion cosmica consiste €n Consruir un cosmos

de ia palabra.”

Es en el concepto de ~ensofiacion cdsmica™ donde encontramos las complicidades
mis profundas entre estos dos criticos. Para los dos. las cosas poetizadas se Vuelven
cosas-munde, es decir, universos justificados a si mismos, sin conirario, sin negacion
posibie. sin antilesis. £l patema v la ensofiacion son. a mi modo de ver. sinénimos. Los dos
son valores del alma que nos colocan en un estado preciso, inigualable. Entonces tener la
experiencia si es ser a experioncia: al decir ¢l viento somos el viento en su tolalidad: el
otefio nos hace otofio, nos pone en sstado de otofiar, Nucsira imaginacion, nosotros
mismos nos diluimos en ¢ mundo que crea nuestra ensofiacion, estamos en resenancia, en
el mismo estado de! ser. La jimitacion es ¢l unico espacio posible, “Todo ¢l ser det mundo
s¢ amasa poéticamente alrededor del cogifo del sofiador.”® El hombre de la ensofiacion
vive en todo el espacie de su volumen, cs el ser patélico, pintura que rebasa ef marco v s¢
coloca en {odos los universos. Su vo no s¢ opene al mundo. su yo es ei mundo. Todo nos
Iira ¥ nosotros mirames 1odo. “Las palabras del sofiador se transforman en 10s nombres
del mundo que tienen acceso a la maviiscula. Entonces el mundo e grande v el hombre
gue la sueha, grandeza”™ cscribe Bachelard: “La poesia no es nada mas gue esto: una
exaltacion del mundo, una celebracion de las cosas. devueltas por la conciencia totalizante
a su poder emocional originario.” 10 Esta ¢s la experiencia de Ja lectura de poesia para

Cohen v Bachelard.

Estes son los dos pilares de mi andlisis. sin embargo. 1a tesis v su cuerpo analitico se
va a generar de una propucsta que pretende ser de algin mode sucesora v fundacional. Si
bien Cohen realiza un recommido tednice v fenomenologico para legar & su idea de
poeticidad. v Bachelard acude a la psicologia para develar el suvo. mi “poéiica” sera la
unién de estos dos criticos. Ninguno de los dos verra al hablar de poesia. es mas. me

airgveria a decir que 1odo buen iecior de poesia no verra en sus andiisis ¢ inierpretaciones

81bid. p. 243
Yibid. . 26
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de! poemna. Para mi estos dos se complementan a la perfeccion. Uno necesita del otro v vo,
no sin ambicién, los junto para hacer mi analisis. Sostengo que, efectivamente, hay
palabras patema v ensofiaciones cosmicas: no obstante hay un génesis particular de la
pocsia en cada pocta, es decir. hay palabras que desatan <l imaginario poético de cada
escritor, palabras que se traducen en armosfera, en ensonacion: palabras que desatan
mundo podiicos coherentes con 1a propuesta de cada poeia. Asi, tenemos iz luz, 1a funa, ¢
agua, la guerra. el amor mismo, ete. Cada poeta que analizo tiene su propia palabra
patema. El sofiador de palabras ¢s en realidad un ser patético, un sofiador de palabras
escucha el cante del sipnificado. Cohen afirma que cada texte tisne su particular unidad
isopatica; Bachelard es mis general, yna unidad de poesia se afirma sobre la unidad de
ensonacion. Yo creo que cada poeta tiene una unidad isopitica que mantiene a lo largo de
su obra. de alguna u otra forma: o sea. cada poeta a analizar tiene una ~palabra magics”
que desata los universos, 1os cosmos. las cosas-mundo que descifran estos dos criticos. una
sensacién consianie enire la diversidad de sensaciones. Si creo que la fenomenologia sea ¢l
Y pr——" 1

camino, de alghin modo. la psicoiogia del maravillarse 1ambién, Los dos criticos. aunque

a5 Bachelard, apunton que ¢! imagnaric tiene raices antiquismas. en la sensacion
primera. original del hombre ante fendmenes tan diversos come ¢l fuego, la Nuvia, el mar,
efc. Yo considero gue esto va ha sido wascendide, reinterpretado con fa luz de cada poeta.
Alguien dijjo que solo se escribia un poema, esito es en parte verdad, pere me gusta pensar
en la diversificacion de temas. Las palabras son las mismas v no 1o son: cada palabra, sea
esta la luz, tiene un itimitado nimero de universos, de mundos, de cireunstancias. Entonces
heredo de Bachelard v Cohen ia marmiia hacia cada palabra, el poder que tiene en su
ceniro sonoro. Lo dice bien el maesiro Vicente Quirarte: “Queremos nombrar ¢l ceniro

senore de las cosas.”

Encuentro analogias entre ef método que propongoe v ¢l de oiros autores. Tal es el
caso dv Gilles Ddeleuze y Félix Guatiari, quicnes crean el concepto de “rizoma™. Fn
patabras de los auiores. un libro tiene “lincas de fuga de aiticulacion o de segmentariedad.
. movimientos de desterritodalizacidn

OMPOSICIOnN Mmaguinica’, gue ¢ ung

pia de i aliento, es decir, la de Kafka

seria una composicidn “buroerdtica”. Ser rizomorfo corvesponderia a aquel fibro o poema
gue este razado por un sm {in de raicillas subterrineas. venas gue nutren a la vez que

tramspiran nuevas cosas: multipheidad. En nuestro andlisis nos woparemos con cuatro poetss
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rizomorfos v sus magquinarias estin bien definidas en el parrafo siguiente. Nombrard un

Ultirne poeta que habla también de ia palabra engendradora: Vicente Huidobro. Para €l

EI’Eoela conoce el cco de los llamados de las cosas a las

palabras, ve los lazos sutifes que sc tienden las cosas entre si

(rizoma). ove ias voces secretas que s¢ lanzan unas a otras
~ palabras :_Eparad;as por digtanciag inconmensurables. Hace darse
ia mano azvocabios cnemigos desde el principio del mundo. ios
agrupa v los obliga a marchar en su rebafio por rebeldes que
sean. descubre fas alusiones mas misicrivsas del verbo v las
condensa en un plano superior, las entreteje en su discurso, en
donde jo arbitrario pasa a toinar un ol cncantatoriy. Alli cobra
nueva fuerza v asi puede penetrar en la came v dar fiebre al
atmia, Alli rocoge ese tomblor ardiente de 1a palabra inicrna que
abre et cerebro del lector v Ic da alas v o transporta a un plano
superior, lo cleva e rango. Entonces se apoderan del alma la
tascinacion misteriosa v [a tremenda magestad.

T ae mnalabhene tianan un opnmn :-cr‘r\n ditn R BACan A SO (k>

TR ';-.uuuAu-J Alvitedl AL el LS W RIABRELA s an pravosthels dhielai Sha
soio el poeta sabe descubrir. porque ¢l siempre vueihve a ia
fucate. 1

Asl tenemos en of desarrollo de nuestre andlisis 2 distintas voces. todas nuevas. de la

poesia mesicana. Cada una tiene su propia nanera: para Francisco

Herdnder tenemos la Tur intensa: Vicente Quirarte escribe alrededor de las dialéeticas
amorosas del combate: Elsa Cross ¢s un entramado de culturas ¥ mitologias. un telar

sagrado; v Coral Bracho con su poética de luz, de agua ¥ de rizomas.

Finalmente considero que ésta es una muestra de madurez en la possia mexicana.
Trascendidas las corrientes v los grupos, la “poética” contempordnea  exige un
conocimiento universalizado. pero también exige la diversidad, y de esta diversidad nacen
particularidades. La poesin mexicana entra con sus distinlas voces, que nombran su
realidad desde un persenal punto de vista, a la universaiidad de ias feras. Cada poeta de

esta generacion suscribe su podtica en und tradicidn, s cinbargo. considero que dsta €9

Ppeey Agm A e yam o £ra v meow faevms e e oen f e st ke A Ny o et ol Ay v s e R
LilEcl gb“u!ﬂl.l\} 1 Llllb [1]8 {ICTie CORTICTINWG i, 1 bi\_, LV S uL]uuu g\.ﬂuluwuu d\a 1U-‘!
contemporiness que se autenombraban “grupe sin grupe”. esta familta de poetas nueves

alfti del acto podlico. Su genealogia esid bien circunserita en las raices de 1o poesia

mesicana del sigle XX, pero #s su propia voz fa que se desprende de las corrientes para

-
L-Vieame Husdabro en I poera v fa crineo Grandes poetas fnspunomnericanos del siglo X\ como
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HI- Breve recuento de la poesia Mexicana en el siglo XX

El siglo XX ha sido para la lteratifa mexicana el mas prolifico. Ya s¢ anunciaba
con la irrupcion del modernismo, que ciertamente no WVo a su principal exponente en
nuestos pais. Sin cmbargo. ia concrecion de una ideniidad v de una forma pociica s
evidenie, Los auiores han piotifeiado a 1o largo de la repiblica: desde Tijuana hasta

Yucatdn. Muchos son los factores gue han propiciade este crecimiento de poetas ¢

historicas. i culturs sobsidiada. ks becas. 1a academia; todo esto v mags han contribuido a
que en Mexico la salud de la poesia no este en duda. Esta no pretende ser una suma de
lugares comunes, pero os necesario un breve recuente de lo que ha construido a la poesia
mexicana durante <f sigio XX, Divido este capituio en dos parte: una de clias va desde los

modemistas hasta Poesia en movianenio, ia sieutenie v desde dicha antoiogia hasta

az como Hned Jdivisoria

T TN T e E _ 1. S U, Nt VP
nuesiros dids. La razon de colovar lo aiiviogia de Ociavio |

: o ogue despucs de ésia nio ba habido

sugtento de mi tesis pratende ser fa poesia v los poetas. Ia abreviavion del penodo

liempo es obligada.

1.- Desde los modernistas hasta Peestn on movinienta.

[ I.- Las Revistas v ius supieimentos cuiturales

Una de lae tradiciones mas ricas en I literarurn mexicana, desde of siglo NIN, ha
sido 1a de las rexvistas, Durmte o sighe NN. México vio nacer un eomulo de ellas, Este sera
un muv breve recuento de las publicaciones que animaren v nutricron a la Rtesatura en

Aiéxico. en especial a o poesii.

Dos revisiac son ol basamento de das fumras publicaciones en Méxicor Revisig

Modering v Reviste Azl ambas son cnmnoe de 1o poesia v prosa modermista en nuestro
pas. Ambas anvieron su apoges a lives del siglo pasado, 1 cstas surgen Sanve Medderna,
Fegase ¥ BT ifoesra, en o primera v osepunda décadas ded sigle NN Paralelo o estas
pubiicacionee s gesia ¢l grupo “Akpee de i duvenud” que impuisa a {ises Lo
esirideniisias aparevoie o jewdl e L Moo 3 Bundera oo pronmcias, Bala ieia
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generar un afluentz propic. Per desirlo de algtin mode v siendo coherente con ! andlisis
gue me propongo llevar a cabo. cada poeta mexicano comtepipordneo es sH propia
corriente, ¥ como en 1odas las expresiones artisticas en la actualidad. Las grandes escuelas,
tradiciones v corrientes nos dejan la constancia de su €poca. ésta también lo hace no de un
modo unitario, es decir. deja su testimonio en fa diversidad v en el florecimiento de una

nueva forma de hacer liveraiura.



década surgiriz ¢! grupo més importante de la primera mitad del siglo v con ellos su revista:
Cantemporaneos. Examen v <l suplemento cullural de El Nacional, o sea. Mevico en la
Cuitura. militaron también en Ja tercera v cuarta décadas. Barandal seguinia en
importancia a Conrempordneos. pere aparece Taller v con clla una generacion brillante.
Otra publicacion importante seria Trerra Nueva., Rueca ¥ Pan son publicaciones de la
misma época. Poco después aparcce Lerras de Afévico, Ei Hijo Prodigo v Cradernos
Amiericancs, Hacia finales de 1os afos cnarenta s¢ publica Revista Hmérica. Los ahios
cincuenta nos deja Medio Siglo v una publicacion trascendental Revisia Mexicana de
Literamira, en su primera ctapa. Mester 2 otra publicacidn de aquelles afos. Entre Ia
década de los cincuenta v de los sesenta hay un auge en la cultura ¥ en la pubbcaciones.
Existen por 1o tenos cinco revistas capitales en las letras de nuestro pais: Revista
AMexicana de Literatura en su seounda elapa. Revista Siemprel. La Cultura en México,
Revisia de ia U.N. 4.0, Diorama de la Cultura del ~“Excéisior™, ademas de Cruica, Dos

Jlos. Ei Corno Emplumado. Estaciones v os imprescindibics Cracdernos def iento.

Todas estas publicaciones alimentaron a la fiteratura en México. A su vez los
escritores alimentaron a las revistas v suplementos. Se involucraron Con sus procesos
editoriales v suscribieron sus manifiestos en los nimeros de varias de elias. Sin pensario,
muchas de elias dieron nombre a sus impuisores. Giras sirvieron de caializadores hacia
nuevas estéticas. Se roimpieron tradicionss paia creaise oiras. En suma podriamios decir
gue s¢ hicieron las revistas para impulsar o lteratura; cuando estuvieron consolidadas Jas

editoriales, las revistas han hecho a los nueves escritores, aungque no siempre,

1.Z2.- Los grupos ¥ fas corrientes

El dominio gue extendieron los modernistas ha sido ¢l mas visible, el mas palpable,
durante el siglo XX, Suv iniluencia la enconframos desde los poctas nuevos. hasta en las
canciones populares. Como todos sabemos. empezo a fines del siglo XIN v durd hasta ia

segunda década dei sigio XN, donde Ramén Ldpez Velarde v José Juan Tablada

escribieron 1os versos gue irasce einderian a sus plcdc»ﬁhuln enionees. la fiieratura mexicaia

. vendria 2 fortalecer la escena literaria en México. Su aportacion
fue enorme v oaun invalvable. Este grupo se conocid con el nombre de “Atenco de a
Juventud”™ v o componian preponderantemenie Julio Torm. José Vasconcelos. Martin Luis

Guzmdn., v Allonso Reves. este ullimo sena Ia lipura mds importante del grupo. Su

I~



influencia alcanza a todos los pectas posteriores Y su prosa es una de las mas admiradas, Es
la figura rectora en la primera mitad del siglo. Entre otras cosas. el "Ateneo de la Juventud”

dio un importante impulso a la academia.

El grupo mas importante de! siglo XX, sobre todo de la primera mitad. 3 mi
parecer, fue “Contemperdnees™. José Luis Mantinez, en Lerras Libres del mes ds marze
del afio 2000 propene una lista de nueve eseritores. Concuerdo con ella por dos cosas: la
primera es la certeza que da ¢l tiempo. ¢s deeir. es un reconocimiento. en su scntido mas
literal. del grupo: v la sceunda porque considero que son los méas representativos. La lista
es la siguiente: Carlos Pellicer. Bernardo Oriiz de Montellano. Ennque Gonzalez Rojo.
iose Gorosiiza. Jaime Torres Bodel. Navier Villaurrutia, Jorge Cussta. Saivador Nove v
Gilberio Owen. Los Contemporaneos escribieron sobre fa muerte. 1a noche. ¢l sueito, la
naturaleza: su apuesia se contré en 1a poesia puea, Su afin intelectual los Nedd a ser

cspléndidos eriticos. sus ensaves sobre possia son lumine

la literatara mexicana es por demas acertada. Bl lenguaje con que se eseribiria on afing
posteriores pracede del aliento de estos eseritores, Cualguier cosa que pueda decir de este
grupo se quedard corta. ademas. no es mi prncipal lema: es solo ia busqueda sucinta de las

venas gue alimentaron a los poetas de la generacion que revisamos.

Ya qus su gripe no lrascendid lo que esperaban sus precursores, pero son an un
canal que alimenta a la poesia del siglo XN, hablaré brevemente del grupo con [a intencién
mas vanguardista de dicho siglo: los “estridentistas™ ¥ en menot medida los “agoristas™.
Estos grupos [uvieroti como representantes miximos & German List. Arqueles Vela v
Nanuel Mapies Arce. dnivo dei grupo que aparece en Poesia en movimiemo. Su apuesta

poética fue fa de uia revolucion integral en 1as letras,

El siguiente erupo esta compuesto principalmente por Octavio Paz, Efrain Huena.
[afael Solana. Alberte Quintero v Rafel Vega, A este grupo e dio nombre ia revista
Tufler. Una cosa quiero destacar: ef apelativo det grupo se ha ide desvaneciendo. es decir,
e se e wonoce 3 QOctavio Paz o Efrain Huerta por haber perienccido a Taller. Al nombre
de Navier Villaurrutia se le ligard o “Contempordneos” pero a Paz rara vez s¢ le asigna & un
orupe ¢ comentz, Bste de ninguna forma demerita ¢l trabaje podtico de Villaurrutia por su
filiacicn o un grupo. sélo guiero resaltar que. conforme avanza <l gglo, loc grupos v las
comvergencias poclicas se van separando. s mdnidralizan posturas. como trataré de

demostrarlo. Oclose seria decrr para los propositos de 1o tesis Tos logros v las actitudes
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podticas de los mismbros de “Taller™, bastard decir que si Alfonso Reves fuc la figura
central en la primera mitad de siglo. Octavio Paz lo seria de la siguiente. Esto lo refiere
Anthony Stanton: “Si algin poeta v ensavista domina la prmera mitad del siglo XX en
Meéxico. esta figura se Hama Alfonso Reves: creo que Octavio Paz cumple un papel

semejante en ia segunda mitad del sigho. 13

Para cerrar los grupos v corrientes durante ta primera mitad det siglo, se encuentran
“Tierra Nueva™. con las mismas caracteristicas individuales que cito del grupo “Taller” v ¢l
que tal vez fue ¢l dltano grupo gue lanzé un manitiesto poético. aungue de forma implicita:
jos escritores que integraron el volumen de “La Espiga Amotinada”. El primer grupo
estuvo iniegrado principalmenie por Al Chumacero. Leopolde Zea. José Luis Maninez v
Jorge Gonzilez Durin, Estos esciitoies se adeniraron sobre wdo en el nacionalismo. 30l
Ali Chumacero iniciaria una bisqueda pogtica entre 1a uz ¥ la sombia. ¢l suetio ¥ la vigilia.
Zea v Martinez exploran la cultura nacional, el dtimo se convertiria en uno de los mejores

criticos de b literatura en México. E segundo erupe tal vez sea ¢l dltimo intento por los
manifiestos podticos. los poctas que participaron en este volumen colectivo fueron: Jamme
Augusto Shelley, Eraclio Zepeda, Juan Baifiuelos. Oscar Oliva ¥ Jaime Labastida, De cllos
se dice en Foesia on movmenic ~Sin someterse a los necios preceplos de “realismo
socialista’. 10s cinco han declarado gue pasa llos cf gjercicio de la poesia es inseparable det
cambio de la sociedad, Esia preiensidn, en 1a segunida mitad del sigio XX, puede hacer
ceir. 14 Esta cita de Paz habla claramente gue las posturas poéticas, sobre todo las cercanas
2 la politica. iban siendo va obsoletas, Después los cinco tomarian caminos distintes en la

literanura o fuera de ella.

Estos son. a imi parecer, o8 Zrupos mis importanies. No onito proposiio a los
pasias o escritores periféricos a estos grupos. dicho esto sin s¢ i pevorative. T
nombré fueren creadores de sus propios grupes. ¢n tede case. hube figuras mis
importantes en la poesia que muchos de ellos. Tal es of caso de fos giguientes poetas: losé
Emilic Pacheco. Rosario Castellanos. Gabriel Zaid. Jaime Sabines. Taime Garcia Tetres.
Joree Hernindez Campos. Eduardo Lizalde. entre otros. Todos cllos han tenide una
infiuencia enorme entre fos poetas que me ocupan. Jos¢ Emilio Pacheco o la pasion por la

jecurz, Pacheco os une de ios icctores mas agudos det medio irerarte tesicano:. su
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Con ¢1 se hizo una revision de nuestro pasade literario con dos antelogias fundamentales:
Antologia de lo poesia del siglo XIX v dniofogia del Modernismo. Su labor ha abierto los
ojos hacia nuevas perspectivas de un pasado poético muchas veces olvidado. Gabriel Zaid
¢s ofro nombre importante en la critica literaria. Su facilidad de prosa v su lenguaje hacen
que la fiteratura esté mas cerca de la gente. Jaime Sabines dio a 1a poesia en México €l paso
final hacia una poéiica de las calles. Rosaro Casiclianos o 1o confesion iiberada. Su
escritura confesional impuso a la poesia eserita por mujeres el reconocimiento iantas veces
postergada. Muchos de los escritores mencionados en este pirrafo cumplicron » cumplen
una brillante carrera académica. José Carlos Becerra es un escritor centradictonio; s2
balances entre of placer de una escritura exquisita v Ia herencia de la culura pop. Su
valoracion ha venido larde. Su muerie cond una de las carreras literarias mds promisorias,
La influencia mas grande gue cjerza serd con los poctas de mi generacion. a pesar de que
también hav huellas de su cseritura en fos poemas que analizo. Su poesia ¢s iuminosa,

tortuosa, especial. Si Sabines dio ¢l paso final hacia una pociica cercana a Ia caile, Becerra

[

irasciende esto con sus poemas “Batinan” v “Ei Halcdin Maités”.

No podria terminar este apartado sin mencionar al exilio espaiol. Sus aportaciones
2 la escritura v a la academia son invaluables. imperecederas. Muchos de ¢stos escritores
son considerados va como mexicanos. llegaron nifios a nuestro pais v consolidaron un
aliento propio v mexicano. Fienso en Tords Segovia como ef pueta punial. ademds su
produccion no fermina v eso lo convierte en contemporanco. Sean de 1o primera. segunda

v va de la tercera generacién, los espaftoles nacidos v re-nacidos en nuesiro pais vinieron 2

completar nnestras letras ¥ nuestra fonnacidn acadeémica.

Las antologias han sido. sin proponérselo. una forma de ruptura con una tradicion
apenas establecida para crear asi una nuevi, Asi o refiere Paz en su prologo a Poesia en
movimiemo, Bs necesaria una re-evaluacion dei pasado v del presente. Han side también
moiivo de dispulis. arcigds, wcluso njusticias, Son sin guererlo, wmovilizadoras. e
lecir, ubican cronologicamente una Spoca v o estancan. Las antologlas gue se hacen
: deda de Pax intentan guitarse este contrapeso. Stanten dice que las culturas suelen

Goieos. mueshia paipable de o

lo es la Riblie. Las antoloaias son
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Jjustificar con frecuencia su vison v sus criterios en un prélogo, los antélogoes participan
activamente en la creacion de perspectivas que son fundamentales en la conformacion de
tradiciones.” !> Este serd un acercamiento a lus antologias que han dominado el siglo XX:

Antologia de la Poesia Mexicana Moderna, Laurel ¥y Poesia en movimienio,

Al empszar of siglo XX, surge Ia necesidad de compendiar los avances ¥ progresos
de la vida literaria con el afdn de encontrar nuestra identidad como literatura. El primer
intento por compilar nuestras letras tal vez fue la dntologia del centenario, libro que se
publicé para conmemorar los cien afios de independencia. No seria hasta 1928 cuando
Jorge Cuesta inaugura la poesia mexicana moderna con su aniologia. Este esfuerzo no
perienecid solo a Cuesia, pariiciparon en eila Navier Vilaurrutia, Ortiz de Monteliano,
Toires Bodet, Aungue ain no s¢ sabe con exactitud quien pariicipd en la seleccion de los
oetas. sise sabe que fue una indciativa de Alfonso Reves. Una de las valiosas aportaciones

i}

de esta antologia fur mostrar la peesia que se estaba escribiendo en nuestro pais v mas gue
es0. Ja que se leia en aquel entonces. Muchos son los problemas que {raen componer una
antologia: necesariamente guedan poetas v poemas fuera. El antologar es un arte subjetivo.
La de Cuesta no se lihera de cllo: “Muchos nombres dejamos fuera de esta antologia.
Incluirios en clla habria sdlo aumeniado prodigamente el nimero de sus paginas v el
orguiio de su indice. [La poesia mexicana se cnriquece, seguramente, con poseerlos;
multiplica, jndudablemente, su extension; pero no se eiapobrece esta antologia con

olvidardos. "1 A\ pesar de todas las disputas v a la buz de? dempo. la Antologia de la poesia

=]

la
mexicane moderna se nos antoja perfecta. La antologia consta de tres partes que chedece
un orden cronoldgico: una dedicada a los modernista, otra a los mal Hamados
“posmodernistas”™ v la tercera a los “contemporincos”. Entre sus nombres destacan Lopez
Velarde, Salvador Diaz Miron. Tablada. Owen, Gorostiza, ete. Brillan por su ausencia dos

nombres: <] de German List v mas imponante, ¢l del mismo antologador.

La antologia de Cuesta pretende ser aguella hecha por individuos que han logrado
separarse de su grupo. El criterio selectivo buscaba mas poemas individuales que de
escuclal ironicamente buscaba o que buscaban los “contemporaneos™: a pocsia pura. Asi
vemos que da preferencia. evideniemente a los jovenes. Necesitaban auwtodefinirse v
ubicarse como it punia finai de la wradicién: “El senido de ia aniologia era que ¢f orden

iradiciondl va no duncionaba: era preciso rebelaise. romper la dominacion tivinica para

S amieny Stumon, S o pp. 21222

Ulorge Cuesta. prologe de, Inrologiv de fa pocas mevicane modorng. pp. 30-40
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establecer un equilibric més justo, rehacer la relacion entre pasado y presente {...) Asi. I
fuerza v salud de una tradicién poéiica dependeria no del dominio de una sola voz sino de
la cohesion colectiva de personalidades. "7 La de Cuesta ¢s una lucha para conquistar una

tradicion.

La siguiente antologia rompe con el esquema nacionalista. En clla participan Xavier
Villaurrutia v Octavio Paz: el encadenamiento con el pasado vy ¢l presenle encamados en
estos dos oscritores. De alguna forma Villaurrutia pasa la estaleta a Paz. Lawrel es una
antologia que incluve poemas en nuestra lengua escritos no solo en Mexico. sino en toda
Hispanoamérica. Sin embargo también consagra sus paginas a la radicion; la respeta, la
perpenia a la vez que la cambia, Es en esia antologia donde s¢ propone ¢l dudoso apeiativo
de “posmodernismo” en el gue cabrian Ramén Lépez Velarde v Juan José Tablada:
ademas propone al “moderismo” no como una escuela, sino como una época. Lo

inleresants de esta antologia es cncentrar ¢l csquema de Villmerutia para establecer |

radicion: tesis. antitesis, sintesis; ex decir, para ¢l awtor de Nostalgia de la muerie |a

tradicion es un proceso acumulativo. Paz cambiania esta forma de ver la tradicion.

La tercera antologia serd Poesla en movimienio: México 1215-i566. Es uma
seleccién de des poctas medures: Octavie Paz v All Chumacero; v dos jévenes: José
Emilio Pacheco y Homero Aridjis. De alguma forma continua con I tradicidn de “pasar la
cstafeta”, si Villawrutia une a la antologia de Cuesta con Laurel donde es la figura
cardinal: Paz. que elabord también aguella. seria 1a figura principal de la antologia de 1966.
Esta radicion. como fo veremos después, terrnina aqui. El prologo de esta antologia es una
diseriacion sobre ¢f cardcier de Ia poesia mexjcana. No soio eso. también nos advierie det
cardcier inteinacional de 1a poesia que se escribia en México. De alguna forma. Faz

enta las tradiciones hispanas con la nuestra. Poesia en movimienio tiene 1s misma

53
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vision que sus antecesores, puss cencibe una genealogia que comesponda @ las inguistudes
de Ins mas jovenes. Sin embareo “A diferencia de las antologias anteriores. Poesia on
menvimiento destaca a los fundadores de la modernidad poética en México. a figuras gue
rompen con ¢l modemismo v gque son realmente posteriores a este movimiento en un

sentido que vat mas aild de lo meramente cronelogico.” %

rd.mlmn\' Stanton., Gp. Cor. pp. 38-40
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La infencién de Paz es 1a de mastrar que la poesia se mueve. avanza. sigue: cambia.
Su muestrario pretende ser mévils una revision del pasado, una rupturd ¥ una nueva
tradicién: asi piensa que es la modernidad: "No repeticién sino inauguracion, ruptura y no
continuidad. La wradicién modema es la tradician de la ruptura. ™19 Bajo este precepio se ha
movido no solo 1a poesia, sino también fa critica en todo ¢l mundo. Una ruptura de la
tradicion que a su vez se convierte en tradicion de la ruptura: *$i para Cuesta v Villaurrutia
¢l cambio de cscuelas. movimientos v estilos habia sido <1 disfraz v ¢l indicio de la secrela
permanencia de kb Poesia, para Paz lo que consitruve una tradicion es precisamente ia

aceleracion v repeticion de ias rupiuris: ja permaneicia oMo mascara del cambio.” 20

Al
igual gue sus anlecesoras. on Poesia ¢ MCVIRIENG 52 hace una busqueda sui generis del
pasado. mas bien. una blsqueda del future en ¢l pasado: un pasado reinventade. Para
lograr este cometide, los antclogadores deciden empezar por los poctas jovenes, en ese
momento era Homero Aridjis v termina con José Juan Tablada. El acomodo es similar que
1a antologia de Cuesta, solo gue csla vez som cualro las partes: la primera es para los poetas
jovenes, la segunda para los poelas que se consideraban maduros, lpego vienen los
contemporineos v cierran con una mezeia de ateneistas v Ohimos modernisias; digo esto
porgue iante Lopez Velarde como Tablada rompen con el modeinismo. Hay varias Cosas
intercsantes en la antologia de Paz: se wtilizan dos tipos de andlisis. primero se emparienta
con la ~obra abierta” tal come Umberto Eco la entendiax: despuds realiza un jucgo chino: F
Kmg o Libro de las mumtaciones para analizar a poctas jovenes, per gjemplo, a los del
grupo ~La espiga amotinaca™ otra de las cosas que s¢ dicen al rededor de la antologia es el
parco comentario que Paz ofrece sobre uno de los poetas mas influventes en la actualidad:
Tose Carlos Becerra: también se ke cuestiona por ia faita de mujeres poetas, solo pong a tres
de cllas: isabet Freire, Thelma Nava v Rosario CasteHanos; ademas, esie volumen no
publict a 1a generacion gue nace enire 1944 v 1540, conocida como “pardni(la."21

Lo cierlo s que Paz ating en su proposito de hacer una antologia mas de acucrdo al
presente cambiante, Descubre que Jas unicas fronleras para la poesia son fas de Ta lengua:
{as tradiciones nacionaics son ¢xpresiones de estilos ¥ tendencias inigrnacionaies. Paz
Acaalizo e s momento al pasado v entabld un didlogo con o futuro, Sin embarzo. al
seeuirse cditando la anologia. se immoviliza, deja de cumplir su intencion de perpetuc

movimiento. Es verdad que s un xite, pere fa intencion era dar continuidad 2 ka poesia

12 v =
POctavie Pay, Op CitLp 5
=¥ Aptheny Stanton. Op.Cur . p. 533
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mas que estaizarla. La antelogia se convertird en un documente invaluable que demusstra
¢l punto de arranque de la poesia actual en Méxice, Después de Poesia en movimienio, no
ha habido una antologia como las tres que he mencionado anteriormente.

2.-Desde Poesta en movimiento hiasta nuestros dias,

Es imporante hacer mencion, aunque sea brevemente. de las corrientes. grupos.
aniologias v publicaciones de la primera mitad dei siglo, pues €stas alimeniaron a los poetas
que ahora me ocupan. Ademds. el afio 1966 es doblemente simbolico para mi tesis: ademads
de lu publicacion de la antologia de Paz Elsa Cross publica su primer poemario. Si
Homere Ardjis abre <l volumen de Poesic en movimiento. Elsa Cross lo hara para
siouiente generacién, Habran de pasar casi veinte afios para que exista una compilacion que
se acerque a la de Paz. El intento mds cercano es Asamblea de poetas jovenes de Gabrel
Zaid. Sin embargo. no ticne los caracteristicas de sus predecesoras, Son mas las cosas que
las alujan de las cosas que las acercan. Pero hay que entender. las caraclenisticas que se
dicron desde principios de siglo hasta 1966 son diametraimenie opuestas a ias de in
sighiente mitad, Ti afio de 1968 liberd al igual gue reprimic. los afos que vendiian jamds
serian iguales. Tn toda fa década de los afios sesenta se div un moviniento & nive] mundial
gue avidentemente repercuiiria en la literamra. Con <l “boom” latineamericano, h
novelistica de los Estados Unidos, Ia poética del hear incluso los Beaties se vino a refrescar
un panorama gue antes se consideraba sagrado. Es dificit hacer un recuento de las
publicaciones que se dieron en eses afios, pues empezd una costumbre que ahora se
mantiene fuerte: las publicaciones marginales. No obstante. las revistas mas importantes
siguicron su marcha v surgicron oiras que a0n permanscen como si hwbieran safido aver.
i.os suplemenios culfurales ocuparon un fugar protagdnico en la invocacion de nuevo

talento: sus orquestadores fuercn el maesiro Huberto Batis v Fornando Benitez,

A fines de la década de los ahos sesenta v durante los ahos setenta s¢ podian leer las
siguienie pubiicaciones: Cuadernos del viento. Diorama de la Cuimra de “Excélsior”. £
cuente (revisia fandamenial para los nuevos escritores). SNGB. Revista de Bellus sries.

Lr:

Nueva Revisic e Filologia Hispanica. del F.C K. ET bithio. Didlog

fio. os. Palos

de Ly Cpmue 1z mds impentante de esta época al vez fuz Plerall de la que naceria Teelia,
Ya en lox achemta nace Nexos, Sibado. La Leira v b Imagen. Biblioreca de Mexico, Casa
del Trempo, L Jornada Semanal. en I década de los noventa. ademas de las que

sobrevivieren tenemos Poesia v Crieca. El dngel. Diceversa v una nueva Iranstormacion.
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de Fuefta naceria Letras Libres. De 1966 para nuestros dias surge una nueva veta en las
publicaciones en México: las ediciones a cargo de las universidades. No sélo en la capital
se dio ¢l fenomeno, sino en las universidades de provincia. Aqui transcribo las mas
importantes: Punto de Partida, Material de Lectura, Garabatos, Calambur. (UN. AM.):
Laberinto (UAMY. Momior Literario (UAM-Nochimilco): Versus. Smos, Tierra Adeniro,
Cuadernos de Literatura. Zona Roja. (Michoacdn). A-ogue, Dos ﬁios. FEditorial v Revisia
(Zacatecas): Revistu del Departamento de Belfas Artes {Jalisco); v muchas otras mais. Las
universidades mas importantes en la divulgacion de 1a nueva poesia fueron: UN. AN, La
Universidad Veracruzana, la Universidad Auwtonoma Metropelitana, 1a Universidad de
Guadalajara, Ia Unniversidad de Querétaro. la Universidad de Tamaulipas v la Uiniversidad
Autonoma de Zacatecas. Hay que destacar que los gobiernos estatales también

promovieron a los nuevos ¢scritores.

Sumindese al auge en las publicaciones. la cultura oficial promovié la creacien de
premios a la literatura. Bl mds impormante tal vez sea el Premio de Poesia Agnascalientes:
también se empezaron a promover becas. como la del Centro Mexicano de Escritores v la
del FONCA. A esta explosion corresponderian dos efectos contradictorios. Por un lado la
poblacidn de potencisies poetas aumentd; por otro, la lectura de poesia descendio a niveles
ajarmanics. Gabriei Zaid sefiala en Asambica de jovenes poeias 1o siguiente “De vempo en
tiempo, se escucha: *Se acabd 1o poesia on México. (Dénde estan los jovenes sutesores de
nuestros grandes poetas?” La gente se mira. no sabe qué decir. No recuerda nombres. No
1z han avisade. Seguramente es ciente, ;Qué lastima™22 Yz en la década de los afios
sesenta alertaba sobre el poco interés de la sociedad mexicana en la lectura v 1o hacia de

forma tajante: “Si la poesia no se vende es porgue no interesa.*?3

La Adsamiblea Je jovenes poetas de Mdxico aparece en 1980, Da cuenta de la
explesion de n poblacién postica a causa de 1a prosperidad celtural. Aparecen 161 peetas,
nacidos en b década de los afios cincuenta. Sélo Francisco Herndndez no aparece on ésta
antologra, pucs a pesar de ser considerado “joven™, nace a fines de los aftos cuarenta. En la
anlologia de Zaud se empieza a detectar va la falta de un comun denominador (ematico.
Bien s¢ podiia decir en ef espiritu de los tempos. ol individualisimo. es fa caracteristica
principai: ~... descubn que <i fendmeno de conjumo no io vela nadie. ni siguicra los

Misinos parbcipaities, Consulié o vanos, v e Jdi cueita de g los poeias povenes o se
I A | R
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leian enfre si. fusra de un circule limitado.”?* Esta cita serd cardinal para entender mi
postura: no hay una linea que dé a la actal generacion un denominador comin, Ne hay
manificstos, grupos o corrientes: hav individualidades, hay n nimero de caudas pocticas. El
liecho de que no se leveran entre si dice mas gue explicaciones culturales. politicas. inciuso
economicas. Ahora los poefas se conocen entre si en plena madurez creadora; antes no
habia esio. se juniaban. se¢ manifesiaban. creaban: claro, los estilos v sellos personales
jamds serdn puestos en duda. Sdlo gue ahora sc separan tanio uno del oo Gue e
tmposible ponerfes una etiqucta temdtica. Nada hay ¢n la poesia sagrada de Elsa Cross gue
se parezea a la poesia luminesa de Francisce Hernandez: a su vz, éste no tiene nada que
ver con el amoroso combate de Vicente Quirarte: v este nltimo no ticne parentesce podtico
con el rizoma liguido de Coral Bracho. Los problemas de seleccion son otro claro signo de

varedad podtica.

Ha habido intentos por comjuntarles on alguna tematica, Ademis de la de Zoid
Evodio Fscalante realiza una antologia de poctas nacidos entre 1950 v 1939, Antes de

proponer cuatro lineas tematicas menciona:

Eqtos jovenss de [os tiempos poscontestatarios han movilizado
un:z masy lingtlistica realmente impresionante, a la que no seria
facii enconirarie antecedents en nuestro medio, Si pensamos cn
términas de congunto v teatamos de hacer un contraste con el
pasado, es evidenie yue s generaciones que les antecede no
despliegan la profusion de registros. 1a gran voriedad tematica nd
2! radicalismo experimental qgue enconiramos en ellos. Sin
publicar manifiestos, sin  autopromoverse al rango de
abanderados ¢ una nueva vanguardia, sin necesidad de
alambicadas disquisiciones teoricas. algunos de los escritores de
25te corte generacional han emprendide algunas de las tentathvas

. e .o e LY
mas audaces para renovar el idioma poetco ¢n ¢ste pars=-

A pesar de que habla de una “profusion de registros™ v “gran variedad lematica”

Escaiante propone las siguientes cuatro lineas de analisis: 1) Radicalismo experimental, con

Coral Bracho v Alberio Bianco como sus acwres: 2) Conformacion moedélica. teniendo a
Liis Aigue! Aguilar v José Luis Rivas como principales exponentes: 3) Livismo emotivo ¢
intelectual, siendo Franciseo Hingjoss su fgura: 4y Cotidianidad prosaica tenlendo entre

Lo 1a actunlidad: Silvia Tomasa Rivera

i
~
I

quinto tema se1ia o trestauracian vermnacula” gue define dos aspectos de muirestra cubtur:
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resionalismo v etnicidad. Segin Escalaniz, no intenta ser Sifo “un esquema que muestre Ia

enorme miqueza e tendencias que se trabajan al interior del corte generacional de que s¢

ocupa esta r-:copilacién."26 Por ¢l marco cronologico que utiliza no incluve a Francisco

Hernandez v Elsa Cross. Nunca he sido partidario de los ajustados rmarcos cronologicos.

como &l de Evodio Escalante. Hay otra antologia anterilor a <sta (ue responde con 1o0s
misimos marcos: Poelas de wna generacion 1940-7949. de Jorge Gonzilez de i.edn.
Reafiino mi postura de ighorar dichos mareos cronoldgicos. pues Hernandez v Cross bien

sueden ser considerados pogias jovenes”. a pesar de gue Cross hava publicade en 1966
) i \ :

Francisco Hernandez to hard hasta 1974,

Ana Chouctie Fernandez seria otra critica que se ocuparia de ios poetas jovenes.
Su Tibio Rudicalizar ¢ inferrogar fos limiies, poesia Hiexicatia 1970-19590, propone 0%
siouientes temas: lo transgresicn ¥ subversion &e 16 tradicional. con Vicente Quiraite ¥
\dacias a la cabezar los mascaras dal ~vg” v la erzacion de personajes preponderande I
figura de Mlarco Antonio Campos: pocsia narrativa. con Francisco Hernandez como
principal: poesia del fenguaje. analizando la obra de Coral Bracho v David Huerta: poesia
aliada con otras artes, donde aparecen Alberto Blanco v David Huerta. Para Choucifio, la

actuai es una generacion de escritores que rransgreden I tradicion. A pesar de que clabora

un analisis con ¢inco iemas, su cojumna veriebrai serd: ~Agotar el agotamienio. 0 io que <8
lo misme. Hevai ciertos aspecios de la tradicion a 1os extremas, intensificarlos, jugar con
ellos. parodiarios. & cuestionar ¥ trabaiar sus imites. es lo que hace que la poética de 103

sesenta v ochenta tenga que ssr vista como una forma de entender la poesia enfrentada al

decir, para clla. la narodia, Ja ransgresion a las normas. sera la clave para enlender a la
poesia mexicana d¢ los tltimos afios: llevar al extremo las propuestas del Romanlicismo ¥
la Modernidad. Debo decir que Chouciito ¢scoge a la critica estadounidense para hacer su

s sobre ios pocias. Es valido, si. pero acoge a un espiritu general para algo pariicuiar.

liza a la poesia fuera de efia ¥ sobie todo, fuera de 1a leciura. Lna cita
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variadas v tan Gnicas, que no responden muy facit a la vision que se liene de la poesia en

otros paises v sobre todo. a und critica que trata de englobar ¢l gspiritu de la época. en la
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épeca misma. Adn asi, el de ‘Thoucifio es ¢ tnico libro que se consagra al estudio de la
: A

poesia de fin de siglo en México. Ese tal vez haya sido el mayor problema que cneontro mi

iesis, la falta de una bibliografia sobre los autores.

Mo obstante, Choucifio dice: “La produccion podtica inexicana de los sesenta ¥y
ochenta no se enmarca dentro de movimientos generacionales. Lo que se abserva apunia
més bien hacia un pluralismo poético en el que conviven varias tendencias que on lo
técnico comparten un denominador comun: plantean principaimentes una reaccion a la
poesia lirica romantica v modemna.”29 La diferencia entre Escalante. Choucifio v 1o gue
propongo es que ¥o hablaré sobre cada poeta; cada uno ¢s su propia corriente: mientras

que para los dos criticos mencionados, varios poetas eniran £n una iendencia poética.

Ohro motivo de diferencia €5 la influencia de los poetas. Para Escalante 1o es José
Emilio Pacheco: “Me refiero a la presencia dominante de Jos¢ Emilio Pacheco en los
poetas de este corte generacional. No solo se ie admira. sc le imita. se le parafrasea v se Ie
da un lugar privilegiado ¢n ios epigrafes {...) & ha impuesio un tono. un procedimiento ¥
dos 0 tres temas caracierisiicos, ligados intinamenie a una vision det mundo. a una mansra
de ver la realidad circundante.” Para Alberto Paredes lo seria losé Catlos Becerra: .. ¢

wombre que tiene mejor oportunidad do ser diche come santo v sefia generacional es Jose

Carlog Becerra, Confrontado con sus amigos ¥ contemporineos {...) encarné una inusitada
indagacién; tanto su léxico, tendencias ritmicas, extension del verso, temas, conflictos ¥
emociones posibles, aliento organizativo de} poema, todas estos clementos de composicion
de la pieza lirica, son una franca novedad.”? ;Quién tiene la razon? La respuesta s
simpie: los dos v ninguno. Esto no hace mids que sefialar e cardcter multifacético de la

actual poesia Mmexicana.

Para terminar con este capitulo. quisiera mencionar las antologias que. ademas de 1a
de Zaid. interran englobar a la generacién. Todas ellas adolecen de un defector los
aniologadores s¢ autoanioiogaran. os decir, pocas son las nuevas compilaciones hechas por
dos o mds esciftores, Cada tio tiene su particular forma de ver jas cosas, Tal vez 1a mas
e Asamiblea de poeias jov

wolooe, que debe ser tode up
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arte si de antolegias se trata, es la de denunciar 2 los agentes literarios, claro signe de
decadencia literaria para él. Su antologia pretende actualizar a las anleriores y sélo coloca a
autores jovenes. una diferencia importante pues rompe con el esquema de las antologias
totalizadoras como la de Paz o Cuesta. Evodio Escalante lo haria en 1988 con la va
mencionada antologia. Su aportacion fue la division tematica que propone. Es 1992 surge
una que pretende regresar a la iradicion de las grandes antologias: La rosa de los vientos
de TFrancisco Servano. El se considera portador de la “estafeta”™ ¥ empicza su aniologia con
los poemas “contemporaneos” a Octavio Paz ¥ recoge los mias nuevos de Poesia en
movimiento para lzgar a Julio Hubard, nacide en 1962; cuatro afios antes de que Elsa
Cross publicara Naxos. La de Serrano es la antologia mids ambiciosa, coloca a los poctas de
acuerdo a la rosa de los vientos, tratando de emular los juegos gue Paz hiciera en su
antologia: Norte para tos mis grandes (Paz. Aridiis. Pacheco. etc): Oeste para los maduros
(Sesovia, Lizalde. Marco Antonio Montes de Oca. elc) Sur para los nueves (Cross,
Hemandez Deltoro, eic.) v Esie para los novisimos (Esquinca. Asiaisn, Hubard). s una
antologia ambiciosa. pero se queda muy corta en Comparacion con las tres que dominaron
la primera mitad, Alberto Paredes realiza un estudio en flaz o palabras. No es
forzosamente una antelegia, £ mis un instrumento dv investigacion, Retine a ocho postas
recientes v, junto con los alumnos de su seminario de estilistica det posgrado de la Facultad
de Filosofia v Letras. realiza un andlisis muy general de los poetas. Esta es su virtud v su
delocto. Virtud porque abraza a los jovenes criticos de poesia, que tanta falta hace: detecto
porque su misma juventud hace que los alcances del libro scan francamente cortos, a veces

no realizan una leciura profunda de ios autores.

Las otras antologias no aporlan mavor cosa, no dejan de scr un muestrario dg
pocsias. Aleunas incluso no tienen profogo. como La sirena en el espejo: otras antologan a
los Premios Aguascalientes de Poesia. En los uitimos afios han surgido antologias que se
suscriben a uma determinada pelitica o ideologia. como Divinas mntanies, (ue €5 un

impresionaiie mucsiraiio de possia escrita por wiujeres: olias son tetdticas coh la
antologia de Francisco Herndnden sobre §a vosa. La de Valeria Manca merece mension
aparte; s antologia B cnerpo dof desee descubre una veta de erotismo en la poesia eserita
por mujeres: “Pero donde encontré gue la poesia actual lemda una actitud de fuerte
conciencia de si. del propio cuerpo v de todo lo que de ¢l emana. ¢ra en fa poesia con
elementos eraticos. ™32 Otra antotogia serin la de Yvonne Cansigno. quicn hace un recuento

de 1o que fue ¢l siglo XN en poesia v compila a los poctas reciente. Sin embargo tiene un




defecto: st edicion tiene deficiencias v la transcripeion de los poemas no stempre es ficl a
los originales. Eseribe: “cuando se habla de ‘poetas jovencs’ se hace alusién a e¢sas
generaciones que a partir de 1940 han fogrado dar una significativa expresion a sus
manitestaciones poéticas. entrentando tormalmente esta ¢poca va “sin historia” en el campo
de Ia poesia. consolidando nuevas tendencias. novedosos estilos, cnsavando ritmos.
borrando los limiies de fos géneros: proponiendo que ¢b poema sea apenas la hueila o la

memoria de nuesira estancia por esie mundo: proclamande la aveniura del ‘decir poético’
»33

con la capacidad critica de enfrentarse a una tradicion.™ Las demas han sido solo
compilaciones, muestrarios que ne aportan ni especifican nada de sus compilados.
Mencionaré las siguientes como esfuerzos tnicos, exactos € invaluables: la dntologia def
Madernismo de Pacheco v Omnibus de poesia mexicana de Zaid: ambas dan otra clase de
informacion v no pretenden mis Guc un acercamiento. por un ado profundo. a una
apreciacion gencral de lo que es el corpus de la poesia mexicana. Ambas ticnen intenciones

disiiras a las que busco,

Vemos una coincidencia general en cuanto a la diversidad de temas v posturas, Casi
todos los autores revisados coinciden en una policromia de temas. Esle capitulo pretende
ser un analisis v recuento muy somero de lo que ha forjado a los poctas nuevos. El solo
tema de las ariologins podria dar una tesis. lambién las diferencias enire Ia critica o los
distinios andlisis sobre podtica. Lo dicho en el capitulo tiene la vision de mis dias v
pretendo un andlisis desde mi lectuia. La omision de algunos awtores, revistas ©
informacion alrededor de ellos obedece puramente a los aleances fisicos de mi tesis. Quiero
gue ésta sea sobre los poctas. Recolectar las raices os on trabajo que sc antoja complejo ¥
sobre todo. cuasi eterno. Y es que la poesia nunca serd estlica, siempre estard en

movimiento,

o Caname, Le voz de bu poesicen Mexieo p 15
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1V.- La luz intensa v el retrato literario: un acercamiento a la poética de Francisco

Hernandez.

Varics criticos, como lo mencioné en ¢l capitule anterier. sefialan que la poesia
comtempordnea carece de corrientes; s¢ enfrentan a la problematica de ubicar la obra de
poctas dentro de un grupo v en todo caso. dentro de una estética mas general, dandole
limites cronologicos perfectamente  definidos. Ls decir. s¢ llama generacion de los
=cuarenta” a ios pocias nacidos en la década que va de 1940 a 1949, y generacion de los
~cincuenta” a los poeias nacidos en la década correspondiente. Esto se debe, creo yo, a Ia
importanie diversidad de postas v podticas gue florecieron, poi o mends cn MEico, en

eaas dos decadas.

Fs verdad. <l que acer podtico se muitiplicd de una forma rapida v sorprendente.
ia calidad. creo. s¢ muiiiplica en la pluma dec poetas como Fabio Miordbito. Aibeno
Blanco. Elsa Cross. Vicente Quirarte. Silvia Tomasa Rivera. por mencionas solo algunas.
s verdad también. gue esta generacion precede a una de las mds profundas v de mavor
calidad pedtica. tante por sus femas. COMO POT sus hallazpos, me refiere a la de Qctavio
Paz, Ali Chumacero. José Emitio Pachece, Jaime Sabines, Rosario Castellanos. clc.; poctas
todos ellos pertenecientes va a la historia literaria no de México. sino de todo el mundo, T
caso de Francisco Hemandez es ¢l que me ocupard en esle capitulo. Su pogsia s en

nuestros tiempos, una de las mas potenies ¥ de mayor calidad.

A pesar que o de Francisco Herniindez es la generacion que precede a la do los
autores mencionados. la “austeridad”™ econdmica que logrd el pais en la década de los afios
sesenta. influve ciertamente en Ja aparicion de revistas v publicaciones de tijio cultural. Aon
asi, somprende el hecho de que haya un “hoom™ poético en los anos setenta. Muchos
criiicos. como Sandra Cohen, liaman a ésta perdida™ esie pbedece mas a una cuesion de
cantidad v 1o de calidad poéiica, Sin embargo, por sus iemas v hallazgos esia peneracion
recoge v hace suva fa tradicion postica mexicana. on especial la de este siglo. La aparicion
de suplementos culturales en periodices, revistas oficiales v sublerrdncas: la creacion do
pecas. premios. ele. han hecho que varias instituciones fijen sus ojos en los jovenes
creadores. Sin embargo Sandro Cohen sefiata “México ha dejado de ser una provincia
literaria. v tiene que atrontar Jos nuevos retos de su madurez. ovitando las plagas que

consumen a los escritores v o2 da lierawra de los paises desarroflados. como fos
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mencicnados agentes lterarios: claro signo de decadencia.?3® Tras les trabajos de Pax
Sabines, Pacheco v demas poetas que integran la antologia Poesia en Movipnento, s¢ abre
la necesidad de encontrar una poética personal v inica. Esta antologia es el canon pPoélico
de nuestras letras v su influencia alcanza directamente a los poctas de las dos gencraciones
siguientes; es verdad. México adolece de caciguismo literario, fos circulos de poder han
cercado el gusio por ia poesia v on AlgUnos casos lo han definido; Ia fundacion de revistas
s convicrte asi en ui arma de dos filos. los poetas buscan afanosamente ser publicados.

pero en la mavoria de los casos, se dejan atn lado por una forma de nepotisma Nierario.

La bifurcacion de caminos v Ia bisqueda de un sclio personai es ¢l denominador
comimn ¢n los escriiores que aparecen hacia la década siguiente. La poesia coloquiai de
Pacheco v Sabiies entran fambién a empapar sensible v sensualmeiie las plumas de los
nueves creadores. De igual forma se hiabla de un “inframrealismo™, ¢ sea. wna pocsia de
denuncia a través de un tone de fra v una actitud de desprecic o cinismo, vilizande un
lenguaje ofensivo para trastrocar v desmitilicar los simholos de la “alta cultura”™. También
nodemos decir gue las nuevas propuestas radicalizan v abigarran ciertos preceptos del
romanticismo v la modernidad. Sus palabras licnden a cugstionarse 4 i mismas una ¥ otra
vez: cuestionan profundaments 1a tradicion pero dialogan con efla por medio de mascaras:
creacion de persomajes o recreacion de figuras hisidricas.  Denro de ese grupo

encontramos. como fisura cential, a Franciseo Herndndez.

En mi lectura de Francisco Herndndez he encontrado dos importanies hineas de
estudio: ¢l retrato v 1a fuz: temdticas que Iejos de repelerse se atragn. Entrar a la poesia de
Francisco Hermindez requiere de un cimulo de conocimientos historicos inlenso v
profundo. Su galeria de personajes ¢s impresionante: Ramdn Lopez Velade, Angeld
Yanis, Bzn Pound. Pablo Neruda, Lezama Lima. Cesar Vallgjo, etc. Alrededor de estas
fipuras crea una intrincada marafia de imagenes v complicidades con fa nuturaleza v, 2l
mismo tliempo, con la historia, os decir, ¢} imaginario de Francisco Hernandez acude al
supuesto, 2 la situacion que no fue v que aconteee en ¢l campo de batalla que ¢s Ta poesia
on 12 mente de Francisco Hemandez el poeta jerezano por lin conoce ¢l marz Cesar Vallejo
mucre entre brujos. chamanes v una iama que se ahoga en ia memoria; cuande Schumann
1ca jos pechos de su amame los hilos naturaies se mueven. For owra parie. ¢n esie Juego de
Feiraton Te enconteadn wia obvia inciinacion havia os juegos de fuz: su patenia responde a
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autor de Mar de fondo, 1a luz se vushe criundo poblador en los versos del veracruzano.
Durante este trabajo hablaré de algunas partes del poemario De como Robert Schumann
Jue vencido por los demonios, v de otros poemas de distintos libros. En el poemario que
Hemandez consagra a su idolo ¥ complice musical. la luz es intensa: en Portarretratos cl
poeta hace un personal ajuste de cuentas con la historia. La bibliografia que utiizaré serd
minima, iraiando de verificar mi propia inierpreiacion sobre ei hecho poéiico. Experiencia

ioial, Francisco Herndndez es ¢l pocta gue quiere abarcarlo todo, esie es un pequelio 3

breve acercamiento a su podética v un breve homenaje.
1.- El retrato literario.

Con una sensibilidad extrernadamente pulera v apasionada, Francisco Hernandez
acude af encuentro de fos personajes con quienes siente especial afinidad. En el prélogo de
Vicente Quirarte a 1a Poesia reunicla del poeta veracruzano se comenta: “A la manera de
una personal gaieria de companeros en la aventura comun de traducir ¢ mundo ¥ hacerlo
un fugar al menos soporiable. ha incorporado al muro de su casa ias imdgenes de quienes
hai hecho de su vida ¢f campo de batalla para tas mds intensas representaciones ™. Es
verdad. los retratos cuclgan de las piginas poéticas de Francisco Hemindez. Con sumo
cuidade v 2 lo manera de vn escullor. este poctz pule v oencuéntra, en sus poemas, ¢l
oniginal color, tamaiio v peso de los personajes historicos; retrata lo que en su imaginario
poético columbra. Sandro Cohen eseribe “Busca lo esencial v todas sus implicaciones con
Ia menor cantidad de vocablos posible. siempre cuidando de las cadencias v ¢l equilibrio
postico™ ™0, Varias son las caracteristicas de estos retratos literarios que iremos revisando:
oximoron, metifora sinestésica. 1ono narrativo, ¢ic. Dada la extension de algunos poemas,
me serd mposible abarcar toda la obra de Herndindez, solo transciibiré deteriminados
poemas donde se repitan constantes sobre ¢ retrato lterario. Cuando togue hablar, también
brevements, de 12 instantanex ¢ hai ku, lag transcripcionss seran, por su extension,
completas, aungue solo seran las mas representativas. Empezaré con el poema que poetiza
¢l encuentro de Ramdn L(}péz Velarde con ¢l mar. En este escrito encontramos ¢l
cumplimiento ficticio de un desco que Francisco Hernandez otorga. en el campo de las
Tetras. al poeta jerczano. Finalmente o anhelado encuentro ocurre. Lopez Velarde conoce
¢l mar. Dividiré ai poema en wes paries. iraiando de obedecer un orden iemaiico v, por

slplicsio, pur Lo exiensidin fndsing del eXio0,
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Ramdn Lopez Velarde se lovanta ab amanecer.

El cuarto del hotel es reducido, maloliente v azul.

Se afeita. con pulida hoja libre, anle un ¢spejo que por
mnstantes le devuelve su mirada de Jerez en el agua del poze.
Ei calor aumenta. Con parsimonia se pone el waje negro.
No entrega la lave ni se despide de la encargada, .
una muchacha gue se abimica ¢l rosiro con Lo falda,

En esta primera parte encontramoes como figura principal ai escritor de o Swave
Pairia; esailo en lercera persona, los primeros versos nos dan un panorama general de Ja
habiiacion que ocupa el personaje anies del crucial encuentro. Se menciona ferez. el agua v
el calor, clumentos que nos remiten a la provincia: una muchacha sin quebranto se abanica
con su falda. La lentited del poeta @i ponerse 2 traje negro. siempre negro. frata de
subravar nna de las caracteristicas del jerezano; In pulerimid que se procura en ¢l rostro al
afcitarse ¢s otro atisbo de Lopez Velarde. En cf segundo verso se presiente una cercania
mas apuntacz al ambiente de un Francisco Hernandez gue al gue se procurata ¢l musmo
jerezano. En este sentido. varios criticos hablan dei enmascaramiento del ~vo™ awtorai, s
deeir, ¢l avior oma la mdscara. fa personalidad def héroe o de fa [igura para eseribur sus
propics deseos. En este caso. el texto nace de una pldiica enire I'rancisco llemindez v
Vicente Quirarie sobre come hubiera side < encuentro del zacatecano con ol man qgue
como todos sabemoes no existié, Entonces. €] cuarto de hotel que aparece en ¢l segundo
verso, considern vo, ek més propicio pare €l autor gque gscnbe este poema, o seq, ¢l procese
de enmascaramiento toma lugar definido en 1a atmosfera que da Francisco Hemandez al
cuarto donde él se hospedaria antes de conocer el mar. También considero que es un afan
por encontrar situaciones o ciementos afines entre el zacatecano v ¢l veracruzano. Los
siguienies versos son olra forma de enmascaramicnio, pucs cn lus palabras s¢ noiax una
volugitad de escribir como Lopez Velarde lo hubiera hecho.

S¢ aleja por calles pedregosas, viendo stempre a ks sombras
que Ie sugieren nifios erizados en fas bardas, seivas en la
expesira de las bugambilias, palmeras con racimos minerales.
Sigue s levantar la frente. Wicga lo que pusa cn ¢l cielo.
Ove sus pasos retumbar en las piedras. advierte

gue Ias pledras s¢ hacen polvo v que <l polvo

se (ransforma en arena blanca.

[.os Ires primeros versos son. a mi parccer. un acercamienta por ¢l lado de las letrs
al pocta Rrezano: no s0lo encomtramas un ¢co. sing una referencia mas directa en la frase
pafmeray con racimos punerdles. donde 1o adgenvacion cs muyv caractenstica del autor de

Don de febrero. Bl cudito verso of ambiguo; son dos partes distintas divididas por un
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punto. La primera remite ofrz vez a una caracteristica que pudo tener €l zacatecano, la
siguiente es la negacion misma de él. Tenemos que considerar que Ramon Lopez Velarde,
como él mismo lo sefiala, praciico una “moral de la doble simetria”, ambigiiedad que lo
llevaba de la religion v su celibato a los placeres de la carne. Vemos entonces gue el lector
de Francisco Hemandez deber ser un iniciado en cuestiones culturales, pues ciertamente
exige conocer ciemenios propios del retratado. aigunos detalles de su vida v de su obra.
Los Giltimos ties versos son una hermosisima metafora del movimiento espacio-teniporai;
innate desplazamiento que lleva de las pesadas piedras de la accidentada geografia
zacitecana, incluso e dure pavimente citadino de esta ciudad, hacia la arena de la playva.

Estos versos, los climaticos. culminan el poema.

Los mas de asfixia huven comeo cangrejos.
El golpe de las olas Ie liega a 1a cintura.

Alza poer fin los ojos,

Un oor a brea invade sus pulmones.
Los sintoma

El goipe de Ia olas e llega a Ia corbata.
Vive olra vez la angustia que sintiera en la pila bawtismal.

L
Lstrucmraiments vemos que cada verso ¢s una oracion, solo el uitimo ticne una
subordinada, Todas dividas por <1 punio v aparic. Is el climay del poema. Esla
contormacion sintdciica le da solemmidad a un momento gue de suvo debio serto. Cada

1n Ada estos versos oo
& S5I05 VEIsos oon

izne va los clementos marinos que venian presintiéndose letras
amba, El primer verse no sdlo contiene visos de mar sine de marmero; 1a brea se utiliza
para pegar las jumuras de-los barcos v e justamente esta susfancia de 1so maritimo que
penztra los pulmones del poeta. como para curarlo de un mal de un orden distinto. El
segundo habla de la enfermedad gue padecta el enamorado de Fuensaria, Por fin llega el
contacto con ¢t mar. el ajuste de cuentas con ia historia. El poeta aiza ia mirada v se

“haniiza™ a fa nueva religion, ia religion de Abab ¢ Ishmael, de Saigan v Hemingway. El

didloge con la historia. era también un proceso de
enmascaramento. Bl retrate neisco Hemdndez retrata v relata
un momente que jamas sucedio, La andedots s fictizia, solo acude ¢ jerezane al mar en la

prosesos de enmnscoramiento. bs esta una caracteristicn que varios ontcos han sefinlado
come una constante on o poesia mexscany contermperanea. donde ¢l autor recurre a un
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historia misma. Ana Cheucific Fernandez documenta lo mencionade en su estudio sobre la
poesia mexicana cserila entre 1970 y 1990: “La oreacidn de la mascara es mids una
estrategia que usa arquetipos literarios v artisticos para conseguir un efecto buscado ds
antemane cn el lector conocedor de la tradicion (...) existc un gusto grande por la

ambigiedad, <i juege, v las paradojas que crea el uso de las mascaras. Ei empleo de las

¥
mismas provota un cfecio fudico. un desmoronarse del texio, toques infertextuates y
mctapoéiicos conio indicio de la desaparicion de una obra estable. Asimismo. se percibe un
interés creciente por la historia v las biografias de personajes historicos v literarios.™37
Seitala, como lo hemos apuntado, que este enmascaramiento es también un didlego
historico donde las voces de peetas anteriores viven otra vez. Para Ana Choucifio dos
aspectos son cardinales en esta estrategia “Primero, estas composiciones suponen un
distanciamiento del ‘vo’ de lo expresado por ellas. El poeta se centra en otras vidas v
circunstancias diferentes a las propias ¥ siente una indisculibie atraccidn hacia este tipo de
poema desde el momento que e permitc jugar a ser oiro v apropiarse por un momenio de

= I t N

oifa voz. Eit segundo lugar. se produce un efecto de intertexiualidad gue Heva o combinar

nueve texte gue amaloama los dos.™™ Bl caso de Francisee Hernandez comespends

arcialmente a un cnmascaramisnte. La mjscara en éete aparece en Cuaderno de Rorneo,
Habla Scardanelli v en algunos poemas aislados. en De como Robert Schumarnn fue
vencido por los demonios tenemos una amplia gama, dandole primordial importancia al

didlogo sobre ¢l enmascaramicnto, como o veremos mas adelante.

Eg¢ interssante como aparcee la intentextualidad en los textos de Hemandez. En
diversos poemas se “llama” la voz de otro autor. No es enmascaramiento, vo lo veria como

el didlogo que Ia voz de Francisco Hemandez entabla con otra. como en ¢l sicuiente poema

La frusiracion de no poder realizar

un retrato de Henrt Michaux

desaparccié al leer esta frase

del propio Michaux:

Diescle hace afios he dejado de depender
de mis rasgos. Ta no habito estos lugares.
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Nuevamenic encontramos a la historia wansgredida. Pero en ese transgredir de
historia va implicito un retrato. mismo que s¢ conforma en la mente det lector a ravés de
estas imdgenes, sea por medio de una cita © de una referencia mas vaga de otro texio. E!
punto ¢¢ que Hermandez logra congregar datos v caracteristicas de cierto personaje,
generalmente los afines a €l v le construve una aurea de imagenes v palabras que de alguna
torma define ¢l contomo literario del personaje en cucstion. Como st fuera un espeio
echo de palabras. Herndndez da con exactitud Tas referencias de su retratado. Otro
eiemplo de ¢s10 o enconiramos en ¢i siguienie poema

aguella tarde

;.0 Tue un atardecer?
¢l rio se ahoge

dentro

de Virginia Woolf
ia voivid

de pronto

fransparente

Ciirat ver, of velicjo. ¢l retraio podiico de un csceriior, en esio Gaso Virginia Woull,

—
3

s cspacios enire 105 Versos. el juegd Timico. {a Imagen puniual de la transparencia gue
Slasma el veracruzanc. Y s gue Francisco Hemander es tambisn una sucrte de kenzo v

aleo. ceramica ductil, brenee en movimiento; no sélo reflzia con palabras kb imagen sino
dentra de s caja de resonancias luminosas <l me permiten la sinesresia, la imagen se revela
con l1a verdadera representacion del personaje. nas alla de las miscaras lo que pone en
Juego Hernandez es la esencia del retratado. Si. tambien acude a kas mascaras como €n el

siguiente poema, fragmento de C waderno de Borneo. Ultimas paginas de Geovg Trakl
Mo gusta osia quictud, Es o sordeccdora, Los insccios han
tomado por bosque mi cabeza. Las cosas guardan en su interor
un ruido. Mo hay nada que no suene en fodo o universe. La
brisa aun no descubre los somdos reconditos del oro. Tu

wombra: ore molide en las balanzas del silencie,

En oesle IFaginenl vemos como sty escrile en prmera persoi. el vo" del
Horndndez enmascarado en el ~ve” de Traki. LI awor sefala “Deniro de ¢sa escritura
CNCUETIT V@ CIet Jue uni [ascinacion. una inciinaciom subse jos persenajes. sobre esos
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para citar 2 otre personaje. 2 Rumbaud. entonces ahi intervienc quiza ¢l fetografe que no
soy, {_..) hay una gran alinidad por esos personajes reales o no, o bien los inveniados que a
fin de cuentas se vuelven reales, también eso me gusta mucho. darle Ia voz a esos otros gue
sov. €s un acto muy natural. como la respiracion. como estar hablando™®. Todo el
poemario transcurre en tercera persona. es el mas largo que el veracruzano tienc v tal vez ¢f
mas versaiii; como en oiros poemarios. la prosa podiica es la que domina en Craderno de
Boriieo, Herndndez juega con ef contenido de las cartas que Georg Trakl manda desde
Bomeo a su hermana. es también uno guisa de bitdcora de vigjero donde aparsce las
ancustiay, la caspa del diable, los conjures a Rimbaud, El poemarie termina dindonos tos

datos del nacimiento v muerte de Trakl, agregando ademas que nunca estvo en Bomeo.

Por Gliimo, para ejemplificar mds profundamenie. tenemos €l poema “K.". donde
Hemdnder -pinta” & Franz Katka En cste poemo  encontramos  nusvamente
itertexmalidad, La andedota del posma impide. 2 mi parecer. considerarlo como un mero
enmascaramiento de la voz podiica del Hemandez, 1odo ko contrarto. nuevamente
transgrede Tn historia para dade una mavor fidelidad al retrato. de hecho. establece un

dizlogo 3 raves del tempo v el espacio

Bajo el dintel. con su cura de santo
endemoniadn. Franz Kafka me dice:

--Abra la ventana, para que a placer entren

Ia escarcha. el orto v 1a venlisca.

Coloca su cxtrafio sombrero v of iotal

de sus prendas en un divan surgido de 1a nada.
Indeia ritmicos movimientos gimndsticos

v desde su reserva mie saludan los carferos de Praga.
besoy de Felive come verdugenes v un paisaje
con iren nyis ninos cncgos

A log pocos minutos reina la fation,

Se lava con premura, 1ima su ropa v huye
hacia los enigmas del cantiverio.

Aparecen. desce ias primeras palabras. elemenios que identificamos con ia obra de
Rafha especificamente £Y crervo. después enconiramos un oximoron encabalyicto; samo
cideimonnado, que wcolorea” el vostro del escritor praguense con exactiiud literaria, a

Sl iy o 1 by ~ sty et B + AT wh
continuacion entabla ¢f didlogo con nuestre pocta, Palabras como orfo v ventsoa ambidn

e alrededor de fropresencia de Katha Despuds



identificamos una serie de situacienes v elementes que nos remiten necesariamente a b
obra del autor de Y casiillo: juego de tiempos v espacios, situaciones inslitas, cierio terror
¢n la imagen de los nifios ciegos. una huida al corazén de las tinieblas Kafkianas. Es asi la
poesia de Herndndez, una tramova de situaciones ¢ imigenes gue nos acercan al personaje
retratado con caracleristicas de su obra. mas el imaginario de Francisco Hernandez,
Quirarte sefiala ~porque construve un poema. establece un dominio auionome. donde no
inpoita la informacidon sino la formacion de una historia nueva surgida a paitir del poema
v. sobre todo, 1a fidelidad que esos personajes pusieron en sus respectivas aventuras.” ¥ Si.
Hernindez hace suva la histeria, para dinlogar v reinterpretarla en palabras nuevas, una
bisgueda de i mismo a través de vidas paralelas. Ocianio Paz en su libre La orra vor
comenta “Nada distingue al poeta de los otros hombres v mujeres. salvo esos momentos cn
que. siendo ¢ mismo. es otro.” Asi es Hernindez un cimulo de otros. Es importante
mancionar que Jos persendjes que retrata con maver claridad son aquéllos que fueron
iestimonio. a waves de fa jocura. de ia grancleza humana: ia figura det lorurado esid en e
ceniia de 1o podtica de Francisco Herndndez:
Me intercsa mis ol atormentade. me interesy mds 2stos
perdedores gue ios wiunfadores. es como en € amor. aiguien
diio que el amor feliz no tiene historia, entonces tambidn la
biografia de un irunficdlor no me inicresa, me nleresa mas los

desollados, tos que de alguna manera lo perdieron todn poraue
o

o apostaron todo. v eso es o que, como decia Bonifaz Nufio v
uno cumple con apostar”. entonces quiza por mi forma de ser
también, por J mclancolis, por la depicsion, por la lucha
continm contra todo lo que tc da I sensibilidod enfermiza,
entonces te conectas con s seres mas afines, de alguna manera
con tu Iamﬂm con tus hermanos mayores, vo no escribo igual
guz Trall, pero estoy seguro de haber vivide depresionss como
ias de é142,

ks mneeabk gue hay  afinidades entre &y sus  compafieros de viaje:

enmascaramiento.

Wyyeanre Quiranie (p Corp 2
Nctavao Pz Lo ona vz, p 131
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2.- La luz intensa

Es importante para el retrato un juego de luces. una cierta iluminacion, reficios de
colores que capten la verdad de un momento o un personaje. Considero importante hablay
tambi¢n de ta luz en ef poeta veracnuzano porque es inherente a ia obra que esindiamos: el
retrato, después de todo, es esa luz que se captura. luz indisoluble. De igual manera a un
cudito oscuro, la imaginacion poetizante de Francisco Hernandez no deja resquicio a
claridades externas v repreduce <f memento capital. ¢ instante: el absoluto en 12 palma de
la mano. En la entrevisia que amablemente el poeta veracnizano me concedio, habla de Ia
luz como ¢l elemento que lo obsesiona segin su reservado tipo de vida. su preocupacion de
nombrarla en cada poema con un sustantivo distinto “la luz esta muyv presente. me
sorprende mucho la luz todavia, ¥ la menciono continuamente. hasta lengo que buscarle
otras paiabras porgue estoy conlinuamenle poniendo Ia luz, pero st me subvuga mucho ia
Wz, me aivae awcho la luz e fengo una gran reverencia hacia §a luz, incluso a 1a uz de la
kma por tas noches™. Asi 13 luz se comvierte en I palabra polisémics en la obwa ¢

Hernandez vida, rencor, golpe. respiracién, erotisme. muerte, silencio. tristeza, cie.

Desde ¢i Hai i, hasia ¢l poema mas largo que ic he leido, Hernandez capta ia luz,

esa luz inmovilizanie que es la fotografia. Peio tambidit en sus poemas largos come los de

Moneda de ires caras, la Tz es un vaivén de fuerza poética: esa “laz intensa” con que

llame este capitulo sale de un verse del peemario que habla de Robert Schumann, Kl

poema que pondré para gjemplificar v empezar a hablar de a Iuz en nuestro POota coniuga

a
PLE =}

¢l erotismo del instante v los juegos de luminosidad gue pretendo mostrar

Nama w piei oscundad,
Distendidas y calidas

percibo ius caderas.

Mi cuerpo roe Ia pennmbra,
El tienpo es un ancla sin peso.
Solo el brillo de na respiracion
te situa en el mundo.

Fl cuerpo de la mujer s cf espacio gue armoniza luz v sombra. Cuerpo chiroscuro.

Primero ¢s una fuente de oscuridad. su piel destila negrura. Es un poema de sensaciones

oy}
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donde 1a voz masculina anda z tientos v s6lo con los sentidos se encuentra lo que se busca,
s también una exaltacion al cuerpo de la mujer. El tiempo pesa ¥ se mueve. La luz que se

percibe sale anicamente de la respiracién. del aliento de/la mujer.

Alo largo de la obra de Francisco Herndndez se repetird este continuo nombrar 1a
luz. En un testinenio podtico de lo que ¢¢ la poesia para € menciena ln “sonera
escuridad™ que debe quedar al pulir un poema: en otro menciona que ¢f suefio ¢s “una luz
de aceite que se empluma™ en un poema gue recuerda tacitamente a Oliverio Girondo
menciona la “vulvaluz™. Pero el momento de esa luz caplurada, ¢l momento del absoluto lo
representa ia genialidad con que con pocas palabras nos dumina: el Har iu o las
instantancas: Herndndez ttene ojo de foidgrafo para descubrir ese momenio preciso:

pino st

en medio de lo verde:
Hamarada

La magen que acude a nuesira mernoria es. valea la redundancia. instantanza. En
este poema ¢l principai sostén son los colores. La brevedad asiste v io verdadero se
manifiesia en iodo su esplendor, Dados los colores que enconiramos ¢n osia msiznidnea
podeinos hablar de la vitalidad del paisaje v aiin del drbol que se incendia en medio de lo

verde, dz lo natural. La luz penetra la pupila del poeta v plasma cf instante:

peces de plata
nadan en el pird
cuando la luna

Nuvvarenle cnconinngs coloies, en esle casw €l Jusge s de oscundad v bluncura.

El biillo di los peecs. Ta claridad de la tuna que os fuz on medio de lo oscuro. mds bicn

[+]

claroscuridad, La ensofacion podtica de Hermniandez es compleja; casi podnamos decir que

eglay ¢s una imagen surrealista donde se tergiversan gravedad v agua, luz v oscuridad,
Bachelard nos da algunos lineamientas respecto a la ensonacion (ue creo conveniente sacar
a colacion. sobre todo en esta instantanen “La ensofiacion nos da el mundo de un abma. una
imagen podtica da testimomo de un alma que descubre su mundo. cf munde en <l que
quisicra vivir. donde merece vivir. ™ Es en este mundo de transgresiones ¢ irealidad

donde. ol ves Franciseo Hemnamdez encuentie natwial estado. Bachelind continua ~La
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ensofiacién. la lenta ensofacion, descubre las profundidades en la inmevilidad de una
palabra. Mediante Ia ensofiacion creemos descubrir en una palabra el acto que nombra”?®,
como es el caso del poema mas corto: Amorigjados

Amor

taja

dos

Este poemna es muestra irrefutable de la apuesta de Francisco Herndndez hacia la
palabra v la bitsqueda incesante de nombrar con fa menor cantidad de palabras Ia realidad
del hecho. La verdad que conltiene todo arte se manifiesta en estos tres poemas luminosos
que acabamos de ver. Y asi recorye la juz los aposentos podticos de Francisco Herndndez:
descubre recovecos, meja e mundo, arropa lo mismo que descubre, es inciuso alimento.

fruio du arbol de oira especic

En casa de Jomi habia ciruelas v naranjas,

pero ¢l fruto maduro era la Juz.

I~13bi:!jnfdin:s en lag paredes.

pero ei verde mas claro era ia luz.

Habia tres gatos: dos de asombro v uno de luz.

SRy 1433

Tres son los posibles significados de fa fuz ¢n esie pocma. For un lado tenemos el
fruio madury capaz va de alimeniar; lo verde de los jardines gque desiilan vida v uz el gaio
1a animalidad de Ja luz, 1a elegancia v el recclo hacia e} mundo que le rodea. La casa de
Jomi {quien quicra que s2a) ¢s la casa de la luz. habiat t natural de Francisco Hernindez, La
utilizacién de verbos en pasado me hace punsar que hay una nostalgia hacta esta casa, la
voz poética extrafia la casa donde la Tuz es alimento, aire, animalidad. La imagen es aqui
luz. Entonces hemos encontrado en estos poemas una biisqueda v una nostalgia por la luz
un crotismo v una confirmacién de la vida, colores ¥ claroscuros: vasos comunicantes enire
fuz ¢ ineatidad. Pero en el poemario donde he encontrado a la fuz como un ciemento
dindmico v consianie es en e cdmo Robert Schumann fue vencido por fos demonios.
Fsie es un poemario gue consta de 30 poemas. su (onio es narraiive v algunos eslin cseritos
en prosa. I'n ¢l profogo de Jorge Esguines a la antologia personal de EY mifierno oy ni
decir. se meneiona: “Estamos ante un povrna medular, en ¢l gue Ia eseritura de Herndndez
e replicga en siopwismo para, desde e<a tnchera, acomeler con brio v upa presision

inusitados, Pocos poemas en nuestra literamura reciente aleanzan. como dste. un [raseo
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sercano al encantamiento. Mediante un certero despliepue de imaginacion v eficacia verbal,
Hernandez nos hace ver en Schumann al paradigma del artista demolido por la fatalidad v
nos hace entender. en su caida. la mas auténtica grandeza.™ ¢ La exiension del poemario v
de este capitulo no me permite abarcarlo todo. solo referiré tragmentos que considero
claves para mostrar mi tesis. Ademas. en este poemario se encuentra la conjuncion de las
dos lineas gue he irabajado: ei rewraio v la fuz con sus consiantes que son didlogo,
reinterpreiacion. ajuste de cuenias para la primera, ¥ colores. claroscuio. bisdueda para la
olra. Sin embargo, la luz tienc vital imporiancia. mis que el retiato ¢n este poemario, segin

lo constdere.

Si, iay didgiogo con fa historia v un ajusic de cuenias de Francisco Hemandez para
fa vida de Schumann. ui juego entie pasado v preseiie. peiv también luminosidad. tocura
radiante v una historia de amor. Hay mas. juegos espacio temporales. afinidades v
complicidades con la naturnleza, En el tejido imasible del mundoe ¢f artista descubre v toca
sus hilos v la naturaleza se trastoca definitivamente. El poema que abre De como Robert
Selumann... es una apertura al didlogo con la hstoria v el tiempo. con la realidad v la

SENSACIOn. ¢ Uil poema yue se separa del resto del poemario v est escrito en cursivas

Ao fa musica de Schnmans
conne se ve un ibro, una moneda
o una lampara.

Qcupa su lugar en la sala sinvindose,
con movimiemos feiinos.

entre el recuerdo de mi padre

1 ef color de la affombra.

De pronio, pajaros muerios
esirellan las vemanas,

To miro la musica de Schumann
¥ escribo esie poema

yue crece eoit la noche:

Encontyamos para empezar una metafora sinestésica. es decir. Ia musica se ve en
fugar de oirse. adquiere ademiis una presencia fisica. maleriai v se le compara con oiros
objeins do Use cotidiane como 1o son un lbio, una lampara v wid moneda. Agui nos

una constancia del vo {primera persona) de

“*lorge Esguinca. “Franersco Hemundez, Et canto dal ebisimo™ en EY infierno ex un deeir. antologin -
wersondd de Francisco Hemnandez .12



Ia voz poética hacia el interior del poema, ¥ por otre lade, I lémpara que corta la
oscuridad. Pude mencionar el sillén, la silla, In mesa, pero estos dos obietos, junto con una
moneda, aparecen como analogos a la missica de Schumann. Los siguientes tres Versos nos
remiten al gato de luz que aparece en la casa de Jomi. hav una animalidad con que se
sefala a 1a luz un movimiento felino hipnetizante, elistico. que forma parte del entorno
hasta clavarse en el recuerdo. Luego viene el rance, ia asociacion con el exterior. El esia
adentro v cuando suena la musica de Schumann nada entra. Los tics 0ltimos versos son
confesionales. se enlazan musica v letras, v da constancia del sentido nocturno del poema,
es un estado del alma gue crece con l2 noche. Este poema abre ¢f didloge, los sentides ge
mezclan en primera v segunda persona de ahora en adelante en el poemario, mis que un
enmascaramiento hay un juego de espejos aue es finalmente un juego de luces.

El segundo poema que me interesa tratar 5 ¢l que le da tiwlo al rabajo. en ¢l libro

vs 2} pimero 111 donde se celoea o Schumann con una “luz intensa”

Cuando naciste surgio en ¢l bosque

una inquictud cxtrana, .
Criaturas Beleebues verticron en un claro

«] azogue de Los Gemelos

v una quemazon de Umcorios

cimbrsd con v galope

elvértigo de la penumbra en disonancia.
--Este nifio ene (ue $er un sanle a su manera
--dijo tu padre al coniemplar fus manos.
--Serd mi Juz intensa-- dijo tu madre

con ios gjos vendados.

La mesa RIvo espigas

vorelucieron fginnas cu las paredes,
Doblaron las campanas de 1a capilla

sifi que nadie --ni ¢} vienio-- las tocara.

Buahos destronados por cornejas
instrumentaron tu cancion de cunia

v la noche te toma en sus brazos

como a un reldmpazo recién nacide.

El subravado es mio porque quicro resaltar como 1a mama. con los ojos vendados.
senala Ia luz intensa: Schumann, Este poema. sin meternos demasiado en las referencias

miloiogicas, esia fieno de compiieidades. Causa v efeclo. La enmaratada red s ocada



que al neorrealisme con que algunos criticos califican a Francisco Hernandez Notamoes
que esta escrito en seeunda persona. confirmando el dialogo con la historia. La cancion de
cuna que aparece en el antepenultimo verso volverd a aparecer ¢n algunos poemas. como

feit motif.

Este posmario tiene seis poemas con solo dog verses. todos en cursivas, ceme una
pausa, como un silencio en una partitura para piano. Estos seis poemas nos sacan
momentineamente de la anéedota para situarnos en un plano mas general. S¢ habla de ~el
pianista”. no de uno en particutar. evidentemente se refiere mas a Schumann que a algun
otro, pero Ias interpretaciones estan abiertas. Los dos mas belios son los siguientes

Fi pianiste cubre de rosas ¢f teclado.
Nole importa el perfume. Lo hace por las espinas.

E1 pianista loca 1oy pechios de su anmanie.
Puian los barcos. gimen las ballenas.

Ei primere, para mi. es una meiafora de los procesos ariisticos, donde ¢l artisia se
pucde pariir &l alma al injerpretar su papel. El segundo habla de ¢sas comphcidades. de esa
intrincada red que ¢s o vida. E! aitista toca los pechos de su amante v como si fuera el
piano universal pitan los barcos v gimen las ballenas. Es la exaltacion del pianista, es la
exaltacion de Ia mujer. Pero Schumann es inas gue eso. e¢ un atermentado. Para Choueifie
“El hablante s¢ dirige a Schumann, figura que elige como confidente de sus propias
angustias. v relata el amor del musico. sus penalidades. su locura v su final destruccion.
Schumann se¢ convierte en simbolo de las obsesiones dei hablante. 1a locura y el suicidio
{oro tema en Hernindez). con una Gnica posibilidad de saivacién: e arte.”™” En owra serie
de poemas (dos), Schumann es el artifice gue hace seguir el mundo, es decir la missica de

Schumann hace salic el sol. morder una manzs

H
B3
=+
£

a. clavar una daga, quemar una bandera.

hosar una muger. rodar la luna, ete,

Ei tercer poema de este poemario que quiero wratar. hace referencia a fa historia de

s

ainor eitie 1a mifa Clara v Roberi Schumanin. T la serde es ol XTI

La nifin Clara caming por Ia playa

ﬁ.
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en el limile justo e las ofas.
Ll golor de su piel toca la espuma.
L1 caracoi aprende sus palabra.

L.a nifia Clara camina por ei bosque
con agujas de pino entre los labios.
Pasa un asui de plumas invistbles.
Uina pared de hiedra se levanta.

La miia Clara camina por la nieve

con los ojos cerrados v las manos abicrtas.
En sus dedos hay tlores de Turningia.

En sus ojos tigres de Bengala,

En el poemario hay cuatro personas constantes: la voz poética. Schumann. s nifia

Clara v el viejo Wicck. en algin momento aparece Wagner, los hijos del pocta. ete. Lste

-

poema csta consagrado a Ia nify Clara, Encomramos oira vez el juego de colores. El ierce
verso habla del color de su piel. lununosidad que se fransiite al mar ¢o of limile justo de
las olas. El caracol. que brilla igual que Ia nochic on otro pocma de Hemandez, aprende su
oficio con ¢l mar de fondo que s la nida Clara, espera gue repita eternamente las patabras
silenciosas de 1a nifia Clara, come lo hace con ¢f movimiento natural del mar. ademis, ¢s la
combinacion final de todos los elementos de esta estrofa. T.os colores son azul. blance,
nacar v came (arena). La segunda estrofa es otro ambito: el bosque. La eterna quietud del
bosque contrasta con el elerno cambio del mar, con sus ruidos, sus luminosidades, sus
humedades v sus colores. Intreduce una aumdsfera mas survealista. la vegetacion aparece
vivit ahiededor de To nifia Clina, ella misima s parte de la Gora. Flay también una sensacion
dc un movimicnts guc o5 ilusion, desencanto al lovantarse 1a hicdra. La torecra cstrofa s
una explosion de colores, La luminosidad de! blanco, Ia vitalidad de los tonos del tigre, la
serenidad de las flores de Alemania. Los ojos cerrados v las manos abiertas nos sefialan
una confianza que no habiamos visio en la segunda estrofa, es una aceptacion, una entrega
a la vida. La tercera persona en que estd escrito este poema hace funcionar la mascara,
pues ¢s Schumann guien después de todo esta nombrando a la abia Clara. son los ojes del
musico quien realmenie ia csiin mirando. Los dos Oitimos versos estan lienos de color. sen

una alegoria del caacter de o aia Clara.

Los tiempos verbales que maneja Hernandez en De como Robert Schumann... son
de eran importancia para entender el dialoge que se esta dandoe ente el v I hstoria,

Presente v pasado, Francisco Hemandez cree en ¢ momemo. Ei presente continue. el
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instante que nunca acaba que es nuestra vida. |z pe iten al veracruzano entenderse con ¢!
musico alemén en la comodidad de su sala. Es un péndulo que maneja los tiempos v ritmos
musicales. Es jnteresante apuntar que el tono natrativo prevalece sobre ¢l poético, enlonces
seria verdad que los poetas va no cantan. Mas que un relrato, esta ¢s una invitacion a la

poesia v a la misica. a pisar el reino de ia imaginacion v su paiabra.

Los ilimos poemas de este poemario relatan la caida de Schumann a la locura. son
ademds. los mas largos v una suerte de regreso a la infancia del musico. El poema XIX
habla de fas dos personas que habitan en la cabeza de Schumann: el genio v ¢l loce. Pero
(ué artista ne es victima de esta dicotomia. ya vimos que Lopez Velarde era otra dualidad.
Schumann es dos. asi como Francisce Hernandez ¢s un cumulo de voces ¥ de mascaras.
Su estralegia podtica va dirigida, ndudablemente, a1os gue Coimo &1, adolecen v esidn en ol
centio de la tonmenta. los perdedores”. Los dos oltimos poemas 500 angustiosos.

especialmente ¢ NNIN. donde se re-crean lus {ltimags palabras det genio musical

Amtes de traspasar Las Puertas de Marfil o de Cusmo
pronunciastc

tus tltima palabras: mi v conozco.

Querias decir mi Clara v gue va conocias ¢l fostro de Dios.

que s ¢ rostro de 1a Nada,

el

¢ apaga la luz Estos cinco womses son do una fucrza v dc una belkza
:,ohrﬂcogedcra\ 12 alusion a lo triada M fuerte-Diss-Nada dejan sus senidos resenande en Ia
unaginacion del lector que se habia identificado con la figura ded atormentado Schumann:
es b cafda de 1a erandeza del hombre uelto piano. 1 03 dos versos finales se entrelazan
con la historia de amor que teje Herndndez en este poemario. El uliimo poema es una

cancién de cuna. un arrulio. £s potente, bello v terrorifico

Crcrire cirtos funnnun ef pianu cerrado.
Flota en el aive una cancion de cuna.,

El piano ex la tumba deb artista, La delicadeza del verbo florar. su cons sigtencia de
sire permile al lector sensible air fiteratmente Ta cancion de cuna con gue clera osle
poemario. Es onirico v terrerifico a ka vz Se siente. Se ove. Se confinnra que la poesia ¢s

fenauage totaliarnio,

12 ha sido un pequenc esfuerze por d

este hreve capitulo sobre 13 obra de Hemandez, Fnoel camino so qu‘.tl.lmn muchas velas
iz



vicas en temas v profundidad. De como Robert Schumann fie vencido por los demorios w5
un poemario total (totalidad igual a lenguaje poétice). asi como AMar de fondo. el cual le
hizo acreedor del premio nacional Aguascalientes de poesia en 1982, son campo fertil para
¢l analisis v Ia imaginacion. La poesia de Francisco Hemdandez es mas que relralo v
juminosidad. ¢s también humor. vielencia, amor. iromia, frustracion. cindad, eic. Este.

como io comenté al principio. es un pequefio accrcamienio a su pocuea.

Octavio Paz. en su libro La otra voz, hace un pequefio andlisis de la poesia hacia fin
de milenio: habla de las leves del mercado. de Ia validez de la poesia. de su permanencia v
de su perpetuo movimiento. sin embargo alerta “Ls indudable que afgo e fala a la
fiteratura conemporanea. Ese algo cs Ia silaba Vo, una silaba que ha sido siempre ci
anuicio de grandss afirmaciones, Estov seguro de que. escondido en los repiieguss de esic
fin de siglo. alvo se prepara™®® Francisco Hemandez me comentd algo similar, la poesia
ha eetade desds antes gue nosotros v estard ahi sternamente. En <] breve receride por 12
poesia sonlemporinea mexicana con que empecd este trabaje se encuentra. para mi
personal gusio. a Francisco Hernandez como el cenit en ol ciclo podtico en Meéxico. En ¢l
se concentran {radicion v ruptura, Herndndez cuva pluma es fuerte v prolifica. «s un
brillante <jempio de que esta generacion no estd perdida. Ts verdad que fa powsia no vende,

pero no se duja de eseribir poesia de ealidad, v eso es ambién verdadern.

He encontrado en este poeta veracruzana una alma alormentada, pero que sintoniza
scnsiblemente con ol cosmos. El es ¢l poela gue teje su red v e echa Jos brazos al mundo.
Diescubre con su afan fotografico. ko verdad que estd en juego constantemente v e para
< resto de fos monales es indifvrencia. Hermindez fogra un precepto vanguardista. piniar of

efecto. no i cosa, peio atn mds. 1o tiasciende v o avienta a {0 ootidizing.  Asuimida en el
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‘o abrir 1o ver

las cosas. la guintaesencia de le naturaleza cruel v atormentada del genie. del artista, del

hombre, que. para L no iene redencion alguna. Luz retrato. Francisco Hernandez ozupa.

en ia policromia de la poesia contemporinen. los colores mas fuertes,




V.- El combate amorose: hacia una poética de Vicente Quirarte

Vicente Quirarte es otra nueva Voz en la poesia en México. Su travectoria literaria
incluve poesia. cuento v ensavo: ademas. es de los poces escrilores que conjuga bien la
academia con su ocupacion literaria creafiva. Maesiro en la Facuitad de Filosofia v Leiras,
Quirarte abre ¢f panorama poélico hacia un paisaje con reminiscencias renacentisias v
raodernas. Entie sus libros encontramos EV dnge! es vampiro, galardonado con ¢} premio

Navier Villaurrutia, Fercer o o blancur

2

Peces del aire alisimo, v su mag recients
recopilacion £1 pearon es asunio de la thrvia. Su escrira es cuidada, fina, pulera. No es
dificil rastrear sus influencias podticas; Ruben Bonifaz Nufio, Ramon Lopez Velarde, Luis
Cernuda. Gilberto Owen, ete.. a <llos debe su agudeza de oido. su segura v bien templada
pluma v su amor inefabie a las letras. En Vicente Quirarte existe un amor encendido al
combaie de fos cuerpos v ias letras. o la guerra conira ia vida v Ia muene. a fa baiakia

1

cotidiaia, No en falso apania Ana Chouciine que la ebia de Quirarie engloba tres grandes

winas: el amor o ciudad v fa literatura. En mi personal lectura encontré algo mads atrds. es

amoroso combate, una exaliacidn. una guerra amorosa hacis sus gustos: Ia civdad. el amor
v las letras. La violencia. como forma activa de todo acto beligerante, es también parte
integral del corpus poédtico det avlor de Peces del aire aliisimo, pero entendida ésta mas
como pasion que como uso de ta fuerza. El combate. Ia guerra amorosa. oximoronica tesis
que me propondré aclarar en las paginas sipuienics. Asi es. Vicenie Quirarie cenira su
Imaginacion poética en fa poiencia gue para & significa <} concepto de combate. Su palabra
clave. su patema. es stemapre bélico, Fn slgunos de sus titulos cncontramos esta vocacion

Vencer « fa Blancura, ET amor gue deswine lo gue nwenpe, Lo armads
invencible entre otros. titnlos que reflejan el alma creativa de Quirarte, E] lengnaje. como
parte capital de ioda poesia. tiene en nuestro autor. un delicado pero fuerte equilibrio entre

la violencia v a belleza.

La wesis de Ana Chougipe hable de tranceresiones 2 la madicidon, de persenajes
mascara. ademas de las remancas que sefialn: “La poesia de Vicente Duirarte se conira

sobre tres grandes Temas: la tarea podtica. <l amor v o ciudad™. donde ¢ amor humane
s¢ transtormu en amor o da cudad, Sin embargo. no agota la posibitidad de wmas en la

obra de Quirame: un gran tema escapa a las apreciadiones de Chouctho: ia muerte. Sin

W ane Chounmo, Gn e p, S
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embareo, |2 manera del posta de entender la muerte. ¢s singular, No la entiends come final
de las cosas, sino como principio de otra forma de vivir, de ser vida. Este es el tema
principal de su poemario EV angel es vampiro. donde recorre experiencias personales con
|z muerte. Este tema, no obstante. se aleja un poco de mi tesis sobre Quirarie. En el titvio v
a lo largo del poemario s¢ mangja mas una paradoja que lz dialéctica del combate. Sin
embargo, 1as caracicristicas que apunian esfos poemas Y su lenguaje, no dejan de lado ia
tematica beligeraiie de su obia total. La forma de esie capindlo se dividind, enionces. en
tres apartados: ol combate en ia ciudad, es decir. las batallas cotidianas en la calle, ¢l cine.
log parques, etc.: el amor, la contienda cuerpe & cuemo ¥ tode le que mplican en si lag
relaciones amorosag: v el quehacer literario, donde se fucha con la hoja en blanco, la pluma

v {a imaginacion.
1.- La ciudad

Al habiar de ia ciudad. Vieente Quiraite da un recorrido también por su personal
tiempo. La dice v la evoca, Entonces da ciudad s su infancia. su adoivscencin, sus amores.
sils amiygos. incluso uia forma de mai, Cada batalia cotidiana tiene st campo G accion 2n
1a uibe. FI combale con la monotonda, con la calle, con los hioravies. El cine v los bares son
tambicn clementos que acompafian la memeria citadina de nuestre autor, Para Quirane ¢
acto poético es nn acto urbano. Tal como lo sefialo al principio de este ensavo; la vocacion
artistica del autor de £/ amor que destrive lo aue inventa nace de un amoroso combate. su
mela es ternaria v 1a ciudad es uno de esos elementos. La ciudad entrafia un combate. una

ofensiva que el poeta estd dispuesta a repefer con las armas de la poesia.

Tal como su titnle lo sefala, Calle nuestra encaja perfectamente con nuestras
intensiones de discear la obra beligerante de nuestro posts. En este poemario, incluido en la
recopilacion La fuz 1o muere sofa, Quirante describe ¢l amor que sicnte por Ja Ciudad de
Néxico. Bl primer poema. Elogio de ia calfe. sehala Ia pasion que siente por el cine v su
nuigia ransponadora

Salir del cine
tras haber asesinado

¢n perfecto o lo miseria

v entre la muititud sentir
:

me 10do los honmbres son Charlot

v over en fodas ias mugeres a Catherme Deneuve.

-
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Varias cosas a senalar en esias primera lingas. La actitud con que empieza ¢l verso
es de violencia, siempre acechante, amplia ¥ combativa. Muchas guerras comienzan con
crimenes caseros. Agui la miseria es, de cierta forma, dominio comunal, multitudinario. En
reatidad, la oscuridad de fa sala de cine no distingue las clases sociales: es crimen perfecto
porgue a nadie le importaria acabar con la miseria. En la oscuridad del cine, en su
intimidad. el enmascaramiento: ¢l sentimiento transitoric de que sOMOS otros al salir de la
sala subravan ia vocacion de conformar dos gjéreitos a punto de la batalla: el femenino v el
mascuiino encarnados en Charlot v Catherine Deneuve. Este enmascaramiento ¢s también
una evasion de 1a realidad: la reatidad de la wibe asesinada por e hito lumineso que hilvaia

su telar ¢n b pantzlta, E! poema continua

Jugar a que los ojos son tijeras,

recoriar los negros cdificios

comtra cl cobalto del cielo:

{esinflarle las Dantas a los Cadillacs

v esperar a su dueiio enfurecido;

mieniras deshojar pOSc 4 poco

un bbro de Walt Withman

sohre ol rio oscuro de la calle,

ver sus hojas danzar con la basura dei otono:
arrehatar a musicos ciegos sus guitarras,
hacer con todas eilas una pira

v oir el coneierto de cuerdas rotas ¥ maderas.

L

Hasta aqui seguimos Viendo una vocacion violenta contrastada con los verbos en
infiniiive. La accion en esie tiempo verbai demora, no se lieva a cabo, sin embargo ©s un
movimiento a la espera. en potencia. s tambicn ¢l retrato de ia ciudad de Vicente
Quirarte: unos ojos nifios gue recortan las Kneas de los edificios v una actitud desafiante
contra los duchos de los coches. Es una ciudad gue nes obliga al combate. En ¢l poema no
puede faltar la invocacion a quien supo hacer una linea de poesia, que acoge Ouirarte:
deshojar a Withman en el rio oscuro de 1a calle para hacerle un juego al otofio urbano. La
precision de fos adjetivos refuerzan las imagenes de violencia contemda: los versos relativos
a las guitarras de los clegos es viotenta. furiosa. La imagen es musicalmente desoladora: un
clentento que Vit s¢ vemia anunciando se puniuaiizu: fa oscuridad. ¢l povma irinscurre
prmero € a3 cing. li i batio. imagen del atardecer: ¢l fiv OSCUT0

:0s. La sinfonia d

infonin de maderas v cuerdas

guemindose na hogoer, sacrificio que prasiento como otre intente de evadir la

realidad, mas que eso. de madificarta, trascenderln pars que ¢4t sea menos duen v nos
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brinde algtin tipo de certeza que nos alumbre en medio de la negrura. La prra de guitarras
es para mi una ofrenda a la ciudad. Siento que se acentia la vocacion beligerante:; la
ensofiacion de guerra, para entonar con Bachelard, necesita de una voluntad violenta: es
verdad que los verbos en indinitivo no actdan. es decir. no pasa nada. ia violencia en este
caso €s latente, potencial. Bl amoroso combate es éste. la anhelada espera por Ia batalla v la
silente guerra por venir '

Arrojar por fin en ¢l hotel fortuito

nuesiro ser fatigado de existencia,
v a punie de capitular log misculos v parpades.

amarte aitn despues de la bataila
aungue mafiana 2l despertar otra vez nos preguntemes
aqui estamos. Ciudad, para gué diablos.

Plesada va la noche. trascendide ¢l dia v su parniculer combate de existencias,
cuando parece que la guerra termind. llega oira ascion de guerra, otra hataflas Ta de Jos
amantes, Sien los primeros versos el campo de batalla es la ciudad entera v su atardecer. la
de los amantes se llevara en ¢l hotel. otre punte cardinal en la geogratia urbana de
Quirarte. Esta lucha se lieva contra dos dictados del cansancio de Ta did citadina. Las
paisbras du csios versos imponen vira vez st 0gica marcial: capituiar ¥ baialia, Pero no se
rinde de todo v al dia siguiente 1a *Ciudad™ se reconstruve tras ia batalta de la noche v se
convierte en una razon absurda de vida La reafirmacion “agui estamos” no habla de

vencidos pere lampoce Gy vencedorgs.

Este ¢$ un pocma genéiico, de aqui parte nuestro autor hacia el recomrido de sus
ciudades, Bl poema whano por excelencia de Vicenie Quirarte es el “irevereniemenic
amorose” recuerdo de Quevedo “Amor constante més alla de Insurgentes”. Este soneto
reoorre médtncamente la Ciudad de Médeo del auvtor. Quirnrte imierte v se apropia del
conocido seneto de Francisco de Quevede para oseribir la cindad. para reinventarla v darle

un lugar entre las leiras v la historia,

Andar querran mis pasos ia dorada
calle que me miré nacer un dia

v acabaré disueito en sus 0¢asos.
cepeln en ane se miran lag arpias,

Mas no en esta otra acera de Insurgentes
habran de restafiarse mis heridas:
cantar sabe mi pluma a los delfines




y perder el respelo a la Academia,

Piumas que espada en el amor ha sido,
versos que me defienden mis que ¢l iraje,
paginas gue conura el silencio escribo,

su iinia perderan. no su coraje
1a calle cantaran v €l homenaje
Holbein serd. mas Holbein v Coreggio.(49)

Ana Choucifio se refiere a este como 1n poema donde el amor humano se vuehve
amor a la ciudad. como leiomos en la cita anterior, ademds comenta “Para cantar a la
cindad de Mléxico. Quirarte se declara irreverente com las normas de la Academia. al
apropiarse v ransgredir una de fas piezas mas tradicionales de ia literamura espaiiola, "0
Reconovemos inmedisiamenie las reminiscencias barrocas, §a actiiud de hombre de armas v
de letras gue asume el awor. F vocabulario violenio v bélico nuevamenite s¢ encueniran en
medio de un remoline de bellera v amor por la ciudad. EI canto a fa calle rompe el silencio,
Lejos de la transpresion que sefiala Choucifio. <l peema refata tambidn 21 ciclo diario de la
cindad en paralelo con 1a vida de 1o voz poéticn: dia-nacer v atardecer-muerte, Con ecle
soncte podemos colocar a Quirare dentro del grupo de escritores nuevos que celebran la
traclicion literaria transgrediéndola. ratificandola como nuestra. Reafirmo que cada acto
poctico en este autor ¢s fa resuitante de un amoroso combate, una contienda cuyo resultado

s 1o poesia,

El poemario que estd consagrado a la ciudad es La armada invecible. que relata
nuevamente la ciudad donde Quirarte hace su rifual recomido de cantinas, cines. mujercs.
mares, estaciones. ctc. Eduardo Casar, en I nota introductoria del Material de ieciura
dedicado a Guirarie afinma: ~Su beiicosidad s ta de o inierno v lo cercano, Ta de is mas
profunda piel de su lenguaje. la del héroe colidiano que Leva sobre sus espakdas la
responsabilidad de abrir las puentas de otro cuerpo.”! Nuevamente ¢l titulo nos dan indicio
de bn beligerancia de la obra de b poeta, nadie vence ¢ o3 vencido. sole quien claudicn es
condenado Oira constante que aparcee a o Targo «de 1o obra del antor de Uencer o fa
Alancura es el mar, Los naufragios. las embarcaciones. las ballenas. todos ellos pobladores
de las paginas del poeta captatino. U'n poema que conjuga estas dos pasiones. cas)

oximoronicas. ¢¢ “iLa cudad de Leoia™ v no soie ef mar v Ia ciudad, sino todos sus
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compenentes: la cantina v sus rativos. los edificios v las mujeres. las calles v su especial
iz Ademmis. considere que este poema es uno de los mas bellos de I reciente coleccion de

pocmas del poeta

Mas alia de estos muros csta €l mar.
Rasta abnir In ventana

para otear ¢l aimizcie de sus ioros.
Aunque no 1o guisiera, la civdad

fieva tu nombre para sicmpre,
Grafitos de otro idioma

marcan ¢n tinta iransparente

Ias flechas que apuntan a tu casa.

Las dejo clavarse, lentas, en mi camnie.
v st motin e lleva hasta e calle.

El pocma ompivea apunialando la habitacidn do la voz podtica,

1o dos clementos; cludad v mar, La lzjaniz es un escolfo. sin embarge i presencis del mar
es casi nitida en el olor que se percibe al abrir la vintana. Los versos dos v tres cargan o

NOCI CON UNA HNE0en s:int:slcswu de lo s:llva_!c del mar. de su violencia: del instinio animal
que a lo largo de la obra de Vicente Quirarte divide a la voz podiica en dos. aclararé este
punto mas tarde. A continuacion la voz nombra a a ciudad que tiene va ia endencia

-

femenina, gue adivinamos no sélo ¢n el timio del poema sino en la dedicatoria. Ei peso de

ias Ietras v las palabras. natural estado en of paladeo varbal de Guirarte, hace su apancion
anunciando < caminc hacia la mujer: palabras que son flechas v guc hicren nos indican o
caming. El motin, palabra de violencia maritima, rebelion al capitin de o armada: nos da
una idea del combate mterno silencicse gque conduce a la voz podtica a ko casa de la mujer,
ala casa de ! ola. 1.a suavidad con que se deian caer Ias flechas en la carne nos acerca a un
lenguaje que va del amor a la guerra: ¢l erotismo. Otra vez no se vence wi se pierde: se
asume un control. un golpe de estado a la volunmtad det cual de preferencia. saldra
beneficiada ia voz podiica. En Ia siguiente estrofa. que no ranscribiré compieta por razones

de espacio. aparecen las constantes de ciudad: fa canbina v ¢f cine. Lecinos versos como:
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leemos 1a relerencia al cine

Pero antes de tocar 2 tu puerta.



me gustana meterme a un ¢ine a estar contigo.{22

Estas dos condiciones se cumplen cabalmente en la ciudad de Quirarte: cine ¥
cantina. puntos cardinales donde se revela la naturaleza humana o bien se enmascara. dos
campes de batalia en apariencia opuestos. Ei motivo violento aparece tdcifo pero ciero, s¢
manifiesia prefereniemenic en <l lenguae a lo algo de wsle poema ¥, como ya io menciong
anteriormenie, mantiene un fuente equilibrio con la belleza: ~cabeliera barbaira”, “jirones de
la ciudad de Lola™. “sangre mafanera”. Los modos verbales son. en su mavoria. infinitivos,
aungue Ia voz pedtica mangja también tiempos en presente, Esto nos da la sensacion de un
tacito deseo, Dos son las situaciones en este poema, ¢l versa inicial (ue opone nna distancia
entre Ia habitacion de la voz poética v el cuerpo del poema. el cual revela un extrafiariento
v un deseo. ambien en 1a distancia. L} verso final es tambien el verso inicial “Mas alla de
es10$ Muros st ia mar”. sintindonos nuevamente en ¢i contexto de ks cuatro paredes, cs
e, f pensamicniv y o deseo hacia fa ciudad de Lofa. despucs de iodo,  esidn

encarcelados.

E=l moroso combate que este posta declara a la ciudad no s0lo 1o lleva a clementos
propios de eila (el bar. el cine. jos cafés). sino 2 un ambiente propio de ella. Esto o

CTCOMITAMOS ¢n POemas como “Spider Afan Blnes™. un cunio a ki cuiiura del conne v u
héroes propios de las grandes urbes. [ tiempo. 1a fugacidad de la vida v su combaie
también aparccen en ¢] poemaric. Asi. en el poema C itadelle. €1 hogar sufre los estragos
del tiempe. Kl vocabulario marcial no csta exento en los versos: “Envajzcen lag cosas de mi
casa. Vienen oscuras tropas a sobvarla.”: frases adjctivas como “sllones de heroicas
cicatrices” v al final, la voz podtica se declara “oscuro general™. Todas estas lineas
refuerzan el combate diario de Quirarte por la ciudad. en esta ocasidn intima. como lo es
su propio hogar: todo s amorosa guerra contra lo que mis ama. Cada poema gue cscribe

sobre fa ciudad ¢ un poema que relsia, en buena medida. un parie midilar Ei mundo eshi

sitiado por gjéreitos invisibles u oscuros: 168 campos de batalls de esias huesies son la
canting. e cine, <! hotel. 1o casa. ete.. todo se devela. se gjerce. se ama, se destuye ¥ se

a3

reimvents baje una lmica marcial bien definida. El poema que da nombr

al primer
poemario de £ poaion es gamin de o Mevie, =L o armada invencible™, es un postilgicn
reencuentro con los vieios cines de 1a capital ¥ la emocion infantl de asistir a él. En este
poema los cmes son la flota naval de Ja voz pochca
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grandes galeones reales. atatavas

para sofar ¢} mundo. gue ¢s vivirlo.

Hov paso revista a esa flota
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anclada en mi memoria.

obediente a mis ordenes de capitan imberbe,
Hov encuentro esas naves

comidas por el sol. bajo la lluvia (18-19)

Entendemos. una vez mads, que la palabra neurdigica en el imaginario poetico de
Quirarie es ¢f combate. Sus huestes son fas que deja el tiempo en la memona para poder
taerio de voelta, Su lenguaje es costrense. su amemoria esti ocupadi por un géciio
apresiado para condquistar la hoja on blanco. La palabia dec su cnsofiacion. su patcmﬁ. s la
contienda amorosa. Fsta es 1z centit guerra que Quirarte le hace 2 la ciudad. su forma de
caminarla con el leguaje, de decirla, de construirla a base de destruirla, después de todo. v

por su condicion contradicionia, €] amor destruve lo que inventa.

2.- Bl amor

tian sido muchos los poctas que han eserito sobre el amor. A decir de alounos. ¢s ¢l
mico tema posible. Quirarte entra a esta wadicién. v to hace con ciaridad v senciiicz. Esta
s L ofra vertienie en su podlica de comtrate. hMe referd exclusivamenie si mmor o,
crotico. lambicn on csia cucsiion las Lidvs so hacen prosenics: o amaile o5 goneral, ©

amor <s prisionere. el hotel es campo de bamBiz, ete. Varias son las fommas con gue

Cuirarts se aproxima 2 csla veta poética; en ecasiones recwrre a un lenguaje prepie del
renachmientn, en otras ¢l enmascaramienio es su estrategia, lambién recurre a la poesia
conversacional para expresarlo, pero nunca pierde de vista que estd frente a la posibilidad
de la batalla frente a sus huestes. Puerta de verano es. en su totaidad. un poemano
AMOTOS0. $U Protagonisita ia mujer v sus dmbitos cf mar v ia ciudad. Escrito en primera
perstita, Preria de verano trata. en su anayoria, del amer desgiaciado. o deen. de Ja

o} amante que sc queda vsufie. Esio no os raro, Denis de Rougemioni
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n amorosa de occidente en su Bbio L lmor v scoidente “El amor
dichoso no fiene historia £..) Lo que exalta el hrismo occidental no es 1 placer de los
sentidos, ni la paz fecunda de una paregja, Nea es of amor loorado. Fs la pasion de amor. ¥
pasion significa sufrimiento...”2 Asi es. el amor feliz simplemente no tiene historia, no
cucnla nadi. Bl amor-pasion, ¢l erolismo o5 fugaz. Nada mids corcano 4 und aceion

combativa.
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Enconiramos nusvamente vocabulario militar en la poesia amorosa de Quirarte,

Asmar ¢ amor es buscar el sufiinuento, a decir de Rougcmcm “Amor-pasion: deseo de
aquelle que nos hiere v nos anonada por su triunfo,”3 Pyeriz de verano estd compussto
por 19 poemas v un triptico. Tal come lo sefiala su titulo. este poemario es un asomarse al
amor. a sus pasiones v su deseo. El primero habla de su vocacion de poeta volcada hacia la
mujer v su deseo de decirle las cosas de otra forma, Esta es la estrota tinal

Como yuiero aigln dia

liegar a ser poela.

guiero deciite v no escribirto.

que esta mahana me gusta

para tirarnos sin micdo sobic ¢l pasto

en homenaje al viento gue te alzo la falda

aquella primera tarde de retérica

en gue aprendi a balbucir mi arte poética:

cuande 2l mirarte lag piernas dije vamoes.

armado de mi sed v mi tisteza.

Por ser este el pruner poema marca el estilo v la tematica del resto. La vocacion de
poeta que se revela en 1a mujer. La cronica de un encuentro pasionai con una mujer. Amar
v podiica junias surgiendo con fuerza desde las enlrafias de To voz pociica. La lorpeza
juveni! v el descaro del acio, 1a “tarde de reidrica”™ que todos algn dia esgrimimos. todo
conformando un lenguaje de suvo erdtico: el viento, a falda las piernas. Y hacia el final
dil poema, 21 puerrero aparece blandiendo sus Onicas armas, que son lag de todo peeta: sed
v irisieza. Sin embargo, ¢l poema quie a continuacion analizaré es, creo vo, el mas propicio
para hablar del amoroso combate al amor mismo. La voz se viste de héroe ante ¢l sclo
hecho del extrafamiento de la mujer

S¢ que viviendo asi.

atento al ranseurrir del calendario.,
mis hazadias no habran de regisirarse.
Llueve camino de Insurgentes.

Ningtin encabezado de penisdico me dice
que 1 en i betes otra vikka
: enumbra
Oldd.l parque soio.
pa gue hov te necesito:

il omm“o Vi) encuenire

¢ para olvidar e carencia
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no importa v sin embargo

insisto en camninar bajo la lnda

como si fuera hazana

ser el héroe que soy cuande te pienso.

El primer verso <s la constancia del sufrimiento v ! abandono, el preludio. Luego
aparece, lento. ¢l paso del tiempo. La palabra es precisa, exacta: ~Transcurmir”, <] verboe
fiene en si 1o manera de correr del agua; lenta, tan pesada que casi ahoga. El tercer verso
jtos habla va de un momento despucs del naufragio. No dejarsc llevar por csa agua pesada
para hablar de la hazafia del no ohido. 1a pasion v el sufrimiento. Lo que sc sentia en el
oido ahora ticne forma: la fiuvia. El paso se pucde adivinar lento hacia un Insurgentes gue
de fan coreano esid realmente distanle. La voz poclica gseume y lranscurre con el agua de
la fhwnia. Suponemos ¢l dmbito urbanc ¥ 1a oscuridad que iTumpe, Pero e€std VCi ¢
profunda, Bl recuerdo de ella esté tan adentro como hote! en la penumbra. ocubo. La calle
inojada. siempre escurriende el agua en las ineas de este poema, Lo solx frage refleia un
cdificin como hastion anfe @ agna del obvido. La soladad cs tamhién precente el acto
heroico es solo ¢ intimo. Los dltimos versos son casi cadticos. ¢l cine vuelve como opcidn
Al olvido: enmascaramiento. La voluntad estoica de que nadie sepa la carencia de Ia
persona amada, ia profunda carencia. No es casual el uso reiterade del clemento Imedo
en esie pocna; of agua vs naiural fuersan crosiomante: &1 verbo  lranscurmir.  casi
onomatopdvico de 1a accién corrosiva del agua. hideniemente hay que considerar que ia

rosidn es tambidn, a su manera, fuerza creadora. Ota vez ¢l amor que destruve lo que

L]

inventa. E! hereismo del no olvide, ol acwe cetoice ¢s aclo podtive. Nuavaments
Rongemont nos fiumina al respecto “Nuestra nocion del amor, gque comprende la que
tenemos de la mujer, se halla ligada a una nocion del sufrtmiento fecundo guz halaga o
legitimiza oscuramente. ¢n o mds secreto de Ia conciencia occidentak. ¢l gusto por

ouerra.”™ Para nadie ha sido un secreto que ¢l ienguaje del amor estd estrechamente ligado

con ol lenguaje marcial. El corpus de L obra de Quirarte €5 un coniinuo i ¥ veni
ornbativo; su vocabulario. su forma de ver as cosas. su fimaginacion poglica ¢S uUna

imaginacion gUEITETa. SU MISMO &MGT Su mple con las ﬁm nes de un combatiente. o sen

<n amor ¢x combativa, su combate es ameroso. Lo eneofiac [ion total de Quirare e behica,

Umi sucric de arie podiica de Vicenic Quirarie ¢s 27 craderno de Anibal Eged.

inctuido en su libro do cuentos [isiorias o fu flisiorice. Lserito cn pirosa v

de enmasearamicnto. este “cuaderns” contigne los apunies de un
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colombiano gus se perdic en e Hempo v cuvas chras. ironicamente, $¢ CONSENAn Eracias o
las fotocopias de unas folocopias. Estos apuntes son una manera de aforismos. miximas
que tigen la obra de Anibal Egea. Ana Choucifio lama fa atencién a este momento de ia
escritura de Quirarte v resalta el acercamiento. mis novela que verse. a la vida de Egea: el
rasgo que mas Lama ia atencion de esta obra es, junio con la parodia del artista, el marco
noveiesco gque mezcia ficcion v realidad montado airededor de esia figura.”** Inseniado cn
la mascara de Epea. Quirarie se permite. una vez mds, escribir v describir sobre el amor v
su deseo: “Victorias en presente. batallas dongle lucen los pendones de seda. los charoles
ardientes. log aceros pulides. En sus carpas suicidas, ¢l desse degprenia ¢l espinitu. puss
sabe que a Ia larga le espera la derrota. Retumba fa tierra bajo los cascos de la
caballeria, "™ Aprovecho la cita para acoplarta af cuerpo de mi tesis sobre Vicente Quirarte.
Nuevamente relucen las armas, El autor se sabe parte de un imaginario militar. Las luchas
diarias con la ciudad v ol amor se resueiven en las hojas en blanco. En general. Z7
craderne de Amibal Egea cumple con ia voiumad poetizante de Quirarte. Su mascara es ci
pocta solombiano, Gracias a &l cumple con ung lista de maximas v consgjos: “El secreto
e

de la supervivencia consiste en aceptar gque vivimos en ¢l filo de la aavaia,

Otro peema que resaita el hilito amoroso én Quirate es “Preludio para desnudar
una mujer”, inciuido en ¢l poemario que ie vali ¢i premio Xavier Villaurrwia, £7 dngel es

vampire, ¢ cual relaia e} momenio gue preceds a la relacion sexual. Con su acostumbrado

h

dominio det lenguaje. Quirarte se desliza por I picl de la mujer describiendo cada parte de
su cuerpe con pasmoesa claridad. Le que me interesa de este poema es encontrar un
momento cardinal en ¢l combate amorose. Tal como lo sefiala su titulo, éste apenas es

prefudio del acto amoroso. El final del poema dice

Has esperado mucho

v fienes dereche a la vielencia,

Deya que la bataila contintie

v yne el amor condene o yuien clomdigne.

El subravade es mio v lo hago con la 1 momente precise, <

as del ameor, La
hellera de este poema consiste en su lengoaje. en ba certera adjelivacion. en ¢l manejo de

imagenes erdticas. En estos versos se cumple lo que Rougemont menciona “El amor mismo
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va 2 converiirsg £n una tactica.”® Asi es, un amorese combate. El poema “Francisco
Sarabia piensa en Antonia Di Filippo anics de que ‘El conguistador del Ciclo™ caiga en las
aguas del RioPotomac™. compuesto de cinco partes, relata también este momento. Este es
¢l tinal de 1a primera parte.

Este metal se hunde

con mas profundidad que tu mirada,

pero quiere ser ella.

Este punto metalico penctea

¢l papal v su origen.

Este metal te toca v te trastoca:

hara de tus sabanas banderas

pero nunca de paz.

Porque si no llegas nunca, ya has Hegade:

la victoria comicnZa

en la declaracién de guerra.

Tenemos una reafirmacion de lo gue menciona ¢l autor de Amor v Qeardente. 1a
p:n'"w no iranscrila dei poema habla simplemente de una piuma a punio de plasmar un
auiberafo en una hoja en blanco del piloio Franciswo Sarabia para Anionia DI Filippo
minutos antes de accidemtarse en las aguas <el rio Potorac, Fl epigrafe de este poema €3
extraido de un diario de Torreén que retata este acontecimiento veridico. Lo que me
interesa sefialar de esta corla transcripeién es ¢l momento preladico de la batalla. No es
fortuito ¢l uso de vocabulario castrense para Vicente Quirarte. Nuestra autor vuelca en sus
piginas no un reprimido deseo militar. sino la confirmacion de que buena parte de la
historia personal de cada individuo cs en si una batalla por sobrevivir, por amar o por crear.
Rougemont io teconoce en el Renacimiento: “Esic arfe de guerta ¢xpresaba. cn su plan
entonces considerado inferior-, una culiura admirable humanizada, una Ceivilizacion’
profunda, e decin, o contrario de una ‘militarizacién”. ™™ B espectro postico de Quirarte
acierta a levar anclas de su armada invencible, su memeoria abrevada en el pape! despuds de

una tenaz lucha con sus sentimientos amoresoes.

Ab empezar esie apartado menciong ies formas de Quirarte paia acercarse al tema
amoroso. Al cumplirse el comversacional v et do estrategia. ¢} renacentista sC comsuma ¢n

Fra Filmpa Lippl: Cancionero de thcre::a By, Tnocste cose. nusstro nutor recune

quevammente a la maseara, esta ocasion os un pintor renacentista, Filippe. v sy amer hacia
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Lucrezia Buti, La voz pestica, en primera persena. 2t la del pintor. No deja de resultar
irdmico el mecanismo de representacion que usa Quirarte en este caso, ¥a que el pintor
utiliza un medio que no es el sUVO pard expresar su emocion artistica v, por ¢l otro lado, el
poela se enmascara cn un arle que no es del todo suvo. Choucifio lo recalea “Pensar que a
un pinlor renacentista gue pintaba a la Virgen pudieran preocuparle las mismas cuestiones
artisticas que (uiraric. suscita cierio humerismo que. sin duda. abre campo al juego.
propoésito principal de 1a mascara en este libra. "% Acaso sea este un afdn épico, es decir. fa
creacién de la mascara somete al poeta a un proceso de creacidn parecicdo al de la nowvela,
Sin embargo. cree vo que no o mds que un mangic exacto de la tradisién modema ne sélo
poctica, sino artistica ep general. pues a lo large de Iz obra de Quirarte se aprecia tma
lectura precisa de los clisicos asi como una vena rolnflnli::l. sift estar exenta nuesira
tradicion poéuca mexicana, Este es un fragmento de uno de los poemas del cancionero.
“Mar abierto”
~Quicn habld de ¢ Gi'im' los mastiles

v detener i\ Ttigo

JQué grito "ohard en la tormenta

unplord ka miedad de un ciclo sordo?

A teda vela hacia ] desas

quise saber tu nombre. madona.

no saber ni pensar, solo sentirle.

¥ Ser uno conligo en esa lucha

donde el cielo v Ia tierra desembocan,

Fscogl este fragmento porque contiene cabaiinente ia propuesta poética de Quirarte.
La pn'mcru pregunla corresponde @ su vocacion de agua, de mar. B vériige de vivr
buscande. sobre todo. de no claudicar. La segunda pregunta tiene mas fondo. su respuesta

es impl;'cim: el cielo s sordo porgue no existe ¢ destinatario del grito. La voz poética en

=

a2 este punte porque injcia la bisgueda, sin saberlo, de
Luecrezia. Va navegando, a eava de nanfragio, poy ol Mediterrineo por vn llamade del mar,
Se¢ interna a ¢ como prucba de su amor a Lucrezia. El combate es doble: con st interior v

con las melemencias del nempo. La tormenta esta cerea, fa estrola linal empicza con los

VErsos
Regresd oom o irunfo on mus bandoras.
Los homhnq me todewren en e] puerto
emvidiando lu hazafia de mi bugue.
s ng Choneme G (e p 7O
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Es claro el iunfo, la hazaiia que lo hace merecedor del afecto de Lucrezia, El
pocta-pintor e canta a la belleza de Ta dama v busca sus afectos por medio de una accion
arriesgada. Para ser digno de la madona es necesario poner a prucba 1a vida misma v salir
avante. blandicndo banderas de wiunfo. Es importanie recordar que solo ciaudicar ¢s
condenable. Finalmente se puede vencer o triunfar en ¢l amor, pero no abdicar. Entonces,
creo haber abarcado dos de los tres elementos constantes en la pocsia de Vicente Quirarte
2 12 luz de un amerese combate, Reitere, la palzbra que es columna vertebral ¢n 2!
imaginario pogtico del avtor de La fuz no muere sola vs ¢l combate. beligerancia poética

contra 1a hoia en blanco,
3.- La creacion

Son pocos fos peetas que conjugan la escritura con i academia. Vicente Quirarte
cumpic cabalmente anio con una como con i oua. £n esie apartado. ci de ln creacion
liieraria. nuesiro pocia demuestra pericia en ef mangjo del lenguaie, Sus vuelos fiterarios
son muy altos ab eseribic sobre ol acto mismio de I eacHitua. !
cambia. La voz pedlica sostienc una enconada tucha con I creacion. que es animal
dormido que despierta a ratos para poseer al escrlor con cierta bestinlidad. Asi renemos los
poemanios Teoria del oso. Vencer a la blanawra ¥ algunos de Bl angel es vampire. En
estos poemarios. la creacion s¢ manejz como si (hviera un polente instinto  animal.
dandonos como consecuencia, un pequeiio bestiario en fa obra de Quirarte: 0s0s, bullenas,
vampiros. saimones, liburones, La voz poética s¢ desdobla v como resuitado tenemos dos

sujeios en un mismo individuo: uino aninal. que s ia cheacion podiica, v ol humaino.

R

eselovo de la animalidad de ko creacion, Es, por decitlo e alghn modo, una suene de

Jeoiorl] v Hude podtico,

'n Teoria def oso, pecmario que s parte del libro Fencer a la blancura 1€ncmos

esa asidia facha entre €t escritor y ia 1 Bl oso reficia la vueldad de la profesion de

.t

cseritor ol aparccer en o} mMOMENIo MERGR CHPETAAN ¥ FIACH COn BUEG violencia,
neontramos nusvamente ol deloade pere fusrte equilbric entre vickencia v hellez
Ciaston Bachelard, en su libro Lauirdamont. nos habla de a podtica violenta v s zomplein

de 1o vida animal. que es energia de agresion: “Cierntos poetas devoran o agimilan ¢l
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espacio: dirlase que tienen sternpre un universo por digerir. Otros poetas. mucho menos
numerosos, se comen el tiempo (...) Alli se encuentra el secreto de insaciable violencia.”®!
Mas adelante explica que el ser agresivo toma el tiempo. lo crea. Es curioso este procese de
escrilura, pues lejos de enmascarar su intencion poética, ¢l poeta se desdobla en animal. §i
bien ¢l enmascaramiento es. a decir de Choucino una estrategia que utiliza arquetipos
literarios para conseguir cierio efecio en ¢i lecior.5® En esie caso, ia animalidad es producto
de un “vo" no disfrazado siho de un desdoble, incluso de una metamorfosis de la voz
poélica. Asi Vicente Quirarte se enfremta con la creacidn, la asume y se poseen
mutuamente hasta ser el ofre, un animal gue no egpern que se le dé ¢l tiempe sino €l mismo
lo crea. Tearia del oso contiene diez poemas en prosa v el tema, como ya lo menciond, s
la refacion del impufso creador, en este caso animalizado. con el creador. Este es ¢l primer
poema del dicho poemario
Sumergido en {o mds profundo de fa pagina, iene ik seyunidad
de la cobra en el desierto. Fiel guerrero del obvido, pisotea el
gozo del Glilino pinar estremecido por ¢l vienio, Emerge al fin
fatigado del odio en bruto que es &l mismo. &l hambre desnuda.
los colmillos prestos. Nadic como ¢l os omnivoro. Masiica ¢
plomo de los lapices v bebe tinta a mares. levindose on los
helfos restos de teclas v de cintas. Se aleja eructande puntos
suspensivos: deja en st camine los excrementos de ropos nunca
usados. Pero aun la bestia trene rasgos de nobleza: Deja sohre el
escritorio fa goma de borrar.%3

En este primer acercamiento vemes kn forma animal agazapada en Ia pagina en
blanco, ol posta trangpone su animal interior a la hoja, v esta sigilose ante la aparicién de su
presa: el eseritor. Despuds “emerge”, palabra que waslada una cierta fluidez a la pagina,
haciendo el contraste mas fuerte entre la violencia pura v la labor estética del escritor. La
accion se mueve ab apetilo voraz del amimal-creacion que devora. tmmisericorde, los
utensiiios del escritor: tinta. pices. ete. Y despuds de haber dejado su cenidumbre sobre ia
hola. se ulgja con lu gue sobra de fax poesia: opes, figuras no wadasy la bestia fleva
adeniro W pocsia pura. Lo interesanic os quv al final deja la Gltima palabra a Ia voz podtica.
al eseritor. Finalmente, ol autor pulird lo creado por ¢l monstruoso animal. A pesar de ser
eete ¥ 01ro tpe de lucha, ahora interna, persiste la vecacion amante hacia ¢f objeto amade.

Quirarte no necesita hablar de ia poesia afuera de ella. Fsta vez habla de In poesia desde su

1
OGaston Bachelurd Zewiremont. p. 8
Y-Vt nota §
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misma arcna. El combate es ahora dialéctica. El campe de batalla, antes calle u hotel. ahora

et ¢f alma misma del posta.

1 oso. durante el poemario. representa (o s0lo 1a creacion sino el mundo dei poeta.
Es la ciudad. las mujeres. la literatura, los avatares de la vida, etc. Su lenguaje violento,
garra del oso que es la pluma del peeta, es <] “simbelo de la voluntad” de ser posta. pam
precisar 4nd vez mas a Pachelard. Fl poema cuatro de este libro marca ¢l camnmne que
Quirarte seguiria a lo largo de su carrera literaria; fue su tercer libro v acentuaria la

voluntad beliperante de nuestro autor

Wuesiras vidas no son tios ni van a dar al mar. Quien dice no
acepta el desafio, Tucha contra la parca v 1 arrebata las anes de
W maga v del gigante. El teico Ulises avanza conitra ¢ vienlo.
nutre su fuerza combatiendo la dulzura de una agua que lo
engaha. Para avanzar ¢s necesanio volver conira 105 ros. aundgue
solo un salmon alcance la faguna. Las armaduras de los
QuUEITeTOS MUSHos Yacen 3 las orillas del ric victoroso. pevo hay
que imtentarlo: Que las alas inutiles s¢ vuelvan aletas. brangnas
los pulmones: Nada el salmon ¢ orriente amiba. antes que la
garra el oso lo destroce. 6

El comienzo de este poema ¢s de todos conocido. alude alas Coplas a ki muerie de
sit padre de Manrigue. cuyos lemas son la fugacidad de ia vida, la muerte. Ta fama entre
otros, v ésie de Quirarie ¢ una negacion a mor ir, mids que a la mueric: ¢n 10do caso. morir
luchando. contra corrienic: Una vez mds, quien claudica pierde. La transgresion. tesis de
Ana Chousifio, toma forma. Hav un alargamiento de la iradicién literaria en esta primera
frase. un algjamisnte de los limites. Decir simplemente “ro™ v aceptar el desafio de lo que
venga. Este pequeiio poema <n prosa también sostiene mi tesis sobre Quirarte. El combate
contra comiente da comg resultado la poesia. Muchos quedan a la orilla ctesfaliecientes.
pero hav gue seguir ;ul&amc. La imagen Ulises-Sakmon es precisa, relorzado por un
epigrafe de José Gorostizai™y ¢l Ulises salmon de los regresos...”. abarca dos ambitos: la
wadicion de la hteraiura qué nace con ia figura del héroe v sus avatares camino a casa. v la
del salmén. animal civa naturaleza tambidn obiiga a regresar at fugai de origen. Pero esta
ver no s oo un reereso a casa. €5 reivoceder para avanzar. es decin madurar Agjui
tengmes o prv'.‘-.'r.;e de metamorfosis. de adecuamiento del eseriter parz subsistir en ¢l

mundo de to literatura, Ba

y metomorfosis s sobre todo

una metaropia. 1 conquista de otro movimiento. tanto como decir un Baeve Hempo.



Puesto que el acto vigoroso deseado es un acto de agresion, el tiempo debe ser concebido
come uaa acumulacion de instantes decisivos, sin mavor preocupacion por ¢l tiempo que

dure la gjecucion. La decision erece al afimarse. Las ganas-de-atacar s¢ aceleran,”®?

E! poemaric continda con Iz caza interna del oso. evidentemente sin resultado 6 mas
bizn. con resultado a medias, El ose pervive a pesar de las trampas v a pesar de la mujer,
nnica que puede alejar o tranquilizar al ose. La frase final del poemario nos da la clave: “El
0s0 volverd v el bruto habrd de morir. ahogado ¢n esta tinta.”%® Es constancia final no de
una derrola ni de una muerte en vane. al contrario, su muere en la tinta, es decir. la
escritura, 1a hoja en blanco va cercenada en su natural inercia de ser lo que en clla se
imprime. Ei poema cinco nos da aigo inieresante. ¢l oso. inmorial se sabe ia “blancura™.

Aqui me ligo al poema mias largo de Vicente Quirarte: "Vencer a a blancuia”. Esie poema
iene intertextuabmente mucha de la kteratura marina: Hemingway, Mehille. <! Antiguo

. Eltitulo atude 2 la nevele Mok Dick del mismo Herman MMehadle, Esta os

otra composicion poética gue fraza verlientos temdticas en la obra de Quirarte. en especial
una: ¢l naufrago. los naufragios. mas que tematica. fen motif ¢n toda la obra de Quirane.
En ~Vencer a la blancura”™ la voz poética cs naufrago. evidentemente en medio de un mar
que ne s precisamente 1a vasta extension de agua que supone. La estructura dsca del
poema ¢s endecastiaba v tiene un towai de 239 versos, I'n estos versos, la creacion nace tras
i desastre, 0 sea. el naufragio.

Como ol pez que !3(‘(}[.':2!!(‘(.‘ sobrevive,

aqui estoy sin ver ¢l mar ni en sus orillas,

tratando de tejer con espumas mi mortaja,

victma de mi vanidad v mi defino,

Sueho Ia hrazada v salo la arena mie responde,

guemandose en su silencio venenoso.(54)

Esios son ies primeroe seis versos de ~Vencer a ia bilancura™. en ciies enconiramos,
evidentemenie. wn ndulrago de un mar que no e of conocido. Su entoriio, finebre, habla
tesfallecer, donde ¢l silencio s la Gnica respuesta. mal avenida

ierte, Despuss vizne o relmo de la embarcacidn donde la voz pedtica se hace a la marn,
o

v ~Ia palabra existia al abordar ta nave™, dice ¢l verso 22, pero antes. en ¢l verso 11 nos

dice aue el silencio aparecid sin anunciarse”™. como si <l silencio fuera la ragedia final. 1o

nlume, La palabra, despuss de todo. se pierde. Contorme ¢l poema avanza, la voz podtica

(\ﬂ\ wente Quuarts O
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despierta v se descubre en Veracruz, passando por ¢l malecén, Pareciera que fus una
pesaditla, sin embargo, se produce lento ¢l poema. tras el naufragio
Lento el poema nace en una mesa,

potro de tortura en ¢l que nadie sabe
si el poeta o Ja palabra cs ¢l verdugo.

Encuentro un paralelismo con Teoria del oso. ¢l proceso de escritura nace de una
juciir interna. un combate que se desarrolia en las entranas del pocta v del cual naceri.
juminosa. la poesia. Ei viaje del recuerdo dei naufragio a ia realidad en Veracruz contintie.
mas adelanie se reafinma ta voluntad de decir “no™ ai silencia:

v ve estoy agui.

buscando ias armas que rescaien

la palabra de manos del silencio.

Cuiero habiar def mar. iv nombro,

To teaduzeo a un lenouaje de pajaros v barcas
v a tueiza de nombrarlo

olvidar su nombre propio v poscerlo.

El desen de la poesia se manifiestn nuevamente. ‘Tras el desastre del nanfragio <o
husca rescatar lo maxime posible. El naufragio es solo ka falta de palabras. Ia falta de
mspiracion para hacer poesia: el ndukrago es el pocta que busca nuevamente su forma de
nombrar ias cosas. hasta poseerias. Mo Dick va emergiendo entre los versos aunque no

se nombra  lo fargo del poema. La bajicna bianca, fa bluncura. No es casuai que se refiera

a un animal mitico. lierario para referirse a la poesia. La ballena. para quien recuerde.
jamds 25 vencida por tr ciega furia del capitan Ahab v la tipulacicn del Pegirad. o) Gaico

sobrevivients de I tragedia final ec lymoel, con quicn la voz podlics siente gne tivne

=1

g
afinidades: "No escapaste solo, Ismael...” En el verso 178 vuchve a oirse ¢l grito de gnerra

Ahora suena el grito de combate:

Que Iz palabra ne quede en la parcanta,
cangrejo esmpide cchado emire as rocas.
llorando el mar que se quedo leios,

Que busque otro mar todavia virgen

v b palabra sea hnidiza v traicionera

3 at toranla nos diga: vesti ey la vida”

El egrito es ia poesia. Finaimente nadic claudica v ia creacion surge nuevmmnenie,
Esia especii de descenso @ los mfiemes de fi vwz puglica se ve recotipeibsadia al cnconind

TR - . PR ~ o A Fa A [ anrmym n eyl ~1 S emaye - . P
nucvamicnie 1a voz, <o halito do las palabras. o dmvilacidn al Vidijv. pOF mar. o8 a



VI1.- Eisa Cross: la poética del telar sagrado

La importancia de Elsa Cross como nueva poeta mexicana radica en varios
aspectos: su primer poemario. Naxos, ve la luz en 1966, mismo ano de publicacion de
Poesia en movinienio. reflejando, de modo simbélico. un cambio de aires en ia poesia de
México; igualiviente. su obia es ia mas extensa ehire los posias que analizamos. contando
con catorce libros de poesia publicados; ¥ es. junto con Coral Bracho. puntal en <l
movimiente de poesia escrita por mujerss: ambign es otre gjemple brillante de la
combinacién de la academia v Ia actividad antistica, ya que Cross cs doctora en flosofia
por la UN.AM.. v maesira de la Facultad de Filosofia v Letras de la UNANM. Sus
principates libros de poemas son: Naxas (1966). Amor el mas oscuro (1969). La dama de

Ja Torre {1972). que Ie vaho ¢l premio nacional de poesia joven, Bacanies (1982). Canio

Maiabar (1987). Pasaje de fiego {1987). Espejo af Sof. poemas [904-1981 (1988), £
divan de Anta ”‘"t‘) premio  Aguascalientes de poe esia en 1989 Jugnar (19910

Cassearings {1902). Urracus (1995) v Canidridas (1999).

Al leer 4 Eisa Cross nos damos cuenta, desde el primer verso. de que coexisten dos
personas {yo ¥ M) que sosiicnen un didlogo: a lo largo de sus obras. ia voz podticu. casi
siempre femenina. s¢ dirige direciamente a un {7 que a veces ¢ mascdline v oen
acasiones, las mas. e5 la misma voz poliica hablindose a s misma. Sin embargo, al
adentrarnos en ¢} universe peétice de esta autorz, descubrimos que 2l didloge va mas alia
de una simple comversacidn con la otredad o consign misma; es también vna bisqueda. un
viaic. Encontramos asi que la obra de Elsa Cross determina un espacio v un tiempo: el
sagrado. A lo largo de su guchacer poética. Cross ¢rea un recorride de culturas. religiones
v mitologias tante de Criente como de Occidente. Cada uno de sus poemarios, sobre todo
fos pimeros. estd suscrita en una fiiosofia pariicuiar. sca sta griegd. romana, hindu. mava.

ndhuatl, ete. Su didjogo es hacia la culiura o mitologia que irata ch cada uio de sus

poemarios. su husgueda o3 hacia la misma Elsa Cross a través del espejo de ot cultura,
av gue destacar que los poemas de Elsa Cross slempre son extensos. 26 decin contienszn
un nimero de versos bastante amplio. generalmente dividido en estancias. eslpciones o
paisaies. El didlogo con el amado o con ¢l interior de la poeta, va acmnpnﬁadn de un viae
por la naturaleza, s decir. ¢f estlo de Elsa Cross estd muy cercano a lo bucolico. pues ¢

campo Y el paisaje ocupan un lugar wascendente en la poetica de Elsa Cross.
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fundar otra. Despuds d= todo, la biisqueda per la palabra ¢s intensa v deber ir de por medio
Ia vida. Palabra v vida poseidas por la furia creadora de Vicente Quirarte. El poema
termina de la misma forma aue Teoria del oso. es decir. finalmente la bestia. en este caso
la blancura. no puede ser vencida v volverd por mis

Arriba va las jarcias, cumaradas,

habremos de combatir vientos contranios

v salir otra vez al mar abierto.

aungue ne pusda veneer a 1a blancurs,

aunguc no pucda vonoor.

aungue no pueda.

Asi encontramos nuevamente la nagacion a dearse llevar por los ros tranguilos de
una poesia facil. Los tlimos versos centran toda mi tesis sobre Quirarte: ¢ combate.
Siempre con la disposicion de ir hacia adelante con fas manos llenas de tinta ¥ poesia, no
Imporia va quicn gane. mas que ia pocsia. £1 paraleiismo con ef Ulises salmon s repiie. La
vocacion de ir conira todo por Mcanzar la palabra. El regreso estd consumade v

nuevainente se levan Ins anclas de la armada invencible de Quirarte,

Quise hablar solo de fos poemas inciuido en Vencer a la blancura. 0 sea, ¢l poema
det mismo titwio v Teoria def oye pues sienio que este ¢s un libro gendsico en la obra de
Quirarte. 5u vocackdin s amor por i escifiuia iefigjan agui su violencia mas bella. La
creacion cn este posta €3 un combale interno con st “oso de la guardia”. con su leciura
1.

3

favorita: Afobv Dick, v e

los dos cases. la blancura, simbelo de la pursza v de 12 excelsiud

de colores, es la poesin. Bachelard dice que cada tipo de poesia es un tipe de destino. Tal
sentencia tige cabalmente la poesia de Quirarte v su vida: un continuo combaie para
encontrar la blancura. Todo es amor por ¢l combate, cuva dialéctica es de precisas formas

pogticas ¢n la obra de Vicente Quirarte.

=
)



Tambign es preciso sefalar que el epigiafe es de gran importancia en la obra de la
pocta, yva que igualmente es una policromia de voces poéticas de distintas tradiciones ¥
espacios peéticos. Al ver ¢l corpus de la obra podtica de Cross, asi como los epigrafes que
abren sus libros, notamos que hay hilos, hav un entramado de voces v culturas. En Har de
voces se sefiala: “Recorrer la poesia de Elsa Cross es trazar un mapa de caminos en que
confluven mitos de culturas antiguas v voces imprescindibles de la lica occidental.”d7
{aunque tambi¢n oriental). No es gratuito que ¢l primer poema de la obra de Elsa Cross,
que da nombre a su primera publicacion, “Naxos™ ienga como epigrafe un pasaje de
Ovidio y sus Afetamonrfosis: ~... le entregd un hilo que ¢l atd a la entrada del laberinto...” v
Gue su tema sea precisamente ¢l dédalo, Ariadna v Teseo. En la bisqueda que Elsa Cross
hace de si misma, “teje” una red de mitelopias. vocos, paisajes. culturas, realidades: “La
autory concilia v ofrece diversas realidades en cada une de sus libros que giran sobre temas
misticos. traseendentes. como si se trataran de implicar una biisgueda de lucidez gue <l
lecior siente muv a menude v que. muchas veees. recuperan su signilicado en fa creacion
de atmosferas evanescentes. sugeridas por las imagenes en tres niveles esenciales: emotivo,
connotaiivo ¥ referencial. % En las notas finaics su libro £ poera en un poema, Marco
Antonie Campos. muy celcans a nuesira apreciacion. nota que “Elsa Cross ha hecho de
sus poemas una fele (o subravado es mio) dmmica donde se overn voces € imdgenes de I
mitalegia griege, def ro duleisimoe de! Duecente toscano, de las piedras v del viento de la

filosalia hindd v de los emblemas prehispanicos. ™07

Las constantes en la poesia de Cross son siempre de orden sagrado, asi hable de su
vigie a la India 6 su admivacion por ks cultura drabe, siempre hay un delirio, una ebriedad,
un estado alterade de conscivnoia que rava en ocasiones con le mistico v Ia carga erdtica
(ue ésic tolera. Bl espacio fisico de sus poemas son Ia naturaleza, las ruinas v los templos,
es decir, sagrado. Entonces la ensoflacion poética en Elsa Cross, su palema es, en mi
analisis. ¢! telar sagrado: un artefacto de alta poesia que enreda los hilos de distintas
realidades, tempos v culturas. Apoyades en Marfa Zambrano, Jean Cohen v Gaston
Bachelard. nos enrediremos en ese telar, csa red de mitologias v cosmogonias que irazan
Jus versos de Blsa Cross. v veremos igualmente que ia divinidad estd presenie en su

POVInGos como una fomma sublime de amor hacia 1o extemo.

Y Blaneas Rodnguez, ~Postus que miznten demustado™ en Haz de voces. p. 39
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1.-Bacantes

En este poemario. lejos de la compleiidad que desplivea mas tarde en Canto
Afalabar ¥ ET divan de Antar. Elsa Cross teje una enmaranada circunstancia de mitologias
v tradiciones, Compuesto de quince esiancias. Sacanies hace fivir =n un mismo rio <

crisianismo v 12 mitologia grecorromana, pues no hay gue oludai que Baco es

stmplomente 1o representacion romana del dioy griego Dionisos. encargado de la vifia, ¢

LA

vine v los deliics misticos. Bl titulo, entonces. nos da un hosqusio de lo que serd
poemario. Sabido es que las bacantes eran las sacerdotisas de Baco v representan
historicamente la figura de la mujer desvergonzada v ebria. Como leemos tambicn en ¢l
poemario. en kas fiestas en honor a Baco. sus sacerdotisas v seguidoras se disfrazaban de
bacantes (Tyeades. Ménades. Basartdes. Afmmaiomdes. Eviades. Eleleides):. danzaban v
caniahan medio desnudas. con una corona de hiedra en la ¢abeza v un paio en k mano.
frendiicamenie arededor de la imagen dei dios. Ei su libio, la jinea, ef verso. es polifonico.
es decir. 15 Vo7 postica es un camulo de voces: vo, 1, nosotros. cllos: incluso pucden ser
womadas como un desdoblamiento de la primera vez scle que dsta vez serd bajo los
infinjos de ia cbriedad v ia alucinacién. Sandro Cohen. en un articule publicada ¢n la
yevista ['welia nos dice: “En Bacantes de Elsa Cross encontramos este tipo de experiencia
(trascendental): viaje mistico. penetracion religiosa: celebracion de lo divino en estado de
ebriedad: I bisqueda de ia Tucidez espirifual a través de una locura autoimpuesta: fa unidad

RNl + L. i
aet Cuerpo en aes CUuerpos complcmcman()s. M

Mezclada con la celebracion a Baco estd la geografia mexicana bien definida por el
viaje de las bacantes por nuestro pais en busca de “cierta planta”. ademds de la aparicion de
los siete arcangeles v una subita manifestacion de Shiva; es decir. se cumple cabalmente la
fesis dei iclar sagrado. enionces Bacanres sc convierie también en hilo de varios colores
gue ¢ entrelazan con la propuesta podtica general de Elsa Cross. Coexisten también en el

poemario v los paisajes netamente mexicanos, las fiestas que vecuerdan a lus que se

rons” el w009 vol 1N fabrare, 1985,

it
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El epigrafe, elemento importante en los libros de Elsa Cross. alude nuevamente a
¢s¢ hilo que une toda la obra de s pocta: “jHombre! jAh Ariadna! / Tocaba la flauta v la
misica guiaba sus pascs.”; ¥ pertencce al “Musico de Saint-Merry” de Apollinaire v no
s6lo nos habla de la misica que seguiran las bacantes. sino remite necesariamente al primer
poemario de Cross: Navos, que empieza, como lo dijimos. con la referencia al hilo que le
fue dado a2 Teseo por Aradna. El primer poema nos muestra ofra caracteristica de
Bucantes: su ambigitedad. No sélo confiuven diversas formas de la divinidad sino ei
ambiente {ambién es diverso v ambiguo. Como i trmara de predisponemnos a la
sitsofiacion, ef poema o estancia I nos lleva plicidamente en las aguas de un rio. No es solo

& sensacicn del agua sino es toda la tramova que sustentard 1o atmdsfera del poema. es

deeir, nos pene en estade contemplative:

En la fuente nos hemos sumergido.

A su corrients dojamos nucslEos cucipos
como bancos errantes,

tierra que se desprende

fievandose ta orilla de espadanas.

Fluimes per sus transparencias

v en ¢l fondo de ese lecho

nuestras pienas rozaban un musgo suave.

Aprectamos en este verso los clementos necesarios para fa ensonacion, para fa
contemplacion v ia experiencia trascendental. En base a las imagenes de agua, el rio v su
corriente. 1a sensibilidad s inducida al placer ¥ a un estado laxo. La reiteracion de la rvla

es dectr, la aliteracion, funciona como un armullo. pero también como una iniciacion a Ia

(2]

experiencia por venir. La sensacion musicat serd privilegiada 2 lo laree de Bacartes, un
susirro ab eide que nos dictard las modulaciones sagradas del telar de Elsa Cross.
Imiposible no escuchar la onomatopeva del mismo titulo del libro repartida a lo largo del
fercer versn: “bancos errantes”, que da a 13 vez una cualidad v un presentimiento del
poeman. ¢s decir. el transhumantismo. ¢f vagabundeo de las sacerdotisas de Daco. En esta
misma estancia hay cinco versos que confirman ia vocacion musical del poemario. v que se

eiredai, aderinds. con la sensacion de apacibilidad total que se sieiiie en o poema; ambién

Sentiamos el paso de ecos poces

que o un descuido. decian,

se pegaban entre los muslos de Ls mugeres.
Y todo e dempo una frase en los oidos

pulsando at limite sus cadencias mas altas.

=)
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Una frase actstica. musical gue se deja escuchar ¥ que es e hilo conductor no sdlo
de Bacames sino de la obra total de Elsa Cross. En nuimeroses poemas “escucharemos
pulsar” esa frase. desde Navos hasta EV divan de Anmtar. La imagen librica de los peces
pegados en los muslos de las mujeres no necesita de mavores interpretaciones, pero s
vicne a agregar un momento mas de placidez al poema. cargdndolo casi al limite del
hedonisine total. El resto de la estancia sera nuevamente esa sensacion palmania de placidez
a punto dei estado de contemplacion. La segunda estancia. o sea. ol povma 11 cambia
drasticamente de ambiemie v de espacio. Tl jugar estd rodeado de cerros. hay un juego
ficitmente identificable {fiboly v bay un pueblo cerca donde hav sivie templos gue
custodian sus salidas, La celebracion lega v 1os elementos de fa tradicion cristiana también;

A cada salida de ese paehlo, i templo,

Las sivie puerias resguardaday por jos arcangeios. decian,
Y el nuestro en suerte se embriagaba en los portales,
hablando del cielo v del infiermo

como (1; sitios separados por dos pulgadas

Ta reabidad interia del poenta se hace va de Ui &spachs especifivin mientras ba
primera estancia tendia a un ambiente e placider. muy similar por las referencias aeudticus
ol claustro materne, osla eslancts nos ubica en una terreno muy

definide: un pueblo rodeado de cerros v con siete templos que enstodian sue salidas. El hilo
de fa tradicion cristiana se tc_ie v delimita un termitorio propio. Sandro Cohen. en ¢l articulo
citado considera Jo sieuiente: “El trastondo de pensamiento hindd es inncgable aqui.
aunque mezelado libremente con la imagineria cristina v la geografia de Mexico. La idea
det cieio‘infierno en el misme lugar ambién puede enconirasse en la comunion o wmon de

o ‘i'nenirm v o masculing o 1a nanera de Shiva v Shakii sealin la visidn de Jianeshivar

g
aparece ofra vez v 1o hard una v otra vez a lo largo del poema. En la estancia [H apareee
por fin ¢l “Fumador-de-hierbas-intoxicantes™, Ia figura masculing que toma <l lagar de
Baco. kampreza iambien ese nomadisimo de ba voz poctica v de las mujeres que lo seguiran
por la accidentada geogralia mexicana: igualmente entramos en fa celebracion del pucblo.

Tambidn aparece i tmica referencia directa a Shiva




v llegaste con marihuana en los bolsillos,
el cahello en desorden,
quién sabe de cuales correrias salido apenas...

Te reias de verias tan piadosas,

tus hermanas de leche,

v como Shiva en ¢l Bosque de Pinos,
desplegando un gran falo

las sedujiste en las barbas de sus martdos,
los ascetas.

Y cllas 1o siguicron.

Ninguna maldicion (¢ alcanzaba,

oh Fumador-de-hierhas-intoxicantes.

La namratividad del poema se cxperimenta desde 105 PHImerods versos. Ya en i
estancia dos encontramos elementos gque colindan con la narracion. El lenguaje. & pesar de
ser un poemario por momentos hermétice. o siempre cologuial. En los versos anteriores
aparece la fignra de) seductor, evidentemente masciling, gue guiara a sus sacerdotisas por
¢l viaje trascendental. El espiritu dionisiaco empicza a flotar entre lineas, en Hac de voces
s¢ comenta; “..cl cspmitu dionssiaco es ¢l aglutinante del pocma gue  estamos
examinando.” 2 Onra de las infiuencias mas marcadas en la poesia de Cross es Saint-John
Perse v se hace Langibie en Bacanies. La cimiedad se hace presente en fa festa del pueblo,
tadavia nio se induce a nadie a probar las hierbas o los licores que apareceran mis tarde,

sol

o

e menciona. on ¢l dlimo verso que “Mujeres te seguian.” En esta misma estancia
aparecen danzantes, concheros v demis clementos que s2 entrelazan con la aparicién sibita
del seductor. Parece que ¢l mundo todo ¢ reine en un espacic muy recucido;
evidentemente la misica también aporta al dédalo de mitologias que Elsa Cross trama para

SNCONtrarse a st Imisma.

Fl abandone de si mismas de las bacantes se hace todavia mas patente en la setanciy

N incluso el estada de alicinacion v ehriedad toma un paso adelante. La noche. tiempo
palpitante en la obra de la poeta. es el tiempo propicio para la celebracion: la naturaleza
toma actividad directa logrande un ambrente cercano al bucolico. Tado es placer en est
estancia v todo o8 embriaguez ¥ una sutil hefieza que soio es capaz de ver quien esi¢ en ¢l
ojo de o iormenta, imagen v sensacion naudiia que Cross repelind en casi odos sus fibros:
1

ese vacio pleno ¢ imrespirable donde 5610 ¢s real o bello:

)




Nos saciamos de vinos v olores. ..

Vinos dulcisimos
dejabamos cacr por la gareanta,
WNos saciamos de mieies...

Ohviddbamos cuidar de ios hjos,
coma Bacanles,
olvidabamos 1as casas...

Tanio cspanto.
tania belleza creando en torno un vacio
nes succionaba como ojo de tempestad. .

l.a sediccion esid consumada v las majeres se convierten en las sacerdotisas de!
culte dionisiaco, se entregan a la festa en medio de ta lluvia v 1a noche se convierte en un
tint det gue, on nalabreae de la voz podtica. “dudar ¢ saldnames con vida. " EI limite cetd
a b vista v ono es motive de mavor micdo, Blanca Rodrionez afinmar “Danzar, embriagiez.
delirio. locura éxlasis. son acciones o estados asociados con ¢l espiritu dionisiaco. v cada
uno <de ellos se encuentra en una u oira forma en el texto de Cross.” ™ leualmente klsa
Cross mangia muy bien los fiempos v los ritmos a lo largo de su obra. pero cs en esie
poeminio donds “pulsa™ algo muy cercano a nosotros. a nuesira sxpenencia. Bl amor jucga

un papel sumamente importante en ¢ libro: uno de los efectos de las “hierbas intoxicantes

o o ¥

=

ansmigracion & algin animal u otra forma. tal vez <t animal predilecto de 1a Cross es
la abgja, Rubién Bonifaz Nufie, en su traduccién de las Meramorfosis afirma que el amor
es el que mueve lac ransformaciones a ofros cuerpos: “los fuegos v lag Inces de Ia pasion
de amor se relacionan. muy a menudo v bajo aspectos variados. con la mutacion de las
formas a nuevos cuerpos.” 1 kn la estancia V1 1a voz poélica se multiplica en vanas voces
v rransiommaciones: se “tensa ia cuerda” hasta romperia, es decir. ¢f fimite se rompe v se
pierde novion de i realidad.

Emigramos a los hosques

como ascetas,
a vn Agoer destemplade,

T e ey . Ini'.. . C o 3y o
un cximoron gue define may bien Ia propucsta

i gue g sious

T -
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Perdia el rostro en el tiempo.

1_a hacia caminar por las murallas de ciudades sitiadas,
1a hacia gritar desde una hoguera,

12 hacia cantar vistiendo savales rugosos

o frecuentar cafés miserabies bajo ia nieve de Paris.
pianos tropezando en un vals desafmado. ..

Y ella deliraba insomne,

v deniro de su mente

otra mente cbservaba como un ojo.
Y clia volaba ¢n busca de su amado.

Nos volviamos ciervos.
cruzabamos los bosques como flechas.

Primero vemos una transgresion deb tiempo. La disciplina floja que seguirin como
ascetas ha preparado cb campo para el viaje a fravés de tiempos v sifuaciones historicas,
Parece gue Eisa Cross no termina de colmar en sus versos todos v cada uno de los
momenlus histdricos v lus paises gue T visitade. Bl defino insonme o fa ensofiacion
inducida por los vinos v las hicrbas consumydas. La vucla hacia si misma. ¢ cstado do

congiencia que atn permancee dentre de clla sélo a ve v la deja conlinuar su bisqueda.
Sandre Cohen dice: =..hay gue estar siempre af bor:fe. en ¢l extremo: ir lo mas lejos
posible sin it demasiado lepos. Fste es el peligro. aungue tambidn es el premio.” 3 1.08 dos
ultimos versos nos remiten a una figura erdlica por excelencia desde la Ldad Media: et
clervo. Nuevamnente muchos tiempos v circunstancias encontradas en unos cLANOs VErsos.
La wransformacion por amor cumple aqui con una mewmorfosis de otra suene v orden.
Esia transformacion abre kn puerty af pocing mas erdtico de Bacvanfes, o ndmero V1L en
donde of placer va de un cucrpo a oiro. confundicndo a los amantaes v hiacicndolos sentir las

emosiones del otro.

sdonde terminaban los cuerpos?

(eudl cuerpo era de quidn?

Yo sentia desde tu hombro mi caricia.
Tus pensamientos pasaban por mi mente.
v donde los deseos se juntaban

salian del aire aves de fuege.

Yo fluta dentro de 1.

Y e quidn eras?

Séio un banco de abejas.
agun brillindo coma jovas,

~1
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La unidén total con el ser amado se da en la confusion de las sensaciones en la
relaciGn sexual. No es causal que este poema sea colocado en fa mitad del poemario: la
misma idza de la divisién de2 cuerpos finalmente superada es una idea que permea toda la
obra de la Cross. El fuego es también un ¢imbolo de la union vy del cambio. De aqui en
adelante el poema es una pendiente hasta Hegar al anticlimatico poema X'V, el ultimo. Pero
antes comdiene recordar un concepto de Jean Cohen: fa perdida de figura’fondo. Cohen
afirma que en ¢l sueho, ka oposicion figura/fondo ha desaparecido por compiete. En ¢ todo
es figura sin exterior. e¢s decir. la piniura que saie def marco para confundirse con la
realidad. Esto s justamente la imagen del banco de abejas v ¢l agua brillando como jovas.
imagenes las dos que indudablemente nos transmiten ese sentimiento de incorporeidad v
ensefacton: “El sujete, ¢ ohjete v ¢l munde forman los tres poles del campe de
concicncia. En fa conciencia sofiadora, esta estrucrura tiende a debilitarse hasta llegar, en
iMimo término. a desaparecer.”7® Versos antes. encontramos tal afirmacion de conciencia
desvanecida hacia la ensofiacion: “Dibujabamos barcas en ¢l aire v nos ibamos en cllas”
donde-la ensohaciém parece cruzar una débil frontera entre 1o que experimenta la voz
podiica v o que nos quiere demosirar. es decir. me deja a sensacion de que ¢f escrivor nos
cstd “mintiendo™ a cerca de las sensaciones inducidas, pues finalmente es fa poeta la glic.

ciite belicza como la gue scabo
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dz ransenihir, Sandre Cohen intuve este juego: “Por un lado juepa. mis por ¢l otro estd
escribiendo muv en serio.”
sin afectar en lo més minimo la estructura o I composicidn del mistno. Gaston Bachelard
también se refiere a las imigenes en ¢l sofiador de patabras: “En su ser actual. las palabras

amasando suefios. se vuehen realidades.” 78

El pendltimo poema tiende a la destruccidn de los cuerpos que es ofrenda a los

dioses de la ticra. Bl viaje parece Hegar a su fin. 1a pendiente toca fondo:

Somos brazo horadados por ¢ viento,
cabellos gue ondulan bajo el agua.
huesos ai descubierio.

Somos sdlo calaveras,

calaveras de cintal, v dentro,
galaxins, nebulosas. astros girando.

Un puiiado de cenizas,

Slean Coben. O Crr p. 2o
Sundro Cohen p Y

-
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esqueletos ol tondo del barranco,
un fantasma de sauce,
una voz sin sonido.

Esta es una manera de escribir la continuidad de la vida. la cadena imvsible. ¢l hilo
que une i microcosmos con ¢l Macrecosmos ¥ de nueve con el microcosmos. La idea de
la continuidad de la vida cn otros estadios aparece constaniement< €n ia obra de ia poeid.

[ ag

La natwialeza pricticaments deshace la voz colectiva: ~Somos solo calaveras...”, ¥ 105

iltimos que remiten al primer poema. La desintegracion de la materia, pohvo al pohvo, b

L

muerte, v la renovacion. Por ctre lade, <l concepto de guc demiro de nosotros est
comtenido ¢! Universo se desarrollard de forma mas plena en Camo Malabar pero

ciertamente podemos ver indicios de tales creencias,

T Glima estancia s completamente anticlimatica. La arquitectura al rededor es
catelica: un atrie de iglesia. es decir, hay un regrese al pucble. La realidad e51a presente ¥
da la impresién de que tede ¢f pooma es un laroo suefio: es. junto con b primere. un
noema que se aleia de los owros. El vinie se ha cerrade v aparece un sentido puramenile
ironico. La ambigiiedad del poemario sc cierra pero otra se abre:

Cumine por ¢l aino.

Todo ¢l suelo cubizito de campanas violetas.

Fl encucniro exaliaba mi corazon,

Dentro del wemplo

los sicte arcangeles pintados on 1os Muros.

Ei buen lector podra percatarse de los “siete arcangeles” que se han mencionado
con anierionidad, B fono v of ritho son 0tros; podria docirse gue cf pocima ahiora entra o
s terrenos de 1z ironfa v el autosscarnio, la vol posdtica es shora psricctaments definible
pere ironica: parece que Jos arcangeles siempre estuvieron pintados, es decir. ¢ 1 delirie tiene
va un claro final:
Caminé entre ias umbas
hasta encontrarte bajo las jacarandas,
L'n olor ambiguo
Abain de las cercos mits aba el o 1'(_11|Qr'!7n
Los grufiidos de fos cerdos flegaban @ nuesira plaica.
3 no dard nombre 2 1S espumas,

pues Tos poetas misiicin deisiado.

Por ia arquitecrura dei Jugar. su espacie v su circunstancia, es decir. of awie v ol

cemicnierio ¢ <l s lerien, puucmm hablar de ue leingio mud aniguo. 1l ve7



colenial. La caminata per las tumbas nes abre Ia puerta a por lo menos dos lecturas; 1a
primeta e una sospechy en la muerte del otro masculino, ¢ “Fumador de hierbas
mtoxicantes ™ otra lectura es la de un “stmple” encuentro de dos personas en ¢l cementerio
para sostener una charla. El togque anticlimatico del olor ambiguo. ¢l cementerio v ¢
Porquerize (ndlese nugvamente ¢l uso de mavasculas para referirse a ciertos personajes del
poemario) v los grufiidos de ios cerdes que se confunden con las wvoces. fcrminan

definitivamente con el poemario. En ¢l pentltime verso distinguimos la intraiexiuatidad

d

como recurso sobie un verso de Las Sofedades de Gongora: “si no ha dado su nombre o
tuy espumas”. acase sea este un homenaje final & la figura deb conter-pesta. pucs versos
arriba transcribe un verso de Dante: “Tanto gentile e tanto enesia pare” que refiers
directamente a la figura del rovador. El dlimo verso es 1a ambigitedad total. Solo el lector
que hava keido todo el poemario dard sentido a este Gllimo verso: nunca fue un vime
inducido mas que Iz inspiracion de In propia pocti. podrimmos hablar en todo caso, v
arriesgandonos. de una eseriiura rascendenial. mas estos versos sOio confirman ia vocacion

wiiflcadors de Elsa Cioss, Blanca Radifguez comenta: ~Dionisos perichieee a lu terreial,

los personajes dv Bacanies son sus comelativos, asi solamente mediante In tronda ¢l poema
gs congrusnte con of copirnn dionigiace, st bren sy resolucion estilistica g2 mscrtbe en o

apolineo ™% Tal vez como un recurse propio de by camavalizacion. ¢l poema cierra <o
senticdo sobre 81 mismo v da una solucion oportuna a su espirite festivo-dionisiaco. En
suma podemos decir que Bacantes cumple con ¢l primer pasae hacia el descubrimiento de
ese fantdstico telar podtice de Eisa Cross: sus estancias policromicas nos ensehan una

VOCOCION v ouna rwia. Vocacion de poesia piural. unificadora: v una rua de riguroso

acercalmientao, s decir. an caming mdltiple donde confluyven diversas formas de entender jo
sagrado.

2.- Cunro dalabar

Compuesto por 900 versos, divididos en siete estancias. Camo Malahar se nos
presenta como un viaie trascendente vouna exaltacion del amado a través de b muerte.
Publicade despucs de una estadia de o awora en la India. este poemario nos da muestra
cabal def elar sagrade que s I poesia de Elsa Cross. Ea el prologo de Fumano. Cross nos

refala que. despuds de haber cserito diche pocmanio. 10 presenit a su massire Swami
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tltima vez. El pasé de prisa v después ocumié ur fendmeno: tedo lo gue me rodeaba se
transfiguré y tomé su forma. Lo veia en los arboles, en las flores y en las piedras; no sabria
explicar como lo veia también en los sonidos: tortolas, v 10s cantos del templo que se oian
hasta alli. A la mafana siguiente supe de su muerie, gue en realidad signiticaba su tusion
con todas las cosas.”8C De esta forma nace su Canto Malabar. Antes de entrar de lieno al
anaiisis. s debe aclarar que el drbol sagrado de los hindues, ¢l baniano, tiene una
caracteristicas peculiar. sus raices son acreas, es decir, se descuelgan de enire 1as ramas
para reencontrarse con la tierra. Esto. casi una obviedad, significa retorno al origen para
iniciar nuevamente ¢ ciclo; ademas, a pesar de ser un drbol enorme, su semilla es
“pequediisima”, y esto se convierte, para los creyentes en esa rama del hinduismo, en la
aleporia de que en el corazon humano esta contenido ¢l Universo entero. Evidente es
tambicn su filiacion tonal con ¢l Cantar de los cantares. €l erctismo que se siente en las
PAgings v sU Maliz Mistico se emparentan con los versos atribuidos al Rey Salomén, por lo
que ¢l cruce ieiar de religiones v cuituras no soie se hace patente, sino pesa en nugstra

fectuia de Elsa Cross.

Canto Malabar no podra ilustrar mejor la tesis sobre Elsa Cross. Al caer su
bisqueda en la intrincada red religiosa de la India. la poeta fortalece, con ios hilos de ia
mitologia hindd. la nocidn que de felar sagrado enireveo en su poesia. Octavio Paz, en
o dumbres de Ja fnclia da cuenta del crisol cultural, politico v religioso que ¢s este pais ¥

6 560 eso. sefiala también los contrastes tan fuertes que padecc. Sin embargo, es en el

imbito divino donde 12 India se encuentra pelimrosamente fracturada: *... la pecubiaridad
mis notable v a que marca a la India no es de indole econdmica o politica sino religiosa: la

coexistencia del Islam v &l hinduismo. La presencia del monoteismoe mas extremo v
yiguroso trente al politeismo mis fico v matizado ¢s. mas gue una paradola historica. una
herida profunda.”8! Como vemos, Ta India ¢s, ante todo, un pais de contrastes abismales ¥
de policromica cultura. La iniencidn de este apartade no es sino tocar tangenciaimenie e
caracter b 1uog Siveo de tal pais pues. dada la poética telar de Elsa Cross, demuestra la
afinidad laberimtica, profunda. de la pocta con la diversidad cultural: todo por la blsqueda

iema o travds de diversay mitelogias,
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pertenece alos Himnos a le noche de Nevalis: “Un suefio rompe nuestras ataduras © v nos
Ininde en el regazo del padre™, v nos sefiala ¢l camino que seguird ¢} poema. pues es en el
sueiio nocturno donde los amantes se unirdn una vez rofas las maduras de cada uno.
Pasando de lleno al cuerpo del poema. la primera estancia. escrita despuds de la muerte de
su maesiro ¢ gwrr.  muestra los avatares de [a amada en busca del amado v de In
integracion con iodas las cosas. La primeros versos de la estancia. escrita en pasado. nos

miestian un esiado de esa tranguilidad engaiiosa que se desvanece ande ka tormenia o anie

¢l scto tragico. En esta ocasion, la tormenta llega con la muerte del maestro v fa naturatezn

La tarde entera se vencia al paso del viento,

Como arcos se doblaban ios arboles

v una flecha imprevista me daba al corazon.
iDeambulé por aquellas calzadas

donde tanta vida cunentaron tus pasos.

IIvienio alzaba {fohaneras en medio de los campos.
trastornando a ¢sos pajares rojos,

borando campamiciios de hsecios on 1as grictas.
Ea tierra pone pedvo en mis labios su ofrenda.
Y mi ofrenda a las estatuas que guardan ¢l camino
.s0lo palabras?

En <l primer verso vemos lo que serd una constante a lo largo del poema: la dadca
arena donde se reanen los amantes, es del crepusculo al alba. es decir. Ia noche. Despucs
vemos et movimiento del vienlo que preseniimos empicza a crecer; una ficcha gue no se
esperaba. ana muerte pequen‘m, un enamoraniento. En une de los epigrafes gue traduce v
tituls Cotavio Paz on Dishonbres de la India se puede leer: “Admira ef ante del arquera: no
tocs ol cuerpo v rompe corazongs.” S A pesar de que por lr naturaleza breve v sapiente de
log epigrafes hindibes no Hevan titlo, Octavio Paz, con su intuicién sensible de poeta, le da
nombre a &ste: Amor. En adelante el poema colinda con lo mistico. A medida que avanzan
los versos avanza la tarde v L intensidad del viento aumenta mirasando con los insectos v
trastornande a “esos pdjares”, ¢l polvo se fevanta v la tierra pone en boca de ia poeta su

ofrenda mas esencial: la derva. Al iratar de conresponder con otra oftrenda, ia pocia se da

cuginia gue bis palabras son insufwientes pava abarcar ix grandeza del amor. del
conocimiento que le osid siendo otorgado. Las palabras no englobarian nunca lo belleza de

tnd? ni corresponderian cabalmente ¢l iIntrincado esplender de ng

divinidades hindies, La sigujente estrofa es la confimacion de la muerte del maestro.
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seeuida con una salutacion al baniano v a su constancia de regencramiento. Es una
adiestramiento hacia la ensofiacion propia del poema. donde aliteraciones como “zureo de
las tortolas” inducen al buen lector de poesia a adentrarse en ¢l centro sonoro de las
palabras. Omitiré un gran nimero de estrolas v versos y me abocaré a los que considere
mas pertinentes porque. ¢omo lo he dicho. ia intencion no ¢s habiar de 1a religion hindd,

sino de la poética de Eisa Cross v su relacion con la mitologia de este pais.

Como Io sefialaba el epigrafe. el suefio nocumo serd el punto de encuentro entre fa
voz padtica v su anhelado. Sin embargo. para legar al estado de, plenitud, se tienc que
pasar por un aprendizaje tacito. un buscar sin saber. a plena luz del dia. indicios del amado.
Se cuestiona primero si ia reafidad es suefio O viceversa v tras la muerte del our(. i la vida

s ésia que Vivinos o es a lo que accedelnos Ud VeZ muertos

JAdénde van los suefios cuando uno despierta?
Silencio a media voz. disipacion del liempo--
1a muerte indecisa:

un murmuiio gue cruza ol esiangue.

Tus hrazos me rodean en el suefio.

Tus brazos se disuchen eir la nada.

i.a voz presienic ¢ abrazo del amado. ios sentidos se hinchan en la nada, pero ain
wo cac da noche v e la vigilia la amada no siente la presencia en toda su plenitud. Las
preguntas como fa gue ab

o estn estrofn persisten a lo largo del poematio v son un

v Ia verdadera via empieza

cuestionamiento directo 2 la realidad v st e dsta solo un suefio
cuando se muere. Versos come el cuarto destilan 1a tranquilidad en medio del doler dala
pérdida, ¢s también una caida a la ensofacion. ambiente natural del poemario, acentuado
en los Gltimos versos transcritos. Vakdra la pena recordar las palabras de Bachelard con
respecto a la ensohacion: ~].a ensonacion es una actividad onirica ¢n la que subsisi¢ un
respiandor de conciencia. T1 sonador de ensofiacion esid presente ¢n su ensofiacion.”$*
Fsias palabras saldran enipe VEIrsos a 10 targo de Canto Malabur. Los altiimos dos versos
forian. desde squi. o puente onitico entre loz dos amantes, La voz poética equilibra ¢
cucfio v la vigha, s de forma delorosa: por un lade la presencia en suchos del amado

nada, Este ha sido un
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Al legar la noche cerrada el encuentro, en sueios, es total. Los elementos naiurales
arden. las montadas “Gnica solidez en tanto suefio” se agrandan v aparece un elemento
tambien constante 2 lo largo del peemario: 2 adjetivacion del amado, en este caso, se lg
nombra como “Cautivador”, asi, con mayusculas. El didloge es en primera y segunda, ella
s¢ dinge a é amorosamente. sus sentidos se trasiocan v s¢ transfigura, Se incinera, se

sensualiza, se vuelve letra. viento. deleite, palabra: ¢l primer encuentro esta dado:

Tomas en mi la {foma del terrible
Mios de tres cabezas.

Eres il quien me cfea v me sustenta,
1 quien me destruve.

Tc veultas a mis ojos. ic revelas.

v de tus labios sin sonido

van brotando palabras que me ahogan:
tu forma misma se vuelve esas palabras
que depm sole conciencia para ver
que cres fi quien paipita,

quien goza, quien hace, quien conoce.

Claramentz vemos como <l otro, 1a otredad masculina, es ol principio sustentador de

<

ella; ¢t se va diluvendo con ¢l todo v ella estd inclinda, & es1a sintiendo a 1iravds de ella,
quien ¢s el hilo con que va a enredar su estadio divino. El conocimiento que ella adquirira
sera por medio del amor mistico. Estamos en plena noche, en medio de la cnsonacion. Las
palabras van tomando poco 2 poco una importancia gue no ienian en esa primera esirofi.
En lus stguenies estrofas de esic canto, las que pertenecen a o noctmmo, son progresivas
sint Uegar a un climax total. Hay quc destacar quc cada canto ticne dos clomentos: < dia,
qus serd cominmente el atardecer v la noche hasta la alborada. stende la de mayor peso la

noche, Los versos aluden 2 la unidn de los amantes:

Irradias desde mi Hamarada del aire.
En mi enciendes, en mi incendcias.
Tomas en me {a forma de la abeja,
embringas tedo,

te disueives en my --asi me colmas.

La wransfiguracion dz la voz poética a abega sera otva constante a lo largo de 1a obra
de Cross. Lo unton esia regida por ¢l LI es quien hace la accidn. quien in toma v I
Tmangia” en sus suchios. Hay un elemento para resallie en esia estrofas fa cbriedad que da

Ty . | < decir Ten Moz D
¢l delino divino. La podtica det telar sagradeo. es decir. Ilsa Cross. en s bl.izs(]lic.d.s a waves
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de diversas mitologias. Hega al delirio que las divinidades de cada una de éstas provoca; su

escritura es, por asi decirlo. mistica hacia cada una de las culturas que trabajn.’ I\Ia.rl;i

A ta
Zambrano reflexiona sobre la aparicion de lo divino ¢n el hombre: “El dclirio se cormene

entonces en exaltacion que llega a la embriaguez. Entonces. esta instancia supcnor__\
desconocida se hace sentir dentro del hombre mismo. Es dentro de si. donde siente esa
reatilad suprema que io impuisa v le lieva sobre todo obstacuto.”$! Vemos como la
embriaguez llega a través de €l quien s of que provoca el estado alterado que “sufre” fa
voz podtica, Es importante decir que. sin ¢! conocimiento de la muerte del maestro. no
sabriamos de quidn se trata o qué inspiré a la poeta a escribir esta sentida salutacion al e
v no solo a &l ¢no a toda una fitosofia de vida. Es decir, las palabras de Maria Zambrano
toman cuerpo en los versos de Elsa Cross. ¢l delitio sensual es provocado dentro de la voz
poética por la owredad divina en ¢l poema. En la siguiente estrofa lecremos la clave para
entender Canto Malabar v ia fiesofia que impuiso a la autora de Navos para adentrarse en
esta culra:

Eres la raiz del latide,

el sople que hace al viento.

¢l soze que asciende 2 mi cinfura

v aili se quicbra.

Recordamos desde luego la alegoria de la semilla del baniano ¥ el principio de todas
ias cosas. Ia raiz de las fuerzas de Iz naturaieza. Lo mas importamte ¢n ¢sta cultura es
eniender gque en cada coruzon, como en la semiila del arboi sagrado, s¢ encuenira
contenido iodo el universo v s dste el conocimiento que le serd transimitide a la voz poética

de forma misitea-erdtica. EY, a quien se dirige ol poema, es &l motor gue impulsa las cosas,

L

1 salo ong

(

n. la gota gue hace ol manantial, ¢f aranguz. ) impulse. 21 vmbral de todas las
cosas. La voz poética es participe de este momenio de grasia. Mis adelante encontramos

otro ¢iemplo de esta particular lilosofia

Semifia de fuego entre los fabios, letras-raiz,

palabras que oscurecen los objetos que nombran.

Yt oh Versado, .
diriges el silencio que recorre mi espalda.

alelea en i garganta.

hace engrosar silabas mudas que absorben hacia si

toda csa maicria fluctuanic

entre nombre v sentido. entre forma v objelo. ...




é"’ t@(‘:inon‘do “letias-raiz” inos habla otra vez del principio generador de las cosas. La

]

Hcic’m le 1a divinidad aparece en “Versado™ quien cjecuta el acto de nombrar sin

] . - .
% R arce, una forma de oximoron apargfe en estos versos, misme gue s repetind:

&
&7

&
>

X
3

jz-sombra. S bien el acto de nombrar es en cierta forma dar vz a un objeto, en este caso
oscurece lo aludido, por oira parte, ¢l “Versado™ poseedor de letras-raiz, impulsa un
stlencio que, nomada. recorre €l cuerpo de la voz poctica v aletea en la parte del cuerpo por
donde ascienden las palabras humanas. El oximoron se refuerza con las “silabas mudas”,

i.o inercsanic ¢s aqui ver iz imagen de ia quiniacsencia de {as cosas: esa materia

[ ]

tluctuanic, ambigua. componenie de cada clemento ¥ que ciertamente no se puede

nombrar: ¢s. por decirle de algin modo, ¢l ser de lo matera: lo subvacente que no s

-

nembra pere que presentimoes.

La noche 1ermina en una quiemd v en una ausencia, Imagenes como ~mar sin olas™
v *Mortandad de cara al dia si tuic ausentas” ios sefialan gue el encueniro llega & su {in,
Con cllo tega ¢ alba v I difusion del amado.
Los ojos se cierran a ti forma,
fu voz se adelpaza conw un hilo
v el alba incienta llega. ¢l alba titia
comio el abirazo que se deshace tan leniamente.

Ahora ilene que esperar a que Hegue ia noche paga que se vaeiva o unir con ol
amado. La voz que habla sin mover los labios se difumina v nos queda el hilo. ¢ alba

aparece v of abrazo se disuehve dejando fa tibleza del cuerpo que se ausenta.

En las siguientes estrofas apargee mas ciementos sagrados: ruinas, tempios,
obiacion. minares. eic. Vuelvo a repetir. of conocimicnio que e serd dado, Ta sabidurda que
tendrd la voz podtica. serd dada a través del amor. Octavio Paz nos da algunas pisias sobre
esta rama del hinduismo: “El amor que abre los ojos al entendimiento v el munde de
apariengias gue 3 stz mundo (cuestionamiento d2 Ly realidad? s transforma cn un mundo
de apariciones. Todo Lo que 1ncamng v vemos s diving. ™8™ Aci es, 1a vz poética. duesnie
¢l dia. se dard a [a tarea de buscar al amado hasta en la mds minimo detalle, v no o
encuenel: “Hombres que ven al dios en todas partes () Y vo. jdonde busco tu forma a

cada paso?” A ids adeiante se tratard de responder una de ias cuestiones de csia mitologia: €

-
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origen. el ciclo: “;Desde mi vengo por mi hasta mi misma?” Pregunta que tendrd que ser
respondida para acceder al amado. al tode. Es una pregunta esencial que nos dice que en el
centro de nuestro ser. como en la semilla del baniano, vace el Universo. Como lo mencioné
al principio. el poema cs progresivo, contorme va preguntandoss ¥ respondiéndose, la voz
poética se va liberando de si misma para atcanzar al amado:

;Addnde me conduces?

Y qué imporia, si al cuerpo solo basta

una choza de palma. palafitos.

;Adonde me conduces
despaojada del cuerpo?

Nucvamenic Paz nos abrird <l camino: “Endre los hinddes surge un movimicnto &
devocién popular hacia un dios personal. Esa deidad personal encarna para <l crevente lo
absoluto, Unirse a la deidad es aleanzar la liberacion (moksha) o. al menos, gozar de Ia
experiencia de lo divino. " De 1odos los afluentes gue surgen de hinduismo éste parece ser
el mds cercano. Para acceder a lo absoluto. al principio v al fin. se iende que ir
esencialmente, es decir. con ¢l alma. libre de las ataduras camales. Fl espacio de la
ensofiacion se cumple cabaimente. La idea de la reencarnacion es bien conocida, misma
que parece tomar Elsa Cross. pues una cosi pondera sobie las demds: la circulandad, o
retomo al origen. Ahora. Ia voz podtica prefende Ginicamente acceder at todo por medio dal
amado, ¢s decir, por amor. Y asi lo demuestra el desinterés por lo matenial, guardando

unicamente lo basico para Hegar a la objetive.

Las tuinas son un elemento que se reitera en el poans: “Busco i wostio 7 én la
meomona de tu casa on fuinas.” Los santuanios v los iomplos también puchlan Canic
Afalabar. En un lectura cruzada, Maria Zambrane v Jlean Cohen n concuerdan con lo
sagrade pedtico de las ruinag: para Zambrano las ruinas son la traza de alge humano
vencido pero que vence en el tiempo. vive histéricamente porque ha vencido su
destruccidn: “Lugar sagrado donde €] tiempo transciire ¢on otro ritmo que el gue rige mas
aiid. a unos metros tan solo. donde la actualidad se agita. La presencia de la muerte-vida lo
define 1odo: fos pinos. ios cipreses. cualquicr matojo. adquieren el caracter de simboio de
una vidi puri uscida de lamuerie ensu desnuda fuer za s formadora. ™ Estas palabras
fios aclwan o esplondor sagrado de las ‘)éginas de Flsa Cross. tjidas desde of punto de

s -
vista filosdficn. Para redondear. In posticidad, ¢ seetn Cohen, sncuentrn sentido v vialidad

o
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en lag ruinas: “Hayv otra ¢atecoria de ehjctos que consiguen alcanzar la peeticidad a partir
no va de las condiciones preceptivas propiamente  dichas. sino de una  esirvchirea
fenomenoldgica en que se mezclan lo perceptivo v 1o imaginario...: fas ruinas.™®% Comenta
tambien. que estas construcciones tienen la cualidad de ser v no ser. o sea. una presencia
en la ausencia, aige que en ¢l pasade es. huella que pervive v cohabita con el presenic.
presencia. Las ruinas refuerzan entonces. fa podiica del telar sagrado. Para ¢jemplificar ias
palabias v su iacidn con el tema. tenemios 1os siguientes versos:

Templo entre rainas. intacto

sobre i piel de ia lierra

Del suelo rocose

asoman hierbas grises que fas cabras se comen.

Grandes ciudades de piedra
detaron sobre sus muros una histonia cifrada,

Hacia Jos ltimes camos, el camine parece esiar somplato £ a separacion dol cuema
para unirse al amado. a o absoluto se verifica en los siguientes versos. El ser del amado

parcee develarse con mas fuerza:

Aill estas . que te fugas del tisinpo.
Ti, a quien s nombra

como el principio. ¢l medio v el fin,
como ¢f sendero v la puerta.

coma 1o cima,

como et relimpago.

Evidentemente la presencia del amado se confirma en cada recoveco de la realidad.
En ¢l altimo canto leemos los siguientes Versos “Estoy en muchos sittos en ¢l mismo
instante. " Estov en muchos tiempos en ei mismo fugar.” La sinestesia refuerza Ia idea de
{vialidad. Mas adelanie. 10s aliimos versos. Ta union definiiiva del ser de k1 voz podidea con

1~ aten=l.. PR -
I3 d03HUI0 1oind !i.lgul‘

No hay silencio ni somdo,
pieniud ni vacio,
soloy cer fhivende, futenrando,

£0lo ser que deviene. sicmpre nuevo.
se percibe asi mismo.
s g0

v sesumergs al fin onosu propia belleza.
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Hacta deniro resplandece una perla dimnuta:
germen del universa,

3 en lo oculto de o oculto.

en 2! fondo mas seerele

veo sin parpadear ia cifra que se aciara.

\ I ser se pierde en 1

ven fa raiz de iu nombre se fibert.

Fn los glimes versos encontramas. con una claridad meridiana. 1a tesis fundamental
de Canto Malakar; al imegrarse ella a él fluye eb ser siempre nueva: circularidad. Ta
belleza adguiere un Maliz amMoroso ¥ primordial. todo <s ¢l principio. ¢l medio v <l fin. La
alegonia de la semilia del bamano se cumple de forma total en estos Versos. La cifra ocuita
de ios tempios en ruinas adguiere sentido. Ei conocimiento sc olorgd amerosamenta: el

- 1 y 3 M . " : e et oer L .
amor e ef artilugio v e carino hacw a wabiduria. Fi viclo conmenza con cila fiegmdo a su

T L I P | I L I s - T T ¥ ~ - al $izand 1 b chn bnn ~ oy -
mcta: la total, Cunoso OF WO O P30 guo ad Gl (NGl ar aZlo Oy ads p.lmblﬁs.
~_en iz vaiz de e nombre se libera . como si las palabras por fin fueran una eirenda

digna n el nombre del amade, Fl hilo hindd ¢n Elsa Cross s ha imroducido en ¢l fno

telar de su podtica.
3.-El divin de Antar

En este poemano Cross explola et caudat de su poética v logra un libro de poderosa
belieza, 1ai vez su mejor iogro peético. Constinido por veinticinco estancias, esie poemaro
se aleja un poco del tela sagrado. amgus o det todo pues apmece una deidad hindd; sin
embareo. osta voz acecde a una cukura distinta sin tocar demasiado su fondo religioso. En
realidad o] posmaric es un viaje muy profundo de interiorizacion. una busqueda de si

misma por les propios confnes de la poeta. Aparece. ademas de 1o referencia hindd, un

hila sutil. muy deleado de una tribu arabe el desierto del Sahara: los mareg v su libro
central Los canmios de los oasts del Hoggar. A mansta de epigrafe v de epilogo se

encucniran dos citas de dicho libro. existe también la intratextualidad en un par de versos ¥

soilo una mencion directa a los mareg. Es por cso que ei hilo es apenas una feve pero fueric

presencia dv una cuifutd dlcjuda del budisimo v de Uecidente. S embagy. ol ma

e tenn A EF it A dapae oo ob aeds do ombirar v ia alalas [T o B R T T PPt
FINCTpdr G Ef divdin Je Ariar <3 4 GO0 Go NONGTar v ia palabra musind. L7 Qivedl o it
[} 2

cs up paneginiea o las polentas do para elle
precisamente los Ceten e foy sty oed cplmanes

con la palabra v su dios Fn los Ceeritens dled aasis se relata ol amor de Mussa-ag- Amastan

hacia Dassina v se compone de seis estancias uladas por binomios que van sefialando el
83
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camine del ameor de Mussa v su stz desenlace: El rueco v a2 negativa: Bl destierro v el
combate: El suefio v el deseo; El stlencio v el misterio; El retomno v la perseverancia; La
posesion v la muerte. Evidentemente, los Cantos v los tuareg se inscriben dentro de la
tradicion musulmana v se rigen por ¢l Cordn. sin embarpo. esta tribu ¢s on cierla mancra
~abierta” com respecto al rato hacia la mujer, hecho que se advierte a fo largo del libro.
ademds. la voz que cierra tos Camos s precisamente la de Dassina Horando por 1a mueric
de Mussa jusio cuando fo habia aceptado. Nusvamente serdn de niedular importancia los
epigrafes extraidos de los Canios v de Saint-John Perse, que hablan precisamente de esas
dos fuerzas: fa imaginacion v ¢! acte de nombrar, Elsa Cross aclara 2n una nota que esie
poemario concursd con ol nombre de Loy poemas de dntar para el premio de pocsia
Aguascalientss, v que cuando gand. cambid ¢l nombre 8 ~divan”. gue significa “hbro de

poemas” en arabe.

sus poCIos mas recientes, la poeta trabajara mas con el acto del pensamiento v In
palabra. Ef Jdivdn empicza ese cclo en ka poesia de Elsa Cross dedicado a cuestionar de
forma dirceta 1a realidad v la incapacidad de la poesia de abarear lo indefinido: aquéllo,
es0. 1o oiro. En E/ divan encontramos 108 mismos (Opicos que en poemarios anteriores,
s0i0 que esta vez aparecen integrados swiiimenic. o sea. sin ser compiciamenie ¢l eje
gravitatorio de los poemas. L.a ensofacion s ia arena donde acoiiicee ludo el pucinmio.
oo s parte deb suefio de Llsa Cross: Ia noche. la reflexion sobie ef acto de ensofiar en &l
suehie, lodos estos ambientes forman la atmosfera fina! de £Y divan e Amier. Glor
Gervitz menciona en la contraportada del libro: “Su estructura es ol sueiio que suehia Elsa
Cross cuando estd desprerta.”™ Difiero de In propuesta de Arantzazu Ortega. quien en Haz
de palabras menciona: “La poctisa reerca un proceso espiritual en que revela un mundo de
sunbolos. voces. emblemas ¢ imagenes reconstruidas en torno a un hernmoso v lejane
paisaje que. a su e, sirve e cco para expresar un paisaje inierior: la vision inima de una
mujer enamworada v el retrate cn oz alta del ser amado. ™ Acierta

msgquedn mada 2 e solo lancencialmen en busea
de un desen mavor, AMas adelante afirma que en B/ divdon de Anar se da - ka vision de un

microcosmos inasible ¢ inalcanzable pero por demis sugerente: el los__{us en busca de lo

infinito, Acterta o medias puce Ir busqueda de Cross en este poematio es la

™ Aramzuzn Urtega. "El suene de de posste en B dovan de Autar” en Haz de palabras p 53
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coneretizacion del pensamiznte en la palabra. tambidn €l fiel reflejo de uma realidad, sea
esia subietiva o no. en la palabra misma. Perc lo mas importante en este poOSMArio ¢s gue
Elsa Cross expone su podtica, es decir. nos dice abicriamente que la suya es una filiacion
telar. La poeta cs consciente de que su poesia ¢s un rio cuvos atluentes corren

profundamente por su interior. Da cuenta de que su poesia si ¢s ¢s¢ telar de hilos diversos.

Ya sabre el cuerpo del libro. el epigrafe iniciad reza “he pronunciado wm nombre.. v
el espejismo ha construido toda una ciudad para oirme hablar de ti.". senala ¢l oficio que
seeuiran las palabras de Cross. El epigrafe pertencee a fa estancia titulada precisamenic “El
sueno v ¢ deseo” de fos Canios, v no ¢s casual. pues €stas son las fuerzas motoras que
impuisaran a ia ensofiacion. a la voluniad v ai desco ¢n I drvan. Ei primer poema tiene,
como to expondré. dos nlicleos: el silbo v el dia. pudi¢ndose inierpretar como 1a patabra®!
v la poesia. pues con su tuz ol dia da forma v color a las Cosas que percibimes v ka palabra

“pombra” lag vibractones del silbo:

Vibra en su acento el silbo desbocado
cuando s juntan deniro de la baveda
los aires claros.

les racimos alos.

Y el dia da la vueita

dzjande al viente cabalgar sos nubes,
sin perder el hilo

de su encadenamiento silenciose

ni mostrar en qué orilla

tienden wvuelo sus altas certidumbres,

Los des nicleos. come lo he mencionado. son <l dia v of silbo: la luz v 2l conide.
Aas adelante veremos como la luz serd tratada como la alegoria del pensamiento v ¢l
sonido como la palabra pronunciada, Claramentz distinguimos ¢l aliento de Cross. Ll diay
¢l silbo son agu puestos en situacienes altas. es decir. todo apunta g fa clarndad de la
paiabra v ei pensamiento: aires claros. aftas centidumbres. Chro topice en la obra de ia
Wy

poeta es ¢l vino, fa cbriedad. ¢f delirio: ™Y al gusto que dejaba en ta gargania el vino azul,

tros labios los fermentos dulces.” Nucvamenie
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Salideros-

huecos adonde huve ¢l pensamiento
antes de dar un nombre

a las criaturas que s¢ gestan

bajo su ala.

La palabra salideros tiene relacion directa con el sitio estrecho por donde sale cf
vienio v produce el silbo, o silbide para mayor precision. Asi sale ¢l aire de la boca sin dar
el “Wombre” fiel a fas cosas que queremos nowmar. Eb tema de L inexactitud de fas
patabras para nombrar 1o que s¢ picnsa v s¢ sicntc 3 bicn conocido a lo largo de 1a historia
de Ia lteratura, on especial. desde los romanticos. En la literatura mexicana tenemos varios
ejemplos. Nuevamente come en Camto Afalabar. el amade. cuande aparece. enra en los
suefios de la var poética. e nuevo la noche sera el espacin de encuentro v esta vez serd
inico, pues no extenderd este encuentro v busqueda por ¢l dia. como lo hace en el
poemario citado. Quiero resaltar Gnicamente o uluma estrofa de ésta estancia. pues
MENCIONA Un punle yue se reperrd & io largo de £7 dinvdn de Aaiar: €l instanic:

Todo ese amor

¢sa alta sombra del deseo

se perfila en los confines

donde vacen los fnstantes mas impidos.

Varos elementos serdn constantes v motrices en el poemario: el deseo. ¢ amor:
stempre jo mas alto. lo mas limpido; los confines, los perfiles, ¢s decir, los himites (recordar
ia disoincion forma‘fondo que propone Cohen); v ios instanies, que marcaran una pauia

espucio-temporal en el Ibro.

En la tercera estancia encontramos lo que a mi parecer es ¢l punto mas grave v
preciso en la claboracion de ka poética de Cross. En €l devela sin ambages la totalidad de
su pogética.

Sonido. un hilo que produzco

COMO arang,

Le que teju

va esta entazado en esta trama.

Cada hile gus invento,

cada patabra sesienida sebre su tesitura

en lo agudo de su propio tiempo se detiene,
il it pausi sin fotma

vicio abriéndose

vomo uia or al inflndio.
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Las palabras sobwan pues €3 ésta la confirmacion de mi tesis sobre Elsa Cross. Aqui
nombra su poédtica v imi lectura toma Cueipo & lag patabras. Primero el sonido que ¢s la
represzntacion del hile. la aliteracion en las vocales . o, hacen mas {avorable la imagen del
tefido sensible. Elsa Cross define ¥ privilegia una vez mas al sentido del cido; cada palabra
gue cuelga de su propio senido entramando una historia v una creacion, la de Cross. Esla
estrofa ¢s prucba tangible del telar sagrade: se lee. se siente, se percibe v sobre todo se ove
cada letra en cada paizbra sosteniendo su propic tono en el concierto poético de Elsa
Cross. Inieresante es la “pausa sin forma™, ese como deseo inasible de concretizacion de i

palabra. La palabra es 1a pausa gue s¢ detiene en <} tiempo: instanie. Mas adelante dice:

Lo que acontecy dentre de la queietud,
io que se gesta
en ¢l puro vacie del deseo.
voluniad-
toma la forma del sonido
suspendido en mis labios
se condensa.
sc congela.
qucda atado o la trama,
dibuja ¢! suclo bajo mis PECs.
los colores que miro,
el orite que wscuche detris de mi-
cosas todas cmitidas
cuande estos labios besan la eternidad.

Por un deseo,
por on deseu o encendido e los 0jos,

Esto reafirma ia fuerza motriz dei poema: 13 voluniad y el desco dentro de esc vasto
campu sint limiles que s ¢l suefio. La voiuntad nacids de un estado de meditacion para
despuds realizar of acto do nombrar, dc pronunciar la palabra que gucdara dc una oz por
todas atada 2 ke peesia de Elsa Cross. El deseo de los versos finales es uno de los

propiciaderes de € poemario en cusstion, siempre ¢l deseo.

Variis de lus estuncias conienzat Con dos VErsus (ue daran fora o fa misina, ial es

casor de ta estancin VIL qac crpleza: “EL agu

-

1. 1a nochc me habla a! oido . me dibuja
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1 vostre desd stz estancia ¢s de nuevo o epigraly.

o Feho de Saint-lohn Perse: v omi corazén visitade por una eXirain

auz nace d2f U
voeal” Reafirma nucvamente la voluntad de Fi dran Jde Amae hacia la palabra. es casd
transparente. Verdad es gque en osle poemario Elsa Cross no involuers demasiado alguna

Y



deidag, pere también he desenite su podtica come tn cruce de culturas. En este caso los

{uareg tienen una concepeion muy interesante sobre 1a palabra. misma que revisaré mas

tarde. Por lo pronto, en la estancia VI se leen los siguientcs Versos:

Una viocal desconocida zumba en mi oido,
jala hacia las bovedas sutiles toda imagen.
Se detiene, se abre.
queda en suspenso s timbre movil
subsiendo lacia o stencio cada vez mds apudo,
cerrandose

hacia ese punio:

comprension infinita

040 VOTaZ-

desprendida de todo v devorando
¢} tiempo. devorande
tode lo que sc acgrea a su contorno.

L na imagen recurrentc en esios poemas ¢s la vocal abrigndose como una tlor. Las
vocaies son ias letra mas sonoras de nuestra iengua, adernas, o vocal mas abierta es a o™
lewra que a mi parceer es la que tiene mas fuerza erdiica. mas viialidad, mas voluniad. Aqui
(ratamos con una vocal desconocida. sin einibargo. al abrirse me aventuia a cipareniaria

-~ 1n maon Souz nlnaae
son la vooasl miés abena.

i.a referencia a los taregs aparcee en fa estancia X, donde se resaltan las cualidades
det amado, que son parccidas a fos criterios de beilcza masculina de ia wibu dei Sahara:
frenie alta, cabello negro. velos, ete. Entiv 1a it de los tuareg. se considera un atribuio de
gran belleza la frente alta: desde nifios les colocan tablas para hacer la frente mas alta: ©1.os
wareos del Hoegar son ergullosos deliceeéfales —cabezas ovaladas-, o lo cnal contnbuye l2
costumbre ancestral de las madres de apretar la parte superior de la cabeza de los

ninos..."%2 Mussa sefiala: “Dassina, para que mi cabeza se eleve sobre todas. mi madre.

(...} apretd unas cuerdas con tuerza sobre 11 frente ... TEConOCeMeE POor €s¢ $igna ... COmo
- - " 0T N P - o~
palmera real entre paimeras.” ™ Eisa Cross 1o intertexiuabiza: “...por tu frente - afta como la
e un principe...” En el mismo poema. mis adelanie. se fee
Tu mirada como gl sol det desieno,

LLa boca ocullas. comao areg,

baje =] velo negro de tu barba,

Apenas tus labios se dibujan

[ - s yn
=\ zra Yannuy Tabush. nrologo u Cmuos de fos oasis def Hoggar 10
Sanpas e fos oume def Hoggar p 1718
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v todas las micles que guarda la memotia
1a especie entera de amantes,

todos ios vinos,

1oda la leche dulce,

las palabras repetidas sigio was sigio
afloran a mis labios.

\'arias son lae caracteristicas de los tuaregs repetidas aqui por 12 postz. Tal vez Ia
mas importante ¢s la lectura. desde los Cantos, del uso del velo entre los hombres de esta
iribu. La costumbre del velo en los hombres de los oasis del Hogear. ¢n especial de Mussa,
obedece a la cualidadt dual de 1a palabra, pues su tradicion reza que en la boca habita un
angel v tambidn un demonio © dinn® ~Maldicion!. siste veces maidicion al hombre que
enseia su boca. ... pozo impuro habitado por ci demonio de ia iengua, su boca. vivienda
sagrada habitada por el dngel de la palabra .. sicte veces inaldicién al hombre que enseiia
su boca. ... que guarda prisionercs a un demonioc v o un angal. " Bl velo tambicn se utitizo
nara oeultar ol restro ante la oékera, ol oraulle. ¢! sufrimiento. ¢l amer. inchese lx muerte.

saber que ¢l frham oculta casi toda la cara. salo los ojos penmanecen libres,

La cita anterior pertenece a la estancia de los Cantos Namada ~¥1 silencio v ¢! misterio.” En
pertecta coherencia Cross articula un andamiaje poético. desde los Canios a su Divan. ¢l
olro ¢s comparado con los tuareg por ta ~boca ocuita en el velo”. impidiendo pronunciar la
palabra que por dual. es también inasibie, imangibic. LLa ieciura det fibro de los marcg
aparece. efecifvamenie. como un espejismo en ¢l desierto. una ciudad apenas dibujada

ata de arcna. Ahora, ¢ amado es comic un tuareg, la comparacion es
importante pues nos regresa al ambients de ensofiacién prepic del peemario. Sesine dele
referencia enhural drabe para dar fuerza a su idea de 1a boca v su binomio. De capital
importancia es que los Ceanmios provienen de una tradicion cral muy  antigua, su
transcripeion a papel data de los albores det siglo XN, circunstancia cardinal para
comprender este poemario. pues como 1o he venido diciendo, £l dnean de Aniar tieng
como tema esencial la paisbra v ¢l acio de pronunciaria. con fodos sus elemenros: dire,
boca, labios. silbes. et Otro punie de coincidencia esta en los versos “las palabras

repeticdas siglo tras siglo™ atecedidas por Vleche dules, todos los vinos. micles que guarda

-

1a memenia”. kntre fas mujerss mareg, I madre v 2 amante tenen un canter “La cancion
de la madre < leche, la cancion de la amante es vino de palmera” Esic canto. el de

madre. es repetide de generacion en generacion. a travds de los siglos: tambicn eslas
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palabras pertenccen a “El suefio v ¢l desco™. misme que refata los avatares de Mussa v ¢l
peligro por pronunciar. en of desierto. el nombre de amada, por temor a convocarla pues ¢l
estd herido por su rechazo. Mussa comenta las palabras que del fuego dicen los “hermanos
negros”: “Hav una palabra que no debes jamas pronunciar, porque te abrasaria la lengua. la
palabra roja como un hierro al rejo; pere si no Ia pronuncias, st la temes o respetas. verds
brillar en 1w casa como ¢l Oleo sobre la frenmic que amas."™® Esic es jusiamenic cf
planteamicnio de Cross: el temor v la zozobra gue provoca nombiar 1as cosas ¥ que las
palabras no rellejen lo gue esencialmente son o que en su grandeza nos provogue la

musriz,

kn i3 estancia X1 se aciara esie planicamiento. Ademas de ia paiabra que esia

confinada a sus fetras, <] alima esid encarcelada en el cuerpo. Reiteradas metaforas de esie

encarcelamiento aparecen a lo largo del poema. como en la estancia NI

Un lenguaje tan clavo,
Lan enfery s sus stutbaios didfanos.
ctendrd ahora el peso de lo real?
La ligercza con que un $olo pensamiento te recrea en i pecho
en un segundo,
Shin de seguir los pasos sucesivos
donde un espacio v un Hempo se requieren
para mirarte asi?
oY no eres mas reai
aqui. dende nada nos separa,
donde un soio espiritu pulsa para los dos
trds alld de la presencia?

Lo diche anteriormente; Ia palabra no tiene <! peso de lo real. Lz voz podtica
siempre habla desde su suefio v teme gue la realidad sea insoportable bajo ¢l peso de
palabras  demasiado livianas para cargar con el peso, Palabras sin gravedad. La
construccion de los versos largos es una fradicion en Elsa Cross. contrastados con los
Iargos silencios que enuncian mas, pues es en fa palabra v su ausencia donde ¢l peso del
poema adquiere eravedad. Nunea se iiega a da rwialidad en esie poema. Recordamoes
entonces el velo” que adquisie < paisaje en la ioclie gue expone Cohen: al “lenguaje

clare”™ v a los “simbelos didfanos” se contrapone Ta poeticidad de los aspecios oscuros:

“Hay aspectos de las cosas que da conciencia clarz ne ve v gue capta Ia conciancia cscurn,
Tales DEPSCing SO o que gonsmnum i pow ticickadd del memdo 9 I los versos tranceritog
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se percibe esta sensacion de inasibilidad gue da la luz del dia. Elsa Cross fo entiende de 2sia
forma, en Canto Malabar v en FI dran de Amar. los momentos de maver pocticidad se
dan en ta noche. En el séptimo versos s dice "Un espacio v un tiempo™. ided que me
remite al instante: como 1o menciono. el instante serd un lugar comiin en ¢l poemario. En
esta misma estancia tenemos algunos versos amorosos de gran belieze: ~Amor. en s 0jos
habia mas luz que en ios rios del ciclo. Al mirare. saifan de mi corrientes fugiuvas, de n
volvian,  Amor. tus ojos biillaban mads que i jade wanslicido en b sol.” Los gjos. la

mirada. Unica waza del rosiro en los wareg.

Bien s¢ puede escribir una tesis completa al rededor de EY drvan de aiiar, tarea que
serd realizada en ofro iempo v en oira ocasion. pues ia variedad de emas v su pocticidad

ian profunda no pueden pasar desapercibidos. Lstanos cin preselcia de o de s

os anos. Ll dempo. o
ara una o mas tegis, Por lo

anto. esta vez me abocaré a lo necesario. Transeribiré dos partes mag gue dardn pese b
tesis que proponzo sobre Flsa Cross: ka podtica ¢l 1elar sagrado. En ia estancta NIT se
pucien leer los siguicntes Versos
Aiedo o fas paiabras
a que 1 historia que hilvanan al azar
s¢ cuimpliera.

“uevamenie. fa voz podtica esta wazada por hilos que van mis aila de si misma: fas

palabras v el fiting gue imponen en da vida de o poctal o8 casi un destino irazado de

"

antemano por la palabia dichs al azar sfos antos gue clla naciera, Su histoia sevd @

recorrido oue siouen log hilos-palabra de otras celturas: la hindd, Ia
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efc. Bien se podria tomar como una reflexion de Cross

puede leer:

A aquello que nace de si MIsSMOo ¥ por si MISMO exXiste.
Je bastaria confinarse 2 unas manos, unog fabios,

una rmirada’?
SN0 e volveru contrin ekas atiduras,

arpguildndoias?
20 aceptaria amoroso su confinandento?

Anteriomente menciond que las palabras v el alma estan confinadas por letras ¥
carne. nuisma idea que se desarrolla podticamente en estos versos. L verso que adgiere

mavor tuerza por su violenen vopor espacio gue lo antecede s Tanpiguiln”. EL cuemo
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insuficiente parz ¢l alma o5 tépico universal en la pousia, pere en esta ccasién v a la luz de
mi lectura, cs la palabra quien busca salir de la prision de las letras que la componen pues
no cargan con la imagen pura:

Las palabras va han forjado ¢e su propia raiz

letra por letra.

Ios hilos de esia histona.

Si m vienes,

su libre Juepo se congela,

como la imagen pura en las palabras.

Para entender estos versos tendriamos que recurrir a uno de los primeros libros de
Llsa Cross. Amor ef mds oscuro. donde ¢l amante es en realidad la ausencia del mismo v I
voz poctica “crea” una invocacion de amante. Estos versos parecen repetir la tormula, pues
¢l amante de E7 divan solo aparece en los suenos de Ja voz podlica. ¢s por ¢so gue si se
muestra ci amante, la polencin que adquieren iag palabras v su fuerza. s verdan
“eongeladas” ein las represeitaciones radicionales. Elicngiiaje del poema ¢s un kenguaje de
suctios. donde solo ¢s real la materia que los compone. En una de las estanciss se lee:
“Alame.  Arbol esdrizjulo...” donde cscuchames ia periecta correspondencia de la palabnsn
“alamo” con su acenfuacion esdrijula. Este és el sentuniento weneral del pocmario: ias
palabras. por mas gue se acerquen a la idea de imagen. jamds reflejardn la reatidadt. pues se
mantienen alli. meras grafias, ctfra sin solucion. Sin embargo. esto contrasta con metiatoras
¢ imagenes bien logradas v precisas como la del tiempo, a que Cross Hama “huefia de una

gaceta que jamas existio,”

La Gltima estancia es la fimca que fiene nombre “Xlemoria de Antar™, en ella. la voz
poetica suclta ¢l alma v la de su amante. v son luz que no se sabe productora o producida.

La palabra se vacia de su moide:

La tuz. masa compacia de fa cual
emergian nuestros cuerpos. @ la cual volvian,
Y cada cosa era su resplandor vibrando apenas.
onctulando en ia luz.
&Y esto va sucedic v es un recuerdo. o es aloe que vendrd?
oL esta ocurriendo ahora en olro espacio”

¥

(Habra despuds? FHabrd safida de esta luz sin puertas,
Y st esto es s0lo un suefio, oh mi amor, ;o iremos recogicnds
COMO araiag yue devora sy ])mpi;) o, hasia bajar o osa

ovila deomele ni anles ni despuds podran funirse

I !
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Las palabras de Gloria Gervitz adguieren peso. la voz poética sueha su sueiio.
Parece que la respucsta al problema poético propuesto por Elsa Cross estd resucho: las
palabras son 12 que han forjado su suefie ¥ las que en el mismo exigen ser restituidas a su
condicion primaria: resplandor que vibra en la luz. El sentimienio de instanie estd presente
en los Gltimos versos. Maria Zambrano nos dice que “El instante no podria aparecer si no
tuera 1a manifestacion de los divino: algo que borra la inmediatez. cualquicra que esta sea,
v hace surgir en su vacio otra realidad distinta en cualidad. Realidad distinta que
cualitativamente ¥ mas tarde. en religiones va decantadas, sera tentda como reaiidad
verdadera. serd acepiada como 1o més verdadero.,...” Mas adelante. Zamibrane menciona
que bajo esia condicion verdadera” la palabra ¢s una mezcla de suplica v conminucion. La
reatidad enfrentada al suefio, comoe en Canro maelzhar: o ¢ la realidad es la tangible de
todos los dias o lp interiorizante ¢ inasible dz los suefos. Yo tiendo hacia la Oltima; la
realidad del sucio en Ef divéi de Amar s la verdadera. Para redondear las palabras de la
filosola cspafiola. en Ly parte final de 1a estancia XNV se leer “Tus oies. sobre la onila
quieta. ¢n ef vacio de las formas. - sin habla. sin imagen.” Es vn este vacio de Ias formas
donde surge ia reaiidad verdadera de Cross v su paiabra.

Y la Luz
mas fuerte que fa luz del sof
sepuia jugande en nuestres parpados.

Ll epilogo reza el cielo de Dios pone para siempre sobic w nombre su tatuaje de
ore”. también de los Canros de los oasis, v pertencre 2 la estancia tinlada “El retormo v la
perseverancia”. donde Mussa regresa para convencer a a Dassing de que su amor tiene la
calidad v In fuerza necesaria para ser su marido. Mas alla de esto. ¢l tatuaje de Dios sera
acase esa “Luz” con mayisculas que enuncia la voz podtica. la quintacsencia de las cosas v
las palabras. en ese vacio de formas. lejos de fa prision formada fetra por fetra. hucsos v
came. i.a pentitima estrofa hace referencia a un guerrero v enconiratios ia intratestahdad

-1

en vigha que la cebada de los canpos.”. altima veferencia a 108 Cuntos.

Asi es como Elsa Cross realiza su intense recorvide por mitologias 3 culturas
diversas. Verdad gue llega 2 un punto capital: la palabra. Su patema es perfectamente
ideniificable: ¢ tefar sagrade. .\ pesar de que en & divdn Jde clmar no aparezed

S T -4 - 1 s PR - PR . - . <y
expliviiamenie «f peso de la miiviogia {aparece Maya. gnadic do Bude, peru st

con sentido divine. A eu monera te sabe un ro nuido por diverses aflusaten un el



VIiL.- Coral Bracho: ia peética de los destelios liquidos.

Con ¢l capitulo de Coral Bracho cerramos 1os ensayos monol(')'gjcos de los poetas de
la generacian actual v encontraremos, ademas. el mas fiel sustento de mi tesis. va que la
obra de Coral Bracho no séio ha sido profundamente esiudiada. sino que s¢ ie ha
adjudicado las propiedades literanias de un neobarioce que a ini pavecer es dudoso ¥ de

e corentes que se oree. comprenden a los poetas de la nueva generacion. Su labor

tras
nodtica 25 mener en nimere 2 la de sus predecescres. s restringe 2 cuatro posmanos:

Peces do piel fugaz, EI ser que va-a morir. mismo qgue le valio el premic de pogsia
Aguascalientes en 1981, Tierra de emrafiu ardienie. todos ellos reunidos por et
CONACULTA con el revelador v acertado tilulo de Huelfas de fuz ¥ ¢l ltimo La
voluntad del dmbar, En mi personal lectura encuentro dos lineas. das propuestas que s
junian, e separan v crean. a su vez muiitipies caudaics de tnterpretacion. f.a fuz v <l agua

Seran. <t i Hptica. Tas materiales embiionaiios de la poesia de Coral Bravho v darin como

midos. amen do ser producida. dentre de los poemes, por
clementos organicos. Mero no termina alli. Encontraremos ademds, un conceplo que
resolverd las diversas lecturas. a mi parccer emdneas. de la obra de Coral Bracho: ¢l
rizoma. Describire en distintos poemas de distintos libros. 1a unidad patctica de ta obra de
Bracho. inciovendo su Gitimo libro. mismo que escapa al analisis. acertado pero

insuficiente. de AJedusario.

Dada su complejidad escritural v su experimentacion con ¢l fenguaje. Coral Bracho
ha lamado la atencion de diversos criticos como una de las figuras poéticas no solo de
N féxico. sing de Latinoamérica. Junto con David Huerta, es incluida en ia antologia de
poesia {ifedusario. misma que engioba a la poesia comempordanea farinoamericana deniro

PR ST T o5 cemoale o
waicing nos hiabla que Bracho

oot v tamrn o) Tree n - Pt Tanrzoveres o wznbynere 1 Tonen T R I Y
esta dentro de und haea de POSns {qUS DUSTan U§l FEChars G 1Cnguaje Comenai il v
agreon (uo Ui oIt de hermenduticn no s Promoie on fa lecrurn e sus poomas: Al

faual gue acwria con los poemas de Huerta, ol lector puade enfrentarse a este texto desde
una posicion hemuencutica que no lo conduce o ninguna solucion. O por ¢l contrano,
puvde inclinarse por un acercamiento al exto censtderandolo como alao que es

fragmentario v que puede completai. en cuvo caso. ha de verse Ia palabra como un avento
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en si misma. No es diﬁci]"je‘.:zue*la segunda opcion rinde mejores resubtados™, Mig
adelante refuerza su idea de una lucha conira las convenciones: “El rechazo de un discurso
regido por ¢l fenguaje convencional impide un acercamiento estrictamente hermendico al
texto.™%® Creo ésta es una verdad a medias: crco en mi personal punto de vista. gue
cerrarle la puerta a cualquier ejercicio hermenéutico, por arduo que €ste sea. es cerrar de
paso ia puena a muchas de tas bondades de ia poesia: ia libre imaginacion. una ieciura
muhtiplicada por el ndmero do lectores, etc. Sin cmbargo, la poesia de Coral Bracho
privilegia. cfectivamente, 1a palabra: no lo hace desde ¢l ambito de 1o transgresion de Ia
nerma prepuesta per Choucifio, sino desde ¢l cruee maltiple del rizoma. Ceral Bracho s
una poeta de luz v de agua. ain asi, una caracteristica que tiene su obra es la de ser
“rizomdlica” a l» manera de enunciada por Gilles Deleuze v Félix Guattari en su libro
Rizoma. mismo que traduce la posta, Hablaré primero de 1a luz v ¢l agua v de su amplio
gjercicio hermenéutico v después veremos cOmo actua el concepto de rizoma en ka poesia

T

de Coral Bracho.

L- La luz ¥ el agua

Bracho inicia su ejercicio poético en 1977 con Feces Jde piel jugas. Kl
poemario csti compueste per ocho posmas de alty calidad, En este pocmaric establece va
una suerte de destino poético. Su obra estard ligada profundamente v en 1odo momento a
los clementos v estados naturales del agua: peces, rios, lavia. Del misme modo tendran
cabida todos aquellos elementos que tendrin por lo menos una caracteristica del agua, por
giemplo su (ransparencia. S¢ podrin encontrar cntonces cristales. ojos. vidros v ia
combinacion de ciios como en ci poema “De sus ojos ornados de arenas viireas™. El otro
etemenio, 1a luz, se enconirard come kicleo de algunos poemas como tal es decir. comn
iayvo. brillo o fulgor. o bien serd conjugada con ¢ agas para tener caracteristicas lguidas,
MNe pecos han encontrado esta conexidn podtica entre Ceral Brache v ¢ apua: en Har Je
voces, Alma Rosa limeénez observa: “Desde o titnlo Bajo of destello liguido s anuncia
una poética ¢n la que agua v luz. sus consistencias v matices. se unen a la palabia para
representar lacetas del amor v de In vida: dos caras de una misma moneda que se
desemvueive en < agua v tiens come marco Ia calidez v las posibilidades luminicas de ia
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que a mi parecer, no estd tan profundamente enclavade en Bracho. como el agua: “Si
hubiese que aislar en la poesia de Coral Bracho una palabra engendradora v matriz. ésta
-tierra- seria una: la owra seria agua, con toda su cauda hirdente de voces liquidas.
acudticas. ondulantes v. entre ambas palabras. ¢l territorio pulposo de los centro evasivos,
de Tos bordes en que s¢ da fa transfiguracion reordenada de Ia luz en ¢l dempo y de la voz
en ci espacio.”'®! Para hacer el analisis propicio a ias cualidades det agun. nugvamente

tomaré apunies de Gasion Baclielard v su maravifloso estudio de la podiica del agua.

Dadas las caracteristicas de mi estudio tomaré solo algunos versos de aleunos
poema de sug cualro poemarnios. los Mas representativos y sobre todo. ios yue engioban la
poéiica que preiendo deveiar. El primer poema dci itbro Peces de picl jugas es ef anies
mencionado “Tie sus 0jos ornados do arenas vitreas™. en ¢l que obsernamos, desde el
d= Bracho. Fl segundo povima ¢3 sobre la
muerte dz un ser amado; sncontrames los sipuientes verses: ~Tu voz era un caming du
hiedia desbordada, v ol tiempo. un pausado recuento de fururos paisajes, de sofiniriay
agues thonmadas.” 9% Notamos un indicio va de 1o union de la uz v <} agua. En ¢sta
ocasion. serd s6lo una referencia. pues notames mas la imagen de la voz v ¢l tiempo, g
son nicieo de las dos fineas. Aim asi. encontramos que s precisamente el tivmpo a guien
s¢ e adjudica fa propicdad de agua iluminada. hids adelante, en “Deja que esparzan su
nuiedad de batracios” encontramos uia preseicia “anfibia”™. misma gue pasal rd con su
cauda al lado del tiempo:

He ido cerrando, wna o una, las puertas:

tus verdanas estanr urdidas de laedra,

de arena fina: en los pretiles se acumulan las aguas,
Casa de linos v brebajes oculios,

de patios hondos.

Poguciios charcos de fuz donde erecen v cohab itan los
2ans0s

v las retamas. Sauce de terrn fria. De aqui

los voleanes, fas caudas.

1
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de pronto. se arremoling; deja pasar
esa presencia anfibia,
csa cauda imprecisa
por los canales. porlos esteres, por lag orillas, Deja
que se desborde.

Conforme se va teyendo el poema notamos elementos liquidos: los brebajes. el agua
acumuiandose ¢n ios pretiles, las caudas. Pareciera que se esid abandonando una casa v se
guiere dejar wa constancia de sus partes. sus nancras v sus maravillas. £l agui que mvade

hicdra  que va ganande los ospacios. Formmalmeonie cacomiramos
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encabalzamientos. versos largos intercalados con versos cortos. ruptura con la puntuagion
ertogrifica v un especial use de consonantes Hauidas, Fn of sexio verso encontramps
unidos a los elementos de la poética de Bracho: 1a luz v el agua. Se menciona “charcas de
luz”. Coral Bracho. le otorga a la fuz la probabilidad de juntarse en una oguedad v formar
un charco. La tmagen de esta frase es de una potente belteza. Su ensoriacion provoca un
cierlo lemor sagrado: la uz que puede fiuir, gue rene movimientes onduianies. No
podemos guedatmos con n inagen simplists de une hueco por donde entia §a luz =
provecta en los patios. on la arcna. on {a baklosa do la casa. Tampoco os of reflcio dol
mismoe haz de tuz. Todo estd rodeado de vida de vegetacion. de orpanismos que dan
vitalidad 2 las lineas dol poema. Tt ~charco de huz™ tiene en s la prepicdad vital del agua. s
capaz de dar v sustentar 10 vida a su alrededor. 1.0s gansos gue habitan en sus ondas v
sobre todo. las retamas. son constancia de Ia vida que produce este charco. La imagen de
un arbol creciendo no por la iuz sino dentre de elia, en su nuevo dmbito de liquidez da
sustento. por si sofa. a wda una podiica. Gaston Bachelard dice que ias combinacioncs

inagiiarias son siewpre de dos. nunca Je bes. Aqui encontramos an Jwnineso ceo g pesin

de da frialdad dv los siguicntes vorsos, Despuds de dar on tros palabras

ensofiacion precise. aparcce en el poema una “presencia anfibia®. Para que cualguiey

distinios: el agua v la tierrn. Se abre un momento atemporal (F1 tiempo.  de pronto, - se
arvemolina: deja pasar...) para que aparezea esta presencia ambivalente. Por su cealidad sin
tiempo. esta presencia dual podria ser un suefio. un recuerdo, fa locura. Todas estas se

mamgjan desde un dobie discurso: para ¢f suefio is realidad, para ei recuerde ef presente v

para B locura a razon. Todas tienen v fona fuida, lquida de sa. yue se refremdn en

guoanan oon
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En la siguiente estrofa encontraremos algo que es capaz de iluminar con la sola
presencia: el sonido producido por un ser vivo. A lo largo de la obra de Coral Bracho
veremes como <! lenguaje es capaz de tluminar

En los portales, como ruido de cobre,

como risas do nifias. los colores responden.

I.as luminarias en los umbrales.

Los tordos bajan al pohvo:

fos lotes gritan v encienden las estancias, el arre;

en sus iaulag de alambre, en sus redes de aleandaras v ramajes.

El ficor dei estio: el aroma incisivo del heliotropo.

Hay un cambio de escenario v de ritmo en el poema. La accion se desplaza a un
exterior. Los colores, que componen fisicamente a ia Iuz. responden al ruido. primero
inanimado, despuds al de fas risas. Esios ruidos son jas luminarias en los umbraies: cada
porial entrafia uno. Aparecen las aves. la mas significaiiva ¢! loro, quien con su gnio sclo es
capaz d¢ encender la estancia, ¢ afre que estd en su jaula en los drboles. En su burdo
kenguaje de animal, el lore es capaz de fleminar, Ne es raro ligar al lenguaje con las
propicdades del agua, Inchiso on la vision de Paz, of lenguaje es también liquido “Las artes
plasticas v sonoras parten de la no-significacion. el poema, arganisme anfibio. de I
palabra. ser significantes.”'%% Gasion Bachelard afirma “la fignides nos parece el deseo
mismo del tenguaje. Ei lenguaje gquiere correr. Corre naturalmente. 1% asi podemos
alribuir nuevamenic las propicdades del agua a da luz. Aparcee después un liquido de
propiedades distintas: ¢ licor. La imagen es redonda, {odo ofofio causa ebriedad. Despuds

¢l olor que conta, el aroma de una Hor que incide. en un oximaoron ticito.

La ultima estrofa vueiva a cambiar de escenario v de persona. St bien en el principio
la voz podiica esia en primera persona, en ka iercera esirola aparece una seguncds porsona
refiriéndose a un ~ellos™. Antes un verso sélo: “Bajo las tablis. el temor v fa calma.™ Es ¢l
presagio. Mucvamente dos elementos. Bien podrian escapar de la atencidn de un lector

wevenido §1 no sz toma en cuenta gue son dos cweunsiancias opuestas: ¢l regorte

Py

puntn de saltar: Ta calma gqne precede a lo tormenta Fs un verso de nn sentimienio casi

primordial. Sin embargo no pasa nada

iJeja que pasen.
deia aue inunden con su <ombra imprecisa
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los resquicios. las fuentes, los piracantos,

deja que impregnen su ansiedad de batracios

¢n las baldosas tibtas.

Savia de liros.

Como una oscura tajada. Las tardes brotan de los vapores
en la terraza; las noches mecen la flama.

3¢ aqui. tos arcos,

tos algarrobos

v 1os delirios.

Ocioso seria decir que no fluve el agua juminosa 2n este poema. Cada clemento nos
habla de un caudal. de una presencia gue iene e su esencia las caracierisiicas de los
liquidos, Aqgui es liguida la luz ¢ lenguaje. la sombra: Ja misma tarde acagce por la accion
vaporizante de las terrazae; la savia de los lires. Hav indudablemente una anfibologia que
va mas alld de las palabras: el poema estd [leno de ambigiiedad ;A quién tienen que dejar
pasar? (Quicnes anteceden al temor v 1o calma? La respuesta bien podria ser las dicotomias
antcs mencionadas (razon-locura. sucio-realidad). Hav una cicria violencia gue recae en la
paiabra “anstedad” contrastada fuertemente con la tibieza de las baldosas, regresa después
en el verbo “iajar”; una violencia sulil, es decir. un oximoron. La presencia anitbia cs
equivalente a los bairacios; puevamente dos clemenios: uno de tierra. ofro de agua. Los
verbos estan en plural: “pasen”™ rinunden”. “impregnen”™. 5i nos vamos por fa linea del
oximoron v de las dicotomias. se redendesria una mnterpretacion. no sin cicrta gimnasia
imaginativa, donde locura ¥ razon, recuerdo v presente. svefie v realidad, incluso vida v
muerte, serian esa presencia anfibia que entra v sale del poema. Otro de los elementos
naturales, vivos det poema. son las plantas. los vegetales. que tiensn un peso equilibrante
en ei poema: son ¢l resultado de fa wnion det agua v la tierra, aungue en este caso, de I luz
v el agua. En ei octavo verso aparece “lasg nocies mecen Ia flama”™. imagen rigurosa. exacia
de 1a calma de i exignion, tal vez provincial, equilibra también a los vapores que propician
a ta tarde. B dltimo verso es revelador, abraza los nucleos del poema: arcos, algarrobos
delirios; os decir, portales, plantas v locura, Parece ser que I clove estd en la Oltima
patabra. Hay que ver su composicion, paes aparece dos veces en ¢l poema: de-limes.
Primero como habitante de una casa que estd por ser abandonada {podiia ser la razon).
después s la savia de las plantas. Ahora. avicsgindome a una interpretacion del amasijo
hecho de Tuz v agua. propendré que ésta amalgama vs una metafora de la focura, es decir
juz v agua tgual a focura. £ poema bien podrin watarse de un iento. anfibico paso de i

Fazint & la Jocura, i un dmbiid sulidineiic orgdnico v vital,



Pero no toda union agua-luz nos dard 1a focura. Como veremos wias farde. el rizoma
e5 todo aquelio capaz de producir lineas en direcciones tan opuestas como disimiles,
Paginas adelantz, en =1 misme posmarie aparsse €l poema que 1a da titule al libro “Peces
de pict fugaz”, Mas que ¢l contenide del poema, me inferesa detenerme brevemente cn el
titulo. Como lo mencioné antes. Brachoe casi siempre recumme a elementos del orden
acuitico. Fsta vez sera la piel de los peces. No represenia mayor dificultad recordar
precisamente la textura de las escamas: ¢t pez es ol animai que reflgja de su piel la fuz ¥ su
composicion. i.a primer estrofa nos habla de esia propiedad de tornasol: “El borde ¢s una
boca finisima. una escision aguda v deslumbranie -¢l negio como und forma de luz que
marca orillas. espacio entorpecido. fuegos limitrofes-. A medida que avanzo ¢l agua
cambia." 105 Lo interesante os lz negrura gue. en oposicion 2 la luz. es la que precisamente
la nombra, s decir. nombra a la luz por su opuesto. Considere que la piel ¢s aqui una
inagen de la poética de la luz v el agua. debido a su propiedad inasible; contiene en su
composicion, las caracteristicas (ue Ia luz ticne en la pogiica de Bracho! basta ver a un pez
en al agua para entender cOmo s¢ eseribe Ia fuz dentro del poema. Mis adelante se lee
“Pequenios peces de hiedra {ornasoleados™ verso que cierra ia imagen v que alude

directamenie a los atributos anies mencionados.

Ya en £l ser que va a morir, tal vez ¢l poemario mas completo v dificil de Coral
Bracho. encontramos un poema exclusivamente dedicado at agua. En este libro, merecedor
det premic Aguascaiientes. Bracho delimita su propio universo. Con precisa cariografia, va
creando un espacio propio ¥ sensible. E7 ser que va a merir destila sensualidad v crotismo.
Es precisaimente on esie poemario donde los criticos se topan Con und encrucijada.
Cheucifio cita dos cenceptos de Julia Kristeva, conacida per su critica hteraria feminista.
Estos conceptos son fenotexto v genotexto. El primero se refiere a lo libros cuye estructura
ey organizada. totalitara v masculina; en oposicion. ¢l segundo es un rechazo a la
estructura organizada, es libre v femenina. ademas impide la idea de comunicacion poética
dnica entre fector v poeta. A su parecer. Coral Bracho entra en ia segunda categoria, donde
el 1exto busca ia sensacion de placer antes que el stenificado del poema. Aun sicnio que
¢sli alejada de la realidad podiics de Bracho, Chouciio piensa que “La dispersion de
significados impide wna clausurn. un mensaje Gnico. pero ¢ distrute gue proporsiona la

Aey 1006 ¢
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apreciacién que tiene Chouctiie de Coral Brache ¢s errénea; porgue estariz anulando Iz
mia propia, sin embargo creo que su lectura es incompleta v extenior al poema, antes de
dedlicarse al poema mismo, Acierta en describir un deleite sensitivo en la poesia de Bracho.

pero como le veremos mis adelante, éste responde a la creacion rizomatica.

Antes de pasar & ka propia materia postica. haré una breve acotacion sobre of titule
del libro. Bachelard afirma que .. ¢l agua proporsiona el simbolo de una vida especial
atraicda por una muerte especial. " 107 Por su gran contenido crdtico, ¢l poemario se refiere a
la peguedia muerie. a la relacion sexuval. £l poema mis conocido de EY ser gne va a morir
¢s sin duda “En esta oscura mezquita tibia™ de un aito conlenido erotico, donde la voz
poética describe la geografia dei cuerpo dei amado con exactiiud. i0s primeros versos “5¢
de tu cuerpo: los arrecifes. , las desbandadas. la luz inguieta v deseable {en ius muslos
candentes la Minda incita)” refleja una sabiduria v un control sobre ¢f cueipo masculino,
deseribe con o oficie de ur consumade gedgrafo los posibilidades corporales del amade, ¥
wus descripciones s¢ basan vnica ¥ exclusivamente en los sentides, ¥ las hace empezando
con elementos propios de su poética: los arrecifes. In luz inguieta, la luvia. Valeria Manca
realiza un acertado estudio en su antologia: Y cuerpo def deseo. donde descubre que hay
un ... eievade nimere de mujeres poetas gue han hecho det erotismo una de las
principales fuenies de inspiracion de su propio wabajo poético.”!®* Evidentemente Bracho
se encuehira en ja antologia.

A pesar de ser un poema fuerte ¥ bello. no tomaré mas que algunos versos. donde
se hace patents su poética. pues analizarle tedo serfa tomar una direccion compliciamente

disiinia, ademas de que ¢i poema, para efecios de Ta iests. s basianic jargo. Uno de los

versos que reflejan nuevamente la maquinaria poéiica de Bracho:

Distendida. la luz se adentra, se impregna {como un
perfume se adhiers

a los limos del marmol) a este hervor habitable; cn tos
musios st avides se derrima;

Fn sus nichos. en sus salas humeantes v resinosas.

deslizar. Vino, cardiimen. manio, semillero;

este olor. (En tu vientre la fuz cava un foliaje espeso gue
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Tado es liuido en la poesia de Bracho. Si analizaramos a fondo el poema, tal vez
encontremos gue ahora el binomio luz-agua 103 darian dicotomias de sexualidad, v las
posibilidades se reducinan casi a lo certeza de que asistimes 2 la comumon del cusmpe
fernenino v masculine. e inferesa resaltar sobre todo. las propiedades de fa luz. que
nuevamente son liouidas, ademds. no olo tiene la fluidez v a capacidad de originar vida,
sino también un caracter erosionante. La aparicion reiterada de paréntesis v ¢l caso omiso
l2 puntuacion responde a Ia esctitura fizomatica que analizaremos después. Ahora. en ¢l
pocma se privitegia ci senfido dei olfato: perfume. ¢l olor aungue tambien tienen las
potencias de ia ductilidad. Vemos gue hay un uso reiterado de sibilanies que nos trasadan
a los Ambitos de un silencio religioso. va que duranie ¢l poema sc hace la alasion & una
mezquita. =5 decir. of cuerpo del hombre e la mesguna thia que da nombre 2l pocma.
Hav un uso tambidn de las vocales abiertas a. ¢; insisto. 1a vocal @ ¢s para mi, la de maver
carga erotica. Alma Rosa Timénez aiade que el amor de Ta parcia ocupa temanicamente ¢l
poemario “El agua s ung 4 uml forma de amor que refleja vorecrea a los amantes
aportindoics saberes: un amor (ue jos engrandece. ios deleita ¢ inserla en un medio ¢n

1o

que Sus CUCTPOS comuigan con in naturaieza del agua v se funden ¢n clin.”

En el poema "Agua de bordes labricos™ se transparenta fielmente la framova poética
de Bracho. se deja a un lado ¢! tema de Jos amantes v ¢l erotismo. se cnallece al agua. Es
uno de los poemas que Vo liamo temdticos, pues et peso de fa poética propia del autor s¢

piastna con fodo su esplendor en la pagina en blanco

Agua de medusas,

agua lactea, sinuosa.

aoua de bordes lubricos: espesui idrante -Delicuescencia
entre cONIOMos deleltosos. Agua -1gud sunluosa

de involucion, de languidez.

Ohservamos nuevamente ¢ uso reiterade de 1 vocal mas abienta, Bachelard me
avuda pucvamente 2 completar mi kectura: T la vocal 2 es 1a vocal del agna (..} Es el
fonema de la ereacion por agua. 1.a 7 indica una materia prima. Fs Ia letra inicial del poema
universat. 119 En este poema el agua se presenlz <On wodos sus matices v posibilidades.
Esta primera estrofa es una enumeracion de lo que es <l agua para la voz poetica. ¢ leen

ias distintas posipiiidades. aungue cada agua imphica una imagen independiente: no s¢ habia

i N o.
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del Agua, sino de una agua en particular. 12 que adguicre diversos matices v sine al
fenguaje para crear. Con su poesia Coral Bracho ha establecide ne sélo un dialogo, sino
una correspondencia, un destino de agua. Albert Béguin sefiala el poeta (...) con todo su
ser. aspira a la unidad en que va no hay ni suieto ni objeto. en que 1o imagen nacida en ¢l
yo v los movimientos de lo “real” estan ligacdos por una incesante correspondencia,”H Fate
corresponderse de Bracho. 1a juz y ¢l agua es ¢l cimienio de una obra vigorosa, Ademas,
cada imagen favorece a la ensofiacion. En un mundo acudiico. se pierde la oposicion
fondoformia de la que habla Jean Cohlen. En <! agua s¢ estaria en un ambiente muy
cercano 2! de los suefios, por la consistencia, per la difuminacion de 1a luz, por la lentitud

de los movirndentos, etc.

Ein oiras estrodas del mismo poema enconiramos 1o sigiienie

-sohre ¢l silencio argueante. sobre log istmos
dei basalto: ¢l aiga. ef habio de su roce.
su deshizarse. dgua fuz, agua pez: el aura. el aeata.

sus desbordes hummosos; Fuego rastreante <l alce

hudizo =Enire fa cetba. enire el cardumen: Hama
nulsante;

agua lince. agua sargo (Ei jaspe sibito), Lumbie
entre medusas.,

-Oila abicrta, labiada; aura de borde lbnicos.

su lisura acunante, su cflorescerse al anmidar: anfibia.
tabil -Agun. agua sedosa

en imantacion; en ristre. Agua en vilo, agua lenta -El

afusibrar laschvo,

En csic par de estiofas cricontramos tros imdgenes roveladoras: ~Agua luz™,
“deshordes luminosos™ v ~alumbrar lascivo™. Todas son capitales en s construceidn de £/
ser gue va a morir, Bl “alumbrar lascivo™ no cs mis que nombrar of entorno altamente
erntizado: el cuerpo masculing, la copula, Tas humedades corporales. 1.a lur v el agua estan’
rodendos de una exuberanie flora v fauna: alces. algas. medusas. ceiba. cardumen: un
ceosistema podtico lwmninoso. El agua. ereacion ¥ destine en Coral Bracho. Formalmente
hay afiteracion. nuevamenie de i vocal o evidemiemente: afiteracion en consonantes
liguidas. sobre todu Ta I Apmece entte versos ¢l {uego. clemento fest mody que forma un
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hace resaltar a los peces: en esle pOSMAa aparscs come un bisqueda del ciervo. simbolo
durante los anos del erotismo, También leemos con frecuencia un desborde, va sea de la
Juz o del agua misma. Creo que se debe ala simple fuerza patética, ¢l agua cn su desborde,
busca resquicios, grietas donde colarse. espacios naturales para fluir. A la combinacion de
la imagineria elemental de Bracho. ja luz que nos inunda no €s una imagen gastada, en

Bracho suena a rio, al rio en ei que odos queremos nadar.

A final el poema se cierra. No ¢s nuevo ¢n Bracho que los poemas repilan Versos.
como un coro. v que finalicen con los iniciales
- Su lisure muianic, su crbelchiarse
entre lo nibil
cadencioso, Agua.
agua sedosa de involucion. de Janguidez
cn densidades plicidas. Agua. agud Su roce

-Agua nutria. agua pez. Agua

de medusas.

Tacten. sinuesar Agua.

Encontramos nuevamente la transgresion a las nommas ortograficas en lo que s¢
refiera 2 la punmacion v los mismos slementos cstructurales: tambidn el mismo habitat, Sin
embargo, ¢l poema cumple su cometide de pombrar ¢l agua. su agua. Emuslta en
arboresencias marinas. en lactantes aguas, Bracho se siente en un ambito natural de
perienencia. Este es su lerritorio. su {luvente v lquido contorno. La luz. como s verd en el
andlisis del siguiente poema. e cncuentra dentro de ella, ¢s decir, vive alii. cast por
clemenial nafuraieza. Tn i fedusario. ademas de la feciura sobre fos nzomas en Bracho, se
encuenira 1o siguiente "Se irata de uitd poesia acudtica. en ¢l sefiido mas cabal: 105 Versos
<an huscando rios. arvovas. caseadas. manes! al haceilo. invenian mapas. yutas planicies. El
aoui berra, reescribe v vuelve o borrar, en un stemo palimpseste deverado por el tiempe.”
Fata interpretacion tiene la claridad meridiana que da lo complicidad de ser creador en la
lectura v relectura de la poesia de Bracho. Verdad cs entonces. gue Bracho vs una pocta de

agua v de luz.

coma la de Franciseo Serrano, quien on €U antologia de poesia mexicana La rasag e
vreatos, eseribe ~Corat Bracho posee una voz hecha de registros profundos v sinunosidades

iquidas: su pocsis avimza on ondas. rapidas 0 morosas, Vose deshorda en imdgenes
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hitmedas en que la sensualidad complementa ¢ gozo contemplativo que celebra la vida en
1odos los sentidos.” 112 Sin embargo. Ia [vz ne ha merecido los suficientes méritos, para los
¢criticos que he mencionado. Para Bracho la luz es. como lo expusc. fundamento de vida: ¢l
lenguaje lumina, ¢l agua ilumina: el lenguaje que tiene cualidad de agua. ilumina. Pero no
sofo eso. también 1a vida misma ilumina. Basta ver el siguiente poema par afirmar que la

iuz en Bracho es pilar en su obra

Bajo los arcos rosados de los portales
guebramos pifiones con una piedra,
su carne, tambidn rosada,

flurming 1o arde,

kn estos versos. o organico. lo productor de vida. ilumina la tarde. La ensofacion
se depa ver en ias imagenes del poema. S¢ puede sentir un aire de provincia. ademads de ia
sensacion nosiaigica de una infoncis igoana. La vos come o menciond anies. de oo liguida
wnimbicn ilumina. .-\qui uiv verso del pociaiie Tieria de entrafia ardienic Gue muesira L

voz luminoss: “Un nifio slumbra con su vor un recinto.” La tuz liquida es of lenguaje.

El signiente poema forma pane de Trerra de entraita ardhenie. mismo gue s¢ hizo
en colaboracion con fa pintora Irma Pafacios. A cada cuadroe correspondia un poerna, Para
i ecsiudio utilizaré ~Atras del agua”, constancia una vez mas. del patemna ligado con el
aguz v la luz F! lenguaje va es distinto. no volverd a ese “cuestionamiento del lenguaje”
gue propugna Choucifio, es por ese que es tn importante los dos Glimos poemarios de
Bracho, porque reafirma una condician que de tan naniral no de prrede negar,

Alras del agua

hav apesentes, estancias,

jardines de dureos perfiles

v Ptp]endﬂ! insondable.

Bajan

v se desplicgan en delgados lamices,
cu velnnenes densos, i claridad,
Atrds del agua s¢ tiene el tiempo

St va mombro su agua. ahora funda <o casa en ella. Bracho no se niega. no Hene
porqué hacerlo. es poeta, Vivir dentro del agua s vivir en una ensonacion permanente: el
agua V2 4 IPArCCErsenos Como un ser totall tiene un cuerpo. un alma. una voz, Quizd mas

gue cualquicr oo elemento. <f agua os una realidad podtica completa, Una podtica dil




agun. a pesar de ko variedad de sus especticulos, tisne asegurada su unidad. El agna le
sugiere necesariamente al poeta una oblicacion nmeva: o wnidad de elemento.” 113
Encontramos ¢n Trerra de emrafia ardienie un lenguaje con imdgenes mas sencillas. La
naturaleza regresa para asenlarse en un ambito totalmente acualico. No lo habiamos
mencionado, pero otro lugar que utiliza Bracho como escenario poético serd el jardin: va lo
vimos en ¢i primer poema. su dliimo Lbro La voiuntad def ambar abre con otro jardin. El
jardin serd una zona de alia poesia. <s una perfecia maguinaria donde 1a Juz v el agua sc
unen para dar vida. color. sonido. aire. ete.. los esplendores de Bracho serdn fruto de sus
jardines pesticos. E! tiempo tambign o5 resultado de la copula sgua-luz. come en un primer
poema propusimos la locura. El tiempo también serd wpico en Bracho. Hay un
encabalgamiento. Gltimo verso de Ia primera estrofa termina en la segunda. Es como s
dejara pasar el tiempo, Sin embargo. la siguiente estrota es altamente significativa para la
tesis que propongo

de entonues.

ya humedr:cido.
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_z;;,cda rocarse la hiz. Pueds tenerse entie las manos, latiendo.
vibranie v limpida. como pez. Brota

ntre los lenzos, se esconde:
con sus destelios aguzados recorre. borda v deshila
m oscuro tapiz. Se hunde en la noche
palpitante.

o

Ll tiempo. primer nucleo en fa segunda estrofa. adquiere las caracteristicas del agua,
Drespués s¢ desplaza para anunciar ia luz. Finalmente se deja ver come es Ta fuz ¢n a
pociica de Coral Bracho. B ilempo se joma habiianie naiurai dal agua v aidll, jusiamenic en
105 mas inimos cscotlos osid 1 uz. A pesar de que en esic poemario Dracho deja va el
Tenzuaje “cientifico” de B ser gue va a mons fa imagen det tiempo penetiando en las
movietas” del nauy oy eranftea, 2s decir. oximerfnica, Al agun se e da la propiedad de la
dureza Fl agua entonces es diamanting, trmsparente, capaz de conar v sey cortida con a
precision quez soto ol tiempo da: erosion. Alma Rosa Hménez precisa: ~Te oira parie. a los
estactos del agun se hean tonahdades Tumiracas =diatanidad. reficjo. transparencia. vired.
brilio. destelio. fulgor, flama. fuz lumbre. soi- que precisan matices de 1a percepeion {..) ¢

Tz refvaciada que permiic Ia apreciacion det color en imagenes iuminadas gue aumenian i
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belleza plastica det poema.” 114 Ahi. donde ¢l agua deja pasar con su dureza 2 pustualidad
del tiempo. habita Ia lyz. Ahora. la luz es un organismo, como un pez didfano. clave. La
luz es un animal acudtico: late ¥ vibra; respira. forma nueva vida. La luz vive v ¢s capaz de
crear. con sus destellos como agujas, un tapiz oscure. Tan namural, Ja luz ticne la capacidad
de hacer un tapiz: la luz viva y creante. [De qué tamadio s Ta imaginacién de Bracho que
en ei papsl ia luz crea un tapiz oscuro? Hay que tener cuidado. no es un 1apiz negro. ¢s un
iapiz falto de tuz. Después se hunde en la noche. no en el agua. La fuz ¢s un pez en <l agua
que al salir de su ambito se pierde: noche. Ya antes Bracho habiz detado 3 13 noche. es
decir. a ka oscuridad. de propiedades liguidas. Aqui es un lugar. un medic contrario al
agua. Aum asi. con estos versos Bracho aenariza ¢l universe v 1o hace dandole propiedades

de agua al tiempo. a la luz. al espacio en general.
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Ea la siguicnte estrofa esti o acustizacion del universo con su privileg

ez Brache nama la vida derrae dol agua que ne necesariamente e vealiza on o

cspacio privilegiado fisicamente para que osto siuceda. es decir. rios. lagos. océanos. eic.

Son filamenios del espacio

sus rastres de oro. Son vellones de tempo que se deslizan
para narrar la Jstoria, una vez,

vootra, v otra, siempre distinta, Son tepidos fuoaces

coma un sopio. Como un fuigor,

Atras del agua,

Se podria leer con claridad r comstruccion de un espacie propie v natural en la
poesia de Coral Bracho: &ste. como dite con anterioridad es acudtico. Llama la atencion la
imagen de “vellones del tiempo™ pues condensa de una vez ¢l tiempo que corre distinto
par: cada uno de nosotros v va juntos. esos veHones narran una historia que se repite
siempre distintamenie: la nuestra. Al iguat que la metafora de Elsa Cross!'5. ¢l tiempo v
los hilos que no exisien pero que dejan una preciosa ¥ maierial huella de su paso.
Nuevamente la estrofa termina con i primer verso de la siguiente. Hgando en una fiase dos

s el Tn svagpveasy Fmavaddamos ws v a e Ty -y .
eas sobre la mismio temdtica: una vida, la nuestio. atras del agua,

In das

"

sigaienies estrodas o pocta dard finalmente el sentido de su propucsta, El

universo iccho agua v sus brifios constanes. Creacion v desiino, ia poéiica de ia fuz v el

H i Bosa Junenez, Op, Crrp 155

"Agqueli gque dies ~EL nempe. hustle, de
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agua anida profundamente en las lineas de Brache, v hace suva esta dualidad para luege
liberarla.

Los mismos brillos, los mismos trazos

vuelven v acechan bhajo et cristal. Los mismos cauces
que lo estremecen. Voces

gue recorren los patios, que despiertan en risas,

en dimeies. Recuerdos dvidos v embriagantes,
anegados de tuz. Son espacio

sug reflejos. Son veneros sus snmbras.
Voces ¥ sol enire los hueitos

de una cterna v colmada

cindad cambiante. Una ciudad profunda
vy cristalina.

La liguidez def lenguaje v la voluntad podtica de Coral Bracho hacen, del cosmos.
un lugar vital v acuatico. Todas las cosas tienen la flwidez del agua. Cada detalle de 1a vida
en tierra se repetira en ¢l agua. las voces, las sombras. el sol. “los mismos trazos (...)
acechan bajo ei cristal. Esid ciaro los etementos de Bracho, su paiema y su ensonacion.
Octavio Paz en su libro Ef arce v Ja fira, observa “En la creacion postica no hay victoria
sobre la materia o sobre los instramentos, como quicre una vana estética de artesanos, sino
un poner en libertad la materia. Palabras, sonides. coleres v demds materiales sufren una
transmutacion apenas ingresan en el circule de la poesia. Sin dejar de ser instrumentos de
significacién v comunicacion, se convierten en ‘otra cosa’."11% Bracho pone en libertad su
materia v ésta thuye como pez en el agua. Creo ocioso repetir las constantes de la poctica
de la poeta, pues ya su justificacion s¢ da por si sola. Creo, sin embargo, refrendar las
opiniones de Bachelard, para apunialar aun mas esta parte de mi andlisis; con respecto a la
acuatizacion del universo escribe 10 siguicnte “El agua se transfornia, entonces, ch una

especie de patria universal al poblar el ciclo con sus peces.” 117

Bracho nos hace “peces de piel fugaz™. metafora de nuestro paso humano v mortal,
cterno v distinto. La iuz nos toca v la descomponemos en colores v sus matices. L.a ltimo
estrofa del posina confirma mi lectura

Entrz la vida v 1a muerte,

entre sus fidos,
oolea ¢ siencio. Suben

“(_‘Ocla\qo Paz. Op. Cit., p. 22.
Guston Bachelard, Gp. Creop. 84°

RO SUtaLaia, WL il

108



los peldafios al agua. cruzan, se encienden

por los delgados

laberintos. Son la ficcion de una secuencia,

¢l sentir de un trayecto. Unos en otres miran,

se reflejan; son la misma sustancia,

el misme instante en su acaecer ancestral; la mistna imagen,
crecienie, fresca,

detras del agua.

La necesidad de acuatizar el universo hace gotear al silencio entre la vida v la
muerte. Punmal metafora del la fluidez absohna del ciclo humano. Todos somos “la misma
sustancia”. ¢l tiempo humano es “el mismo instante en su acaecer ancestral™. En la estrofa
anterior. las ciudades cambiantes, en su ambito fluido, son una reminiscencia a Heréclito,
pues las aguas de la poesia de Bracho no son aguas en reposo. son aguas vivas, distintas
siempre en su devenir. Todas imagenes heruclitianas, Ly misma {orma de vida, s0lo que esla
vez, detrds del agua. Conviene hacer una precision pues hay una leciura en la que se caeria
facilmente: no es bajo ! agua, s detrds de ella; asumir que es una vida subacudtica la que
anhela la voz poética seria caer en la simpleza absoluta. Lo gue quisre es atravesar la
horizontalidad del agua, acceder a un mundo distinto pero joual. Detrds del agua el mundo
también cambia. solo sc viviria en un orbe fisicamente fluido. 1a copula final dz la luz v ¢l

agua,

serd ocupado por imagenes v metaforas dende el agna v 1a Tuz son uno: “Desde ¢ especiro
liquido / d2 otro mundo...” que bien podriamos ligar con el poema anterior; “niebla de
luz”, pues la niebla es una forma “adrea” del agua: el ruide  solar del agua”, imagen
itmpia de sonidos pero clara visualmente; “El agata / nimba <l ticrapo, / bebe su luz”, pues
¢l poemarie habia de “piedras luminosas”, pues en el poemario, ¢l agua v la luz se {unden
en ¢l ambar: “Juegan los dos con una piedra / que emana luz”™ empieza un poerna, v mas

adelante:

Ambar redondo

¥ luminoso, conjuga,

enlaza

su voluntad.

Es impulso v sendero. Cenlro.

Desorbitado aliento. Tienc ¢f peso

contundente de un astro v la transparencia suave,
profunda,

de un estangue despierto bajo ei oro del bosque.



Impulso v sendero: creacion v desting. El dmbar es la solidez de 1a pocuca de
Bracho, fa comviccidn de la potencia ensofiadora del agua v la luz que en sus \ersos
solidifica no sole en piedras luminosas, sine en palabras vivas v cambiantes, patema liquide
v =en<:hle de luminpsidad: “El peema nos revela fo que somos ¥ nos invita a ser ese que

somos.” 118 Egte ha sido solo un acercamiento a la obra de luz v agua de Coral Bracho.

Cerraré su capitulo con la propuest: rizomitica

- El rizoma

Ademas de ser una poeta consagrada a ia fuz v el agua, Corai Bracho tienc ofra

vertiente en su poesia. explorada en sus primeros dos poemasios. sobre todo en £V ser yue
v @ morie, donde utitiza ¢l concepto de “rizoma”. Para hablar del conceplo de "rizoma”

expondré alounes pumtos ded lbre Rizomie que. come mengcioné antes. traduje la peeta. Ef

primer concepto que Hama la atencidon por sus profundas afinidades con los conceptos
poéticos que expongo en mi tesis es ¢l de "composicion maquinica” que @4 en mavor
medida una poética: “En un fibro. al igual que en todas las cosas. hav lincas de articulacion
o de segmentariedad. pianos. territorialidades: pero también. lineas de fuga, movimientos
de desterritoriatizacién v de desiraiificacion. Las velocidades comparadas de circuiacion de
flajo. segin estas lineas, levan en si fendmenos de retraso relative, de viscosidad o, por ¢l
contrario, de precipitacion v ruptura (..) Todo esto, lineas, velocidades medibles.
constituyve  una compos."c."c’m maguinica”1? Sorprende  porque esta “compesicién
maquinica” encajaria perfectamente con la propuesta tedrica de mi tesis, es decir. es muy
parecida a la unidad patética de Cohen v a la ensofiacion de Bachelard. Para dar cuenta de
la similitud, pongo algunos; giemplos escogidos en ¢l libre de Deleuze v Gounan: al
referirse a Ta ~composicion maguinica” de Franz Kofka mencionan que ésia os una
maguing burocrdrica: pavecida esia disiincion a o que vo he hecho de los poetas do mi
tesls, la propuesia cantbia despuds para unirse puiios  distintos.  Entre algunas
caracteristicas del rizowna oncontramos fas sigulentes: conesta 5 un pumo coalquicera con
otro punte. v zada vno de sus trazes ne remite 2 traves de la misme naturalera, pene en
juegn signos muyv distintos ¢ incluse no-signos: se compone de dimensiones, no de
unidades: no es muhiple. es una multiplicidad: lo componen lineas de segmentariedad de

estratificacion. lineas de fuga, desterritorializacion. todas dimensiones gue haran gue la

““‘()u avio Paz. Op Cir.o il
Yiltan Defeuze. Paliy Guatn Op Cirp 8
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multiplicidad se metamorfoses cambiando de naturaleza: contempla lo mejor ¥ lo peot: €5
una antigenealogia; ¢l rzema se remile a un mapa siempre desmontable, concctable.
invertible, modificable. nunca a una foto. a un calco: ¢l rizoma actiia por variacion.
expansion. conquista. captura, picadura: cs un sisterma acentral, ¢s decir. no jerdrquico: s¢

relaciona con lo sexual, Jo vegetal. lo animal. El rizoma nunca serd arborescente.

Coral Bracho expone, en un poema. a interiorizacién de este concepto en su obri.
En £ ser gue va a morir encontramos un texto Hamado ~Sobre las mesas: el destello™ con
un epigrafe de Rizoma. mismo que da una idea general de dicho concepto: “El nzoma,
como tailio subterrineo [...] tiene. en si mismo. muy diversas formas: desde su extension
superficial ramiiicada en todos seniidos. hasta su concrecién en buibos v tubérculos. El
deseo es wn creador de realidad {...] produce v s¢ mueve medianie vizomas. Un iasgo

intensivo deja de actuar por su cuenta propia.. 120 Fignbién tiene un Yamado a pie con
unn acotacién de lo gue o) lector veria del destello sobre la mesa, es dectr, o poema: “Este
¢ un corle de rizoma visto al microscopio: la perdiz s una célula de papa. Lo demis
apareee © forma parte del paisaje: biusquese ¢n él lo alusive a la libido de los caballos, 12!
Encontramios 1o que parece ser una nota incoberente. Una eclura incotrecta tomaria esta
acolacién como simpie lenguaje erudito por no decir gque no lo tomanan en cuenta para
una lecrura dei poema. Hay cuatro oraciones que no parecen esiar ligadas enire sty en

primer lugar el rizoma es una idea, un conceplo Gue, evidelemenie. no pucds ser Visio COIl

microscopio: luego el ave que es 1a célula de la papa parceicra ser una imagen visual, como
si en realidad si o viera a través de la lente dzl microscepio; despuds la referencia vaga de

un espacio que no existe o es simplemente decorativo; finalmente la indicacion de una
referencia completamente distinta a la propucsta por las oraciones anteriores. Estas son las
lincas de tuga que comprenden la propucsta rizomatica de Bracho. son oraciones gue
desterritorializan v flevan ai buen lector al campo que k voz poética quiere. Pienso que no

hav batroquismos. nay un punio. no cseriw, del cual se desprenden las oraciones.

El pouma empieza con “palabra seca™. contrario o fa palabra poética de Bracho: es
una palabra que estd vacia. sin embargo. ¢s capaz de eenerar esa planicic:
En Lo polabra seea, infornmuiada, se esirecha
rancia membrana pardda {(decir: fina gota de aceite para el
brillo maiinal

Ty - . . : -
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de los bordes. para la linca

tibia, transitada que cruza. <omo un pure matiz, sobre
¢l vasto crepitar. sobre el lomo colmado,

bulbe —una gota de saliva animal:

Como lo escribo lingas arriba, la ~palabra seca” pareceria contraria a la obra de
Bracho, pero ne es asi, inmediatamentz se desprende una membrana v se abre un doble
paréntesis, Notamos una punfuacion ¢asi cadtica, como en anteriores poemas. Dentra del
doble paréntesis se desplegard ¢l rizoma, pues se cierra muchos versos después, para
volverse a abrir v cerrar un par de veces mis: casi todo el poema acontecetd dentro del
dobie paréntesis. En Ajedusario encuentro ia unica lectura que indagd sobre jos rizomas. i
Choucifio, ni Castafion. ni Cansigno han dado con la leciura a iravés de aquéiios: “La
poesia de Coral Dracho se articula a través de rizomas: tallos subtemraneos que s¢ bifurcan
hacia milliples direcciones v que. sin ningGn orden progresivo, van acumulindose sin
forma ni raiz. Agi, los poemas d2 Brache estan hechos de imdgenss que no componen un
todo: no conchiven (pueden ferminar en coma, punto, punto v ¢oma o simplemente carece
de puntuacion). no configuran una idea completa.”122 Verdad es que esta antologia
aparece ¢n 1996 v no toma en cuenta sus Gltimos libros. donde ¢l rizoma es dejado de lado
para dar paso a una poesia mas sencilla pero no simple. Aqui se encuenira uno de ios
grandes errores de la oritica. Alma Rosa Jiménes escribe una gueja sobie la puniwacion a ja
gue somete Dracho en sus poemas, pues a si parecer, lanto 5 puntuacién, como ¢l
desanollo de los simbolos que presenta su poesia. restan deleite intelectual. Choucifio
cierra nuevamente la puerta d= 1a hermendutica ¥ menciona que la de Brache ¢s una poesia
que deconsimive para consimiin, ¥ que cuestiona los mecanismos v construccinnes (ue
hacian que ¢l lenguaie transmiticra su mensaje con fransparencia. Cansigno habla de

barroquismo v ¢erto modo hermélico en el lenguaje.

La poesia de Brache. v mas la rizemdtics, no busca ni exige explicacionzs. verdad,
Pero csta es una caracteristica del izoma: “No se deberd preguntar minca lo qug un libro
quicre decir. significado o significante: tampoco deberd tratarse de comprender nada en un
hibro. Unicamente vile preguntar con que tunciona: en conexion de que hace pasar o ne
imensidades: en cudles mubiplicidades inroduce y metamoriosea la suva: con gué cuerpos
sin Orgimos hace comerger ol suvo, " 17 Lus compiicidades entre mi posiura v s de

Rizopne. creo vo. salian a fa vista. No es gue en el rizoma Dracho deje a un lado su podiic
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de luz v asua. no, son estos cuerpos los que se conectaran para hacer los rasgos intensives

del rizoma. son los artefactos creadores del desee. son Ja mdguing de agua v Iuz. Sus

muliiplicidades se metamorfosean para crear una obra consistente,

g R EE .
E! resto del poema describind una vasta planicie! 24, llena de humedades v de objetos
vivos oroanicos: urracas, perdices, pedinculos. lenguas, etc. Mas adelante se dard con el

rzoma

Libar desde las formas borboteantes; la lengua entre las
texturas engranadas, las vulvas

pristinas en sus lermas; liuvia a los nucleos

astillades; rizomas incontenibles entre los {lyjos. las

pelambres exultadas. espumanies. de estar:

baje las riendas fermentables. las gualdrapas. Embedide

en las blandas, extensivas. Desvordado.

Vohimenes irascibles entre a paja exacerbada, germinante

Ana

)

houcio habla de una poesia del lenguaje: Deleuze v Guanan hablan de gue
el lenuuaje es mzomancn, Las humedades se ligan a lo erdtico. Ya antes menciond que el
iizoma sucle sor sexual. En cstos versos predominan los liguidos corporales de forma
directa ¢ implicita. Esta vez no amiesgaré una explicacion que traeria abajo ia tragil
formacion dei rizoma pogético. Remper con un equiiibrio critico equivaldria a romper la
{esis. SOlo me lmilare a sefialar la cualidad germinamic del mzoma. por eso os necesaia la
humedad entre los versos. El lenguaje es cascada. Ll lenguaje, reitero. es rizomatico. La

palobra seca fermenta en los siguientes versos, todos ellos afuera de los dobles paréntesis,

Fn la palabra seca, informulada, se estrecha
rancia membrana parda

tensas enturbiadas,

sc osfrecha, ronca membrana

parda: su red empaiia

lentas, empalmadas

huecas; su costra opaca

La adietivacion de la palabra seca es definitiva. En el rizoma se inscribe lo bueno v
lo malo. 5§ la palabra seca extiende una membrana parda, oscura. dentro se extenderd la
hmedad germinante. Ei rizoma une los opuestos. conquista. Ieniro dei dobie pardntesis

eatsle una lbertisd, “La fibertacd ded rizoma Je Cural Bracho o asunuda o bands de Ta

n “iodo mdaplieidade conectable con atias por talios
sibtarrunee- aeriodes nars formar v extend

1 1 " ot
sulvterrunzes supriiciales para { nder wit nroMms.
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N.- Conclusiones

Fl proposito de mi tesis es claro: delimilar a cada poeta desde su pocsia para
demostrar que son tan disimiles que verdaderamente no hay una cawda que ios aglutine

wmdricamenie. 1.as corrientes de ia poesia mexicana duranie i sigio XX . hasia mitad dei
gste. son perfectamente defiiitdes, Poco a poco la linea que distinguia a an pocia de oiro se
fue acentuando. Ei primer indicic lo encontramos en la generacion de ~Talier™.
menciond antes v le menciono shora, a Octavie Paz ne se ke concce por haber side
miembro de ésta. No obstante, con Poesia en movimiento. se watd de formular un altime
canon en nuestras letras, Fl paso de fa estafeta era evidente: dar acceso a las nuevas
generaciones. Sila logica hubiera prevalecido v I intencion de formular un muestrario de
nuevos poetas se ubiera manifestado. veriamoes hov una antologia de José Emilio Pacheco
u Homero Aridijis. Winguno de los dos a realizado hasia ahora una amelogia gue cumpla v

contige con sus predecesoras. Hemos visto. i ung especiatizavidn en ol esiudio de
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al potencial lector de possia. Mesulta irdmico que mucha de b poesia que
cscribiendo tenga un lenguaie, por decirlo de alpin modo. callejero, A pesar de esto.

nuestra pocsia goza hoy dia de muy buena salud.

cubtura, La tradicion se
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In wavesia es casi perh redonda, Los cuatro poctas que he analizado cumplen con un
periplo propio. una cauda personal que se aleia una de la otra. Creo que he Jogrado mi
objetivo al analizar en cuatro capitulos. ks pocticas de los autores recientes. Francisco
Ferpandez se ocupa de la luz: ésta bien pudiera ser la locura que atonmenta a los

personajes © mascaras de sus poemas ¢ iz misma creacion anisiica. Cree que esie poeia

T Py R LA S P 1 T | M - P S PR BRI bas A
eatd destinado a ser el mas Isido de 1oy cuatro. 510 (o o ity S deiriinenio de o calidad

podtica de los otros tres. Sin
|

ARETIT EYrgrersda abalaees v e meesssasevsinn Fansim Y TR VT
Vicenile QQUIrGNe CIGOGTE 0 POCRIG GIMGIDRG o Mdkicd pls VETARR B0 ORC
paradaiice combate gue e teda relacion aleaina, Tal vez sea la pedticn max clarn de oo

Teuatrn cecritares analizados, Cada une de sus vacablos enira
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sintaxts. Hay en esta escritora Und COMSIrucCion articulada desde la destreza bcida v
gimnastica del lenguaje. Hay puntas de fuga. asociaciones derivativas de los significantes,
vueltas semanticas. El desco es el motor principad en la produccion de imagenes.
Corresponde a una vision empaimada con le humedo o acudtico.” 120 Fuera de los
paréniesis existe una palabra. seca, parda. opaca si, Pero Gue €s ¢apaz de generar una red

rizomorfa.

La palabra final del poema es “Estar:))” con ios dos puntos v los paréntesis al final.
Otra linea de fuga; desterritorializacion gue cotoca a la poesia al lado del lector. Hav una
busqueda de puntos para extender nuevos NzZomas: “Ser nzomorio s producir taflos v
filamenios que tienen ¢l aspecio de raices. o mejor aom s¢ conecian con dstos. penetrando

. . bl - oy ey
en el tronco. Hibies para Servir 4 NUEVOS BSOS EXITanos. 120 £ poerma abie Lo posibilidad.-1a

.

raicilla para concctar a oiro ronco. En sus Slimas pocmanios Bracho va ao recuitind a &5t
33! f

TR e ~ [y - ~ o E . st nle - ”
o cjercicio pedtico. Sus poomas serin mas claros. cristalings. Su palabra

wranquila en una ensofiacion de agua. La fuz cumple su funcidn, pues surgird de la vitalidad

I <

mas enconada: semillas. aves. eritos de nifos. risas: ¢ ilwminard el espacic propio de una

poética que se brinda generosa al lector avezado. Bracho no c¢s una pocta para leer
superfictaimente, Exige una exploracion. un sumergirse en ienguaje para sabernos agua v
Juz. Unidad paiética de altos vueios. Brache v su escrilura inscriben con letras de agua v
tuz, una colviente singular v poderosa en Ja poesia mexicaina coniempordned. Nunca antes
mi tesis fue mas cierta, pues Coral Bracho, su postica. es una sola. Gnica coiriente lieraria,
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viceversa. Como lo vimos, st amor desbordade tiene tres vertientes: la ciudad. el amer
mismo v la creacion literaria. Tengo la fortuna de conocer al maestro Quirarte, puedo
atestiguar aue fleva la poesia en sus movimientos. ¢n su forma de hablar v ratar a las
personas. Es un hombre de letras. ademas de tener una vida académica prolifica. Quirarte
s¢ ha forjado un interior lieno de palabras poéticas que se consumen en ¢l eterno combate

amoroso que es toda poesia, 1as mejores leiras del maestro Quirarte esian por venir.

Elsa Cross tiene una palabra poética cruzada por mitologias v dioses de otras
culturas. Su poesia. casi mistica. ha sido tal vez la mas dificil en mi analisis. Sin embargo,
los descubrimientos a los que liegué a través de su lectura son entrafiables a la vez que
sagrados. Cross tgje con su poesta un tefar divino v cubre al cielo poético mexicano con
ina nueva vision. Nadic como ¢lla nos ha iraido otras culturas. La poética del ielar
sagrado. despuds de meses. considero €5 la mas acabada de las cuatro. Casi inaccesible
para <l lector desprevenide, la de Cross es una poesia fuerte v retadera. $i Francisco
Hemandez 25 ¢l poeta que mas se lee de los cuatre. Elsa Cross tiene la poesia mis madura.
la de los fogros mas perfectos. Y este no ¢s mds que una consccuencia de gque cads poeta
¢s su propia corricnie. Elsa Cross immbien cumple con una vida académica saludable dentro

de ia Facuitad de Filosofia y Letras.

Coral Bracho, junto con Elea Cross. nos presenta casi las mismas dificultades para
penetrar en su pogsia. Sin embargo. la lectura en voz alta de Bracho lleva a un deleite poco
explorado por los poetas recientes. Su lectura destila agua sensual luminosa v nos sumerge
en un estado de ensonacion casi perfecta. Surcado por raicillos. Bracho compone una
pianicic de poesia hiitmeda v deleitable. Coral Bracho o ei piacer de Ia leciura en voz alia.
Bracho tiene la cualidad del lenguaje. Paia algunos uin defecto; para los buenos lectores, un
placer. Descifrarla es tirar lazos. sicrapre distintos. a otros mundos, oiras sensaciones. Sus

lineas de fuga son capaces de Uzvames 2 una orbe enteramente sensual v opuditnenr sus

(37

lineas (e terrilopializacion son capaces de enfrentamos a la raiz de puestros propios

sentidos. Bracho lleva también una vida dedicada a la investigacion académica.

Ala par con Cohen v Bachelard, oreo gque he logrado mi propdsito: establecer gue
en la poesia actual, mas gue escuclas existen postas. Losg cunlro escrilores que he estudiade
s definen a «i mismos desde 1a arena cambiante de ly poesia. Los cotro tienen una forma
distinta de ser marea: los cuatre aseguran la perpstuidad de nuestras letras; los cuatro hacen

suva la tradicion. la renueva la reinventa, Nunca como antes la poesia mexicana habia sido

1ié



tan prolifica en talentos v escritores. Reafirme nuevamente mi postura al decir que en la
actualidad cl numero de corrientes es directamente proporcional al nitmero de poetas. Una
aclaracion, ¢l método de andlisis que utilicé. como lo he repetido. tuve dos pilares: Gaston
Bacheiard v Jean Cohen. Creo que ¢l método tiene sus raices en la pura v simple lectura de
poesia. El avezado leclor de poesia sicmpre encuentra las vetas elementales de tos poetas,
No es un méiodo definitivo, porque ésie se puede prestar 3 nuevos elemenios; nuevas
dicotomias que hagan de los cualro poctas que analicd, otros distintos. Varios criiicos
fueron aparcciendo a lo largo de mi lectura, pero fueron Bachelard v Cohen los que dieron

2 mi tesis. una consistencia de ensofiacion: consistencia de poesia.

S0lo resia hacer s siguienies pregunias: ;Hacia donde se dirige I poesia en
éxico? [Oué le depara en el fuiuro? E! panorama se extiende dificil, pero es verdad que
sicmipre sc habla .".pncali'mcamcmc de ta poesia en Mexico. por no decir que de la poesia
al. sobre todo en estos tiempos donde los medios ciberndticos parecieran guitar
espacios a la imprem& I.a literatura foda debe aprender a comvivir con estos mmevos
clementos. Asi como hay una veta importante de poctas que conjugan olras ares con su
poesia, deben surpir aguellos que integren los clementos tecnologicos a su podética. Un
primer indicio de Ja poesia que viene es aguelia que se conjuga con olras artes: un ejemplo
i ienemos en Urracas de Eisa Cross, que combina sus poemas con algunas tintas de
Carmien Parray Coial Bracho hace 1o piopio con Derru de eitraiia ardieste; otro gjemplo
seria e} pocta Alberto Blanco, gue siempre agrega un elemento visual a sus poemas,
ademas de ser un apasionade de ks artes plasticas. Es clerte que hasta ahora esta
conjoncién no ha pasado de ser meramente superficial, es decir, la relacion es extenor,
como en De como Roberi Schumann fue vencido por los demonios de Francisco
Herandez, donde fa musica v i vida del piaista son los motivos del poemario. Ahora
suceda alge similar a lo que pasd despucs de Poesta en movinnento. los poetas que
pertenecerian a a siguienie gcncmcidn {los nacidos en iy década de los sesenia, inciuse en

las primeros afios de fa de los setenta) no son conocidos ni publicados aln v se siente un

[y

vacio. Reilero mi visicn do que las gencraciones o comvientes. sobre todo en la actualidad,

ne dependen va de un mareo cronolégico definido. Les pestas mas jovenes gue han side
1.\U.blic:!dr_‘s serian Aurehio Asiain v Julio Hubard, guienes han circulado en la dhima déeada
idel siglo XX, Sus poesias tienen el sello de Ta generacion que Jes precede: Ta individualidad
en sus temdticas voestilos. Aundgue os muy wmprano para hablar de la mads reciente
generacion. s puedo mencionar que existe un enorme nomero de publizaciones que han
dado salide 2 nuevas voces podiicas. sOip ol dempo podrd determinar guidnes serin

puablicados. v quidies, 1os Inds afortunados. serdn leidos,
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Anies de terminar hablaré brevemente de dos aspecios del futuro. El primero de
11

ellos serd necesartamente el mercado. La Hieratara se ha visto como nunca atrapada ¢n b
marafia del libre comercio. Los apentes de los escrifores. en su mavoria, se han vuelte

mercenarios Je la literatura, muches de ellos (v no me ¢o rrespondn. sefialar directamente en
este espacio) han influido incluso en la reparticion de premios literarios v becas: incluso
han logrado. a través de espacios editoriales. decir at pablico gué leer v gué no. Esta es va
una realidad. sobre todo en ka novels. No ha tocadoe de forma towal a la poesia por una
razon iragica v por io mismo aforiunada: ia povsia no vende: ¥ ia nueva menes. Es por ¢s0

Gue bors agentes literanos no 3¢ hai atrevido a poncr sus manos en 1os postas. Sin embarge

los prondsticos son resemvados. Bl otro aspecto s esperanzadorn se hia aprobado la Leyv del

Fomentu 2 Ia Lectura: on las escuclas  nivel bisico os va una ebligacién crganizar mesas
redondas acerca de lecturas hechas durante el ciclo escolar, Es tan <ilo el primer paso,
incicrto e insuficiente. si. hacia un pais de lectores. v por lo tant. de potenciales poetis.
México ¢s una Gerra propicia para la poesin. con k1 nueva Lev muchos jovencs
encontraran, a Iz cdad indicada. ¢f camino de fas letras. Solo falta la guia capaz de sus

insiructores v macstros. Esios dos aspecios det furure se conaponen: confie en que ia

Quiero terminar con la invitacion a leer poesia. Es verdad que los lectores de poesia
escasean. Sin embargo, su mundo jamas serd cerrado. La rigueza que aporta ki poesia a
AUesiras vidas es invaiuabie. Esia tesis es también una imviiacion a teer la nueva poesia que

¢ esciilie en Meéxico, Nunca armes hibo Ja abundancia de propuesias v tendencias que hav
shora, Los poetas gue analicé son tan solo una pequefia muesira ded universo de escritores
recientes que hav en Mixico. La possia on México apenas estd empezande v predo decin,

sin temaor 3 L([U!\ QCArmMe, ue St ¢ armno es etermno,
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—
)



BIBLIOGRAFIA
samblea de poetas jovenes de Mixico DPresentacion de Galniel Zaid, Siglo XXL Middico,

Bacheiard. Gaston. £7 ag a v jos suenps. wad, lda Vitale. Fondo de Cuilura Economica.
: viari

. 1097, {Brew

- La posuca de ia ensoilacion. Traduceion Ida Vitale, Fondo de Cultura Econdmica,
diealco. 1997,
v Lanirémont. Tiaduecion de Angelica Mariin def Campu. 1 Fundo de Cultura Econdomuca,
Aéxico. 1997, (Brevianios)

Baguin. Albers. {reucion v destine. 1. Ensgvos Jde erinica ineraria Fondo de Cultura

' oo v Betidiog [,
Feondimiea. Mixico. 1997, {LL!I‘:’u i Estudios Liters JU:)
v ey ey T ral gy T s T ey e PRy e RS PR
Bouseio. { ailos LT ed Fhiror al Gredos, Nadnd
1983,

Hracho. Coral, Hmi!m e fuz Lonsem sacionad para 1o Cultura v fas Anes. Aleéxico.
106 (Fecturng

- La velumtacd del ambar, B

Campos, Marco Antonio. B

Cantos e los oasis Jel ['[_, ‘jf_‘ Nacional

para fa Cudiura v das Arics.
-, : - .7 I . v PN T Y S ool
Catago. \ VOIS, Lood VOO e 1 ‘UU(.’.SHJ Cradexicon Loaonal A JTNILUL 191"

Chuociiio Ferndndez. Aus, nferroga v sdicatioat dus fimies. $270-18820 UNALL

Nidxico, 1997,

Cohen. Jean, £/ lenenaie de la poesia. ‘Traduccion Soledad Gareia Mouton. Editorial

(‘.n,.'l wee A daded 100D
UG0S, M dhnG. .

Dvigzamtnss
o TRSlhweer

Cross. Bl Cane madabar v {astafion. Conseio

5§ .
Nacional para fa Cuttura v fas Artes. Mextco. P94 {Leduras Mexicanas., 1ereerd serie)

oo wsHornlo. Unnersidad Nacienal Aulonoma de Mexico, Mendeo, 19920 (Coleecion E

ala dul are}

ity



- Lspeio al Sol. Poemas 1964-1987 Sceretaria de Educacion Pablica. Plaza v Valder,
NMexico. 1988,

-- Lrrzocs, Editorial Aldus, Meéxice. 1993,

vesta, Jorgpe. s iwn de Guillerme

{ volog ;e fa
inenaan. r(m(lo de C itura }'conmmcn Mexico. 1983, {Lecturas Mexicanas. 99)

=3
@&
5
¢
2
S
:E
O
¢
&l
M
3
)
o
A
.
a
]
i
B!
T3
5]
&

Peicuze. Giiles. Guanari. Felix, Rizoma. [mroduecion. waduccion de €. Casifias v V'
Navaro, 2' ed.. Ediciones Covoacan. 1996, (Didlogo Abierto)

El poeia v L crinca Grandes poeias hispannamericanos del sigla XX como arineos
Aniviogra. UUN AN México. 1998,

Hernandez Franciwe. £ wflernc es wi decr. Amiologiu personal. Pidlogo de Jorge
Esquinca. CONACULTA. Mexico. 1993, (Lewras N exicanas. Tercera Serie).

=i de Trampa. Seeunda anologia persosal. Fondo de Cultura Feondmiza, X Iéxico.

1999 Letias Mexicanas)

-Poesia Rewmda Pedlogo de Vicemte Cuirarte, UUN.AMNLL Ediclones B! Equilibristg

Afdsico. 19906,
-- Mascarones de proya, Conscejo Nacional para la Cultura v Ias Anes. Mésico. 1997,

swreint en of expejo: antologia Je poesi
aria Espinosa. Victor Manuel Mendio

. Seleccion de Manuel Ulacia, José
/ a
Aexico 1991,

twean de Virginia v UN AN,

L
Ma

Manca. Naleria, £7 cuerpo del deseo. Universidad  Auidnoma Meiropotitana, AMéxico.
1988

Mednsario. Seleecion v notas de Roberto Echevarren, José Kozer. Jacobo Sefami.
prilogos de Raoberto Lchevarren v Néstor Perlongher. epilogo de Tamara Iamenszain,
Fondo de Cultura Economica. Meéxico. 1996,

’u"abm \’zrm'a: dos décadas Jde poesia en Meéxrco, Compilador. protogo v notas de

£ N Taad o 1ORT
T N e N LT e B L

B
-~
-
=%
e
-5
s
=3
2

[QIST41] Ty x r ke Ty g ey b g H 4 . o 3 r 3 e . .
(Nidio. Lay menamoriosis, fmroducoidn, version timica v notas de Rebén Benitaz Nufo.

Segretania de Fducacion Poblica, Meéxico, 1985, (Ulen dei mundo)

Faredes, Albeno, Har de padubras. Ocito pocti mevicanos recientes. Universidad
Navtonal wtonoma de Mixico, Mexicg, 100G

.



Paz. Octavio. E7 arco v la lira. Fondo de Cultura Econémica. México, 1996. (Coleccion
Lengua v estudios literarios)

- La otra ves. Seix Barral, México. 1998.

- Fiskunbres de Iz India, Seix Barral, Mexico, 1993,

Poesia en mevimiento, Méxvico 1013-1966, Sclecciones v netas de Octavio Paz A
Chumacero, José Emiiio Pacheco, Homero Aridiis: prologo de Octavio Paz. 27° ed., Sigio

X NI editores, México, 1998,

Poetas de una generacisn, 195019359, Scleccion v pralogo Evadio Escalante, Ed. Premid
y Coordinacion de Difusion Culturah U.N. AL, México. 1988,

Quirarie. Vicente. EV amor que desinuye o gue inventa. Historwas de la Hitori.
Presentacion de Frédéric-Yves Jeannet, Conseio Nacional para fa Culiura v las Aries.
AMéxico. 1993, (Lecturas Moxicanas, 107CCTa seric. no. 96)

- El pemidn o5 aswso de la fvia Fondo de Cultura Eeondmica. México, 1999 (Lewas

Mexicanas)
- Ei angel es vampiro. Ediciones Toledo. Alésico. 1991,

o Materral de Leetura. Seleceion v nota introductorta de Eduardo Casar. Universidad
féxico. Mléxico, 1998 (Powsia Modema, no, 198)

Nacional Autonema de

wla lnz no muere sola. Poesia 1976-1984 Ediciones Gernika, México, 1987, (E!
nigromanic})

] encer a ha blancura, Premia Ediiora. México, 1582, (Libres del bicho)

Rougemont. Demis de. Amor v Oveidenie, waduceion Ramon Xiraw, Conscjo Waciouad
para la Cultura v las Artes. Meéxico. 1993

Serrano. Francisco. La rosa de los vientos. Aatoleygia de poesia mexicana actial.
Selecoidn, profogo v notas bibliograficas de Francisco Scirano, CONACULTA. México.

1992,

Stanton. Anthony. frnveniores e tradicién: Ensavos sObre pocsid mieniediid moderna, El

Colegio de Mexice. Fondo de Culra Eeondmica. México, 1998 (Serie Estudios &

Zaid, Gabricl. Lo poesia en fu praciicu. Seeretaria (e Cducacion Piblica Fondo de
Culiurs Econdémica, México, 1983, (Leciuras Mexicanas)

—
2]
Yt



Zambrano. Maria. £7 hombre v lo divino. Fondo de Cultura Economica. Aéxico. 1993,
{Breviarios

HEMEROGRAFIA

Coben. Sandro, “Bacantes de Eisa Cross™. Fuefre. No. 99, vol. IN. [cbrero 1983,

Maninez José Luis. “El momento fiterario de jos contempordneos”™, Letras Lipres, No. 13,
ano L marzo 2000, pp. 60-62.

“L'n arhol hemerogrifice de ta Weranira mexicana™, Lewras Libres, No. 7, ano 1, julio
1999, pp. VL



INDICE
| O T (T T 1L | VUUTUREU U PO TP PR R P PR PP PPRTEPPPRIPES a2
il.- imenduccion......... e e emtenaeaee e rne s aa e e et ———rrr e veenrranes 4
T Bieve reciiento de B poesia mexicara el sighe XN L:

1 cosel ) Tors svnane
1- Desde los wink

11 Las rovista

1.2.- Lo propos v 1S SOMIIIES. oo 12
13- Las anologiis. i

2 - Desde Froesnd o miovimienio Rasta NUSKIros dils. .o e R 19

V.- Tabiuz iniensa v i rewrsio fiterario: un acercimiento a i pociicn de ifrancisen

O Ty A D PP P VU VPP PP TP PRI PSEPPY!

e

I

.- Li amar

3.0 L3 Creacion. s e et r e babtatbr e b 37

1.

2 - Comnn Malaha

B F TV GI 0 I s oo ety s 82
Viti.- Coral Bravhor ka poeticn do tos destellos hyuides . PPN R

T T IHZ A GE AL e T, 93

2.1 IR R I T P P D P S R T P P R T R R AL




	Portada
	I. Justificación
	II. Introducción
	III. Breve Recuento de la Poesía Mexicana en el Siglo XX
	IV. La Luz Intensa y el Retrato Literario: un Acercaiento a la Poética de Francisco Hernández
	V. El Combate Amoroso: hacía una Poética de Vicente Quirarte
	VII. Elsa Cross: la Poética del Telar Sagrado
	VIII. Coral Bracho: la Poética de los Destellos Líquidos
	IX. Conclusiones
	Bibliografía
	Índice



