
6 2 

/ 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA, - 
DE MEXICO SOFE 

  

Vf 
FACULTAD DE FILOSOFIA Y, RAS a 

ay ERE 

  

   

    
   

  

pode EN AWETIES 

CUATRO CORRIENTES EN LA POESIA MEXICANAS 

CONTEMPORANEA . 

TESIS 
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE : 

LICENCIADO EN LENGUA Y LITERATURA HISPANICAS 

on 
PRESENTA 4 

MURAT[RODRIGUEZ NACIF on 

  

    
  

  

2000    



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



  

AGRADECIMIENTOS 
* 

Amt madre, por la eterna presencia. a silencio compartido. el amor infinito que transcurre 

to: Za que cesa a pesar de la material distancia. Complices 
siempre de un acto de creacion narural, vo en tu carne, tu en mis letras. ae 

odos tos     

A mi padre. por la paciencia v el carifio que me ha demostrado. Por el empuién que 
siempre me dio cuando estaba a punte de poner Ja redilla en ef suelo. Culpable directo de 
mi amor por kas Ieivas + en especial de ja poesia. Por of cjempio que me ha dado. Ni 
por siempre. 

      

mi hermana. por su incondicional carifio refrendado. casi tercamente. cada domingo. Por 
crerlo ha Ronado de flores todos mis dias. 

  

a g 

i 

\ tos Nacif. : abuela. a mi tia Lilia, a mi tio Mario. a Ivan y Laura por una 
intancia comun en el puerto. A mi abueio. artifice genético de mi aficion por la poesia. 

  

A Breno. por este nueve atios de amistad. de crecer, de conocimiento v descubrimiento. 

que hemos Hegade. Por el tap y una cancién de 

lermang iiterai di a. eslo apenas empieza. 

       

Ada finuilia Sahucrou. a dusé Curios. Abfiedo. Anuando. Adrisura va sus respect 

ecial a leresa por abrimme Ia puertas dle 
semblanie. P 

  

familias. en es)     
in kn i tia Ana va mi tig Luis. pues ellos me ensi 

ha tratdo hasta aqui. 

  

me 

A mis: amigos de sempre: el Primo vy Sixto. por los anos de la Prepa, por esas noches 

y de tae     

  

   
Lucille, Andrea, Mariana, Alejandro. 

Rodrige, Adriana. Pur esic tempo que 
A mis a 
Gerarde, 
hemos compartide. por todas las chelas. los cafés v el fMithol. Siempre han estado alli, Fl 

      MiG \ a jos que en ef caminc    

precio Gig les tengo es francamenie indecible. 

eo 

mnportante den mi vida, Afi eterna    A los maestros Carolina Ponce 
van mas alla delambuo académice, A Jaime sty Shellev. quien me en 

  

    

   

    
poesia. En especial at maesire Gonzalo Cetorio. dire 

interes por mi ir 

Facuitacd, quien siempre 
       most: naju + me ha apowade « 
  

 



A m muy querida Universidad. por todo lo que me ha dado. por el amor que nacto a 

mejo ig 4   

    cido de sus aulas. Cémo no te vox a 

  

a a esperanza en un pas 

querer si mi corazon es azul y mi piel dorada. 

A mi Facultad de Filosofia y Letras por todo io que me brindé a través de cuatro amos. A 

sug maestros, que son io mejores del pais. A su especial. cont adic yamibiente. A los 

a Vigior + a Daniel (q.c.p.d.j por eb café tempranero y_ tos 

      

    

amigos de ta cafeie 
comentarios de flitbol. ve 

  

Al Instituto Asuncion. a los companer sas. por el cartio v ef buen 

fecihimnicrio que iT 
   

         

    

  

mi dado. cnc: yal profesor Luis: la confianza 

v nace en un ejercicio de amor. gracias por conliar en mi. Tengo 
ie 

    

ensefianza ¥ ol aprendi 

reciproce. te e aprendido ¥ me he aprendido on usted o & & 

AA jes pows Francisco Hemandez, Elsa Cross. Coral Bracho. en especial al maesire 

Vicente Qnirarte, de quien tive el honor de tomar chases ¥ 4 quicn me ung uns amistad s 

  

uit afidiun muy especial. Este libre cs enicramente de ¢llus. 

 



  

DEDICATORIA 

por ese cternas acta dea . por 
traduce todas los dias, a cada momento. 

  

que me 

  

A Rosa, lt mas grande. 

Ami hermana. Yo también te quiero. 

 



1. Justificacién 

La poesia mexicana de este siglo se ha presentado al mundo literario como una 

fuente aparentemente inagotable de calidad podtica. Nombres como el de Octavio Paz, 

orostiza, Aif Chumacero, Navier Viliaurrutia, Efrain Huerta. Salvador Nove. Elias    

    

aparevidy para darios ui caudal de poenas de infliiia belleza 
   

ve 3 2. Testa manera de ser poesi 

   
de reunir los nem! 

  

1966, se hace un intento por delimitar ef cielo de la poesia 

mexicana. ¥ mis que eso. elaborar un canon de la poesia en nuestro siglo, donde lo que 

quedara tuera de ese tempo v de ese afo no valdria ia pena ser yecordado. Asi, aparecen 

solo tres poetas mujeres. ¥ quedan fuera de elia Enriqueta Ochoa. poeta de enorme calidad. 

Gennan List. un poeta esiridentista sorprendente: en otros casos. ei comemarie es somere. 

  

Paz sobre José Carlus Bevena. poeta que     
«tues de mala oan ; fae Nace ©) invtuso de widia gana. Wolie cl que hace Ov 

  

svidentemente hay 

  

La pregunta es hay poesia despuds de Poesnz en movuniento? 

poetas, pero vaidria ia pena analizar si reaimenty exisie poesia ¥ si ésta maniiene ia calidad 

Mostrada por las pasadas Senevaciones oO. eh su case, La supera, Afortunadainenie v de 

THEO, 

CISCO     Istos nombres se Veron recopilados en la -lsamblea de poeias jovenes de Gabriel Zaid, db 

mismo da cuenta de que en nuestro suglo hay una enorme cantidad de personas 

escribiendo poesia, Un fenomeno que ha surgido potente ¥ original. es fa poesia escrita por     mujeres. en especial. ia poesia crética: nombres como Silvia Tomasa Rivera. Frida Varinia 

  

FCON it poesia escriia V publicada a partir dy ios aioe sesenia 

2) 3G afius aitivs. Cievtaienic au pudie hablar de tudes   



i 

  

generac 

parece que en este siylo la poesia mexicana tiene una exuberante policromia en cuanto « 

temas en los poemantos ¥ en cuanto a potas. 

con    de los poetas, hablar dye la poe 

poetas come linvamientos. temas o corrientes surcados por ésta. para descubrir la noética 

de fin dy siglo en Mesico: sin embargo. debo confesar que me llamo mucho la atencién 

  

elaborar una tesis evclusivamente de mujeres poetas, va que. para muchos. es de mejor 

catidad que fa escrita por hombres. Aunque vo no comuigo con esta idea, si encueniro una 

  

orivinalidad v wid Vo7 Gitiva, La priests coufitd por iitijeres ent este final de 

    o fendi 

  

Nico. day cuenta de ia 

  

La intencion general es abrir cf panorama pogtico en Ni 

enorme cantidad de poetas que hav en nuestro pais v. sobre iodo, estudiar a estes poetas en 

      

   Pes atnbiviese. pero Limbicn sé dite se piiede lograr. Para este preieidy Auk    

comunicantes entre estos poets, en sus temas, en su estilo, en su forma. en su estética: 

  

también pretendo hablar un poco de importancia de las publicaciones, sean estas 

lterarias o no. Hablaré brevemente de qué tan autosuficiente ha sido ia poesia mexicana, es 

decir, después de un poesia como Cciavio Paz. un grupo como Los Contemporineos. una 

n P 307 tan penetranic coma lade José Eniitie Pacheco o eb misma Janie Sabites. hi poesia ett 
   

    

Wuisiera Comiuir habiando de ia poema. ‘Trascendides ios autores v sus temas, fa 

poois debe permanc.r wom un sig de da calidad: diterana yue aun diene fhuesiies 

  

ETT TTUGSEPO DEES 

 



  

IL.- Intreduccion 

     Hablar de poe: aun, de podtica. no es asunty facil. EI 

que algunas veces se tratan estos objctos literarios. le confiere un aura repelente a 

   compromete a analizar pov: 

lee poesia. Sin embargo. a todos nos gusta leer un poema en clase y darle. a titulo muy 

subielivo, una interpretacion o un analisis. Si hablamos de poesia contemporanca. eb 

resuitado es alanmant: v sorprendente. La poesia mexicana contemporinea cs poco leida y 

menos 

  

tudiada, Es por esa que he escogido este tema. 

Mi andlisis Gene dos pilares tedricos. Por una parte, lean Cohen con su fibro £7 

fenguate de fa poesia ¥ Gaston Bachelard con su Poéuca de fa ensofiacion. Va razon por 

la que escogi estos dos autores para mu fundamento tedrico es simpie: hay coincidencia v 

  alinkiades entre las des propuestas woricas, ademas de que una v oira se compiementian. 

    

La de Cohen pur su esirivio esitidiy sobre la poeticidad v la de Bachelard por buscar eit ja 

  

bra el cimiento del act pod es dis 

    

   

          decir, la cualidad esen ada cosa, atemporal. sin antes ni despin’s, Poetici 

roduecto de su sentide. Por extensién. Ja poesia es un lenguale totalivario. no 

  

de la pow: 

admite oposiziones: “Prvada de su oposicién. Ja palabra se atinna como totalidad 

  entido mis puro’ que ia pousia daa 

  

semiinti¢a ¥ se olorga un sentido absolulo. Este es ef   

         nificade podlico. aunque polisémico. es iguaimenie 

  

fs pakioras Geoia lengua. * 

barge. cs tu sole wuncepin ch que wiilizare 

  

ivtaliiario cn cadhi Wid Ue Sti Vaiiditien. 5 

      

auiere ¢ 

  

Testy (mor gremple. deo dae tal testo es, “hafMiane” por un ambiente particular duc 

  

Satoh Promenade a er poesm ye 103 Cer has igtergneias complies ont bbhogratia wus upurecs 
al clas    

 



aa Kafka). hacer de la gensacion un modo de sentir: *... propondré patema para 

   ricular. variable, 

  

jo experimentado de la significacion. su tonalidad pe 

claro esté seain los textos."? Esta forma de atmésfera podtica bien puede encontrarse en 

palabras como pesadez, brillantez, lunez (es decir, atmosfera propia de ia luna), 

bor: riano. etc. “La poesia... mediante cl uso def lenguaje patctico nos 

    

io. V vivirlo, en cierto moda, veria vivi De 

  

    
alvin modo. tener t   

Npefienuia, Entoiices 1a poesia cs, para Jean 

  

Ei térming isopatia nos sera también de gran avuda. Este concepto se refiere al lipo 

de similitud que rige al texto poético con respecto a las cosas. y que constituyen tambien su 

  

Cohen hable del patema como aimdstera ¥ espacio totalizado, AL hablar 

totalizado Cohen lo entiende como la desaparicion de la oposicion figura londo de los 

  

objetes visibi lx distancia. es decir. Ja totalidad verdadera se fogra cuando esia es 

  

inducida por ia homogeneidad del campo. Una figura homegénea es totalidad cuando se 

fusiona cuit et fuiide. Un ene de esto lo podeniws observar cuando hay tuna tena en ci 

  

   fonda v cada objeto se 

proteceién en Jos aios, Efecto de velo, de sueio. fantasmal Cohen los Hama patema: 

  

Bachelard le nombra ensofacion, es decir un estado del ser donde la conciencia vs 

cereana al onirismo pero aun se conserva expectant, Coben da mas ejemplos de como 

iocatizar ef “efecto”: ai recordar. ia memoria es paiema. o sea, ia impresion de fa memoria 

  

bietos que Henan 

el cuadse ditiyendo el maree v haciendo que Ja pintura se hava la totalidad del mundo. 

esto ys ba pocticidad., Cohen concluve 

 



  

  

el andlisis ebservande que Ia conci poética es totalidad y pateticidad, que sole con Ia 

poesia podemos acceder al tode. 

a ensofiacién, En comin con Cohen, 

m este caso, del estado de vi      tal. donde el estade vigilante se boy
 a E aw
 

i
 oD
 3 

actividad anirica en la que subsiste un resplandor de 

conciencia. El sofador de ensofacién esta presente en su ensofiacién.”+ Tal como Jo sefiala 

    Cohen, ka fenomenologia toma Ja imagen poética en su propio ser. es un “maravillars    

      

   
apuntala Gaston Bachelard: “La exigencia fenomenologica con respecto a imagenes 

  

posticas es simpie. consiste en poner el acento sobre su viriud de ongen...”> Sefiala que ia 

    

asmica nos sitia en un mundo sin Gempo. u 

alma, un patema. ksencialmente. 1a propuesta de Bachelard se centra en esta frase: 

palabras suefian. Toda ensofiacion nace de las fuerzas vivas del tenguaie. Ya veramos en 

ginamos mundos 

  

Cohen que la palabra nos impone su tonalidad. su forma de ser. “lr 
  

donde nuestra vida tendria todo ci espiendor, todo ei caior, 1oda ia expansion posible. Los 

OsMmoOs sin cesar renovad La ensofacién es una 

   

  

tina. es decir, lo que tiene nuestra alna de femenino v sus 

2 otorga profundidad al poema. a dectr de Bachelard. 

Suma poética del aia.   

emipata sti poctiva con la de Cohen: “Ab escribir, 

sonoridades encontranios ta 

Cohen. 

  

eds, Para dea 

conceptual o neema: para Bachelard. esta forma de 

lenguaie es maseculino. Para el primero. ef sentido podtica es afectivo o patema: para el 

sezundo. una ensafacion surgida de nuestra anianz. es deen fermemmo, Cuando 

  

masculino, <i poems adquiere concrecion v ilimitacion. Las afinidades entre Cohen ¥ 

  

Bacheiard son muchas. aqui aigunas de cling, ias que considero mas imponantes: ai 

  

Pa pociiad dv ig eusonuctar po Ile 

  

aston batt 

   



  

proclamar Bachelard a la ensofiacion como lenguaje sin censura, se alia tacitamente con 

Cohen y su idea de la poesia como lenguaje totalitario: la aporia de lo mismo y de lo otro, 

que sefiala Cohen. y el desdoblamiento del sofiador en otro sicndo é mismo, para 

Bachelard: para el primero “la poesia es el canto del significado”, para el segundo “La 

hazafa del poeta en ia cumbre de su ensofacion cosmica consiste en construir un cosmos 

de ia palabra.” 

Es en el concepto de “ensofiacion cosmica” donde encontramos las complicidades 

mas profundas entre estos dos criticos. Para los dos. las cosas poetizadas se vuelven 

cosas-mundo, es decir, universos justificados a si mismos, sin contrario, sin negacién 

posible, sin antiivsis. El patema y la ensofiacion son. a mi modo de ver. sindnimos. Los dos 

son Valores det alma que nos colocan en un estado preciso, inigualable. Entonces tener la 

experiencia si es ser la experiencia: al decir el viento somos el viento en su totalidad: ef 

otefio nos hace otofio, nos pone en estado de otofiar, Nuestra imaginacion, nosotros 

mismos nos diluimos en ef mundo que crea nuestra ensofiacion, estamos en resonancia, en 

el mismo estado de! ser. La ilimitacién es el unico espacio posible, “Todo el ser del mundo 

se amasa pocticamente alrededor del cogiro del sofiador.”® El hombre de la ensofiacion 

vive en todo el espacio de su volumen, es el ser patético, pintura que rebasa ei marco v se 

coloca en todos ios universos. Su vo no se opone ai mundo, su yo es ei mundo. Todo nos 

mira vy nosotros miramos todo, “Las palabras del sofiador se transforman en los nombres 

del mundo que tienen acceso a la maviscula. Entonces el mundo es grande y el hombre 

que la suefa, erandeza.”? escribe Bachelard: “La poesia no es nada mds que este: una 

exaltacién del mundo, una celebracian de las cosas. devueltas por la conciencia totalizante 

a su poder emocional originario.”!® Esta es la experiencia de la fectura de poesia para 

Cohen y Bachelard. 

Estes son los dos pilares de mi andlisis. sin embargo. !a tesis v su cuerpo analitico se 

va a generar de una prepuesta que pretende ser de algdn modo sucesora y fundacienal. Si 

bien Cohen realiza un recorrido teorico v fenomenologico para llegar a su idea de 

poeticidad, v Bachelard acude a la psicologia para develar el suvo. mi “poética” sera ta 

union de estos dos criticos. Ninguno de los dos yverra al hablar de poesia. es mas. me 

aireveria a decir que todo buen iecior de poesia no verra en sus andiisis ¢ inierpreiaciones 

  

8 ibid. p. 245 
“Ibid. p, 200 

Jeait Cohen, Op. © 

   



  

del poema. Para mi estos dos se complementan a Ia perfeccién. Uno necesita del otro v yo, 

  

no sin ambicién, los junto para hacer mi analisis. Sostengo que, efectivamente, hay 

palabras patema y ensofiaciones césmicas: no obstante hav un génesis particular de la 

pocsia en cada poeta, es decir. hay palabras que desatan el imaginario poético de cada 

escritor, palabras que se traducen en atmosfera, en ensonacion; palabras que desatan 

mundo poéeticos coherentes con ja propuesta de cada poeta. Asi, tenemos ia iuz, la iuna, el 

agua, ja guerra, el amor mismo, etc. Cada poeta que analizo tiene su propia palabra 
  

patema. Ei sofiador de palabras es en realidad un ser patético, un sofiador de palabras 

escucha el canto del significado. Cohen afirma que cada texto tiene su particular unidad 

isopatica; Bachelard es mas general, una unidad de poesia se afirma sobre la unidad de 

  

ensofiacién, Yo creo que cada poeta tiene una unidad isopatica que mantiene a lo largo de 

su obra, de alguna u otra torma: o sea. cada poeta a analizar tiene una “palabra magica” 

que desata los universos, los cosmos. las cosas-mundo que descifran estos dos criticos. una 

  

sensaciOn consiante enire la diversidad de sensaciones. Si creo que ja fenomenoiog 

camino, de aletin mode, la psico liarse también. Los dos criticos. aunque 

raices antiquismas. en la sensacién a Bachelard, apuntan que 

  

rsos como el fuego, Ia Huvia, el mar. 

    

o considero que esto va ha sido wascendido, reinterpretado con Ja hz de cada poeta. 

  

Alguien dijo que sdlo se escribia un poema, esto es en parte verdad, pero me gusta pensar 

en la diversificacion de temas. Las palabras son las mismas y no lo son: cada palabra, sea 

esta la luz, tiene un ilimilado numero de universos, de mundos. de circunstancias. Entonces 

heredo de Bachelard y Cohen la maravilia hacia cada palabra, el poder que tiene en su 

ceniro sonore. Lo dice bien el maesiro Vicente Quirarte: “Queremos nombrar él centro 

sonoro de las cosas.” 

Encuentro analogias entre el método que propongo y el de otros autores. Tal es ef 

caso de Gilles Deleuze y Félix Guattari, quienes crean el concepto de “rizoma™. EF: 

iculacién o de segment 

  

palabras de los autores, un libro tien    

     

seria una composicion “burocratica’. Ser rizomorfo 5 comespondeia | a acuet libro 0 poema 

que esté tazado por un sin tin de raicias subterraneas. venas que nutren a la vez que 

transpiran nuevas cosas: multiplicidad. En nuestro andlisis nos toparemos con cuatro poetas 

Negites Deleuze v 

  

u 

   



rizomorfos y sus maquinarias estan bien definidas en el parrafo siguiente. Nombraré un 

Ultimo poeta que habla también de la palabra engendradora: Vicente Huidebro. Para él 

EI ‘poeta conoce el cco de los liamados de las cosas a las 

palabras, ve los lazos sutiles que se tienden las cosas entre si 
(rizoma), oye las voces secretas que se janzan unas a otras 
palabras. ggparadas por di urables. Hace darse 
ia mano azvocablos enemigos desde el principio del mundo. ios 

agrupa v los obliga a marchar en su rebafio por rebeldes que 
sean. descubre jas alusiones mas misieriusas del verbo y las 
condensa en un plano superior, Jas entreteje en su discurso, en 

donde lo arbitrario pasa a tomar un rol cicantator j a 

nueva fuerza v asi puede penetrar en la carne y dar fiebre al 
alma. Alli rocoge csc temblor ardiente de Ja palabra interna que 
abre el cerebro del lector y Ie da alas y lo transporta a un plano 

superior, lo eleva de rango. Entonces se apoderan del alma la 

tascinacién misteriosa ¥ la tremenda majestad. 

Las palabras tienen 
solo el poeta sabe descubrir, porque él siempre vuelve a ia 

fuente. |? 

  

    

      

    

  m genie recéndito, un pasade magic      

  

a: para Francisce 

Hermandez tenemos la luz intensa: Vicente Quirarte escribe alrededor de las dialécticas 

amorosas del combate: Elsa Cross es un entramado de culturas y mitologias. un telar 

sagrado: y Coral Bracho con su postica de luz, de agua v de rizomas. 

  

muestra de madurez en la poesia mexicana. 

    

Trascendidas as corrientes y los grupos, Ia ~podtica” contemporanea evxige un 

conocimiento universalizado, pero también exige la diversidad, y de esta diversidad nacen 

particularidades. 1a poesia mexicana entra con sus distintas voces, que nombran su 

realidad desde un personal punto de vista, a la universaiidad de ias ictras. Cada poeta de 

esta generacion suscribe su pogtica en und tradicion. sin canbargo, considera que esta es 

  

alld del acto poéticn. Su senealogia esti bien circunscrifa en las raices de 1a poesia 

mexicana del siglo NX. pero es su propia voz fa que se desprende de las corvientes para 

  

P-\ieenle Hurdobre en £7 peera s fa erinea Grandes poetas inspumoumericunos del siglo XN como 

 



e recuenio dc la poesia Mexicana € lif.- Bre     el sighs XX. 
  

  

ana el mas prolifico, Ya se anunciaba 

  

EI siglo NX ha sido para Ja literaaifames 

con la irrupcién dei moderismo, que ciertamente no tuvo a su principal exponente en 

nuestros pais. Sin embargo. ia concrecion de una ideniidad y de una forma pottica es 

     

   
   

  

evidente, Los autores han protiferado a lo largo de ta repiblica: desde Tijuana hasta 

      

:. las fac 

academia: todo esto v mas han ¢ 

I 

lugares comunes. pero es necesario un breve recuento de to que ha construido a la poesia 

g side fines del sig! 

  

no pretende ser una suma de 

mexicana durante ei sigio NN. Divido este capituio en dos parte: una de elfas va desde fos       ha antoiogia h 

  

modernisias hasia Poesia en movuntenio, 

sustento de mi tesis pretende 

liempo es obligada. 

  

1.- Desde les made 

Li.- Las Revistas y ius suplementos cuiturales 

mura mexicana, desde ell s     
sido la de fas revistas. Durante cl siglo NN. México Vio nacer un cimulo de ellas, Este sera 

un muv breve recuento de las publicaciones que animaron vy nutreron a la Titeratura en 

  

pecial a ia poesia. 

    Dos revisias son el b nes on México: Revises    

Moderne ¥ Revista Azui, ambis son camino de la poesia y prosa modernista en nuestro 

pais, Ambas wricron su apogee a lines det siglo pasado, De estas surgen Seavia A foderna. 

ja NA. B 

publicaciones so gesia ci grupo “Ateneo de ia duventud™ que impuisa a Crocs. Los 

Pewood El sdaesire. on ke primera \ segunda dgcadas dei felo a estas     

estiidetiiisias aparcvcn. al ae 8 Busdera cde proxies, En da teivera 

  

ti



generar un afluente propio. Por decirlo de algin modo y siendo coherente con ef analisis 

que me propongo llevar a cabo. cada poeta mexicano contempordneo es su propia 

corriente, ¥ como én todas las expresiones artisticas en fa actualidad, Las grandes escuelas, 

  

tradiciones v corrientes nos dejan la constancia de su época. ésta también lo hace no de un 

modo unitario, es decir. deja su testimonio cn ja diversidad y en el florecimiento de una 

nueva forma de hacer literatura. 

 



  

década surgiria el grupo mas importante de la primera mitad del siglo y con ellos su revista: 

Contempordneos. Examen y Al suplemento cultural de El Nacional, 0 sea, Aféxice en la 

Cultura, militaron también en Ja tercera v cuarta décadas, Barandal seguiria en 

importancia a Contempordneos. pero aparece Taller v con ella una generacion brillante. 

Otra publicacion importante seria Terra Nueva. Rueca y Pan son publicaciones de la 

misma época. Poco después aparece Lezras de A/éxico, Ei Hijo Prédigo vy Cuadernos 

Americanos. Hacia finales de los afios cnarenta se publica Revista América. Los alios 

   cincuenta nos deja Vedio Siglo v una publicacion trascendental Revista Afe. de 

Lueratura, en se primera etapa. Mester es otra publicacign de aquellos afios. Entre la 

década de los cincuenta ¥ de los sesenta hay un auge en la cultura y en la publicaciones. 

Existen por lo menos cinco revistas capitales en las letras de nuestro pais: Revista 

Mexicana de Literatura en su segunda etapa, Revista Srempre!. La Cultura en Aféxico. 

AL. Diorama de la Cultura del “Excéisior™: ademas de Critica, Dos 

  

Revista de ia 

dilos, Ei Corno Empiumado. Estaciones ¥ ios imprescindibles Cuadernos dei Viento. 

Todas estas publicaciones alimentaron a la literatura en México. A su vez. los 

escritores alimentaron a las revistas y suplementos. Se involucraron con sus procesos 

editoriaies y suscribieron sus manifiestos en los numeros de varias de ellas. Sin pensarlo, 

   muchas de elias dieron nombre a sus impulsores. Giras sirvieron de caializadores hacia 

nuevas esidti 

  

. Se rompieron tradiciones para crease otras. En suma podriamos decir 

que se hicieron las revistas para impulsar ta literatura; cuando estuvieron consolidadas Jas 

editoriales, las revistas han hecho a les nueves escritores, aunque no siempre. 

.- Los grupos y ias corrientes   

E] dominio que extendieron los modernistas ha sido el mas visible, ef mas palpable. 

durante el siglo NX. Su influencia la encontramos desde los poctas nuevos. hasta en las 

canciones populares. Como todos sabemos, empezo a fines del siglo XEX v duro hasta ja 

segunda década dei sigio XX. donde Ramén Lopez Velarde y José juan Tabtada 

      

   

Gus irascenderian a sus predecesores: entonces. 1a literatura mexicana 

intada de azul. Durante la Revohicién un grupo. cuvo gestaciGn se 
   

a fortalecer la escena literaria en México. Su aportactén 

  

Me on 1 . Este grupo se conecié con cl nombre de “Atenco de la 

Juventud” v io componian preponderantemente Julio Torn. José Vasconcelos. Martin Luis 

Guzman. vy Alfonso Reves. este ullimo sena ja figura mas importante del grupo. Su 

ha
 

 



influencia alcanza a todos les poctas postericres y su prosa es una de las mas admiradas. Es 

ta figura rectora en la primera mitad del siglo. Entre otras cosas. el “Ateneo de la Tuventud” 

dio un importante impulso a la academia. 

  

El grupo mas importante del siglo NX.     

  

“Contemporaneos”. José Luis Martinez, en Letras parecer, fue 

  

0 propone una lista de nueve eseritores. Cencuerdo con ella por dos cos 

primera es la certeza que da el tiempo. es decir. es un reconocimiento, en su sentido mas 

literal. del grupo: ¥ la segunda porque considero que son los mds representativos. La lista 

es la siguiente: Carlos Pellicer. Bernardo Ortiz de Montellano. Enrique Gonzalez Kojo. 

José Gorosiiza. Jaime Torres Bodvi. Xavier Villaurrutia, Jorge Cuesta, Saivador Novo v 

  

Gilberto Owen. Los Contemp ribieron sobre la muerte. la noche. el sueio, la 

  

naturaleza: su apuesta se contré con la poesia pura, Su afn intelectual Ios Hews a ser 

cO8. sus engaves sobre luminoses ¢ imprescindibles: 5     espléndidos en 

  

la Jteratura mexicana es por demas acertada. El lenguaje con que se esoribir 

posteriores procede del aliento de estos escritores. Cualquier cosa que pueda decir de este 

grupo se quedara corla, ademas, no es mi principal tema: es sdlo la busqueda sucinta de las 

venas que alimentaron a los poetas de la generacion que revisamos. 

  

Ya que su grupe no trascendié lo que esperaban sus precursores, pe 

canal que alimenta a la poesia del siglo NN, hablaré brevemente del grupo con Ia intencion 
    

mas vanguardista de dicho siglo: los “estridentistas” y en menor medida los “agoristas”. 

Estos grupos tuvieron como representantes maximos a German List, Arqueies Vela y 

Mianuei ‘Miapies Arce. dnico del grupo que aparece en Poesia en movimiento. Su apuesta 

  

podiica fie la de uita revolucion integral en las letras. 

E] siguiente grupo esti compuesto principalmente por Octavio Paz, Efrain Huerta. 

Rafael Solana. Alberto Quintero vy Rafael Vega. A este grupo je dio nombre ia revista 

1 wer. Una cosa quiero desiacar: ei apelativo det grupo se ha ido desvaneciendo. es decir. 

io se le Lonvce a Octavio Paz o Efvain Huerta por haber pertenecido a Taller. Al wonibre 

de Navier Villaurratia se te ligaraé a "Contemporineas” pero a Paz rara vez se te asigna a un 

  

grupo 0 corr Esto de ninguna forma demerita el trabajo pedtico de Villaurrutia por su 

filiacion a un grupo. sdlo q 

  

resaliar que. conforme avanza el siglo, les grupos v las 

convergencias pocticas se van senarando. se mdividualizan posturas. como wataré de 

demostrarlo, Ocioso seria decir para los propdsitos de la tesis los logros y las actitudes 

i3



  

podticas de los miembros de “Taller”, bastara decir que si Alfonso Reves fue la figura 

central en la primera mitad de siglo, Octavio Paz lo seria de Ia siguiente. Esto lo refiere 

Anthony Stanton: “Si algun poeta y ensayista domina la primera mitad del siglo XX en 

Mexico, esta figura se Hama Alfonso Reyes: creo que Octavio Paz cumple un papel 

RB 

  

semejante en la segunda mitad del siglo. 

siglo. se encuentran 

  

Para cerrar los grupos y corrientes durante la primera mitad del 

“Tierra Nueva". con las mismas caracteristicas individuales que cito del grupo “Taller” y el 

que tal vez fue el ultimo grupo que lanzé un manitiesto poético. aunque de forma implicita: 

jos escritores que integraron ei voiumen de “La Espiga Amotinada”. El primer grupo 

estuvo iniegrado principaimente por Ali Chumacero. Leopoldo Zea. José Luis Martinez y 

se adentraron sobre todo en el nacionalismo. Sdlo 

  

z Duran. Estos escrite 

iniciaria una busqueda postica entre la luz v la sombra. ef suetio y la vigilia,     exploran !a cultura nacior de los mejores 

  

a literatura en México. El segundo emupo tal vez sea el tltimo intento por los 

  

manifiestos posticos. Jos poctas que participaron en este volumen colectivo fueron: Jaime 

Augusto Sheliev, Eraclio Zepeda, Juan Baftuelos. Oscar Oliva y Jaime Labastida. De ellos 

se dice en Foesta en movinuento “Sin someterse a los necios preceptos de ‘realismo 

socialista’. los cinco han deckirado que pasa elios ef ejercicio de la poesia es inseparable dei 

    sio de ta sociedad, Esia pretensién, en ta segunda miiad del sigio XX, puede hacer 

    “l4 Esta cita de Paz habla claramente que las posturas posticas, sobre todo las cercanas 

ala politica. iben siendo ya obsoletas, Después tos cinco toma rian caminos distintes en Ja 

Iiteratura o fuera de ella. 

Estos son. a mi parecer, los grupos fi 

  

s periféricos a estos grupos. dicho esto sin sev pevorative. i 

creaderes de sus Prowse grupos, en todo case, hubo figuras mas 

  

    nla poesia que mucho 

Emilio Pacheco. Rosario Castellanos. Gabriel Zaid. Jaimie Sabines. Jaime Garcia Terres. 

Jorge Hernandez Campos. Eduardo Lizalde, entre otros. Todos ellos han tenido una 

iniluencia enorme entre ios potas que me ocupan. José Emilio Pacheco o fa pasion por Ja 

jecturs. Pacheco es uno de jos iectores mis agudos det medio fiterario mexicano. su 

sensibuidad ¢ fold Tidnd Constitiide ios esitidtis mas iv std MeeXICaiA. 

  

intel, 

  

—_— 

LSanthony Stanton, Javensores de radicron. Ensayes sobre poesta mexicana moderna, p. 13 
4, aie Paz. preloge de Pees 

  
 



Con él se hizo una revision de nuestro pasade literario con dos antclogias fundamentales: 

Antologia de la poesia del siglo XIX v Antologia del Modernisma. Su labor ha abierto los 

ojos hacia nuevas perspectivas de un pasado postico muchas veces olvidado. Gabriel Zaid 

es otro nombre importante en 1a critica literaria. Su facilidad de prosa v su lenguaje hacen 

que la literatura esté mas cerca de la gente. Jaime Sabines dio a la poesia en México el paso 

final hacia una poética de ias calles. Rosario Casietianos o ia confesion tiberada. Su 

escritura confesional impuso a la poesia escrita por mujeres el reconocimiento tantas veces 

postergado, Muchos de los escritores mencionados en este parrafo cumplicron ¥ cumplen 

una brillante carrera académica. José Carlos Becerra es un eseriter contradictorio; se 

  

balancea entre el placer de una escritura ex ita v Ja herencia de Ja cultura pop. Su 

valoracion ha venido tarde. Su muerte corto una de las carreras literarias mas promisorias. 

La influencia mas grande que ejerza sera con los poctas de mi generacion, a pi 

  

p de que 
  

  

también hay imellas de su escritura en los poemas que analizo. Su poesia es iuminosa, 

  

tortuosa. especial. Si Sabines dio ef paso final hacia una postica cercana a ia calle. Becerra 

   irasciende esio con sus poeinas “Batinan 

No podria terminar este apartado sin mencionar al exilo espaiiol. Sus aportaciones 

ala escritura ya la academia son invaiuables, imperecederas. Muchos de estos escritores 

    

son considerados va como mexicanos, liegaron nifios a nuestro pais y consoiidaron un 

aliento propio ¥ mexicano. Fienso en Tomas Segovia como el pocta puniai, adeinds su 

produccién no termina v eso lo convierte en contemporanco. Sean de ta primera, segunda 

viva de la fercera gencracién, los espafioles nacides v re-nacidos en nuestro pats Vinieron a 

completar nnestras letras v nuestra formacion academica. 

Las antologias han sido. sin proponérselo, una forma de ruptura con una tradicion 

apenas establecida para crear asi una nueva. Asi fo refiere Paz en su prologo a Poesia en 

jo tambien 

  

movinuento. Es necesaria una re-evaluacion dei pasado v del presente. Han s 

Son. sin quererlo, itunovilizadoras, ¢s Inoiive de dispuitas. arenas, inclusy lijusticias. 

    . Las antologias que se hacen 

formadoras de un canon: .\1 concluir y excluir, al adoptar una disposicion cronolégica. 

tematica 6 formal -o una mezcla de Jas tes-, al vuxtaponer v ordenar ciertos textos v al 

uy
 

 



  

Justificar con frecuencia su vison y sus criterios en un prélogo, los antélogos participan 

activamente en la creacién de perspectivas que son fundamentales en la conformacién de 

tradiciones.”!5 Este sera un acercamiento a las antologias que han dominado el siglo XX: 

Antologia de la Poesia Mexicana Moderna, Laurel y Poesia en movimiento. 

Al empezar el siglo XX, surge Ia necesidad de compendiar los avances y pregresos 

de la vida literaria con el afin de encontrar nuestra identidad como literatura. El primer 

intento por compilar nuestras letras tal vez fue la Antologia del centenario, libro que se 

publicé para conmemorar los cien afios de independencia. No seria hasta 1928 cuando 

Jorge Cuesta inaugura ja poesia mexicana moderna con su antologia. Este esfuerzo no 

pertenecio solo a Cuesia, participaron en ella Xavier Villaurrutia, Ortiz de Monteliano, 

Torres Bodet, Aunque ain no sé sabe con exactitud quien partivipd en la seleccién de tos 

poetas, si se sabe que fue una iniciativa de Alfonso Reves. Una de las valiosas aportaciones 

de esta antologia fue mostrar la poesia que se estaba escribiendo en nuestro pais y mas que 

eso. la que se leia en aquel entonces. Muchos son los problemas que traen componer una 

antologia: necesariamente quedan poetas y poemas fuera. El antologar es un arte subjetivo. 

La de Cuesta no se libera de ello: “Muchos nombres dejamos tucra de esta antologia. 

Incluirios en ella habria solo aumentado prodigamente ef numero de sus paginas y el 

orguilo de su indice. la poesia mexicana se enriquece, seguramente. con poseerios; 

multiplica, indudablemente, su extensibn; pero no se empobrece esta antologia con 

olvidartos."!° .\ pesar de todas fas disputas ¥ a la luz de! tiempo. la Antologia de la poesi g 
nd
 mexicana moderna se nos antoja perfecta. La antelogia consta de tres partes que obedece 

un orden cronoldgico: una dedicada a los modernista, otra a los mal Hamados 

  

Entre sus nombres destacan Lopez 

  

“posmodernistas” v la tercera a los “contemporanco 

Velarde, Salvador Diaz Miron, Tablada. Owen, Gorostiza. etc. Brillan por su ausencia dos 

nombres: ¢] de German List v mas importante, el del mismo antoiogador. 

La antologia de Cuesta pretende ser aquella hecha por individuos que han togrado 

separarse de su grupo. El criterio selectivo buscaba mas poemas individuales que de 

  escuela: ironicamente buscaba lo que buscaban Jos “contemporaneos”™: la poesia pura. Asi 

  

vemos que da prefereni evidentemente a los jovenes. Necesitaban autodefinirse y 

ubicarse como ja punt final de ia iadicin: “Ei sentido de ia aniologia era que ef orden 

tradicional va no funionaba: era preciso rebelarse. romper ta dominavion tirdnica para 

  

Vanthony Staton, Gp Cropp. 2 
Vjorne Cheste, proloce de. firta Jorge Cuesta. prologe de. trtafe,   



  

establecer un equilibrio mas justo, rehacer la relacién entre pasado y presente (...) Asi. la 

fuerza v salud de una tradicién poctica dependeria no del dominio de una sola voz sino de 

ja cohesi6n colectiva de personalidades. -17 La de Cuesta es una lucha para conquistar una 

tradicion. 

La siguiente antologia rompe con el esquema nacionalista. En ella participan Xavier 

Villaurrutia vy Octavio Paz: el encadenamiento con el pasado y el presente encamados en 

estos dos escritores. De alguna forma Villaurrutia pasa la estafeta a Paz. Laurel es una 

antologia que incluye poemas en nuestra lengua escritos no solo en Mexico, sino en toda 

Hispanoamérica. Sin embargo también consagra sus paginas a la tradicion: la respeta, la 

  

perpemia a la vez que la cambia. Es en esia antologia donde se propone ci dudoso apelativo 

de ~posmodernismo” en el que cabrian Ramén Lopez Velarde v Juan José Tablada: 

ademas propone al “modernismo” no como una escuela, sino como una ¢poca. Lo 

nte de esta antologia es encontrar cl esquema de Villaurrutia para establecer Ia 

sintest    es decir, para cl autor de Nostalgia de la muerte Sa 

  

iradici6n es un proceso acumulativo. Paz cambiaria esta forma de ver la tradicion. 

  

La tercera antologia sera Poesia 

     

  

ion de des poetas maduros: Octavio Paz vy Ali Chumacero; y 

Emilio Pacheco y Homero Aridjis. De alguna forma continua con fa tradicién de “pasar la 

estafeta”, si Villaurrutia une a la antologia de Cuesta con Laurel. donde es la figura 

cardinal: Paz. que elaboro tambien aquella, seria la figura principal de la anlologia de 1966. 

Esta tradicién. como lo veremos despues, termina aqui. El prologo de esta antologia es una 

diseriacion sobre ef caracier de ia poesia meNicana. No sdio eso, también nos advierie del 

  

; iiteimacional de la poesia que se escribia en México. De alguna forma, Paz 

  

en movinienioa tiene 1s misma cmparenta las tvadiciones hispanas con la nuestra. Poesé 

  

s antecesores, pues concibe una genealogia que corresponda a las inquietudes 

de los mas jovenes. Sin embargo “A diferencia de las antologias anteriores, Poesia en 

movimiento destaca a los fundadores de la modernidad postica en México. a figuras que 

rompen con el modemismo vy que son realmente posteriores a este movimiento en un 

sentido que va mas alld de io meramente cronolégico.”!* 

  

r Aumthony Stanton. Op, Crt. pp, 29-40 

  

~t



  
  

La intencién de Paz es 1a de mostrar que la poesia se mueve. avanza, sigue: cambia. 

  

Su muestrario pretende ser mdvi: una revisién del pasado. una ruptura y una nueva 

  

tradicion: asi piensa que es la modernidad: “Ne repeticion sine inauguracion, ruptura y no 

continuidad. La tradicion moderna es la tradicion de la ruptura.”!? Bajo este precepte se ha 

movido no sdlo la poesia, sino también Ia critica en todo ef mundo. Una ruptura de la 

tradicion que a su vez se convierte en tradicion de la ruptura: “Si para Cuesta y Villaurrutia 

el cambio de escuelas. movimientos y estilos habia sido el disfraz y el indicio de la secreta 

permanencia de la Poesia, para Paz io que consiiruye una tradicion es precisamente ta 
0. SI 

  
aceleracion ¥ repeticién de las ruptaras: Ja permanencia como mascara del cambic 

igual que sus antecesoras, cn Poesia en movinienio se hace una busqueda sui generis del 

pasado, mas bien.. una busqueda del future en el pasade: un pasado reinventado. Para 

  

lograr este cometido, Jos antelogadores deciden empezar por los poetas jdvenes, en ese 

  

momento era Homero Aridjis v termina con José Juan Tablada. El acomodo es similar que 

la antologia de Cuesta, sdlo que esla vez son cuatro las partes: la primera es para los poetas 

jovenes. la segunda para jos poeias que se consideraban maduros, luego vienen los 

contemporineos y cierran con una mezcia de ateneistas y titimos modcrisias; digo esto 

porque tants Lopez Velarde como Tablada compen con el modernismo. Hay varias Cosas 

  

interesantes en la antologia de Paz: se utilizan dos tipos de andlisis. primero se emparienta 

con fa “obra abierta” tal come Umberte Ece la entendia: después realiza un juego chino: F 

  

King 0 Libro de las mutaciones para analizar a poctas jovengs, por ejemplo, a los del 

  

grupo “La espiga amotinada”: otra de las cosas que se dicen al rededor de la antologia es el 

parco comentario que Paz ofrece sobre uno de los poetas mas influventes en la actualidad: 

José Carlos Becerra; también se le cuestiona por la falta de mujeres poetas, solo pone a tres 

de cilas: isabel Freire, Thelma Nava y Rosario Castellanos; ademas, este volumen no 

19. 946 
publicd a la generacion que nace entre 1944 y 1946. cor nocida como “perdida.”?! 

  

Lo cierto es que Paz atina en su proposito de hacer una antologia mas de acuerdo al 

presente cambiante. Descubre que Jas tmicas fronteras para la poesia son Jas de la lengua: 

ias wadiciones nacionaivs son expresiones de estiios y tendencias inicrnacionaies. Paz 

actaalizd en su momento al pasado v entablé wn didlogo con et futuro, Sin embargo, al 

  

tando la antologia. se inmoviliza. deja de cumplir su intencién de perpetuc 

  

movimiento. Es verdad que es un éxito, pero fa intencién era dar continuidad a fa poe: 

yo. 
“Qeravie Pi 

athony 
ar el prolege de Ver el prelege de 
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mas que estatizarla. La antelogia se convertira en un documento invaluable que demuestra 

el punto de arranque de la poesia actual en México. Después de Poesia en movimiento. no 

ha habido una antologia como las tres que he mencionado anteriormente. 

2.-Desde Poesta en movimiento hasta nuestros dias. 

Es importante hacer mencion, aunque sea brevemente. de las corrientes. grupos, 

anioiogias ¥ publicaciones de la primera mitad del siglo, pues éstas alimeniaron a los poetas 

que ahora me ocupan. Ademas. el afio 1966 es doblemente simbélico para mi tesis: ademas 

de la publicacidn de la antologia de Paz. Elsa Cross publica su primer pocmario. Si 

Homere Ardjis abre el volumen de Poesia en movimiento, Elsa Cross te hari para la 

siguiente generacién. Habran de pasar casi veinte afios para que exista una compilacién que 

se acerque ala de Paz. El intento mas cercano es dsamblea de poetas jovenes de Gabriel 

Zaid, Sin embaruo, no tiene las caracteristicas de sus predecesoras. Son mas las cosas gue 

las alejan de las cosas que las acercan. Pero hay que entender. jas caracteristicas que se 

dieron desde principios de siglo hasta 1966 son diametraimenic opuesias a ias de ia 

auiente mitad. El ailo de 1968 liberé al igual que reprimid. los afios que vendrian jamds 

  

a 

serian iguales. En toda fa década de fos afios sesenta se dig un movimiento a nivel mundial 
  rat    

  

aoen la lt       que evidentemente repercu! Con ef “boom” latinoamericano, 2 

novelistica de los Estados Unidas, la poética del beat incluso los Beatles se vino a refrescar 

un panorama que antes se consideraba sagrado. Es dificil hacer un recuento de las 

publicaciones que se dieron en esos afios. pues empezd una costumbre que ahora se 

manticne fuerte: las publicaciones marginales. No obstante. las revistas mas importantes 

siguieron su marcha y surgieron otras que atin permanecen como si hubicran saiido ayer. 

  

Los suplementos culturales ocuparon un fugar protagonico en Ja invocacién de nuevo 

talento: 

  

orquestadores fueron el maesiro Huberto Batis v Fernando Benitez. 

A fines de Ja década de ios anos sesonta ¥ durante fos anos setenta se podian eer jas 

siauieme pubiicaciones: Cuadernos dei viento. Diorama de ia Cultura de “Excéisior™. Ei 

cuente (revista fundamental para los nuevos ritores). SNOB. Revista de Bellas Artes. 

      

    
     
Nueva Reviia de Filologia His 

del Trempo. La Jornada Semanal: en ta década de los noventa, ademas de las que 

sobrevivieron tenemos Poesia v Crinca. El -ingel. Viceversa ¥ una nueva transformacion. 
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de Fuelta naceria Letras Libres. De 1966 para nvestros dias surge una nueva veta en las 

publicaciones en México: las ediciones a cargo de las universidades. No sélo en la capital 

se dio el fendmeno, sino en las universidades de provincia. Aqui transcribo las mas 

importantes: Punto de Partida, Material de Lectura, Garabatos, Calambur, (U.N. A.M.): 

Laberinto (UAM): Momtor Literario (UAM-Xochimilico): Fersus. Sutos, Tierra Adeniro, 

Cuadernos de Literatura. Zona Roja, (Michoacan): Azogue, Dos filos, Editortal y Revista 

(Zacatecas): Revista de! Departamento de Bellas Aries (Jalisooy. ¥ muchas otras mas. Las 

universidades mas importantes en Ia divulgacion de fa nueva poesia fueron: U.N.A.M.. La 

Universidad Veracruzana, la Universidad Autonoma Metropolitana, la Universidad de 

Guadalajara, ln Universidad de Querétaro. la Universidad de Tamaulipas v la Liniversidad 

Autonoma de Zacatecas. Hay que destacar que los gobiernos estatales también 

promovieron a los nuevos escritores. 

Sumandose al auge en las publicaciones. la cultura oficial promovie la creacion de 

premios a la literatura. El mas importante tal vez sea el Premio de Poesia Aguascalientes: 

también se empezaron a promover becas. como Ia del Centro Mexicano de Escritores v la 

del FO 

poblacion de potenciaies poetas aumento; por otro, la lectura de poesia descendid a niveles 

  

A. A esta explosion corresponderian dos efectos contradictorios. Por un lado Ja 

alarmanties. Gabriel Zaid sefiala en Aywmbiea de jovenes poetas lo siguiente “De tiempo en 

sucesores de 

  

tiempo, se escucha: ‘Se acabé la poesia on México. Donde estan los joven 

  

nuestros grandes poetas?” La gente se mira, no sabe qué decir, No recuerda nombres. 

Je han avisade. Sequramente es cierto. ;Qué lastima'’?? Ya en la década de los afics 

   nta alertaba sobre el poco interés de la sociedad mexicana en la lectura v lo hacia de 

forma tajante: “Si la poesia no se vende es porque no interesa.”24 

La 

explesién de ki peblacién pegtica a causa de la presperidad cultural, Aparecen 164 poetas, 

  

3 de México aparece en 1980. Da cuenta de la 

  

nacidas en la década de los afies cincuenta. Sdlo Francisca Hernandez no aparece en ésta 

antologia, pues a pesar de ser considerado “joven”, nace a fines de los aiios cuarenta. En la 

antologia de Zaid se empieza a detectar va la falta de un comun denominador tematico. 

Bien se podria decir en ef espirim de jos tiempos. ef individualismo. es fa caracteristica 

principal: ~... descubri que ei fendmeno de conjunto no io veia nadie. ni siquiera los 

  

Thisnos Pariicipaities. Consulid a varios. Voie di cuenta de que los poeias jovenes ito se 
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leian entre si, fuera de un ciroulo limitade.”24 Esta cita sera cardinal para entender mi 

postura: no hay una linea que dé a la actual generacién un denominador convin. No hay 

manifiestos. grupos o corrientes: hay individualidades, hay 7 numero de caudas poéticas. El 

hecho de que no se leveran entre si dice mas que explicaciones culturales, politicas. incluso 

econdémicas. Ahora jos poetas se conocen entre si en plena madurez creadora: antes no 

habia esio. se jumiaban. se manifestaban. creaban: claro, jos estilos y selios personales 

jams serin puestos en duda. Sdio que ahora se separan tanto uno del oto que es 

imposible ponertes una etiqucta tematica. Nada hay en la poesia sagrada de Elsa Cross que 

  

© parezea a la poesia lu ca de Francisce Hernandez. 2 su vez, éste no tiene nada que 

ver con el amoroso combate de Vicente Quirarte: v este ultime no tiene parentesco postico 

con el rizoma liquido de Coral Bracho. Los problemas de seleccion son otro claro signo de 

variedad pottica. 

Ha habido intentos per conjuntarles en alguna tematica. Ademds de la de Zaid. 

Evodio Escalante realiza una antologia de poelas nacidos entre 1950 y 1959. Antes de 

proponer cuatro Hneas tematicas menciona: 

Estos javenes de jos tiempos poscontestatarios han movilizado 
ung masa linetistica realmente impr ante. a la que no seria 
facil encontrarie amecedente en nuestro medio. Si pensamos en 

términos de conjunto y tratamos de hacer un contraste con el 
pasadu, es evidente que las gencraciones que les antccede no 
despliegan la profusién de registros. la gran variedad temiatica ni 
ef radicalismo experimental que encontramos en ellos. Sin 

           

  

publicar manifiestos, sin autopromoverse al rango de 
abandcrados de una nueva vanguardia, sin necesidad de 
alambicadas disquisiciones tedricas. algunos de los escritores de 
este corte generacional han emprendide algunas de las tentativas 
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  mas audaces para renovar el idioma postico en este pais* 

A pesar de que habla de una “profusion de registros™ ‘an variedad tematica” 

    

Escalante propone las siguientes cuatro lineas de andlisis: |) Kadicalismo experimental. con 

Terai Bracho y Alberto Bianco como sus actores: 2) Conformacion medélica. ieniendo a 

Lis Miguel - 

  

    

dlar ¥ José Luis Rivas cori principales exponenies: 3) Lirisme emotive ¢ 

  

ctidianidad prosaica teniendo entre a 

   deouna de las mejor actualidad: Silvia 

Prolveo ge GZad p 12 

  

>Evad 

  

ta



  

regionalismo vy etnicidad. Segiin Escalante, no jntenta ser sino “un esquema que miuestre la 

enorme riqueza de tendencias que se trabajan al interior del corte generacional de que se 
cu 

   
ocupa esta recopilacion.”*° Por e] marco cronologico que utiliza no incluve a Francisco 

Hernandez v Elsa Cross. Nunca he sido partidario de tos ajustados marcos cronologicos. 

como el de Evodio Escalante. Hay otra antologia anterior a esta que responde con jos 

mismos marcos: Poetas de una generacion 1940-1949. de Jorge Gonzalez de Leon. 

bien 

  

Reafirmo mi postura de ignorar dichos marcos cronologicos, pues Hernandez v C 

so a pesar de que Cross haya publicado en 1966; 

  

Ana Choucifio Fernandez seria otra critica que se ocuparia de los poetas jovenes. 

Su libro Rudiculizar @ interrogar ios linites, poesia mexicana 1970-7990, propone los 

   

      

con Vicente Qui 

personajes preponderando | Ia 

Francisco Hernandez come 

principal: poesia del fen: analizando I la obra de Coral Bracho y David Huerta: poesia 

  

aliada con otras artes, donde aparecen Alberto Blanco v David Huerta. Para Chouciiio, la 

actual es una gencracién de escritores que transgreden 1a tradicion. A pesar de que elabora 

  

un analisis con cinco temas, su columna vertebral se Agotar el agotamiento. 0 io que es 

   

lo mismo, Hevar clertos aspecios de Ja tradicin a tos extremos, intensificarlos, jugar con 

5 mites. es lo que hace que la poética de los 

  

entender la poesia enfrentada al 
sesenta v ochenta tenga que ser vista como Una forma ¢ G 

concepto que de este género redominaba en el Romanticismo y la Modernidad.”?? Es 

decir, para ella. la parodia la transgresion a las normas. sera la clave para entender a la 

poesia mexicana de los Ultimos afios: Ievar al extremo Jas propuestas del Romanticismo ¥ 

la Modernidad. Debo decir que Choucino escoge a ja critica estadounidense para hacer su 

   anal sobre ios poctas. Es vialido, si, pero acoge a un espiriiu gs general para aigo particular. 

aera de ella v sobre iodo, fuera de Ja jectura. Una cita 

  

   

  

Nuevamenie se analiza ala fy 

variadas ¥ tan unicas. que no yesponden muy facil a 1a vision que se tiene de la poesia en 

otras paises ¥ sobre todo, a una critica que trata de englobar el espiritu de la época, en la 

ee 
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~ 

época misma. Aun ast, el de Thoucifio es ¢f unico libro que se consagra al estudio de la 

Ai 

poesia de fin de siglo en México. Ese tal vez haya sido el mayor problema que encontré mi 

tesis, la falta de una bibliografia sobre Jos autores. 

No obstante, Choucifio dice: “La produccién postica mexicana de los sesenta y 

echenta ne se enmarca dentro de movimientos generacionales. Lo que s¢ observa apunta 

mas bien hacia un pluralismo poético en el que conviven varias tendencias que en lo 

técnico comparten un denominador comun: plantean principalmente una reaccion a la 

poesia lirica romantica y moderna.”2° La diferencia entre Escalante, Choucifio v lo que 

propongo es que yo hablaré sobre cada poeta; cada uno es su propia corriente: mientras 

que para jos dos criticos mencionados, varios poetas eniran en una iendencia poéstica. 

Otro motivo de diferencia es la influencia de los poetas. Para Escalante lo es José 

Emilio Pacheco: “Mc refiero a la presencia dominante de José Emilio Pacheco en los 

poetas de este corte generacional. No solo se ie admira. se le imita. se le parafrasea y se le 

da un lugar privilegiado en ios epigrafes (...) éi ha impuesto un tono. un procedimiento y 

   
d 

on del mundo, a una manera 
    
de ver la realidad circundante."9 Para odes lo seria José Carlos Becerra: ~... ef 

m 
bre que tiene mejor oportunidad le ser dicho como santo vy sefia generacional es José 

  

Recerra. Confrontado con sus amigos ¥ contemporaneas (...) encarné una inusitada 

indagacion; tanto su léxico, tendencias ritmicas, extension del verso, temas, conflictos ¥ 

emociones posibles, aliento organizativo de} poema, todos estos elementos de composicion 

de la pieza lirica, son una franca novedad.”*! ;Quién tiene fa razon? La respuesta es 

simpie: ios dos y ninguno. Esto no hace mas que sefialar ef caracter multifacético de ia 

actual poesia mexicana. 

Para terminar con este capitulo, quisiera mencionar las antologias que, ademas de la 

de Zaid, intentan englobar a la generacion. Todas ellas adolecen de un defecto: los 

antologadores se auioanioiogaran. es decir, pocas son las nuevas compijaciones hechas por 

dos o mas escritores. Cada uno tiene su particular forma de ver jas cosas. Tal vez la mids 

Distehbees sey, Palabra miieva. 

12 debe ser tode un 
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arte si de antologias se trata, es la de denunciar 2 los agentes literarios, claro signo de 

decadencia literaria para él. Su antologia pretende actualizar a las anteriores y sélo coloca a 

autores jévenes, una diferencia importante pues rompe con el esquema de tas antologias 

totalizadoras como la de Paz o Cuesta. Evodio Escalante lo haria en 1988 con la ya 

mencionada antologia. Su aportacion fue la division tematica que propone. Es 1992 surge 

una que pretende regresar a la iradicion de las grandes aniologias: La rosa de los vientos 

de Francisco Serrano. El se considera portador de Ia “estafeta” v empieza su antologia con 

los poemas “contemporaneos” a Octavio Paz y recoge los mds nuevos de Poesia en 

movimiento para Wegar a Julio Hubard, nacide en 1962; cuatro afos antes de que Elsa 

Cross publicara Navos. La de Serrano es la antelogia mas ambiciosa, coleca a los poetas de 

acuerdo a la rosa de los vientos, tratando de emular los juegos que Paz hiciera en su 

antologia: Norte para tos mas grandes (Paz. Aridiis. Pacheco. etc); Oeste para los maduros 

  

(Segovia, Lizalde. Marco Antonio Montes de Oca. etc), Sur para los nuevos (Cross, 

Hernandez. Deltoro, etc.) y Este para los novisimos (Esquinca. Asiaisn, Hubard). Es una 

antologia ambiciosa, pero se queda muy coria en comparacion con fas tres que dominaron 

  

la primera mitad, Alberto Paredes realiza un estudio en Ha: 

  forzosamente una antologia, 2s mas un instrumento de investigacién. Retne a ocho poetas 

recientes y, junto con los alumnos de su seminario de estilistica del poserado de la Facultad 

de Filosofia v Letras. realiza un andlisis muy general de los poetas. Esta es su virtud v su 

delecto. Virtud porque abraza a los jOvenes criticos de poesia, que tanta falta hace: detecto 

porque su misma juventud hace que los alcances del libro sean francamente cortos, a veces 

no realizan una lectura profunda de ios autores. 

Las otras antologias no aportan mayor cosa, no dejan de ser un muestrario de 

poesias. Algunas incluso no tienen prologo. como La sirena en el espejo. otras anlologan a 

jos Premios Aguascalientes de Poesia. En ios ultimos afios han surgido antologias que se 

suscriben a una determinada politica o ideologia, como Divinas muianies, que es un 

impresionaiie mii 

  

sirario de poesia escriia por mujeres: otras son tematicas con la 

antologia de Francisco Hemandez sobre fa vosa. La de Valeria Manca merece mencion 

de erotisme en la poesia eserita aparte; su antolegi: 

  

por mujeres: “Pero donde encontré que la poesia actual tenia una actinud de fuerte 

conciencia de si, del propio cuerpo y de todo lo que de él emana. era en Ja poesia con 

elementos erdticos. >? Otra antologia seria la de Yvonne Cansigno. quien hace un recucnto 

de jo que fue el siglo NN en poesia v compila a ios poctas reciente. Sin embargo tiene un 

 



  

defecto: su edicion tiene deficiencias y la transeripcion de los poemas no siempre es ficl a 

log originales. Escribe: “cuando se habla de ‘poetas jovenes’ se hace alusién a esas 

generaciones que a partir de 1940 han togrado dar una significativa expresion a sus 

manitestaciones poéticas. entrentando formalmente esta época ya ‘sin historia” en el campo 

de la poesia, consolidando nuevas tendencias. novedosos estilos, ensayando ritmos. 

borrando los limiies de los géneros: proponiendo que el poema sea apenas la inueila o la 

memoria de nuestra estancia por esie mundo: proclamando la aventura del ‘decir poética’ 

“33 Las demas han sido sdlo con ta capacidad critica de enfrentarse a una tradicion. 

compilaciones, muestrarios que no aportan ni especifican nada de sus compilados. 

Mencionaré las siguientes como esfuerzos tmicos, exacts ¢ invaluables: la ntologia del 

‘Modernismo de Pacheco v Omnibus de poesia mexicana de Zaid; ambas dan otra clase de 

informacion y no pretenden mas que un acercamiento. por un lado profundo. a una 

apreciacion general de lo que es el corpus de la poesia mexicana, Ambas ticnen intenciones 

distintas a las que busco. 

Vemos una coincidencia general en cuanto a la diversidad de temas y posturas. Casi 

todog los autores revisados coinciden en una policromia de temas. Este capitulo pretende 

ser un analisis y recuento muy somero de fo que ha forjado a jos poetas nuevos. EI solo 

iema de jas aniologias podria dar una tesis. tambien las diferencias entre ta critica o fos 

distintos and Lo dicho en ef capitulo tiene la visién de mis dias y 

  

lectura. La omisi6n de algunos autores, revistas o 

  

informacion alrededor de ellos obedece puramente a tes alcances fisicos de mi tesis. Quiere 

que ésta sea sobre los poetas. Recolectar las 12 

  

ses un trabajo que sc antoja compleio ¥ 

sobre todo. cuasi eterno. Y es que la poesia nunca sera estatica, siempre estara en 

movimiento. 
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TV.- La fuz intensa y el retrato literario: un acercamiento 3 la poética de Francisco 

Hernandez. 

Varies critices, como fo mencioné en ¢l capitulo anterior. sefialan que la poesia 

contemporinea carece de corrientes: se enfrentan a la problematica de ubicar la obra de 

poctas dentro de un grupo y en todo caso, dentro de una estética mas general, dindole 

limites cronolégicos pertectamente definidos. Es decir. se Hama generacion de los 

“cuarenta” a ios poetas nacidos en la década que va de 1940 a 1949, y generacion de los 

~cincuenta” a los poetas nacidos en ia década correspondiente. Esto se debe, creo yo, a la 

importante diversidad de poetas v posticas que florecieron, por lo menos en México, en 

esas dos décadas. 

Es verdad, ef que hacer poético se muitiplicé de una forma rapida v sorprendente. 

La calidad. creo. se multipiica en 1a pluma de poctas como Fabio Miordbito. Aiberto 

Blanco, Eba Cross. Vicente Quirarte. Silvia Tomasa Rivera. por mencionar sdlo algunos. 

Es verdad también. que esta generacién precede a una de las mds profundas v de mayor 

calidad poética, tante por sus temas. come per sus hallazgos, me reflere a la de Octavio 

Paz, Ali Chumacero. José Emilio Pacheco. Jaime Sabines, Rosario Castellanos. eic.; poctas 

todos ellos pertenecientes va a la historia literaria no de México. sino de todo el mundo. El 

caso de Francisco Hernandez es el que me ocupara en este capitulo. Su poesia es. en 

nuestros tiempos, una de las mas potentes y de mayor calidad. 

A pesar que la de Francisco Hernandez es la generacidn que precede a la de los 

autores mencionados, la “austeridad” econémica que logré el pais en la década de los afios 

sesenta, influve ciertamente en Ja aparicion de revistas v publicaciones de tiio cultural. Aun 

asi, sorprende el hecho de que haya un “boom” poético en los ahos setenta, Muchos 

criticos. como Sandro Cohen, iiaman a ésia ~perdida”: esto obedece mas a una cuestion de 

cantidad ¥ no de calidad poética, Sin embargo, por sus temas ¥ hallazgos esta generacién 

‘ mexicana. en especial la de este siglo. La aparicién 

sv subterrancas: ja creacion de    han hecho que varias instituciones fijen sus ojos en les 

  

VENICE 
  

creadores. Sin embargo Sandro Cohen sefiala “México ha dejado de ser una provincia 

literaria, v tiene que atrontar Jos nuev 

  

s Tetos de su madurez. evitando las plagas que 

consumen a jos eseritores va la literatura de los paises desarroliados. como fos 
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mencionados agentes Hteraries: claro signe de decadencia.“34 Tras los trabajos de Paz. 

Sabines. Pacheco v demas poetas que integran la antologia Poesia en Movinuento, se abre 

la necesidad de encontrar una poética personal y unica. Esta antologia es el canon poético 

de nuestras letras v su influencia alcanza directamente a los poetas de las dos generaciones 

siguientes: es verdad. Mexico adolece de caciquismo literario, jos circulos de poder han 

cercado el gusto por ta poesia v on algunos casos lo han definido; ia Fundacion de revistas 

  

se convierte asi en un arma de dos filos, los poetas buscar afanosamente ser publicados. 

pero en ta mayoria de fos casos, se dejan alin lado por una forma de nepotismo literario. 

La bifurcacion de caminos y la busqueda de un selio personal es el] denominador 

comin en ios escriiores que aparecen hacia la década siguiente. La poesia coloquial de 

Pacheco ¥ Sabiiies eniran iambién a empapar sensible y se 

  

alinenie las plunias de los 

  

nuevos creadores, De igual forma se habla de un “i 

     

  

denuncia a través de un tone de ira y una actitud de desprecio o cinismo. 

lenguaje ofensivo para tastrocar y desmitilicar los simbolos de la valta cultura”. También   

podemos decir que las nuevas propuestis radicalizan y abigarran ciertos precepios del 

romanticismo v la modernidad. Sus palabras tienden a cuestionarse a si mismas una ¥ otra 

vez; cuestionan profundamente la tradicién pero dialogan con ella por medio de mascaras: 

cr 

  

cion de personajes o recreacion de figuras historicas. Denuo de ese grupo 

enoontramos. como figura central, a Francisuo Hernandez. 

En mi Jectura de Francisco Hernandez he encontrado dos importantes lineas de 

estudio: ef retrato y fa juz: tematicas que lejos de repelerse se atraen. Entrar a la poesia de 

Francisco Hemandez requiere de un cimuio de conocimienios histoncos inienso y 

profunds. Su galeria de personajes es iimpresionante: Ramon Lopez Velarde. Angela 

avis. Ezra Pound. Pablo Neruda. Lezama Lima. Cesar Vallejo, etc. Alrededor de estas 

  

figuras crea una intrincada marafia de imagenes y complicidades con fa naturaleza y. al 
  

mismo tiempo. con la historia, es decir, el imaginario de Francisco Hernandez acude al 

  

supuesto, ata situacién que no fue v que acontece en el campo de batalla que es la poesi. 

  

cn la mente de Francisco Hernandez el poeta jerezano por fin conoce ef mar. Cesar Vallejo 

muere entre brujos. chamanes y una llama que se ahoga en la memoria: cuando Schumann 

loca los pechos de su amanie los hilos naturaies se mueven. Por ora parte. en este juego de 

reirates fe encontrado wna obvia indinacion hacia og de faz: su patenia responde a 

  

tas posibilidad       

 



  

autor de Afar de fondo, la luz se vuelve oriundo poblador en los versos del veracruzano. 

Durante este trabajo hablaré de algunas partes del poemario De como Robert Schumann 

fue vencido por los demonios, y de otros poemas de distintos libros. En el poemario que 

Hemandez consagra a su idolo y complice musical. la luz es intensa: en Portarretratos el 

poeta hace un personal ajuste de cuentas con la historia. La bibliografia que utilizaré sera 

minima, iraiando de verificar mi propia interpreiacion sobre ei hecho poético. Experiencia 

ivial, Francisco Hermandez es el poeta que quiere abarcarlo todo, este es un pequefio v 

breve acercamiento a su poética v un breve homenaje. 

L.- El retrato literario. 

Con una sensibilidad extremadamente pulera v apasionada, Francisco Hernandez 

acude al encuentro de los personajes con quienes siente especial afinidad. En el prologo de 

Vicente Quirarte a la Poesia reunica del poeta veracruzano se comenta: “A la manera de 

una personai galeria de companeros en ta aventura comun de traducir ef mundo y hacerlo 

un jugar ai menos soportabie. ha incorporado ai muro de su casa ias imagenes de quienes 

han hecho de su vida el campo de batalla para las mds intensas representaciones™*>. Es 

  

A verdad, los retratos cuelgan de las paginas poéticas de Francisco Hernandez. Con sumo 

cuidade v a la manera de un escultor. este pocta pule y encuéntra, en sus poemas, el 

original color, tamafio v peso de los personajes histéricos; retrata lo que en su imaginario 

podtico columbra, Sandro Cohen escribe “Busca lo esencial v todas sus implicaciones con 

Ja menor cantidad de vocablos posible. siempre cuidando de las cadencias y el equilibrio 

podtico”’*6, Varias son las caracteristicas de estos retratos literarios que iremos revisando: 

oximoron, meidfora sinestésica, tono narraiivo, cic. Dada la extension de algunos poemas, 

ime sera imposible abarcar toda la obra de Hernandez, solo transcribiré determinados 

poemas donde se repitan constantes sobre el retrato Hterario. Cuando toque hablar, también 

  

brevemente, de Ja instantanea co hai ku, las transcripciones seran. por su extension, 

completas, aunque solo seran las mas representativas. Empezaré con el poema que poetiza 

el encuentro de Ramon Lopez Velarde con cl mar. En este escrito encontramos el 

cumplimiento ficticio de un desco que Francisco Hemandez otorga. en el campo de las 

letras. al poeta jerezano. Finalmente ei anhelado encuentro ocurre. Lopez Velarde conoce 

el mar, Dividiré ai poema en tres partes. traiando de obedecer un orden iemaiico ¥, por 

    i misma det te: SUpbicsiG, por la exiens 

    

Vicente Quirarte “Portarretratos a la cera perdida”. en Francisco Hernandes. Poesia reunida, p. |. 

Fog andre Cohen Op Cr. 1S, 

 



  

Ramon Lopez Velarde se lovanta al amanecer. 
El cuarte del hotel es reducido, maloliente v azul. 

Se afeita. con pulida hoja libre. ante un espejo que por 
instantes le devuelve su mirada de Jerez en el agua del pozo. 

Ei calor aumenta. Con parsimonia se pone el traje negro. 
No entrega la lave ni se despide de la encargada, . 
una muchacha que se abanica el rosiro con Ta falda. 

En esta primera parte encontrames como figura principal al escritor de la Suave 

Pairia; escrito en tercera persona, los primeros versus nos dan un panorama general de ta 

habitacin que ocupa el personaje antes def cracial encuentro. Se menciona Jerez, el agua v 

el calor, elementos que nos remiten a la provincia: una muchacha sin quebranto se abanica 

  

con su falda. La lentitud del poeta al ponerse el traje negre. siempre negro. trata de 

subravar una de las caracteristicas del jerezang; la puicritid que se procura en el rostro al 

afeitarse es otro atisbo de Lopez Velarde. En cl segundo verso se presiente una cercania 

mas apuntada al ambiente de un Francisco Hernandez que al que se procurana el mismo 

jerezano. En este sentido, varios criticos iablan dei enmascaramiento del "yo" autoral, es 

decir, el auior ioma ta mascara, Ja personalidad del herve o de ta figura para escribir sus 

propios deseos. En este ca:      . el iexto nace de una platica entre Francisco Llemandez v 

Vicente Quirarte sobre como hubiera sido el encuentro del zacatecanu con cl mar. que 

come todos sabemos no existio. Entonces. el cuarto de hotel que aparece en el segundo 

verso, considera vo, cs mas propicio para el autor que escribe este poem, ¢ sea, el proceso 

de enmascaramiento toma lugar definido en la atmésfera que da Francisco Hernandez al 

cuarto donde él se hospedaria antes de conocer el mar. ‘fambién considero que es un afan 

per encomrar situaciones o eiementos afines entre e] zacatecano y el veracruzano. Los 

siguientes versos son olra forma de enmuscaramicnio, pues en tas palabras se noia una 

voluntad de escribir como Lopez Velarde lo hubiera hecho. 

Se aleja por calles pedregosas, viendo siempre a las sombras 
que ie sugieren nifios erizados en jas bardas, selvas en fa 
espesura de las bugambilias, palmeras con racimos minerales. 
Sigue sin levintar la frente. Niega io que pasa en el cielo. 
Ove sus pasos retumbar en las piedras, advierte 

que fas piedras se hacen polvo y que el polvo 

se transforma en arena blanca. 

  

L.os tres primeros versos son, a mi parecer. 1m acercamiento por el lado de las Tetras 

al pocta jerezano: no sdlo encontramos un eco. sino una referencia mas directa en la frase 

palmeras con racimos minerules. donde Jn adyetivacion es muy caractenstica del autor de 

Don de sebrero. Ei cuarto verso es ambiguo; son dos partes distintas divididas por un 
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punto. La primera remite otra vez a una caracteristica que pudo tener el zacatecano, la 

siguiente es la negacién misma de él. Tenemos que considerar que Ramén Lopez Velarde, 

como él mismo lo sefiala, practicé una “moral de la doble simetria”, ambigtiedad que lo 

levaba de la religion y su celibato a los placeres de la carne. Vermos entonces que el lector 

de Francisco Hernandez deber ser un iniciado en cuestiones culturales, pues ciertamente 

exige conocer elementos propios del retratado. algunos detalles de su vida v de su obra. 

Los tltimos tes versos son una hermosi: 

  

ima metéfora del movimiento espacio-temporal; 

innato desplazamiento que lleva de las pesadas piedras de la accidentada geografia 

zacatecana, incluse et dure pavimente citadino de esta ciudad, hacia la arena de la plava. 

Estos versos, los climatic 

  

s. culminan el poema. 

Un olor a brea invade sus pulmones. 

Los sintomas de asfixia huven como cangrejos. 

Ei goipe de jas oias le iiega a ia cintura. 

Alza por fin los ojos. 
Ei golpe de ia oias ie flega a ia corbata. 
Vive otra vez la angustia que sintiera en la pila bautismal. 

  

¥ 

dio el ultimo tiene una 

  

Estrucmuraimente vemos que cada verso es una oracion   

subordinada, Todas dividas por el punio y aparic. Es el climax dei puema. Esla 

. Cada 

ntiene ya los elementos marinos que venian presintiéndose letras 

conformacion sintactica le da solemmidad a un momento que de suvo debdid ser 

  

arriba. El primer verso ne sdlo contiene visos de mar sino de marinero: la brea se utiliza 

para pegar las junturas de los barcos y es justamente esta sustancia de uso maritimo que 

penstra los pulmones del poeta. como para curarlo de un mal de un orden distinto. El 

segundo habla de la enfermedad que padecia el enamorado de Fuensanta. Por tin Hega el 

contacto con ef mar. ej ajuste de cuentas con ia historia. El poeta alza ia mirada v se 

“bauiiza” aa nuewa religion, fa religion de Ahab e¢ Ishmael, de Salgan vy Hemingway. El 

  

personaje real o figlicio para establgcer un didloga con ts tradicion que le precede v con la 

wa



historia misma. Ana Cheucifio Fernandez documenta lo mencionade en su estudio sobre la 

  

poesia mexicana escrila entre 1970 y 1990: “La creacién de la mascara es mas una 

estrategia que usa arquetipos literarios y artisticos para conseguir un efecto buscado de 

antemano en el lector conocedor de la tradicion (...) existe un gusto grande por la 

ambigiiedad, ef juego, y las paradojas que crea el uso de las mascaras. Ei empico de las 

mismas provota un efecio iidico, un desmoronarse del texio, toques iniertextuates y 

metapoéticos como indicio de la desaparicién de una obra estable. Asimismo, se percibe un 

  

interés creciente por la historia v las biografias de personajes historicos y literarios. 

Sefiala, come lo hemes apuntado, que este enmascaramiento es tambien un didlogo 

mteriores viven otra vez. Para Ana Choucifio dos 

  

historico donde las voces de poe 

aspectos son cardinales en esta estrategia “Primero, estas composiciones suponen un 

distanctamiento del ‘vo’ de lo expresado por ellas. El poeta se centra en otras vidas v 

circunstancias diferentes a las propias y siente una indiscutibie atraccién hacia este tipo de 

poema desde ei momento que ie permite jugar a ser otro y apropiarse por un momenio de 

efecto de intertextualidad que lieva a combinar    
Habla Scardanelli y en algunos poemas aislados. en De como Robert Schumann fue 

yencido por los demonios tenemos una amplia gama, dandole primordial importancia al 

didiogo sobre el enmascaramiento, como lo veremos mas adelante. 

Es interesante camo aparece la intertextualidad en los textos de Hemandez. En 

diversos poeimas se “lama” la voz de otro autor. No es enmascaramiento, vo lo veria como 

el didlogo que la voz de Francisco Hernandez entabla con otra. como en el siguiente poema 

La frusiracion de no poder realizar 
un retrato de Henri Michaux 

desaparecié al leer esta frase 
del propio Michaux: 

Desde hace afios he dejado de depender 

de mis rasgas. Yano habito estos lugares. 

  

  

na Chouenie Ov. Cit, p. 09 
houcuic Jha. p. $9.    

we



    

Nuevamente encontramos a la historia wansgredida, Pero en ese transgredir de la 

historia va implicito un retrato. mismo que se conforma en ta mente del lector a través de 

estas imagenes, sea por medio de una cita o de una referencia mas vaga de otro texto. El 

punto es que Hemandez Jogra congregar datos v caracteristicas de cierte personaie, 

generalmente los afines a él. y le construye una durea de imagenes y palabras que de alguna 

forma detine el contorno literario del personaje en cuestion. Como si fuera un espeio 

hecho de palabras. Hernandez da con exactitud las referencias de su retratado. Otro 

ejempio de esto lo encontramos en ei siguienie poema 

aquella tarde 
,o fue un atardecer? 

el rio se ahogeé 
dentro 
de Virginia Woolf 

ia voivio 
de pronto 

transparente 

  

Oira vez el refigjo. el retraio podiico de un yscriior, en esie caso Virginia Woolf, 

el juego ritmico. ta imagen puntual de ta transparencia que 

  

de enzo y 
e 

alasma el veracruzano. Y es que Francisco Hemandez es tam 

mag 
cleo. cerdmica ductil. brence en movimien 

  

en sino    sno sdlo refleja 

dentro de su caja de resonancias luminosas si me permiten la sinestesia, Ia imagen se revela 

  

con la verdadera representacion del personaie. Mas alla de las mascaras lo que pone en 

juego Hemandez es la esencia del retratado, Si. tambien acude a las mascaras como en el 

siguiente poema, fragmento de Cnaderno de Borneo. Ulumas paginas cde Gearg Trak 

     

  

Me gusta costa quiciud. Es cnsordeccdora. Los insecios han 

tomado por bosque mi cabeza. Las cosas guardan en su interior 

un ruido. No hay nada que no suenc en todo x! universo. La 

los sonidos recénditos del oro. Tu 

zas del silencio. 

  

   

kn este fragmento vemos como esta escrta en primera persona. el “yo” del 

Hernandez enmascarado en ei yo" de Trail. Ei autor sefaia “Dentro de esa escritura 

encueniro, so cree que una fascinacion, una inchnacién sobre ius personajes. sobre esos 

€s 010s olamenic yo" ¢s aire sino        



  

para citar 2 etro personajes, 2 Rimbaud, entonces ahi interviene quiza el fotagrafe que no 

...) hay una gran afinidad por esos personaj 

  

es reales o no, o bien los inveniados que a 

  

fin de cuentas se vuelven reales. también eso me gusta mucho. darle la voz a esos otros que 

soy. es un acto muy natural. como 1a respiracién. como estar hablando”?*. Todo el 

poemario transcurre en tercera persona, es ef mas largo que el veracruzano tiene y tal vez el 

mas versaiil; como en otros poemarios, la prosa posiica es la que domina en Cuaderno de 

Borneo, Hernandez juega con el contenido de Jas cartas que Georg Trak) manda desde 

  

Bomeo a su hermana. es también una guisa de bitécora de viajero donde aparece las 
   

  

2! diablo, los conjuros a Rimbaud. El poemario termina dandonas los 

datos del nacimiento y muerte de Trakl, agregando ademas que munca estuve en Bornes. 

   

  

&. para ejemplificar mas profundamente, tenemos el poema 

        Hemandez pinta” a Franz Kafka, En este poenia 

  

walidad, La anéedota del poema impide. a mi parecer. 

  

mascaramier 

  

3 de la voz podtica del Hernandez, todo lo contrarie. nm 

transgrede fa historia para darle una mavor fidelidad al retwato. de hecho. establece un 

didlogo a través del tiempo v el espacio 

Bajo ef diniel. con su cura de sunte 

endemoniado. Franz. Kafka me dice: 

--Abra la ventana, para que a placer entren 
la escarcha. el orto y la ventisca. 
Coloca su cxtrafio sombrere v cl total 

de sus prendas en un divan surgido de la nada. 
I itmicos movimientos gimnisticos 

v desde su reserva me saludan los carteros de Praga. 
beses de Felice come verdugenes ¥ un paisaje 

con tren mis ninos ciegos. 
A los poces minutos reina la fatiga. 
Se lava con premura, toma su ropa v huye 

i igmas del cantiverio. 

      

Aparecen. desde fas primeras palabras. elementos que idemificamos con ja obra de 

Kafka. especificamenie £7 cvervo, después enconiramos un oximoron enciabalyado: sane 

  

   
| didloge con nuestro posta, Palabras como orta A 3S 2 33 e 

  

rea alrededor de ke presence: 

 



  

identificames una serie de situaciones y elementos que nos remiten necesariamente a la 

obra del autor de £/ castillo: juego de tiempos y espacios, sitaciones insdlitas, cierto terror 

en la imagen de los nifios ciegos. una huida al corazon de tas tinieblas kafkianas. Es asi la 

poesia de Hernandez. una tramoya de situaciones ¢ imagenes que nos acercan al personaje 

retratado con caracteristicas de su obra, mas el imaginario de Francisco Hernandez. 

Quirarte sefala “porque consiruye un poema. establece un dominio auiénomo. donde no 

importa ja informacién sino la formacién de una historia nueva surgida a partir del poema 

y. sobre todo, 1a fidelidad que esos personajes pusieron en sus respectivas a entaras,” 40 Sj, 

Hemiandsz hace suve la historia, para dialogar y reinterpretarla en palabras nuevas, una    
        busqueda de si mismo a través de vidas paralelas. Octavio Paz en su libro La otra voz 

comenta “Nada distingue al poeta de los otros hombres v mujeres. salvo esos momentos en 

que, siendo éb mismo. es otro."4) Asi es Hernandez. un cumulo de otros. Es importante 

mencionar que Jos personajes que retrata con mavor claridad son aquéllos que fueron 

iestimonio. a wavs de ia iocura. de ia grandeza humana: ja figura del torrurado esta en ei 

ceniro de la pudtica de Francisco Hernandez: 

  

  

x 2 mas ¢l atermentade. me interes’ mis estas 

pet que los wiunfadores. es como en ei amor. alguien 
    dijo que el amor feliz no tiene historia, entor tambien Ia 

biografia de un inunfador no me inieresa, me inieresa mas jus 
desollados, los que de alguna manera lo perdieron todo porque 

lo apostaron todo. v ese es lo que, como decia Bonifaz Nufio “y 
uno cumple con apostar”. entonces quiza por mi forma de ser 
también, por la melancolia, por la depresién, por la lucha 
continua contra todo lo que te da In sensibilidad enfermiza. 
entonces te conectas con tus seres mds afines, de alguna manera 
con tu familia, con tus hermanos mayores. yo no escribo igual 
que 1. pero estoy seguro de haber vivido depresiones como 

jas de 2, 

    

  

  

       
  

ks mnegable que hav afinidades entre él y sus compaferos de viaje: 

enmascaramiento. 
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2.- La luz intensa 

Es importante para el retrato un juego de luces. una cierta iluminacion, reflejos de 
colores que capten la verdad de un momento o un personaje. Considero importante hablar 
también de Ia luz en ef poeta veracruzano porque es inherente a la obra que esiudiamos: el 

  

retraio, después de todo, es esa luz que se captura, hiz indisoluble. De igual manera a un 
cuarto oscuro, la imaginacién poctizante de Francisco Hernandez no deja resquicio a 
claridades extemnas vy reproduce el memento capital. el instante: el absolute en le palma de 

id, habla de la 

  

ja mano. En la entrevista que amablemente el poeta veracruzano me conce   
luz como el elemento que lo obsesiona segiin su reservado tipo de vida, su preocupacién de 
nombrarla en cada poema con un sustantivo distinto “la luz esta muy presente. me 
sorprende mucho Ja juz todavia, y ia menciono continuamente. hasta lengo que buscarle 

  

owas palabras porque estoy continuamente poniendo ia uz, pero si me subyuga mucito ia 
WZ nie difae niuche fa luz fe iengo 

  

gran reverencia hacia {a luz, incluso a la luz de la 
luna por tas noches™43, i 
Hern   ndez: vida, rencor, golpe, respiracién, eretieme, muerte. silencio. tristeza, etc. 

Desde ef Hai in, inasia ef poema mas largo que ie he leido, Hernandez capita fa luz, 
esa luz inmovilizanie que es 1a fotografia, Pero iambién en sus poemas largos como los de 

  

cares, la Inz es un vaivén de fuerza poética: esa “haz intensa” con que 
lame este capitulo sale de un verse del poemario que habla de Robert Schumann. El 
poema que pondré para ejemplificar v empezar a hablar de la luz en nuestro poeta coniuga 
el crotismo del instante v los juegos de luminosidad que pretendo mostrar 

Mana tu piei oscuridad. 
Distendidas y calidas 
percibo ius caderas, 
Mi cuerpo roe Ja penumbra, 
El tiempo es un anela sin peso. 

Solo ef brillo de tu respiracién 
te sitha en <l mundo. 

Fl cuerpo de ta mujer es ef espacio que armoniza luz ¥ sombra. Cuerpo claroscuro. 
Primero es una fuente de oscuridad. su piel destita negrura. Es un poema de sensaciones 

  

tae
 

On



  

donde la voz masculina anda 2 tientos y sélo con los sentidos se encuentra lo que se busca, 

es también una exaltacién al cuerpo de la mujer. El tiempo pesa y se mueve. La luz que se 

percibe sale unicamente de ta respiracion. del aliento deja mujer. 

Alo largo de Ia obra de Francisco Hernandez se repetira este continuo nombrar la 

luz. En un testimenio peético de le que es Ia poesia para él menciona la “sonora 

  al pulir un poema:; en otro menciona que el suefio es “una luz 

  

oscuridad™ que debe quedar 

de aceite que se empluma™: en un poema que recuerda tacitamente a Otiverio Girondo 

menciona la “vulvaluz™. Pero cl momento de esa luz capturada, el momento del absoluto lo 

representa ia genialidad con que con pocas palabras nos ilumina: el Har fu o las 

instantancas: Hernandez tiene ojo de fotdgrafo para descubrir ese momento preciso: 

pino secc 
en medio de to verde: 
flamarada 

La imagen que acude a nuestra memoria es. valga la redundancia. instantanea. En 

este poema ei principal sostén son ios coiores. La brevedad asiste v io verdadero se 

manifesta en iodo su esplendor. Dados los colores que encontramos en esia insianiinea 
   

     ios hablar de la vitalidad del paisaje v atin del arbol que se incendia en medio de lo 

  

pode: 

verde, de lo natural. La luz penetra la pupila del poeta y plasma el instante: 

peces de plata 
aadan en el pira 
cuando la luna 

Nuevurnente encuntrams colores. en este casu e] juego es de oscunidad v blancura. 

El biillo de fos peces. fa claridad de ta luna que ¢s Juz ca medio de lo oscuro, mas bien 

  

claroscuridad. La ensofacién podtica de Hernandez es compleja: casi podriamos decir que 

esta es una imagen surrealista donde se tergiversan gravedad y agua. luz y oscuridad. 

Bachelard nos da algunos lineamientos respecto a la ensofacién que creo conveniente sacar 

a colacion. sobre todo en esta instantanea “La ensofiacion nos da el mundo de un alma, una 

imagen podtica da testimonio de un alma que descubre su mundo. ef mundo en el que 

  

quisiera Vivir. donde merece Vivir. aq Es en este mundo de tran: esiones ¢ ireaidad    
dunds. tal vez. Fianeiscu Heumdndez eneuenlie natal esiade. Buchelaid continua “La 

  

  

1 Buvhelurd, Op Crop. 22 n Bavhelard, Op Crp. 22 
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ensofacion. la lenta ensofiacién, descubre las profundidades en la inmovilidad de una 

palabra. Mediante la ensofiacion creemos descubrir en una palabra el acto que nombra"45, 

como es el caso del poema mas corto: Amortajados 

Amor 

taja 

dos 

Este poema es muestra irrefutable de la apuesta de Francisco Hernandez hacia la 

palabra y la blisqueda incesanle de nombrar con Ja menor cantidad de palabras la realidad 

del hecho. La verdad que contiene todo arle se manifiesta en estos tres poemas luminosos 

que acabamos de ver. Y asi recorre la Juz los aposentos poéticos de Francisco Hernandez: 

descubre recovecos, moja ei mundo, arropa fo mismo que descubre, es inchuso aiznemo. 

fruio de arbol de oira especie 

  

las v naranjas, 

pero cl fruto maduro era fa 

Habia 
pero ei verde mis ciaro era fa iuz. 

Habia tres gatos: dos de asombro yv uno de luz. 

   

Tres son los posibles significados de ta juz en este pocma. Por un lado tenemos ei 

  

fruio madury capaz va de atimeniar; io verde de los jardines que destilan vida y luz: vl gaio 

ta animalidad de Ja tuz, la elegancia y el recelo hacia el mundo que le rodea. La casa de 

    Jomi (quien quiera que sea) es Ia casa de ta luz, habitat natural de Francisco Hernandez. La 

utilizacion de verbos en   
sado me hace pensar que hay una nostalgia hacia esta casa, la 

  

voz postica extrafia Ja casa donde la Inz es alimento, aire, animalidad. La imagen es aqui 

luz. Entonces hemos encontrado en estos poemas una bisqueda yv una nostalgia por ta luz, 

un crotismo v una confirmacion de la vida. colores y claroscuros: vasos comunicantes entre 

juz ¢ imvealidad. Pero en ei poemario donde he encontrado a la juz como un ciemento 

dinamico y consianic es en De cémo Roberi Schumann fue vencido por ios demonios. 

  

  

Este es un poemario que consis de 30 poemias. su tono <s narrative ¥ algunos estan escritos 

en prosa. En ef profogo de Jorge Esquinca a ta antologia personal de El infieriio ex na 

un poema medular. en el que la escritura de Hernandez 

  

se replicas cn si mismo para, desde esa trinchera, acometer con brio y una precision 
g: } 3 

inusitados, Pocos poemas en nuestra literatura reciente alcanzan. como éste. un [raseo 

 



  

cercano al encantamiento. Mediante un certero desplicgue de imaginacion y eficacia verbal. 

Hernandez nos hace ver en Schumann al paradigma del artista demolido por Ja fatalidad y 

nos hace entender. en su caida. la mas auténtica grandeza,"46 La extension del poemario v 

de este capitulo no me permite abarcarlo todo. sdlo reteriré tragmentos que considero 

claves para mostrar mi tesis. Ademas. en este poemario se encuentra la conjuncion de las 

dos lineas que he trabajado: ei retrato v la luz con sus constantes que son diilogo. 
   reinterpreiacién. ajuste de cuentas para la primera, v colores. claroscuro. bisqueda para la 

otra. Sin embargo, la luz tiene vital importancia. mis que el retrato en este poemario, segin 

lo considero. 

Si, nay didaiogo con fa historia v un ajuste de cuenias de Francisco Hernandez para 

fa vida de Schumann. ui juego entre pasado v presente, pero también luminosidad. locura 

radiante y una historia de amor. Hay mas, juegos espacio temporales, afinidades v 

  

somplicidades con ia na eza. En el tejido invisible de! munde el artista descubre vy toca 

sus hilos v fa naturaleza se trastoca definitivamente. FE] poema que abre De como Robert   

Schumann... ¢s una apertura al didlogo con la historia y el tiempo. con ka realidad v la 

  

sensacion. es un poema que se separa del resto del poemario ¥ esta escrito en cur 

Afiro ia musica de Schumann 
camo se ve.un hore, una moneda 

ouna lampara. 
Ocupa su lugar en la sala situindose, 

con movinienios Jelinos. 

entre el recuerdo de mi padre 

vel color de la aljombra. 

De pronto, pasaros muertos 

estreilan las ventanas. 

To miro la musica de Schumann 

y escribo este poema 

can la no     

Encontramos para empezar una metafora sinestésica. es decir. ia musica se ve en 

jugar de oirse. adquiere ademas una presencia fisica, materiai v se le compara con otros 

objeios de use cotidiang como io son un libro. Una Maimpara y ua moneda, Aqui inos 

as. por un lado el libro 

  

ia del vo (primera persona) de 

  

“Jorge Esquinea, “Franersco Hernandez. Et canto del abismo™ en E7 infierno esun decir. antologia - 

personal de Francisco Hermiandez. p. 12 

   



  

la voz postica hacia el interior del poema, y por otro lado, ta lampara que corta Ia 

oscuridad. Pudo mencionar el sillén. la silla, la mesa, pero estos dos obietos, junto con una 

moneda, aparecen como andlogos ala musica de Schumann. Los siguientes tres versos nos 

remiten al gato de luz que aparece en la casa de Jomi, hay una animalidad con que se 

senala a la luz. un movimiento felino hipnotizante, elastico. que forma parte del entormo 

hasta clavarse en el recuerdo. Luego viene el irance, ia asociacion con ej exterior. El esia 

adentro y cuando suena la miisica de Schumann nada entra. Los tres Ultimos versos sor 

confesionales. se enlazan musica y letras, y da constancia del sentido noctumo del pocma. 

es un estado del alma que crece con Ia noche. Este poema abre el didloge, los sentides se 

mezelan en primera v segunda persona de ahora en adelante en el poemario, mas que un 

enmascaramiento hay un juego de espejos que es finalmente un juego de luces. 

El segundo poema que me interesa tratar es el que le da titulo al trabajo. en ef libro 

ys el mimera IIL, donde se coleca a Schumann con una “luz intensa” 

Cuando naciste surgio en el bosque 
una inquictud extrafia, . 

Criaturas Belcebues verticron en un claro 
vl azogue de Los Ge 
Vv una quemazon de unicormios 
cimbré cen su galope 
ei vértigo de la penumbra en disonancia. 

--Este nifio tiene que ser un sanio a su manera 
--dijo iu padre ai contemplar tus manos. 

--Sera mi Juz intensa-- dijo tu madre 

con fos ojos verndados. 
La mesa fuvo espigas 
v relucieron lagrimas en lay paredes. 

Doblaron las campanas de la capilla 
sin que nadie --ni el vienio-- las tocara. 
Buhos destronados por comeias 
instrumentaron tu cancién de cuna 

a noche te tomo en sus brazos 

  

  

vi 
como a un relampago recién nacido. 

El strbrayado es mio porque quiero resaltar como 1a mama. con les ojos vendados. 

senala la luz intensa: Schumann. Este poema. sin meternos demasiado en las referencias 

miiologicas, esta leno de compiicidades. Causa v efecto. La enmaranada red es tocada 

Jo nave Sumani. enionces se pierce la wanquilidad, surge una especie de caus. viva     

   



  

que al nzorrealismo con que algunos critices califican a Francisco Hernandez. Notames 

que esta escrito en segunda persona. confirmando el didlogo con Ia historia. La cancion de 

cuna que aparece en el antepenultimo verso volvera a aparecer en algunos poemas. como 

leit motif: 

Este peemario tiene seis poemas con sélo dos versos. todos en cursivas, come una 

pausa, como un silencio en una partitura para piano. Estos seis poemas nos sacan 

momentaneamente de la anécdota para situarnos en un plano mas general. Se habla de ~el 

pianista”. no de uno en particular, evidentemente se refiere mas a Schumann que a algun 

otro, pero las interpretaciones estan abiertas. Los dos mas belios son ios siguientes 

El pianista cubre de roxas ef teclaio. 

No le importa el perfume. Lo hace por las espinas. 

El pianista toca tos pects cle sn amante. 

Puan los barcos. gimen las ballenas. 

Ei primero, para mi, es una metafora de los procesos artisticos, donde ei artista se 

  

iddades. de esa 

  

puede partir el alms af interpretar su papel. El segundo habla de esas compii E a 

intyincada red que es fa vida. El artista toca los pechos de su amante y como si fuera ef 

  

piano universal pitan los barces y gimen las ballenas. Es Ja exaltacion de! pianista, es la 

exaltacion de la mujer. Pero Schumann es mas que eso. es un atermentado. Para Choucifio 

“E] hablante se dirige a Schumann. figura que elige como confidente de sus propias 

angustias. y relata el amor del misico. sus penalidades, su locura v su final destruccion. 

Schumann s¢ convierte en simbolo de Jas obsesiones dei hablante. la lecura y el suicidio 

{otro tema en Hernandez), con una unica posibilidad de saivacion: ei arie.“47 En oira serie 

    de poemas (dos), Schumann es ef artifice que hace seguir el mundo, es decir, la nvisica de 

    

Schumann hace salir el sol. morder una manzana. © 6 ° una daga, quemar una bandera. 

besar una mujer. rodar la luna, ete. 

El tercer poema de este poemario que quiero watar. hace referencia a ia historia de 

ainor entre la nifia Clara v Robert Subamanis. Ria la serie es el NTL 

La nifia C 

    

s 

 



en el limite justo de las olas. 

El color de su piel toca la espuma. 

El} caracoi aprende sus palabra. 

La nifia Ciara camina por ei bosque 
con agujas de pino entre los labios. 
Pasa un acui de plumas invisibies. 
Una pared de hiedra se levanta. 

La nifia Clara camina por la nieve 

con los ojos ccrradas ¥ las manos abicrtas. 
En sus dedos hay flores de Turingia. 

En sus ojos tigres de Bengala. 

En ef poemario hay cuatro personas constantes: la voz poctica, Schumann, Ia nifia 

Clara v el vigio Wieck. en algun momento aparece Wagner, los hijos del poeta. etc. Este 

poema csté consagrado a ia nifia Ciara. Encontramos otra vez ei juego de colores, Et iercer 

verso habla del color de su piel lumimosidad que se transmite al mar cn el limite justo de 

las olas. El caracol. que brilla igual que la noche en otro pocma de Hernandez. aprende su 

oficio con el mar de fondo que es la niga Clara, espera que repita eternamente las palabras 

  

: de la nifia Clara, come Io hace con ef movimiento natural del mar. 

  

combinacion final de todos los elementos de esta estrofa. T.os colores son azul. blanco, 

nacar y came (arena). La segunda estrofa es otro ambito: el bosque. La eterna quietud del 

bosque contrasta con el eterno cambio del mar, con sus ruidos, sus luminosidades, sus 

inumedades v sus colores. introduce una atmésfera mas surrealista. la vegetacion aparece 

Viva alededor de Ja nifta Clara, ella misma es parte de la flora. Hay también una sensacion 

  

dco un movimicnte que cs ilusiGn. deseneanto al levantarse la hiedra. La tercera estrofa cs 

una explosion de colores, La luminosidad del blanco, Ia vitalidad de los tonos del tigre, la 

serenidad de las flores de Alemania. Le 

  

: ojos cerrados ¥ las manos abiertas nos sefalan 

una confianza que no habiamos visto en la segunda esirofa, es una aceptacion, una entrega 

a la vida. La tercera persona en que esti escrito este poema hace funcionar la mascara, 

pues vs Schumann quien después de todo esta nombrando a fa nifia Clara. son los ojos del 

misico quien reaimente ia estan mirando. Los dos titimos versos estan fienos de color. son 

una alegoria del car acter de ta nifia Clara. 

Los tiempos verbales que maneia Hermandez en De como Robert Scinanann... son 

  

in importancia para entender ef dialogo que se esta dando ente el y ta historia. 

Presente y pasado, Francisco Ficrnindez cree en ci momento. Fi presente continuo. el 
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instante que nunca acaba que es nuestra vida. le permiten al veracruzano entenderse con el 

muisico aleman en la comodidad de su sala. Es un péndulo que maneja los liempos ¥ riimos ogy 

  

musicales. Es interesante apuntar que el tono narrativo prevalece sobre cl poético, entonces 

seria verdad que los poetas va no cantan. Mas que un retrato. esta es una invitacion a la 

poesia y a la masica, a pisar el reino de ja imaginacidn y su palabra. 

Los thimos poemas de este poemario relatan la caida de Schumann a la locura. son 

ademas. los mas largos v una suerte de regreso a la infancia del musico. El poema XIX 

habla de las dos personas que habitan en la cabeza de Schumann: el genio v el loco. Pero 

qué artista no es victima de esta dicotomia. va vimos que Lopez Velarde eva otra dualidad. 

Schumann es dos, asi como Francisco Hernandez es un cumulo de voces y de mascaras. 

Su estrategia podtica va dirigida, indudablemente, a los que come él, adolecen v estan en el 

Los des altimos poemas son angustiosos. 

  

Antes de traspasar Las Puertas de Marfil o de Cuero 

pronunciastc 

tus ultima palabras: aif y conozco. 

Quoerias decir mi Clara y que ya conocias el rostvo de Dios. 

que es ef rostro de la Nada. 

  

    

   

  

yo
 < apaga la luz. Estos cinco versos son de una fucrza vy de una belleza 

   uN 

  

ada dejan sus sonidos resonande en la 
sobrecogedora, Ia alusion a la triada \ 20 

imaginacién del lector que se habia identificade con la figura del atormentade Schumann: 

es Ja caida de la grandeza del hombre vuelto piano. Tos dos versos finales se entvelazan 

con la historia de amor que teje Hemandez en este poemario. EJ ultimo poema es una 

cancion de cuna. un arrulio. Es potente, bello y terrorifico 

Cuairo cirios iaminan el plane cerrado, 

Flot en el aire una cancion de cuna. 

  

piano es la tumba det 

  

a delicadeza del verbo florar, su consistencia de 
  

aire permite al lector sensible air literahnente Ja cancion de cuna con que cierra este 

poemario. Es onirico v terrorifico a la vez. Se siente. Se ove. Se confirma que la poesia es 

fenguare totalitario. 

she esfuerzo por dAilu 

  

na sido un peque     
este breve capitulo sobre la obra de Hern: andez. Fn el camino se  quedar ‘on muchas vetas 
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rieag en temas v profundidad. De como Robert Schumann fue vencido por fos demomos vs 

  

un poemario total (totalidad igual a lenguaje poético). asi como Afar de fondo. e\ cual te 

hizo acreedor del premio nacional Aguascalientes de poesia en 1982. son campo fértil para 

el analisis v Ix imaginacion. La poesia de Francisco Hemandez cs mas que retralo y 
   

    juminosidad, es también humor. violencia, amor. ironia, frustracion, ciudad, etc. Este. 

como io comenté al principio. es un pequefio acercamiento a su pottica. 

Octavio Paz. en su libro La otra vor, hace un pequefio anilisis de la poesia hacia fin 

de milenio: habla de Jas leves del mercado, de Ia validez de ta poesia. de su permanencia v 

ig su perpetuo movimiento. sin embargo alerta “Es indudable que algo |e falta a Ja 

jiteratura comemporanea. Ese algo cs ta silaba Vo. una silaba que ha sido siempre el 

28 de asic 

  

atiancio de grandes afirmaciones. Estoy seguro de que. escondido en los replieg 

40, algo se prepara™8 Francisco Hernindez me comenté algo simitar. la poesia 

  

    ctade desde antes que nosotros v estara ahi eternamente. En el bre 

  

    conlemporinea mexicana con que empecé este trabajo se encuer para mi 

personal gusto. a Francisco Hemandez como el cenit en el cielo poético en México. En dl 

se concentran tradicion v ruptura, Hernandez, cuya phuma es fuerte y protifica, es un 

briliante ejempio de que esta generacion no esta perdida. Es verdad que la poesia no vende. 

pero ne se dyia de escribir poesia de calidad, y eso es también verdadero. 

He encontrado en este poeta veracruzano una alma atormentada, pero que sintoniza 

sensiblemente con el cosmos. El es el poeta que teje su red v le echa los brazos al mundo, 

Deseubre con su afin fotografico. la verdad que esta en jucgo constamtemente v que para 

el resto de fos mortales es indiferencia. Hemandez iogra un precepto vanguardisia. piniar el 

ato cotidiane. Asumida en el 

  

    
    

    

poosia a abrir la verdad 

  

   da del gent las cosas. la qu 

  

hombre. que. para dl. ne tiene redencién alguna. Luz. retrato. Francisco Hernandez ocupa. 

  

en la policromia de la poesia contemporanea. los colores mas fuertes. 

SB seme Pat On Cn HE



  

  

V.- El combate amoroso: hacia una poética de Vicente Quirarte 

Vicente Quirarte es otra nueva voz en la poesia en México. Su trayectoria literaria 

incluye poesia. cuento y ensavo: ademas. es de los pocos escritores que conjuga bien la 

academia con su ocupacién literaria creativa. Maesiro en Ja Facultad de Filosofia y Letras, 

  

Quirarte abre el panorama poético hacia un paisaje con reminiscencias renacentistas v 

modemas. Entre sus libros encontramos E/ ange! es vanipiro, galardonado con el premio 

Navier Villaurrutia, Fencer @ fz blancura. Peces de! aire altisimo, v su mas reciente 

recopilacién FE? peatdn es asunto de la Huvia. Su escritura es cuidada. fina, pulera. No es , Pu 

  

dificil rastrear sus influencias poéticas: Ruben Bonifaz Nufio, Ramon Lopez Velarde. Luis 

Cernuda, Gilberto Owen. ete.. a ellos debe su agudeza de oido. su segura v bien templada 

pluma ¥ su amor inefabie a jas letras. En Vicente Quirarte existe un amor encendido al 

  

combate de los cuerpos v ias letras. a is 

  

guerra contra ia vida vy la muerte. a fa baiatia 

  

bra de Quirarte engloba tres grandes No en falso apunta An 

     

  

el amor. ta ciudad v la } lectura encontré algo mis atras. es 

    

y las leas. La violencia. como forma activa de todo acto beligerante. es también parte 

integral del corpus pottico det autor de Peces del aire altisimo, pero entendida ésta mas 

como pasion que como uso de la fuerza, El combate. la guerra amorosa. oximoronica tesis 

que me propondré acilarar en las paginas siguienies. Asi es, Vicenie Quirarie cenira su 

imaginacidn postica en ta poiencia que para él significa cl concepto de combate. Su palabra 

  

pre bélico, En algunos de sus titulos encontrvamos esta vocacion 

encer a da blancura, El amor que destruve fo gue mvents. La armada @ 

invencible entre otros. titulos que reflejan el alma creativa de Quirarte. El lenguaje. como     
parte capital de toda poesia. tiene en nuestro autor, un delicado pero fuerte equilibrio entre 

la Violencia v 1a belleza. 

    

. dz personajes 

  

de las tematicas que sefiala: “La ia de Vit Juirarle se centra 

sobre tres grandes temas: fa tarea podtica. el amor v ka ciudad™4”, donde el amor humano 

se transforma en amor a ta ciudad. Sin embargo. no agota ta posibilidad de temas en ta 

obra de (Quirarte: un gran tema escapa a las apreciaciones de Chouctiho: ja muerte. Sin 

  

    men. Gp Cun p 3h 
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embargo, la manera del poeta de entender la muerte, es singular. No la entiende como final 

de las cosas, sino como principio de otra forma de vivir, de ser vida. Este es el tema a.   

principal de su poemario E7 angel es vampiro. donde recorre experiencias personales con 

la muerte. Este tema, no obstante. se aleja un poco de mi tesis sobre Quirarte. En cl titulo v 

a Jo largo del poemario se maneja mas una paradoja que la dialéctica del combate. Sin 

embargo, las caracieristicas que apunian estos pocmas y su jenguaje, no dejan de lado ia 
  

iemiatica beligeraiite de su obra total. La forma de este capitulo se dividira, enionces. en 

tes apartados: el combate en la ciudad. es decir, Jas batallas cotidianas en la calle, el cine. 

los parques, etc.; el amor, 1a contienda cuerpo 2 cuerpo y tode le que implican en si las 

relaciones amorosas: v el quehacer literario, donde se lucha con Ja hoja en blanco, la pluma 

y la imaginacion. 

1.- La ciudad 

At habiar de ja ciudad. Vicente Quirarte da un recorrido también por su personal 

tiempo. La dice v la evoca, Entonces Ja ciudad es su infancia. su adoiescencia, sus amores. 

siis amigos. incluso una forma de mar. Cada bataila cotidiana tiene su campo de accion en 

la urbe. El combate con fa monotonia, con la calle, con los horaries. El cine v tos bares son 

  

tambien clementos gue acompafian Ia memoria citadina de nuestro autor. Para Quirarte el   

acto poético es un acto urbano. Tal como lo sefialo al principio de este ensayo; la vocacion   

attistica del autor de E/ amor que destruve lo que inventa nace de un amoroso combate. su 

meta eg ternaria y la ciudad es uno de esos elementos. La ciudad entrafia un combate, una 

ofensiva que el poeta esta dispuesta a repeler con las armas de la poesia. 

Tal como su titulo lo sefiala, Calle nuestra encaja perfectamente con nuestras 

intensiones de disecar la obra beligerante de nuestro poeta. En este poemario, incluido en la 

    
recopilacion La fic no muere sola. Quirarte describe el amor que sicnte por la Ciudad de 

México. El primer poema. Elogro de ia calfe. schala la pasion que siente por el cine y su 

magia wansporiadora 

Sakir del cine 

   Charlot 
atherine Deneuve. 

oa
 

a 

 



  

  

Varias cosas a sefialar en estas primera lineas. La actitud con que empieza el verso 

es de violencia, siempre acechante, amplia y combativa. Muchas guerras comienzan con 

crimenes caseros. Aqui la miseria es, de cierta forma, dominio comunal. multitudinario. En 

realidad, la oscuridad de la sala de cine no distingue las clases sociales; es crimen perfecto 

porque a nadie fe importaria acabar con la miseria. En la oscuridad del cine, en su 

intimidad. el enmascaramiento: el sentimiento transitorio de que somos otros al salir de Ia 

saia subravan a vocacion de conformar dos ejércitos a punto de la batalla: el femenino y el 

masculino encarnados en Charlot v Catherine Deneuve. Este enmascaramiento es también 

una evasion de la realidad: la realidad de ta urbe asesinada por el hilo Fuminoso que hilvana 

su telar en la pantalla, El poema continua 

Jugar a que los ojos son tijeras, 

recortar os negivs cdificivs 

contra el cobalto del cielo: 

desinflarle las llantas a los Cadillacs 

y esperar a su duefio enfurecido: 

mientras deshojar pooo a poco 

un hbro de Walt Withman 

sobre el rio oscuro de fa calle, 

ver sus hojas danzar con la basura del otono: 

arrebatar a mtisices ciegos sus guitarras, 

hacer con todas ellas una pira 

y oir el concierto de cuerdas rotas y maderas. 

    

Hi 

infinitive. La 

  

‘a aqui seguimos viendo una vocacion vioienta contrastada con los verbos en 
  

cién en este tiempo verbal demora, no se leva a cabo, sin emburgo es un 

  

movimiento a ja espera. en potencia. Cs también el retrato de ja ciudad de Vicente 

Quirarte: unos ojos nifios que recorlan las neas de los edificios v una actitud desafiante 

contra los duchies de los coches. na ciudad que nes obliga al combate. En el poema no 

  

puede faltar la invocacién a quien supo hacer wna linea de poesia, que acoge Quirarte: 

deshoiar a Withman en el rio oscuro de la calle para hacerle un juego al otofio urbano. La 

precision de los adjetivos refucrzan las imagenes de violencia contenida: Jos versos relativos 

alas guitarras de ios ciegos ¢s \iolenta. furiosa. La imagen es musicaimente desoiadora: un 

clemenio que va se venia anunciando se puniualiza: ia oscuridad. ch poema transcurre 

cielo cobalio. imagen del atardecer: ef rio oscuro 

    

    
Tt 3. ail 

  

le maderas vy cuerdas 

iento como otro intente de evadir la 

realidad, mas aue eso, de modificarla, 1 ascenderla para que esta sea menos dura y nos 
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brinde algun tipo de certeza que nos alumbre en medio de la negrura. La pira de guitarras 

  

  es para mi una ofrenda a la ciudad. Siento que se acentia la vocacién beligerante; la 

ensofiacion de guerra, para entonar con Bachelard, necesita de una voluntad violenta: es 

verdad que los verbos en infinitivo no actéan. es decir, no pasa nada, Ia violencia en este 

caso es latente, potencial. El amoroso combate es éste. ia anhelada espera por Ia batalla y la 

silente guerra por venir 

Arrojar por fin en el hotel fortuito 
nuestro ser fatigado de existencia, 
ya punte de capitular los musculos v parpades. 

amarte ain despues de la batalla 
aunque mafiana al despertar otr: nos preguntemes 

aqui estamos. Ciudad. para qué diablos. 

      

cuande parece que la guerra termind, llega 

amantes. Si en los primeros versos el campo de batalla es la ciudad entera v su atardecer. ta 

de los amantes se llevara en el hotel. otro punto cardinal en la geogratia urbana de 

Quirarte. Esta lucha se lieva contra jos dictados dei cansancio de fa lid citadina. Las 

paiabras de csios vers 

  

s imponen vira Vez su idgica marcial: capitular v batalla. Pero no se 

rinde de todo v al dia siguiente la “Ciudad” se reconstruye tras ia batalla de 1a noche v se 

convierte en una razén absurda de vida. La reafirmacién “aqui estamos” no habla de 

vencidos pero tampoce de vencedores. 

Este es un poema genéiico, de aqui parte nuestro autor hacia el recorrido de sus 

  

El poema urbano por excelencia de Viceiite Quirarte es el “irreverentemente 

  

amoroso” recuerdo de Quevedo “Amor constante mas alla de Insurgentes”. Este soneto 

    camente Ia Ciudad de Mexico d ¥ se apropia det 

conocide soneto de Francisco de Quevedo nara escribir la ciudad. para reinventarla v darle 

un lugar entre las letras v a historia, 

Andar querran mis pasos ia dorada 

calle que i 
¥ acabaré disueito en sus ocasos. 
espejo en que se miran las arpias, 

      

  

Mas no en esta otra acera de Insurgentes 
habran de restafiarse mis heridas: 

cantar sabe mi pluma a los defines



  

y perder el respeto ala Academia, 

Piumas que espada en el amor ha sido, 
versos que me defienden mas que el traje, 

paginas que contra el silencio escribo, 

su linia perderan. ne su coraje 
la calle cantaran y el homenaje 
Holbein sera. mas Holbein y Coreggio.(49) 

Ana Choucifio se refiere a este como un poema donde el amor humano se vuelve 

amor a la ciudad. como Jeiamos en la cita anterior, ademas comenta “Para cantar a la 

ciudad de México. Quirarte se declara irreverente com las normas de la Academia. al 

apropiarse v transgredir una de jas piezas mas tradicionales de 1a literatura espafiola,"*0 

Reconocemos inmediaiamenie las reminiscencias barrocas, fa actiiud de hombre de armas ¥ 

  

de letras que asume el autor. EI vocabulario violenio v bélico nuevamente se encuentran en 

medio de un remolino de belleza y amor por fa ciudad. El canto a la calle rompe el silencio. 

que sefiala Choucifio. el peema relata también el ciclo diario de !a 

  

cindad en paralelo con la vida de la voz postica: dia-nacer v atardecer-muerte, Con este 

soneto podemos colocar a Quirarte dentro del grupo de escritores nuevos que celebran la 

tradicién fiteraria transgrediéndola. ratificandola como nuestra. Reafirmo que cada acto 

poético en este autor es fa resuitante de un amoroso combate, una contienda cuyo resuitado 

es la poesia. 

El poemario que esti consagrado a la ciudad es La armada invecible, que relata 

nuevamente la ciudad donde Quirarte hace su ritual recorrido de cantinas, cines, mujeres. 

mares, estaciones. etc. Eduardo Casar, en ia nota introductoria del Material de Lectura 
   dedicado a Guirarig afirma: “Su belicosidad es ta de jo inierno y lo cercano, la de la mas 

profunda pict de su lenguaje. la del héroe cotidiano que lleva sobre sus espaldas la 

responsabilidad dy abrir las puertas de otre cuerpo."5! Nuevamente el titulo nos dan indicio 

ancia de la obra de el poeta. nadie vence o es vencido. sdle quien claudica es 

  

condenade Ota constante que aparece a lo largo de Ya obra del autor de Pencer a le 

blancura es ch mar, Los naufragios. las embarcaciones. las ballenas. todos ellos pobladores 

de las paginas del poeta capttakno, Un poema que conjuga estas dos pastones, casi 

oximoronicas. es “ia ciudad de Lola” vy no sdie ef mar v ia ciudad, sino todos sus 

  

   
    SlEduarde Cai o. Maternal de Leow wel do Leonie   

 



  

somponentes: la cantina y sus natives. los edificios y las mujeres, las calles y su especial 
  

luz. Ademas. considero que este poema es uno de los mis bellos de la reciente coleccion de 

poemas del poeta 

Mas alia de estos muros esta el mar. 

Rasta abrir la ventana 
para otear el aimizcle de sus toros. 
Aunque no to quisiera, la ciudad 

eva tu nombre para siempre. 
Grafitos de otro idioma 
marcan en tinta iransparente 

  

las flechas que apuntan a tu casa. 
Las dejo clavarse, Jentas, en mi came, 

¥ su motin ine !leva hasta tu calle. 

    

la ventana. Los 

  

esc en el olor que   se percibe al abrir 

    

poema con una imagen sinestésiva de lo salvaje del mar, de su violencia: del instinio animal 

que a to largo de ta obra de Vicente Quirarte divide a la voz poética en dos. aclararé este 

punto mas tarde. A continuacion la voz nombra a ja ciudad que tiene va ia tendencia 

femenina, que adivinamos no sdio en el tituio del poema sino en ia dedicatoria. Fi peso de 

fa letras ¥ fas palabras. natural estade en of paladeo verbal de Quirarte, hace su apinicion 
    

  

anunciando cl camine hacia la mujer: palabras que son flechas v que hicren nos indican ct 
  

      camino, El motin. palabra de violencia maritima. rebelion al capitan de ta armada: nos da 

una idea del combate interne silenciose que conduce a la voz poctica a ta casa de la mujer. 

alaca 

  

a de I ola. I.a suavidad con que se dejan caer tas flechas en la carne nos acerca a un 

Jenguaje que va del amor a la guerra: el erotismo. Otra vez no se vence ni se pierde: se 

asume un control. un golpe de estado a la voluntad del cual, de preferencia, saldra 

beneficiada ia voz podtica. En ia siguiente estrofa, que no transcribiré completa por razones 

  

de espacie. aparecen jas comstantes de ciudad: miting ¥ el cine. Lecmos versos como: 

a x 

  

ra decirme vor 2 verte. 
pero antes liegarme a una cantina 

donde nazea la luz a todas horas. 

  

§ VEPsos: 

  

Pero antes de tocar a tu puerta.



  

me gustaria meterme a un cine a estar contigo.(22 

Estas dos condiciones se cumplen cabalmente en la ciudad de Quirarte: cine y 

cantina, puntos cardinales donde se revela la naturaleza humana o bien se enmascara, dos 

campos de batalla en apariencia opuestos. Ei motivo viotento aparece tacito pero cierto, se 

manifiesia preferentemenie en ¢b lenguaje a io algo de esi¢ poema y, como ya jo mencioné 

  

  

anterionmenie, mantiene un fuerte equilibrio con fa belleza: ~cabellera barbara”, “jirones de 

  . Los modos verbales son. en su mavoria. infinitivos. 

  

la ciudad de Lola”. “sangre mafaner 

aunque fa voz postica maneja también tiempos en presente. Esto nos da la sensacion de un 

     ita desea, Dos son las situaciones en este poema, el verso inicial que opone una distancia 

entre la habitacién de la voz postica y el cuerpo del poema. el cual revela un extvafamiento 

yun deseo. tambien en la distancia. L) verso final es tambien el verso inicial “Mas alla de 

estos muros esta ia mar”, situandonos nuevamente en el contexto de las cuatro paredes, es 

decir. ef pensamicnio y ci deseo facia fa ciudad de Lota. después de iodo. estan 

encarcelados. 

El amoroso combate que este poeta declara a ta ciudad no sdlo lo Leva a clementos 

  

propios de eifa (el bar. el cine. ios cafés), sino a un ambiente propio de ella. 

enconiramos en poems como “Spider Afan Bines”. un cunio a ta culiura del conc yu 

de las grandes urbes. E! tiempo. ta fugacidad de la      
narecen en ef poemaric. Asi. en el poema Citadelle. el hogar s\ 

  

    del tiempe. El vocabularic marcial no esta exento en los verses: “Env i 
  

casa. Vienen oscuras tropas a salvarls.”; frases adjetivas como 

  

cicatrices” y al final, la voz poética se declara “oscuro general”. Todas estas lineas 

refuerzan ef combate diario de Quirarte por Ja ciudad. en esta ocasion intima. como lo es 

su propio hogar: todo es amorosa guerra contra lo que mas ama. Cada poema que escribe 

  

Ei mundo esta 

  

sobre la ciudad es un poema que relaia, en buena medida. un parie milita 

  

por ejércitos invisibles u oscras: los campos de batalls de esias fiwestes son la 

. se destruve ¥ se cine. el hotel. tac      
poemario de £7 peatdn es acunta de la Thavia, “La armada invencible”. es un nostalgico 

  

stir a él. En este 

  

reencuentro con los vieios cines de la capital v la emocion infantil de as 

poema los cites son 1a flota naval de Ja voz poctica 

Anmada inenable de nu infancia, 
grandes galeones reales. atalaya 
para sotiar el 7 virls. 

Hoy paso revista a esa flota 

1s 
  

      fo. que os 

ws



anclada en mi memoria. 
obediente a mis ordenes de capitan imberbe. 

Hovy encuentro esas naves 
comidas por el sol. bajo Ia llevia.(18-19) 

Entendemos, una vez mas, que la palabra neurdalgica en el imaginario poético de 

Quirarte es ci combate. Sus huestes son jas que deja ef tiempo en ia memoria para poder 

traci de Vuclia, Su lenguaje es castrense, su memoria esti ocupada por un ejereito 

conquistar la hoja cn blanco. La palabra de su cnsofiacion. su patcma, cs la 

  

wrarte le hace a la ciudad. su forma de     orosa. Esta es ta gentil guerra que Qu 

  

caminarla con el leguaje, de decirla, de construirla a base de destruirla, después de tedo. y 

por su condicién contradictoria, cl amor destruye lo que inventa. 

2.- El amor 

Han sido muchos jos poctas que han escrito sobre el amor. A decir de algunos. es ¢! 

z. Esta 

  

Unico tema posibie. Quirarte entra a esta tradicién. y fo hace con ciaridad y seneiii 

es lu otra Vertionte ev su podiica de combate. Me referie exchusivamente al amor cami.    

  

on esta cucstién jas lides sc hacen presentes: cf amante 

  

. ef hotel es campo de batalla, ete. Varias son las formas con gue 

   Quivarte ¢ 

  

la veta poética: $ recurre a un lenguaje propio del 

renacimiento, en otras cl enmascaramiento es su estrategia, también recurve a la poesia 

  

conversacional para expresarlo, pero nunca pierde de vista que esta frente a la posibilidad 

de la batalla, frente a sus huestes. Puerta de verano vs, en su totalidad. un poemario 

amoroso. su protagonista ia mujer v sus Ambitos ei mar y fa ciudad. Escrito en primera 

persona, Puerta de verany tata, en sumavoria. del amor desgiaciady. ex deci. de la 

mante que se queda v suffe. Esto no es raro. Denis de Row    
icién amorosa de occicdente    

      sentidos, nila paz fecunda de una pareja. No es eb amor loorado. Fs la pasié6n de amor. Y 

       si es. el amor feli     pasion significa sufrimiento 2 implemente no tiene historia, no 

cucnia nada. £1 amor-pasion, el erotismo es fugaz. Nada mis cercano a una accion 

  

combativa. 

  

wa



  

Encontramos nuevamente vocabulario militar en la poesia amorosa de Quirarte. 

Amar el amor es buscar ef sufrimiento, a decir de Rougemont “Amor-pasion: deseo de 

aquello que nos hiere ¥ nos anonada por su triunfe,"-° Puerta de verano esta compuesto 

por 19 poemas y un triptico. Tal como lo sefiala su titulo, este poemario es un asomarse al 

amor. a sus pasiones v su deseo. El primero habla de su vocacion de poeta volcada hacia la 

muier v su deseo de decirle las cosas de otra forma. Esta es la estrota tinal 

Como quiero aigin dia 
llegar a ser poeta. 

quiero decitte v no escribirlo. 
que esta mafiana me gusia 
para tiramos sin micda sobre cl pasto 
en homenaije al viento que te alzo la falda 

  

aguella pru 
en que aprendi a ‘palbucir mi arte poetica: 

cuando al mirarte las prernas dije vamos. 
armado de mi sed v mi wisteza. 

Por ser este el primer poema marca el estilo v Ja tematica del resto. La vocacion de 

poeta que se revela en ta mujer. La cronica de un encuentro pasionai con una mujer. Amor 

y podiica junias surgiendo con fuerza desde fas entrafias de ka voz pogiica, La lorpeza 
de javenil v ef descaro def acto, Ia “tarde de retérica” que todos algun dia esgrimimos, iodo 

conformando un lenguaje de suyo erético: el viento, Ia falda. las piernas. Y hacia el final 

:
 >     armas, que son las 

  

del poema. el guerrere aparece blandiendo sus unica   

  

v tristeza, Sin embargo, el poema que a continuacién analizaré es, creo va, el mas propicio 

para hablar del amoroso combate al amor mismo. La voz se viste de héroe ante el sdlo 

hecho del extrafiamiento de la mujer 

Sé que viviende asi. 
atento al transcurrir del calendario. 
mis hazafias no habran de registrars. 
Llueve camino de Insurgentes. 
Ningun encabezado de periddico me dice 

que fu en mi tenes otra vida 

Hamada hotel en ta per aumbra 

e mojada. parque solo. 

  

    

    

que sea domingo ¥ no encuentre 

ine para olvidar esa carencia 

a t
m



no importa ¥ sin embargo 

insisto en caminar bajo la lluvia 

como si fuera hazana 

ser el héroe que soy cuande fe pienso. 

E] primer verso ¢s la constancia det sufrimiento v ef abandono, el preludic. Luego 

aparece, lento, el paso del tiempo. La palabra es precisa, exacta: ~Transcumir™, ¢] verbo 

tiene en sila manera de correr del agua; lenta, tan pesada que casi ahoga, El tercer verso 

nos habla va de un momento después del naufragio. No dejarse Hevar por esa agua pesada 

para hablar de Ja hazaiia del no olvido. la pasion v el suirimiento. Lo que se sentia en el 

ido ahora tiene forma: la Iiuvia. El paso se puede adivinar lento hacia un Insurgentes que 

de ian cereano esid realmente distanle. La voz postica escurre y (ranscurre con vi agua de 

la fuvia, Suponemos el dmbito urbano y Ja oscuridad que irrumpe, pero esia vee ob 

profunda. El recuerdo de clla esta fan adentro come hotel en la penumbra. oculto. La calle 

frase re 

  

moiads, siempre escurriende el agua en las lineas dz este poema. La sol   

edificin como bastion ante el agna det olvido, [a soledad cs también presente: el acto 

heroico es solo ¢ intimo. Los ultimos versos son casi cadticos. el cine vuelve como opcidn 

al olvido: enmascaramiento. La voluntad estoica de que nadie sepa la carencia de 1a 

persona amada, ia profunda carencia, No es casual ei uso reiterado del elemento humedo 

en esie puema: ci agua es natural fuerza erusionanie: cl verbo tanscurmir. casi 

onomatopéyico de la accién corrosiva del agua. Evidentemente hay que considerar que la 

erosion es también, a su manera, fuerza creadora. Otva vez el amor que des 2 fo que 

  

inventa. El hereismo del no olvido, el acte esteice es acto peétice. Nuevamente 

Rougemont nos ilumina al respecto “Nuestra nocion del amor, que comprende la que 

  

tenemos de la muier, se halla ligada a una nocion del sufrimento fecundo que halaga o 

legitimiza oscuramente. cn lo mas secreto de 1a conciencia occidental. ce] gusto por ta 

guerra.” Para nadie ha sido un secreto que ef lenguaje de] amor esta estrechamente ligado 

e on ef lenguaje marcial. El corpus de ia obra de Quirarle es un coniinuo ir y venit 

cotnbativo; su vocabulario. su forma de ver tas cosas. su imaginacién poética es una 

  

crera. gu mismo amor cumple con las funciones de un combatiente. 0 sea.    Que 

    

de enmascaramienta, este vcuaderno” conticne Jos apuntes de un 

ts
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colombiano que se perdi en el tiempo v cuvas o! irénicamenty. se conservan gracias a 

  

las fotocopias de unas fotocopias. Estos apuntes son una manera de aforismos, maximas 

que rigen la obra de Anibal Egea. Ana Chouciito ilama Ia atencién a este momento de la 

escritura de Quirarte v resalta el acercamiento. mas novela que verso. a Ja vida de Egea: “el 

rasgo que mas llama ia atencion de esta obra es, junto con ia parodia del artista, el marco 
: to eae . ee es . a SS 

novelesco que mezcla ficcion v realidad montado airededor de esia ligura.”~~ Insertado en 

  la mascara de Egea. Quisarte se permite. una vez mas. escribir y describix sobre el amor y 

  

su deseo: “Victorias en presente, batallas donde lucen los pendones de seda, los charoles 

ardientes. los aceros pulidos. En sus cargas suicidas. el deseo desprecia el espiritu. pues 

sabe que a la larga le espera la derrota. Retumba ta tierra bajo los cascos de la 

sobre Vicente Quirarte. 

  

cabalteria."°° Aprovecho la cita para acoplarta al cuerpo de mi tes 

Nuevamente relucen las armas. El autor se sabe parte de un imaginario militar. Las luchas 

diarias con la ciudad v ei amor se resueiven en jas hojas en blanco. En general, £7 

cnaderno tie -inibai Egea cumple con ia volumad poetizame de Quirarie. Su mascara es ef 

a ch cumple con una lista de maximas ¥ consejos: “EL secret 
= 

      poeta colombiano. Gravis 

de la supervivencia consiste en aceptar que vivimos en ef filo de fa navaia. 

Guo poema que resaita ef halito amoroso en Quirarte es “Preludio para desnudar 

una mujer”. inciuido en ei poemario que ie valid ci premio Navier Villaurruua, £7 angel es 

  

vampire, el cual relaia el momento que precede a Ja relacién sexual. Con su acostumbrado 

  

iio del lenguaje. Quirarte se desliza por la piel de la mujer describiendo cada parte de 

su cuerpo con pasmosa claridad. Lo que me interesa de este poema es encontrar un 

momento cardinal en el combate amorase. Tal como lo sefiala su titulo, éste apenas es 

preludio del acto amoroso. EI final del poema dice 

Has esperado mucho 

¥ tienes derecho a la violencia. 

Deja que ia batalia continue 

v gue ef amor con.   dene a quien claudyne. 

   

     
2 V lo hago con la int      emo preciso, el 

e del amor. La 

helleza de este poema consiste en su lenguaje. en ta certera adjelivacion, en el manejo de 

imagenes erdticas. En estos versos se cumple lo que Rougemont menciona “El amor mismo 

  

saue destrise lo que inventay 156 

  

a a



  

va 2 convertirse en una tactica, 58 Asi es, un amoreso combate. El poema “Francisco 

Sarabia piensa et Antonia Di Filippo antes de que “El conquistador del Cielo’ caiga en las 

aguas del Rio Potomac”. compuesto de cinco partes, relata también este momento. Este es 

el final de la primera parte. 

Este metal se hunde 

con mas profundidad que tu mirada, 

pero quiere ser ella. 

Este punto metalico penetra 

el papel v su origen. 

Este metal te toca ¥ te trastoca: 

hard de tus sdbanas banderas 

pero nunca de paz. 

Porque si no Hegas nunca, ya has Hegado: 

la victoria comienza 

en la declaracion de guerra. 

Tenemos una reafirmacion de lo que menciona el autor de amor y Ocendente. La 

parte no transcriia del poema habla simpiemenie de una pluma a punio de plasmar un 

auidgrafo en una hoi en blanco del pilot Franciseo Sarabia para Antonia Di Filippo 

minutos antes de accidentarse en las aguas det rio Potomac. FE) epigrafe de este poema ¢s 

extraido de un diario de Torreon que relata este acontecimiento veridico. Lo que me 
   

interesa sefialar de esta corta transcripcién es cl momento prelidico de la batalla. No es 

fortuito el uso de vocabulario castrense para Vicente Quirarte. Nuestra autor vuelca en sus 

paginas no un reprimido deseo militar, sino la confirmacién de que buena parte de ta 

historia personal de cada individuo es en si una batalla por sobrevivir, por amar 0 por crear. 

Rougemont io reconoce en el Renacimicnto: “Este arte de guerra expresaba. en su pian 

   eenionces considerado inferior-, una cultura admirable humanizada, una ‘civilizacion 

profunda, es decir, lo contrario de una ‘militarizacién’.“*° El espectro postico de Quirarte 

acierta a levar anclas de su armada invencible, su memoria abrevada en el 1 papel despugs de 

una tenaz lucha o sentimientos amorosos. 

  

Al empezar ¢ esie apartado mencioné ives fornias de Quirarie para acercarse al tema 

     
onversacional v el de estrategia, el renacentisia se consuma en 

nero de Lucresia Buri, En este caso, nuestro outer recurte 

  

sion es un pintor renacentista, Filippo. vy su amor hacia 

us
 

ww



  

Lucrezia Buti. La voz peética, en primera persona. es la del pintor. No deja de resultar 

ironico el mecanismo de representacién que usa Quirarte en este caso, ya que el pintor 

utiliza un medio que no es el suvo para expresar su emocion artistica y, por el otro lado, el 

poeta se enmascara en un arte que no ¢s del todo suvo, Choucifio lo recalea “Pensar que a 

un pintor renacentista que pintaba a la Virgen pudieran preocuparle las mismas cuestiones 

artisticas que Quirarte. suscita cierto humorismo que. sin duda, abre campo al juego, 

propésito principal de la mascara en este libro.” 8° Acaso sea este un afin épico, es decir. la 

creacion de la mascara somete al poeta a un proceso de creacion parecido al de la novela. 

Sin embargo, cree ve que ne es mas que un manejo exacto de la tradicién moderna ne sdlo 

    

poética, sing artistica en general. pues a lo largo de Ia obra de Quirarte se aprecia una 

lectura precisa de los clisicos asi como una vena romantica. si estar exenta nuestra 

tradicion poética mexicana. Este es un fragmento de uno de los poemas del cancionero. 

“Mar abierto™ 

(Quién habld de coriar los mastiles 

y detener ef vertigo? 
(Qué grito cobarde en la tormenta 

imploré la piedad de un cielo sordo? 

A toda vela hacia el desastre 

quise saber tu nombre, madona. 
er mi pensar. sdlo sentirle. 

¥ ser uno contigo en esa lucha 
donde el cielo y ta tierra desembocan. 

    

  

no   

  

cogi este fragmento porque contiene cabalinente ia propuesta poética de Quirarte. 

La primera pregunla corresponde a su vocacion de agua. de mar. Ef verligo de vivir 

  

buscando. sobre todo. de no claudicar. La segunda pregunta tiene mas fondo. su respuesta 
  

  

es implicita: el cielo es sordo porque no existe ef destinatario del eritc. La voz poética en   

inicia la busqueda, sin saberlo, de 

  

Lucrezia, Va navegando, a rava de nantragio, por cl Mediterraneo por un llamada del mar. 

Se interna a é] como prueba de su amor a Lucrezia. El combate es doble: con su interior y 

con las inclemencias del tempo. La tormenta esta cerca, La estrota final empieza con los 

Versas 

    

ta



Es claro el triunfo, la hazafia que lo hace merecedor del afecto de Lucrezia. E] 

poeta-pintor le canta a la belleza de ta dama y busca sus afectos por medio de una accion 

ariesgada. Para ser digno de la madona es necesario poner a prueba fa vida misma y salir 

avanie, biandicndo banderas de triunfo. Es importante recordar que solo claudicar es 

condenable. Finalmente se puede vencer o triunfar en el amor, pero no abdicar. Entonces, 

creo haber abarcado dos de los tres elementos constanies en la poesia de Vicente Quirarte 

a la luz de un amerose combate. Reitero, {a palabra que es columne vertebral en el 

   imagir po del autor de La Inc no niere sola es el combate. beligerancia podtica 

contra ja hoja en blanco. 

3.- La creacion 

Son pocos ios poetas que conjugan fa eseritura con la academia. Vicente Quirarte 

cumple cabalmente tanio con una como con ia owa. En este apartado. ci de la creacion 

    lieraria. uestvo poeia demuestra pericia en el mai d Wie. Sus Vuelos Hiterarios 
     

  

son muy altos ai escribir sobre cf acto mis 

cambia. La voz podlica sostienc una enconada lucha con [a cr 

dormido que despierta a ratos para poseer al escritor con cierta bestialidad. Asi tenemos los 

  

poemarios Teoria cel oso. Vencer a la blancura ¥ algunos de El dngel es vampiro. En 

estas poematios. la creacion se maneja como si tuviera un potente instinto animal, 

dandonos como consecuencia, un pequeiio bestiario en la obra de Quirarte: osos, baillenas, 

vampiros. saimones, tiburones. La voz poética se desdobla y como resultado tenemos dos 

    sujeios en un misme indivi uno animal. que es fa creacién podiica, ¥ otro humaine. 

esclavo dy la animalidad de fa creacion. Es, por decirlo de algtin modo, una suerte de 

  

En Teoria dei oso. poemario que es parte del libre Vencer a la blancura tenemos 

  

    

  

. El oso retleja ta cielilad de ta profesién de 

ataca 

  

     

  

2 ef delgade 

Gaston Rachel on su libro Laurdan. nos habla de fa postica violenta v su complejo 

    

de la Vida animal. que es energia de agresién: “Ciertos poetas devoran 0 asimilan el 

wa
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espacio; diriase que tienen siempre un universo per digerir. Otros poetas. mucho menos 

  

numerosos, se comen el tiempo (...) Alli se encuentra el secreto de insaciable violenci: 

Mas adelante explica que el ser agresivo toma el tiempo, lo crea. Es curioso este proceso de 

escritura. pues Igjos de enmascarar su intenciOn poética, el poeta se desdobla en animal. Si 

bicn el enmascaramiento es. a decir de Choucino una estrategia que utiliza arquetipos 

literarios para conseguir cierio efecio en ei lecior.5? En esie caso, ia animalidad es producto 

  

de un “vo” no disfiazado sino de un desdoble, iicluso de una metamorfosis de la voz 

postica. Asi Vicente Quirarte se enfrenta con Ja creacién, la asume y se poseen 

mutuamente hasta ser el otro, un animal que no espera que se le dé el tiempo sino 1 mismo 

lo crea. Teoria del ose contiene diez poemas en prosa y el tema. como ya lo mencioné, es 

ta relacion del impulso creador, en este caso animalizado. con el creador. Este es el primer 

poema del dicho poemario 

Sumergtdo en tu mas profundo de la pagina, tiene la seguridad 
de la cobra en el desierto. Fiel guerrero del olvido, pisolea el 
goz0 del lltinio pinar estremecido por el Viento, Emerge al fin. 
fatigado del odio en bruto que es él mismo. el hambre desnuda. 
los colmillos presios. Nadic como cl cs omnivoro. Mastica ol 
plomo de los lapices v bebe tinta a mares, levandose en los 

belfos restos de teclas y de cintas. Se aleja eructando puntos 
ivos: deja en su camino los excrementos de tropos nunca 

  

suspensiv 
usados. P ne rasgos de nobleza: Deja sobre el 

escritorio fa goma de borrar.® 

En este primer acercamiento vemos Ia forma animal agazapada en Ja pagina en 

blanco. el poeta transpene su animal interior a la hoja, y esta sigileso ante la aparicién de su 

presa: el eseritor, Después “emerge”, palabra que traslada una cierta fluidez a la pagina, 

haciendo el contraste mas fuerte entre la violencia pura v la labor estética del escritor. La 
  accion sc mueve al apetito voraz det animal-creacion que devora. inmisericorde, los 

utensilios del escritor: tinta. idpices. etc. Y después de haber dejado su centidumbre sobre ia 

  

la bestia Deva 

aideniro ta poesia pura. Lo interesante cs que al final deja la ultima palabra a Ja voz poctica. 

al escritor. Finalmente. ; pulira vl monstruoso animal. A pesar de ser 

    

ya atre tipe de tu nm amante hacia el objeto amade. : F A 

    

(Quirarte no necesita hablar de ia poesia afuera de ella, Esta vez habla de la poesia desde su 

  

al Gaston Buchelurd Lawremont. p. & 

er nota S     

  

ur
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misma arena, El combate es ahora dialéctica. El campo de batalla, antes calle u hotel. ahora 

es el alma misma del poeta. 

[1 oso, durante el poemario, representa ho sélo Ja creacion sino el mundo del poeta. 

Es la ciudad, tas mujeres, ta literatura, los avatares de la vida, etc. Su lenguaje violento, la 

garra del eso que es la pluma del poeta, es ef “simbelo de la voluntad” de ser posta, para 

precisar una vez mas a Bachelard. El poema cuatro de este libro marca el camino que 

Quirarte seguiria a to largo de su carrera literaria: fue su tercer libro y acentuaria fa 

voluntad beligerante de nuestro autor 

Nuestras vidas no son rios ni van a dar al mar. GQuien dice no 

acepta el desafio, lucha contra Ja parca v le arrebata Jas artes de 

ia maya v del gigatte. El terco Ulises avanza coittra cl viento. 

nutre su fuerza combatiendo la dulzura de una agua que lo 

engafia. Para avanizar es necesario volver conira fos rios. aunque 

solo un salmon alcance ia faguna. Las anmaduras de los 

guerreros muertos vacen a las orillas del rio victoriosa. pero hay 

que intentarlo: Que las alas inutiles se vuelvan aletas. branquias 

lus pulmones: Nada el salmon corriente 3 antes que ia 

garra del oso lo destroce.“4 

      

   

E] comienzo de este poema ¢s de todos conocido. alude alas Coplas a la muerte de 

su padre de Manrique, cuyos temas son ia fugacidad de la vida, la muerte. 1a fama entre 

otros, V és de Quirarie es una negacién a morir, mas que a la mueric: en iodo case. morir 

  

fuchando, contra corriente, una vez mds, quien claudica pierde. La transgresién, tesis de 

‘Ana Choudifio, toma forma. Hay un alargamiento de ta tradiciGn literaria en esta primera 

frase. un alejamiento de les limites. Decir simplemente “no” y aceptar el desafic de lo que 

venga. Este pequefio poema en prosa también sostiene mi tesis sobre Quirarte. El combate 

contra comiente da como resultado la poesia, Muchos quedan a la orilla desfallecientes. 

pero hav gue seguir adSante. La imagen Ulises-Salmon es precisa, reforzado por un 

epigrafe de José Gorostiza\"Y el Ulises salmon de los regresos. abarca dos ambitos: la 

  

etek + 4 ns Parnes . 

tradicion de ia iNeratura que nace con fa figura dei neroe ¥ sus avatares camino a casa. ¥ la 

del salnidn. animal cuva naiurateza tanibici a regresat al tugar de origen. Pero esta 

  

   

        

vez no 3 solo un regreso a casa, 25 rein para avanzar, ¢3 

tenemes 

mundo de Ja literatura. Bachelard describe este momento “la meta 

una metavopia. la conquista de otro movimiento. tanto como decir un nuevo tiempo. 

 



  

Puesto que el acto vigereso deseade es un acto de agresion, el dempo debe ser concebido 

como wna acumulacion de instantes decisivos, sin mayor preocupacién por el tiempo que 

dure la eiecucién. La decision crece al afirmarse. Las ganas-de-atacar se aceleran.”°> 

E! poemario continda con Ia caza interna del oso. evidentemente sin resultado o mas 

bien, con resultado a medias, El! oso pervive a pesar de las trampas ¥ a pesar de la mujer, 

nica que puede alejar o tranquilizar al oso. La frase final del poemario nos da Ia clave: “El 

oso volverd ¥ el bruto habra de morir. ahogado en esta tinta."©% Es constancia final no de 

una derrota ni de una muerte en vano. al contrario, su muere en fa tinta, es decir, la 

escritura, ia hoja en bianco ya cercenada en su natural inercia de ser fo que en ella se 

imprime. El poema cinco nos da aigo inieresante. ci oso. inmorial se sabe ia “blancura™. 

Aqui me ligo af poema mas largo de Vicente Quirarte: "Vencer a fa blancura”, Este poema 

iene intertextualmente mucha de la literatura marina: Hemingway, Melville. ef Antiguo 

  

ente. etc. El titule alude a la novels Afoby Dick del mismo Herman Mehille. Esta es 

  

otra compo: poética que traza vertientes tematicas en Ja obra de Quirarte. en especial 

una: el ndufrago. los naufragios. mas que tematica. /ert motif en toda la obra de Quirarte. 

En ~Vencer a la blancura”™ la voz postica es nautrago. evidentemente cn medio de un mar 

que no es precisamente la vasta extension de agua que supone. La estructura Osea del 

poema es endecasiiaba v tiene un totai de 239 versos. En estos versos, la creacion nace tras 

. el naufragio. cl desasure, 0 

  

Como el pez que boequeande sobrevive, 

aqui estoy sin ver el mar ni en sus orillas, 
tratando de tejer con espumas mi mortaja, 
vichima de mi vanidad y mi delirio. 
Suelto la brazada v solo la arena me responde, 

quemandose en su silencio verrenoso.(54) 

Esios son ies primero seis versos de “Vencer a ia biancura’. en cilos encontramos, 

un nauftago de un mar que No es ef conocido. Su entorne, finebre, habla 

  

evileniemente. 

sfallecer, donde el silencio es la Unica respuesta, mal avenida 

  

   

  

VOZ Pp 

a *. dice el verso 22, per so -2, pero 

  

s an 

dice que vel silencio aparecid sin anunciarse”. como si ¢l silencio fuera la tragedia final. lo 

tlame, La palabra. después de todo, se pierde. Contorme el poema avanza, la voz poética 

  

aston Bachelard, Ou Cur p. Lo. 
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despierta v se descubre en Veracruz, paseando por cl malecon. Pareciera que fue una 

pesadilla, sin embargo, se produce lento el poema. tras el naufragie 

Lento el poema nace en una mesa, 
potro de tortura en el que nadie sabe 
si el poeta o ta palabra es ci verdugo. 

Encuentro un paralelismo con Teoria del oso. el proceso de escritura nace de una 

luchs interna. un combate que se desarrolla en las entranas del poeta y dei cual nacera, 

iuminosa. la poesia. El viaje del recuerdo dei naufragio a ia realidad en Veracruz contintia. 

mas adelanie se reafirma la voluntad de decir “no” al silencio: 

¥ Yo estoy aqui. 
buscando ias armas que rescaten 
Ja palabra de manos del silencio. 
Quiero hablar dei mur. ly nombro, 

OS v barcas 

  

olvidar su nombre propio y poseerlo. 

Et deseo de la poesia se manifiesta nuevamente. ‘Tras el desastre del naufragio se 

busca rescatar lo maximo posible. El naufragio es solo la falta de palabras. la falta de 

inspiracion para hacer poesia: el nautrago es el pocta que busca nuevamente su forma de 

nombrar ias cosas. hasta poseerlas. Afobv Dick va emergiendo entre jos versos aunque no 

se nombra a lo largo del poema. La baliena bianca, ia blancura. No es casual que se refiera 

a un animal mitico. literario para referirse a la poesia. La ballena, para quien recuerde. 

jamads es vencida por la ciega furia del capitan Ahab y fa tripulacion del Pegiod., el unico 
   

  

sobrevivient: de la tragedia final es Ismael, con quien la voz po   

  

afinidades: “No escapaste solo, Ismael...” En gl verso 178 vuelve a cirse el grite de gnerra 

Ahora suena el grito de combate: 
Quy la palabra no quede en a garganta, 
cangrejo estupida echado entre fas rocas. 
Horando el mar que se quedo lejos. 
Que busque otro mar todavia virgen 
¥ la palabra sea huidiza v traicionera 

¥ ab tomarla nos diva: “esta es ta vida" 

   “Y     
  

   

E] grito es fa poesia. Finaimente nadie claudica v ia creacion surge nuevamente. 

Esia espeei de descense a lus bifierius de la voz puclica se ve recompersada al cnconinar 

 



  

VIL.- Elsa Cross: la poética del telar sagrado 

  

La importancia de Elsa Cross como nueva povta mexicana radica en varios 

aspectos: su primer poemario, Naxos, ve la luz en 1966. mismo aio de publicacion de 

Poesia en movimiento. refiejando, de modo simbolico, un cambio de aires en ia poesia de 

  

gualmente, su obra es la mas extensa entre los poetas que analizamos. coniando 

con catorce libros de poesia publicados; y es, junto con Coral Bracho. puntal en el 

movimiento de poesia escrita por mujeres: también es otre ejemplo brillante de fs 

s es doctora en filosofia 

wAL. Sus 

    
combinacién de la academia v la actividad artistica, ya que Cr 

por la UNAM. y maestra de la Facultad de Filosofia v Letras de la U.N 

  

principales libros de poemas son: Naxos ( 1966). Amor ef mas oscuro (1969), La dama de 

la Torre (1972). que le valid ei premio nacional de poesia joven, Bacantes ue $2}. Canto 

i (1988), £7 
Maiabar (1987). Pasaje de fuego (1987), Espejo al Soi. poemas i964- 

yf LUCS 
vagina O15 

divin de Anta (1996), premio Aguascalientes de poe esia en 1989. “hag (1991). 

aswarinas (1992), Urracus (19953) ¥ Casi ridas (1999).   

  

Al leer a Elsa Cross nos damos cuenta, desde el primer verso, de que coexisten dos 

personas (yo v th) que sosticnen un didlogo; a lo iargo de sus obras. ia voz podticia, casi 

siempre femenina. se dirige directamente a un “ti” que a veces es masculino y en 

ocasiones, las mas. es la misma voz pottica hablandose a si misma. Sin embargo, al 

adentrarnos en el universe poétice de esta autora, descubrimos que al didlogo va mas alla 

de una simple conversacién con la otredad o consigo misma; es también una bisqueda. un 

viaje. Encontramos asi que la obra de Elsa Cross determina un espacio y un tiempo: el 

sagrado. A lo largo de su quehacer poético, Cross crea un recorrido de culturas. religiones 

v mitologias tanto de Oriente como de Occidente, Cada uno de sus poemarios, sobre todo 

  

suscrito en una filosofia particular. sca esta griega. romana, hindu, maya. 
ios primeros. esti 

ndhuatl, etc. Su didlogo es hacia la cultura o mitologia que trata eh cada ung de sus 

      

   
ere 

la misma Elsa Cross a tray a cultura.    
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jes. El didlogo con ef amado o con el interior de la poeta. va acompafado de un viaje 

por la naturaleza, es decir. ef estilo de Elsa Cross esti muy cercano a lo bucolico. pues el 

campo Y el paisaie ocupan un jugar trascendente en fa podtica de Elsa Cross. 

a a)



  

fundar otra, Despuds de tode. la busqueda per la palabra es intensa y deber ir de por medio 

la vida. Palabra v vida poseidas por la furia creadora de Vicente Quirarte. El poema 

termina de la misma forma que Teoria del oso. es decir. finalmente la bestia. en este caso 

fa blancura, no puede ser vencida v volvera por mas 

Arriba ya las jarcias, camaradas, 
habremos de combatir vientos contrarios 

¥ salir otra vez al mar abierto. 

aunque no pueda vencer a ta blancura, 

aunquc no pucda venccr. 

aunque no pueda. 

Asi encontramos nuevamente la negacion a dejarse llevar por los rios tranquilos de 

una poesia facil. Los ultimos versos centran toda mi tesis sobre Quirarie: el combate. 

Siempre con la disposicién de ir hacia adelante con jas manos Hlenas de tinta y poesia, no 

importa va quien gane. mas que ia pocsia. Ei paralelismo con el Uiises salmén se repite. La 

vocacion dé ir contra todo por alcanzar 1a palabra. El regreso esta consumado y 

nuevainente se Jevan las anclas de la armada invencible de Quirarte. 

Quise habiar solo de los poemas incluido en Fencer a la blancura. o sea, el poema 

dei mismo tituio v Teoria del ose pues siento que este es un libro genésico en Ia obra de 

Quirarte. Su vocaciéi, sii ator por 1a osciitura reftejan aqui su violencia mas bella, La 

creacién en este poeta es un combate interno con su ~oso de la guardia”, con su lectura 

favorita: Afo: los dos cases. la blancu     pureza v de la excelsitud 

  

de colores, es la poesia. Bachelard dice que cada tipo de poesia es un tipo de destino. Tal 

sentencia tige cabalmente la poesia de Quirarte vy su vida: un continuo combate para 

encontrar la blancura. Todo es amor por el combate, cuva dialéctica es de precisas formas 

poéticas en fa obra de Vicente Quirarte. 

oO
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También es preciso sefialar que el epigrafe es de gran importancia en Ia obra de la 

pocta, va que igualmente es una policromia de voces poéticas de distintas tradiciones y 

expacios pesticos. Al ver el corpus de la obra podtica de Cross, ast come los epigrafes que 

abren sus libros, notamos que hay hilos, hav un entramado de voces v culturas. En Haz de 

voces se sefiala: “Recorrer la poesia de Elsa Cross es trazar un mapa de caminos en que 
  

contluyen mitos de culturas antiguas v voces imprescindibles de la lirica occidental.” 

{aunque también oriental). No es gratuito que el primer poema de la obra de Elsa Cross, 

que da nombre a su primera publicacin, “Naxos” tenga como epigrafe un pasaje de 

Ovidio y sus Afetamorfosis: *... le entiegdé un hilo que él até a la entrada del laberinto...” y 

    

que su tema sea precisamente ef dédalo, Ariadna y Teseo. En la bisqueda que Elsa Cross 

  

hace de una red de mitologias. voces, patsajes, culturas, realidades: “La 

autora concilia v ofrece diversas realidades en cada uno de sus libros que giran sobre temas 

misticos, trascendentes, como si se trataran de implicar una busqueda de lucidez que el 

lector siente muy a menudo v que. muchas veces, recuperan su significado en la creacion 

de atmosferas evanescentes, sugeridas por ias imagenes en tres niveles esenciales: emotivo, 

S En las notas finaies 

  

su libro £7 poeta en un poema, Marco 

  

connoiativo v referencia. 

mn. nota que “Elsa Cross ha hecho de 

  

Antonio Campos, muy cercane a nuestra apreciacidy 
  sus poemas una iedz (el subrayado es mio) mtmica donde se aver voces ¢ imagenes de la 

  

mitologia griega, del ric dulcisime del Duecento toscano, de las piedras y del viento de la 

  

filosofia hinda v de los emblemas prehispanic 

Las constantes en la poesia de Cross son siempre de orden sagrado, asi hable de su 

Miaje a ta India o su admiracién por ta cultura arabe, siempre hay un delirio, una ebriedad, 

im estado alterade de consciencia lo mistico v Ia carga erdtica 

  

que éste lolera, El espacio fisica de sus poemas son Ja naturaleza, las ruinas v los templos, 

es decir, sagrado, Entonces Ia ensofiacién poctica en Elsa Cross, su patema es, en mi 

analit 

  

is, cl telar sagrado, un artefacto de alta poesia que enreda los hilos de distintas 

realidades, tiempos y culturas. Apoyados en Maria Zambrano, Jean Cohen v Gaston 

Bachvlard, nos enredaremos en ese ieiar, esa red de mitologias y cosmogonias que trazan 

lus versos de Elsa Cross. ¥ verenias    Pouna+nis. HOS COTMG 

  

© Plancu Rodnguez. “Poetus que menten demasiado” en Haz de voces. p. 39 
od 

  

Yvonne Cansigne. On Cr 
vo Antone Came      



  

{.-Bacantes 

En este pocmario. lejos de la complejidad que desplieza mas tarde en Canto 

Alalabar y E] divan de Antar. Elsa Cross teje una enmaranada circunstancia de mitologias 

¥ tradiciones, Compuesto de quince esiancias. Bacantes hace fluir en un mismo tio el 

cristianismo y la mitologia grecorromana, pues Ho hay que ohidar que Baco es 

simplemente Ia representacion romana del dios griego Dionisos. encargado de Ja vilia, ¢ 

vino ¥ los delirios mistices. El titulo, entonces. nes da un bosquejo de lo que sera el 

poemario. Sabido es que las bacantes eran las sacerdotisas de Baco v representan 

historicamente Ja figura de la mujer desvergonzada y ebria. Como Ieemos también en el 

  

poemario. en las fiestas en honor a Baco, sus sacerdotisas ¥ seguidoras se distrazaban de 

bacantes (Thvades. \Wénades. Basarides. Aimaiomides, Eviades, Eleierdesy. danzaban v 

caniahan medio desnudas. con una corona de hiedra en fa cabeza v un paio en ta mano, 

weite alrededor de la imagen del dios. Eur su libro, la linea, ef verso, es polifonico. 

    

   

      
   

  

stica es un cumulo de voces: cluso pueden ser 

sera bajo los 

  

ios de ia ebriedad v ia al 

revista T'velta nos dice: “En Bacantes de Elsa Cross encontramos este tipo de experiencia 

(trascendental): viaje mistico, penetracion religiosa: celebracién de lo divino en estado de 

ebriedad; la biisqueda de Ia fucidez espiritual a través de una locura autoimpuesta: ia unidad 

sont . so TD 
dei Cuerpo en dos cuerpos complemeniarios. “ 

Mezclada con la celebracién a Baco esti la geografia mexicana bien definida por el 

viaje de las bacantes por nuestro pais en busca de “cierta planta”, ademas de la : paricion de 

  

los siete arcangeles ¥ una sbita manifestacién de Shiva; es decir. se cumple cabalmente la 

iesis dei iclar sagrado. entonces Bacames se convierte también en hilo de varios colores 

qlig se entrelazan con ta propuesta podtica general de El pn iambién en el 
     
      

  

@ mexicanos, las fies! 

  

Tuelit, So 8 vol EX. fal 

  

A



  

El epigrafe. elemento importante en los libros de Elsa Cross. alude nuevamente a 

ese hilo que une toda la obra de Ja pocta: “jHombre! j;Ah Ariadna! / Tocaba Ia flauta v la 

  

musica guiaba sus pasos.”; y pertenece al “Musico de Saint-Merry” de Apollinaire v no 

s6lo nos habla de la misica que seguiran las bacantes. sino remite necesariamente al primer 

poemario de Cross: Navos, que empieza, como lo dijimos, con la referencia al hilo que le 

  

fue dado a Teseo por Ariadna. El primer poema nos muestra otra caracteristica de 

Bacantes: su ambigitedad. No sdlo confiuyen diversas formas de 1a divinidad sino ei 

ambienie iambién es diverso vy ambiguo. Como si tratara de predisponernos a ta 

ensofacion, ef poema o estancia I nos eva plicidamente en las aguas de un rio. No es sdlo 

ja sensacién del agua. sino es toda la tramova que sustentara 1a atmdésfera del poema. es 

decir, nos pone en estade contemplative: 

En la fuente nos hemos sumergido. 
Asu corriente dejamos nucstros cucrpos 
como bancos errantes, 

Herra que se desprende 
lievandose fa orilia de espadanas. 

Fluimes per sus transparencias 

yen el fondo de ese iecho 
nuestras piernas rozaban un musge suave. 

  

Apreciamos en este verso los clementos necesarios para ja ensonacion, para la 

coniemplacion y la experiencia trascendentai. En base a las imagenes de agua, el rio y su 

corriente, la sensibilidad es inducida al placer v a un estado laxo. La reiteracién de la rv a 

5, es decir, la aliteracién, funciona como un arrullo, pero también como una iniciacién a la 

ia por venir. La sensacién musical seré privilegiada a lo largo de Bacantes, un 

  

susurro al oido que nos dictara las modulaciones sagradas del telar de Elsa Crass. 

Imposible no escuchar la onomatopeva del mismo titulo del libro repartida a lo largo del 

lercer verso: “bancos errantes™. que da a Ja vez una cualidad v un presentimiento del 

poemany, es decir. ef transhumantismo. ei vagabundeo de jas sacerdotisas de Tyaco. En esta 

misma estancia hay cinco versos que confirman ia vocacion musicai del poemario. v que se 
   siredan, ademas, con 1a sensacion de apacibilidad total que se sienite en ef poera: tambien 

nento constante en el poemaric: ef erotismo: 

  

Sentiamas el paso de esas peces 

que wun descuidy. decian, 

se pegaban entre los muslos de las mujeres. 

iodo cl iempo una frase en fos oidos Y todo ef 

pulsando al limite sus cadencias mas altas. 

  

a a



Una frase actistica. musical que se deja escuchar y que es el hile conductor no sélo 

oh
 2 Bacantes sino de ta obra total de Elsa Cross. En numerosos poemas “escucharemos 

  

    pulsar” esa frase. desde Naxos hasta EY divan de Antar, La ima lubrica de los peces 

  

pegadas en lo «muses de las mujeres no necesita de mavores interpretaciones, pero si 

    

viene a agregar un momento mas de placidez al poema. cargandolo casi al limite del 

hedonismo total. El resto de la estancia sera nuevamente esa sensacion palmaria de placidez 

a punto dei estado de contemplacion. La segunda estancia. o sea, el poema DT cambia 

drasticamente de ambiente y de espacio. Ei iugar esta rodeado de cerros. hay un juego 

facilmenic identificable (futbol) v hay un pueblo cerca donde hay sivie templos ave 
    

custodian sus salidas. La celebracién llega y los elementos de fa tradicién cri 

A cada salida de ese pueblo, nn templo. 
Lay sicie puertas resguardaday por jos arcdnyeles. dectan. 

¥ ef nuestro en suerte se embriagaba en los portales. 

hablando del cielo v det infiemno 

como de sitios separados por dos pulgadas 

     La vealidad interna del poeina se hace va de un espacio especifinns mien 

  

Spa 

similar por las relerene 

  

nm ambiente de placidez. mi 

    

vl claustro materne. ea en una te 

salid 

de la tradicién cristiana se wee y delimita un territorio propio. Sandro Cohen. en cf articulo 

     do de cerras ¥ con siete temy 

citado considera Jo siguiente: “El trasfondo de pensamiento hindu es innegable aqui, 

aunque mezclado iibremente con {a imagineria cristiana y la geografia de Mexico. La idea 

ei clelo‘infierno en ei mismo lug. yar iambién puede enconivarse en la comunion 0 adn de    

  

sien te Jianestwar 

  

menino Vv to masculino ala manera de Shiva y Shakii seai 

largo del poema. En 

  

por fin el 1 -Fumadt-de-hierbaintoxicamtes” fa figura masculina que toma cl tua de 

Baco, Limpieza tambien ese nomadismo de la voz poetica v de las mujeres que lo segui 

  

yan 

  

por la accidentada geug 

  

tfia mexicana: izuaimente entramos en ia celebracion dei pueblo. 

Fambién aparece fa unica referencia directa a Shiva 

   



    

y legaste con marihuana en los bolsillos. 

el cahello en desorden, 

quién sabe de cuales correrias salido apenas... 

Te reias de verias tan piadosas, 

tus hermanas de leche. 

y como Shiva en el Bosque de Pines, 

desplegando un gran falo 

las sedujiste en las barbas de sus maridos, 

los ascetas. 

¥ cllas te siguicron. 
Ninauna maldicion te alcanzaba, 

oh Fumador-de-hierbas-intosicantes. 

    

La narratividad del poema se experimenta desde los primeros versos. Ya en 

estancia dos encontramos elementos que colindan con la narracién. El lenguaje. a pesar de 

  
© por momentos hermétice. es siempre coloquial. En los versos anteriores 

    

aparece la figura del sednetor, evidentemente masculina, que guiaré a sus sacerdotisas por 

el viaie wascendental. El espiritu dionisiaco empieza a flotar entre lineas, en Haz de voces 

se comenta: “...c} espintu dionisiaco es el aglutinante del poema que estamos 

examinando.”7? tra de las infiuencias mas marcadas en ia poesia de Cross es Saint-John 

Perse y se hace tangible en Bacanies. La vbviedad se hace presente en la fiesia del pueblo, 

todavia no se induce a nadie a probar las hierbas o los licores que aparecerdn mas tarde, 

solo se menciona. en el dltimo verso que “Mujeres te seguian.” En esta misma estancia 

aparecen danzantes. cencheros y demas elementos que se entrelazan con la aparicion siibita 

del seductor, Parece que el mundo todo se retine en un espacio muy reducido; 

evidentemente la musica también aporta al dédalo de mitologias que Elsa Cross trama para 

encontrarse a Si misma. 

  

El abandone de simi bacantes se hace todavia mas patente en la estancia 

TX. inchiso el estado de alucinacién v ebriedad toma un paso adelante. La noche. tiempo 

palpitante en la obra de 1a poeta. es el tiempo propicio para la celebracién: Ja naturaleza 

toma actividad directa logrande un ambrente cereano al bucdlico. ‘Todo es placer en esta 

estancia v todo es embriaguez v una sutil belleza que sdio es capaz de ver quien esté en el 

ojo de ta tormenta, imagen » sensacion inaudita que Cross repetira en casi todos sus iibros: 

ese vacio pleno ¢ inespirable donde solo es real to bello:



Nos saciamos de vinos v olores... 

Vinos duicisimos 

   Nos saciamos de mieies... 

Oividabamos cuidar de ivs hijes, 
como Racantes, 

olvidabamos las casas... 

Tanio cspanio. 

tanta belleza creando en tomo un vacio 

nos succionaba como ojo de tempestad... 

La seduecién esid consumada v las mujeres se convierten en las sacerdotisas de! 

   culto dionisiaco, se entregan a la fiesta en medio de ta Iluvia v la noche se convierte en un 

tunel del que. en palabras    
a Ta vista v no es motive de mayor miedo. Blanca Rodriguez afirma: “Danzar, embriaguez. 

delirio. locura éxtasis. son acciones o estados asociados con el espiritu dionisiaco. v cada 

  

uno de ellos se encuentra en una u otra forma en el texto de Cros: Igualmente Elsa 

Cross maneja muy bien los tiempos y los ritmos a to largo de su obra. pera es en este 
    poemanio donde “pulsa” algo muy cercane a nosvtros. 4 nuesira experiencia, Ei amor jucga 

un papel sumamente importante en ef libro: uno de los efectos de las Shierbas intoxicantes™ 

es la transmigracion a algtin animal u otra forma, tal vez el animal predilecto de la Cross es 

la abeja. Rubén Bonifaz Nufie. en su traduccién de las Afetamorfosis afirma que el amor 

      es el qne mueve las transformaciones a otras cuerpas: “los fuegos v las ices de la py. 

de amor se relacionan. muy a menudo v bajo aspectos variados. con la mutacion de las 

  

formas a nuevos cuerpos.” + in la estancia VL. Ja voz poética se multiplica en vanas voces 

¥ wansformaciones: se “tensa ia cuerda” hasta romperia. ¢s decir. ei fimite se rompe v se 

pierde nocidn de is realidad. 

Emigramos a los bosques 
como ascetas. 

aun niger 

  

templade. 

 



  

Perdia el rostro en el tiempo. 

La hacia caminar por !as murallas de ciudades sitiadas, 
ia hacia gritar desde una hoguera, 
la hacia cantar vistiendo savales rugesos 
o frecuentar cafés miserabies bajo ta nieve de Paris. 
pianos tropezando en un vals desafinado... 

Y ella deliraba insomne, 

¥ dentro de su mente 
otra mente observaba como un ojo. 

Y olla volaba cn busca de su amado. 

Nos volviamos ciervos. 
cruzabamos los bosques como flechas. 

Primero vemos una transgresiOn del tiempo. La disciplina floja que seguirin como 

ascetas ha preparado el campo para el viaje a través de tiempos v situaciones historicas. 

Parece que Elsa Cross no termina de coimar en sus versos todos y cada uno de jos 

iio imsorme vs la enyonacion 

  

momvnius historicus ¥ lus paises yue ha visitade. El d 

. cb estado de 

  

inducida por los vinos y Jas hicrbas consumidas. La vuclta hacia si misi 

conciencia gue atin permanece dentro de ella solo Ja ve v la deja continuar su busqueda. 

Sandro Cohen dice: ~..hay que estar siempre a/ berde, en el extreme: ir le mas lejos 

posible sin ir demasiado lejos. Fste es el peligro. aunque también es el premio.” B Los dos 

Ultimos versos nos remiten a una figura erdtica por excelencia desde la Edad Media: et 

ciervo. Nuevamente muchos tiempos ¥ circunstancias encontradas en unos cuantos versos. 

La wansformacién por amor cumple aqui con una metamorfosis de otra suerte y orden. 

Esta transformacion abre la puerta al pocmia imas erdtico de Bucunies, ch nimero VI, en 

  

donde of placer va de un cucrpo 4 otro. confundicndo a los amantes y haci 

emociones del otro 

¢dénde terminaban los cuerpos? 

Qcudl cuerpo era de quién? 
Yo sentia desde tu hombro mi caricia. 
Tus pensamientos pasaban por mi mente. 
v donde los deseos se juntaban 

sahian del aire aves de fuego.   

¥ 9 fluia dentro det. 

 



La unién total con el ser atmado se da en la confusion de las sersaciones en la 

relacion sexual. No es causal que este poema sea colocado en fa mitad del poemario: ta 

misma idea de la division de cuerpos finalmente superada es una idea que permea toda la 

obra de la Cross. El fuego es también un simbolo de la union y del cambio. De aqui en 

adelante el poema es una pendiente hasta Hlegar al anticlimatico poema XV, el ultimo. Pero 

antes conviene recordar un concepto de Jean Cohen: la perdida de figura’tondo. Cohen 

afirma que en el sueno, la oposiciOn figura‘fondo ha desaparecido por completo. En ¢l todo 

es figura sin exterior. es decir. ta piniura que saie dei marco para confundirse con Ia 

realidad. Esto es justamente la imagen del banco de abejas y el agua brillando como jovas. 

imagenes las dos que indudablemente nos transmiten ese sentimiento de incorporeidad » 

ensofiacion: “E! sujeto. el objeto y el mundo ferman los tres polos del campo de   

conciencia. En la conciencia sofiadora, esta estructura tiende a debilitarse hasta flegar. en 

Ultimo término. a desaparecer.”’° Versos antes. encontramos tal afirmacién de conciencia 

desvanecida hacia la ensofiacion: ~Dibujabamos bareas en el aire v nos ibamos en elias” 

donde-la ensonhacion parece er 

  

r una débil frontera entre lo que experimenta la voz 

potiica v io que nos quiere demosirar. es decir, me deja ia sensacion de que ei escritor nos 

esta “mintiendo” a cerca de Jas sensaciones inducidas, pues finalmente ¢s fa poeta ta que. 

belicza come ta que acabo 

    

35 por el otro esta 

escribiendo muv en serio.” Tso del poema 

sin afectar en lo mas minimo Ia estructura o Ja composicién del mismo. Gaston Bachelard 

también se refiere a las imagenes en el sofiador de palabras: “En su ser actual, las palabras 

amasando suefios. se vuelven realidades.” 8 

  

EI pentltimo poema tiende a la destruccién de los cuerpos que es ofrenda a los 

dioses de la tierra, El viaje parece llegar a su fin. la pendiente toca fondo: 

Somos brazo horadados por ei viento. 
cabellos que ondulan bajo el agua. 
huesos ai descubierio. 

Somas sdlo calaveras, 

calaveras de cristal, y dentro, 
galaxias, nebulosas, astros girando. 

ia de cenizas. 
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esqueletos al tondo del barranco, 

un fantasma de sauce, 

una voz sin sonido. 

Esta es una manera de escribir la continuidad de la vida. la cadena invisible. el hilo 

que une ai microcosmos con el macrocosmos y¥ de nuevo con el microcosmos. La idea de 

ja continuidad de la vida en otros estadios aparece constantemente en ja obra de fa poeia. 
  Be Somos soto calaveras...”, ¥ los 

  

La naturaleza prdcticamente deshace la voz colectiva: 

  

Ultimos que remiten al primer poema. La desintegracién de la materia, polve al pow 

muerte, ¥ la ronovacién. Per etre lado, el concepto de que dentro de nosotres esta 

contenido el Universo se desarrollard de forma mas plena en Canto Malabar pero 

cierlamente podemos ver indicios de tales creencias. 

    
pletamente anticlimatica. La arquitectura al rededor es 

teciy, hay un regreso al pueblo La realidad esta presente ¥ 

es. junto con el primero, un 

  

da la imp 

poema que se aleja de los otros. El viaje se ha cerrado v aparece un sentido puramente 

ironico. La ambigiiedad del poemario se cierra pero otra se abre: 

Camino por el airiv. 
Todo el suelo cubierto de campanas violctas. 

El encuentro exaliaba mi corazdn. 

Dentro del templo 

los sicte arcangeles pintados on los muros. 

  

El buen lector podra peicatarse de lus “siete arcangeles” ae oe han mencionado 

  

‘a cntra cn 

ente definible 

el deline tiene 

con anerioridad, El tono y cl ai son otros: podria < docirse qu 

  

5 terrenos de la ironia v el autoescarnio, la vor. postica es ahora ve pert 

    
pere ica: parece que los oH) pintados 

  

va un claro final: 

Caminé entre fas tumbas 

te baje la:   jacarandas. 

el Porquerizo. 
na Nuesira phitica.     

Yo no dara nombre a ius espumias. 

  

pues los pocia enicn demasiado, 

  

Por ia arquitecrura dei lugar. su espacio v su circunstancia, es decir, ci aio v ek 

cementenio et el iisme terrena, pudeitios hablac de un idinple mus antig 
I F ‘ g



colonial. La caminata por las tumbas nos abre la puerta a por lo menos dos lecturas: la 

primera es una sospecha en la muerte del otro masculino, el “Fumador de hicrbas 

infoxicantes”: otra lectura es la de un “simple” encuentro de dos personas en ec! cementerio 

para sostener una charla. El toque anticlimatico del olor ambiguo, ¢l cementerio v el 

Porquerizo (nétese nuevamente el uso de mayusculas para referirse a ciertos personajes del 

poemario) v ios grufidos de ios cerdos que se confunden con las voces. ierminan 

definitivamenie con el poemario. En el pentltimo verso distinguimos ta intratextualidad 
dec: como recurso sobre un verso de Las Soledades de Gongora: “si no ha dado su nombre a 

  

final a la figura del cantor-poeta, pues verses fus espumas”. acase sea este un 

  

amiba tra 

  

ibe un verso de Dante: “Tanto gentile ¢ tanto onesta pare” que refiere 

directamente a Ja figura del trovador. El ultimo verso es la ambigiiedad total. Solo el lector 

que hava leido todo el poemario dara sentido a este Ullimo verso: nunca fue un viaie 

inducido mas que ja inspiracion de la propia poeta, podriamos hablar en todo caso. v 

dio confirman ia vocacién 

  

arriesgandonos. de una escriiura trascendentai, mas esios versos 

  

     

unificadora de Eisa Cross. Blanca Rodriguez comenta: “Dionisos pericnece a lu terrenal, 

los personajes de Bax 5 56 sus correlatives, asi solamente mediante [a ironia el poema 

us congry: ace, si bien sHica se insertbe en to 

apolinee.” . come un recurso propio dk poema cierra sy 

  

sentido sobre si mismo v da una soluciOn oportuna a su espiritu festivo-dionisiaco. En 

suma podemos decir que Racantes cumple con el] primer paso hacia el descubrimiento de 

ese fantastico telar poctico de Eisa Cross: sus estancias policrémicas nos ensehan una 

vocacion y una rum. Vocacién de poesia piurai. unificadora: v una rut de riguroso 
  

acercamiviio, es decir. un camino miltipie dond i diversas formas de entender to     
sagrado, 

2.- Canto Malabar 

Compuesto por 990 versas, dividulos en siete estancias, Canto \falahar se nos 

  

presenta como un viaic trascendente ¥ una exaltacion del amado a través de la muerte. 

Publicado despues de una estadia de la autora en la India. este poemario nos da muestra 
  

  

cabal dei telar sagrado que os Ja poesia de T kn el prdioge de Bunano. Cross nos 

  

relaia que. despucs de haber escrito diche poemario. io presemia a su maestro Swami 

    Miuhtonanda Parariahaition dias anies de su imierte \ de su ivansitu 4 otry estudio det se 

   



  

iltima vez. El pasé de prisa y después ocurri un fenomeno: todo lo que me rodeaba se 

transfiguré y tomé su forma. Lo veia en los arboles, en las flores y en las piedras; no sabria 

explicar como lo veia también en los sonidos: tortolas, v jos cantos del templo que se oian 

hasta alla. A la mafiana siguiente supe de su muerte, que en realidad significaba su fusion 

con todas las cosas.”80 De esta forma nace su Canto Malabar. Antes de entrar de lieno al 

anilisis, se debe aclarar que el arbol sagrado de jos hindtes, el baniano, tiene una 

caracteristicas peculiar. sus raices son areas, es decir, sé descuelgan de entre las ramas 

para reencontrarse con fa tiesra. Esto. casi una obviedad, significa retorno al crigen para 

iniciar nuevamente ef ciclo; ademds, a pesar de ser un drbol enorme, su semilla es 

~pequefisima”, y esto se convierte, para los creyentes en esa rama del hinduismo, en fa 

alegoria de que en el corazén humano esta contenido el Universo entero. Evidente es 

tambien su filiacion tonal con el Cantar de los cantares. el erotismo que se siente en las 

paginas v su matiz mistico se emparentan con jos versos atribuidos al Rey Salomon, por fo 

que cl cruce telar de religiones y cuituras no sdio se hace patente, sino pesa en nuestra 

jectura de Elsa Cross. 

Canto Malabar no podria ilustrar mejor Ia tesis sobre Elsa Cross. Al caer su 

busqueda en ia intrincada red religiosa de Ta India. la poeta fortalece, con los hilos de fa 

mitoiogia hindd, ta nocién que de teiar sagrado entreveo en su poesia. Octavio Paz, en 

  

Uptumbres de fa [iedia da cuenta det criso! cultural, politico y religioso que es este pais y 

no sélo eso, sefala también los contrastes tan fuertes que padecc. Sin embargo, es en e 

4mbito divino donde la India se encuentra peligrosamente fracturada: “... la peculiaridad 

s notable v la que marca a la India no es de indole econdmica 0 politica sino religiosa: la 

  

coexistencia del Islam y el hinduismo. La presencia del monoteismo mas extremo Vv 

riguroso frente al politeismo mis rico v matizado es. mas que una paradoja historica, una 

herida profunda.”$! Como vemos, la India es, ante todo, un pais de contrastes abismales v 

de policrémica cultura. La iniencion de este apartade no es sino tocar iangenciaimenie el 

de tal pais pues, dada ta poética telar de Elsa Cross, demuesira fa 

  

profunda, de la pocta con la diversidad cultural: todo por la busqueda 

misma a través de diversas mitclogias. 

  

J} poemaric representa un camino de avatares ¥ penitencia ticita: es progresivo. en 

ca mas al amado. sus encuentros son mis prefundes 

  

hasta Hegar a la integracién total de su ser con el entomo. EI epigrafe del poemano 

  

   Ano Malabar, votros poemus. Pp 100 
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pertenece alos Himnos a la noche de Novalis: “Un suefio rompe nuestras ataduras « y nos 

hunde en el regazo del padre”, y nos sefiala el camino que seguira el poema, pues es en el 

suefio nocturno donde los amantes se uniran una vez rotas las ataduras de cada uno. 

Pasando de leno ai cuerpo del poema. la primera estancia, escrita despues de Ja muerte de 

su maestro o gurit, muestra los avatares de Ia amada en busca del amado y de la 

integracién con iodas ias cosas. La primeros versos de la estancia. escrita en pasado. nos 
i ta 

muestran un estado de esa tranquilidad engafiosa que se desvanece ante la tormenia o ante 

cl acta tragico. En esta ocasion, Ja tormenta Hega con la muerte de! maestro v fa naturaleza 

  

La tarde entera se vencia al pase del viente. 
Como arcos se dobiaban ios Arboles 
yuna flecha impresista me daha al corazon. 
Deambulé por aquellas calzadas 

donde ianta vida cumentaron tus pasos. 
Li Menio alzaba iolvancras et 
trastorando a esos paiaros roios. 

borrando campamientos de insectos 
La tierra pone pelvo en mis labios $ 
Y mi ofrenda a las es! 
isolo paiabras? 

    
ic de los campos dio de ios campos. 

wn 
B 

    

En el primer verso vemos lo que sera una constante a lo largo del poema: la unica 

arena donde se reunen Jos amantes, es del crepusculo al alba. es decir. la noche. Nespucs 

vemos ei movimienio del vienlo que preseniimos empieza a crecer; una fiecha que no se 

seperate. uha Muerte pequefa, uN cnamoramiento. En uno de tos epigrafes que iraduce v 

titula Octavio Paz en lislinbres de la lidia se puede leer: ~Admira el arte del arquers: no 

goa el cuerpo ¥ rompe corazones   A pesar de que por la naturaleza breve v sapiente de 

  

los epigrafes hindties no Hevan tittle, Octavio Paz, con su intuicié 

  

ble de poeta, le da 

nombre a éste: Amor. En adelante el poema colinda con lo mistico, A medida que avanzan 

los versos avanza Ia tarde v Is intensidad del viento aumenta arrasando con los insectos y 

  

trastornando a “esos pajaros”, ei poivo se ievanta v la tierra pone en boca de la poeta su 

oirenda mas esencial: ja tierra. Ai iratar de corresponder con oira ofrenda, ia poeta se da 

qiic iis palabras son insuficienies para abarcar ia gyandeza del amor. dei 
   

  

   

de. Las + pataba vas no englobarian nunca ta belleza de 

cabalmente el intrincado esplender de las 

~I
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seguida con una salutacién al baniano y a su constancia de regencramiento. Es una 

adiestramiento hacia la ensofiacion propia del poema. donde aliteraciones como “zureo de 

las t6rtolas” inducen al buen lector de poesia a adentrarse en el centro sonoro de las 

palabras. Omitiré un gran numero de estrotas v versos y me abocaré a los que considere 

mas pertinentes porque. como fo he dicho. Ia intencion no es habiar de Ja religion hindu, 

sino de la poética de Elsa Cross v su relacion con ia mitologia de este pais. 

Como lo sefialaba el epigrafe. el suefio nocturne sera el punto de encuentro entre la 

voz poética y su anhelado. Sin embargo. para llegar al estado de, plenitud, se tiene que 

pasar por un aprendizaje tacito. un buscar sin saber, a plena luz del dia. indicios del amado. 

Se cuestiona primero si la realidad es suefo o viceversa y iras fa muerie del gura. si la vida 

us ésia que vivimos o es a to que accedenios una Vez muertos 

  

énde van los suefios cuando uno despierta? 

encio a media voz. disipacion dei tiempo-- 

Ja muerte indecisa: 

un murmuilo que cruaa of esianque. 

Tus brazos me rodean en el suctio. 

Tus brazos se disuelvens en 1a nada. 

  

La voz presieni¢ eb abrazo del amado. ios sentidos se hinchan en la nada, pero aun 

ho cae fa noche v en fa vigilia la amada no sienie la presencia en toda su plenitud. Las 

preguntas como In que abre esta estrofa persisten a lo largo del poemario y son un 

cuestionamiente directo a la realidad v si es deta solo un suefio y Ia verdadera via empieza 

cuando se muere. Versos como el cuarto destilan la tranquilidad en medio del dolor de la 

perdida, es también una caida a la ensohacién. ambiente natural del poemario. acentuado 

n los atimos versos transcritos. Valdria la pena recordar las palabras de Bachelard con 

respecto a la ensonacion: “La ensohacion es una actividad onirica en la que subsiste un 

respiandor de conciencia. Fi sofiador de ensofiacion esia presente en su ensoftacion.”©? 

palabras saldran entre versos a jo largo de Canto Malabar, Los Ultimos dos versos 

    

    

   

ve lox dos amantes. La voz postica equilibra cl 

por un lade ta presencia en suefies del amado 

s¢ pierde en la nada. Este ha sido un 

‘a dado. 

    son Backel   =!
 
a



  

Al Begar la noche cerrada el encuentro, en suefios, es total. Los elementos naturales 

arden, fas montafias “unica solidez en tanto suefio” se agrandan vy aparece un elemento 

tambien constante a lo largo del peemario: la adjetivacion del amado, en este caso, se le 

nembra como “Cautivador™, asi, con mayusculas. El didlogo es en primera y segunda, ella 

se dirige a él amorosamente. sus sentidos se trastocan y se transfigura, se incinera, se 

sensualiza, se vuelve letra. viento. deleite, palabra: el primer encuentro esta dado: 

Tomas en mi Ja forma del terrible 
Dios de tres cabezas. 

Eres ti quien me crea y me sustenta, 
fa quien me destruve. 

Te ocultas a mis ojos. ic revelas. 

¥ de tus labios sin sonido 

van brotando palabras que me ahogan: 
tu forma misma se vuelve esas palabras 
que dejan slo conciencia para ver 
que eres ti quien paipita, 
quien goza, quien hace, quien conoce. 

  

la voz, femenina. se vuelve creador y destructor de ella, se vuelve log sentidos v la sangre en 

ella; é} sc va diluvendo con el todo y ella esta incluida, él esta sintiendo a través de ella, 

quien vs el hilo con que va a enredar su estadio divino. El conocimiento que ella adquirira 

sera por medio del amor mistico. Estamos en plena noche, en medio de la ensofiacion. Las 

palabras van tomando poco a poco una importancia que no tenian en esa primera estrofa. 

En las siguientes estrofas de este canto, lay que pertenecen a lu noctume, sun progresivas 

sin Ucgar a un climax total. Hay quo destacar que cada canto ticne dos clementos: of dia, 

    

que sera comunmente el atardecer y la noche hasta ta alborada. siendo la de mayor peso la 

noche, Los verses aluden a la unién de los amantes: 

Irradias desde mi Namarada del aire. 

En mi enciendes. en mat incendias. 
Tomas en mt ia forma de la abeja. 
embriagas tede, 

te disuelves en mi --asi me coimas. 

La wanstiguracion de ta voz poética a abeja sera otva constante a to largo de la obra 

  

de Cross, La unidn esta regida por ¢L. Ei es quien hace fa accién. quien fa toma ¥ In 

  

TT



  

de diversas mitologias. llega al delirio que las divinidades de cada una de ¢stas provoca; su 

escritura es, por asi decirlo, mistica hacia cada una de las culturas que trabaja- “Mavi 
ays. 

Zambrano reflexiona sobre la aparicién de lo divino en el hombre: “El delirio se comerté 

entonces en exaltacion que llega a ta cmbriaguez. Entonces. esta instancia superior 3¥ 

desconocida se hace sentir dentro del hombre mismo. Es dentro de si. donde siente esa 

realidad suprema que to impuisa y le lieva sobre todo obstacuto."84 Vemos como la 

embriaguez Mega a través de él. quien es el que provoca el estado alterado que “suffe™ la 

voz poética. Es importante decir que. sin ef conocimiento de la muerte del maestro. no 

sabriamos de quién se trata o qué inspiré a la poeta a escribir esta sentida salutacién at gut 

¥ no sélo a dl, sino a toda una filosofia de vida. Es decir. las palabras de Maria Zambrano 

toman cuerpo en los versos de Elsa Cross, el delirio sensual es provocado dentro de la voz 

poética por la otredad divina en el poema. En la siguiente estrofa lecremos la clave para 

entender Canto Afalabar v la filosofia que impulso a ia autora de Naxos para adentrarse en 

esta cuftura: 

Eres la raiz del fatido. 
el soplo que hace al viento. 

‘ se 20 que asciende 2 mi cintura 
ii se quiebra. 

Recordamos desde luego la alegoria de la semilla del baniano y el principio de todas 

jas cosas, fa raiz de ias fuerzas de Ia naturaieza. Lo mas importante en esta cultura es 

eniender que en cada corazén, como en la semilla del drboi sagrado, se encuenira    
contenido todo e} universo y es éste el conocimiento que le sera iransmitido a la voz poética 

de forma misitca-erética. E}, a quien se dirige el poema, es el motor que impulsa las cosas, 

el solo origen. Ja gota que hace al manantial, el arrangue. el impulse. ef umbral de tedas las 

cosas. La voz postica es participe de este momento de gracia, Mas adelante encontramos 

otro ejemplo de esta particular filosofia 

Semilia de fuego entre los labios, letras-raiz. 
palabras que oscurecen los objetos que nombran. 
Y iu. oh Versado, . 
diriges el silencio que recorre mi espalda. 

alvica en mi garganta, 
hace engrosar silabas mudas que absorben hacia si 
toda esa materia fuctuanic 

entre nombre v sentido. entre forma ¥ objeto... 
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iz” nos habla otra vez, del principio generador de bas cosas. La &, SPrinomio “yeti 

Ni cidn de la divinidad aparece en “Versado”, quien cjecuta el acto de nombrar: sin 

& 

+ 

& arco, una forma de oximoron aparece en estos verses, mismo que se repetira: 

iz-sombra. Si bien el acto de nombrar es en cierta forma dar luz aun objeto, en este caso 

oscurece lo aludido, por otra parte, ¢} “Versado” poseedor de letras-raiz, impulsa un 

silencio que. némada. recorre el cuerpo de la voz poética v aletea en la parte del cuerpo por 

donde ascienden jas palabras humanas. Ei oximoron se refuerza con fas “silabas mudas”. 

Lo interesanie es aqui ver ia imagen de ia quintaescncia de jas cosas: esa maieria 

tluctuanie, ambigua. © Mnenie de cada clemento y que cieramente no se puede 

  

noimbrar: es, por decirlo de algun modo, el ser de la materia: lo subvacente que no se 

nombra pero que presentimes. 

La noche termina en una quietud vy en una ausencia. Imagenes como “mar sin vias” 

¥ “Mortandad de cara al dia si tu ic ausentas” tos sefalan que el encueitire Mega a su fin, 

Con cllo Bega ef alba 

  

Los ojos se cierran a ti forma, 
lu vuz se adelzaza como un hilo 
¥ el alba incierta Ilcga. el alba tibia 

imo el abrazo que se deshace tan lentamente. 

  

  

coi 

Ahora iiene que esperar a que liegue ta noche para que se vuelve a unir con ef 
   amado. La voz que habla sin mover los labios se difumina y nos queda ef hilo. ef alba 

aparece v ef abrazo se disu: 

  

2a del cuerpo que se ausenta. 

En las siguientes estrofas aparece mas eiementos sagrados: ruinas, templos, 

obiacion. minares. cic. Vuelvo a repetir, ef conogimienio que le sera dado, la sabiduria que 

tendra la voz podiica, sera dada a través def amor. Octavio Paz nos da algunas pistas sobre 

esta rama del hinduismo: “El amor que abre los ojos al entendimiento y el mundo de 

  

ry is 

  

sHionamiento de fa realidad) se transforma 

  

de apaviciones, Todo lo que tacamos v vemos es diving.”8 Asi es, la voz poética. durante 

el dia. se dara a fa tarea de buscar al amado hasta en fa mas minimo detalle. v no lo 

encuentra: “Hombres que ven al dios en todas partes (...) Y vo. .donde busco tu forma a 

cada paso?” Aids adelante se iratara de responder una de ias cuestiones de esta mitotogia: ef 
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origen. el ciclo: °,Desde mi vengo por mi hasta mi misma?” Pregunta que tendra que ser 

respondida para acceder al amado. al todo. Es una pregunta esencial que nos dice que en el 

centro de nuestro ser, como en la semilla dei baniano, yace el Universo. Como lo mencioné 

al principio, el poema es progresivo, contorme va preguntandose y respondiéndose, la voz 

poética se va liberando de si misma para aleanzar ai amado: 

jAdénde me conduces? 

Y qué importa, si al cuerpo solo basta 

una choza de palma. palafitos. 

zAdonde me conduces 

despojada del cuerpo? 

Nucvamentc Paz nos abrird cl camino: “Entre los hindics surge un movimicnto dc 

devocion popular hacia un dios personal. Esa deidad personal encarna para ef creyente lo 

absolute. Unirse a la deidad es alcanzar la tiberacién (noksha) 0, al menos, gozar de la 

experiencia de lo divino.“8° De todos los afluentes que surgen de hinduismo éste parece ser 

el mas cercano. Para acceder a lo absoluto. al principio y al fin. se tiende que ir 

esencialmente, es decir. con ef alma, libre de las ataduras carales. El espacio de la 

ensofiacion se cumple cabaimente. La idea de la reencarnacion es bien conocida, misma 

que parece tomar Elsa Cross, pues una cosa pondera sobre las demas: la circularidad, el 

retomo al origen. Ahora, Is voz poética pretends inicamente acceder al todo por medio det 

  

amado, es decir, por.amor. Y asi lo demuestra el desinterés por lo material, guardando 

nicamente lo basice para Hegar a la objetive. 

La» ruinas son un elemento que se reitera en eb poem: “Busco tu rostro / en la 

memoria de tu casa cn ruinas.” Los santuarios y los templos tambicn pucblan Canto 

Malabar. En un lectura cruzada, Maria Zambrano y Jean Cohen concuerdan con lo 

sagrado poético de las ruinas: para Zambrane las ruinas son la traza de algo humano 

vencido pero que vence en el tiempo. vive hist6ricamente porque ha vencido su 

destruccién: “Lugar sagrado donde el tiempo transcuire con otré ritmo que el que rige mas 

aiid. a unos metros tan solo, donde la actualidad se agita. La presencia de la muerte-vida io 

define todo: ios pinos. ios cipreses. cualquier matojo. adquieren el caracter de simboio de 

una vida pura. nacida de la muerte en su desnuda fuerza transformadora.”2’ Estay palabras 

  

nos aclaran cl csplendor sagrado de desde ol punto de 

  

     y vialidad 

   
8" Mone Zi 

  

eo
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en las ruinas: “Hav otra categoria de cbjetos que consiguen alcanzar la poeticidad a partir 

no va de las condiciones preceprivas propiamente dichas. sino de una estructura 

fenomenologica en que se mezclan lo perceptive ¥ lo imaginario...: las ruinas 88 Comenta 

tambien. que estas construcciones tienen la cualidad de ser v no ser. o sea. una presencia 

en fa ausencia, aigo que en cl pasado es. huella que pervive v cohabita con el presente. 

presencia. Las ruinas refuerzan entonces. ia pogtica del telar sagrado. Para ejemplificar las 

palabras v su Hacién con ef tema, tenemos Ios siguientes versos: 

  

Templo entre ruinas. intacto 
sobre ia piel de ia tierra 
Del suelo roceso 

asoman hierbas grises que kas cabras se comen. 

Grandes ciudades de piedra 

dejaron sobre sus muros una historia cifrada. 

Hacia Jos tltimos cantos, el camino parece estar completa La senaracisn dol cnerpo 

para unirse al amado. a lo absoluto se verifica en los siguientes versos. El ser del amado 

parece develarse con mas fuerza: 

Aili estas th. que te fugas del tiempo. 
Th, a quien se nombra 

como el principio. el medio y el fin, 
como el sendero y la puerta, 
come fa cima, 

come et rekimpago. 

Exvidentemente la presencia del amacto se confirma en cada recoveco de la realidad. 

En el ultimo canto feemos los siguientes versos “Estoy en muchos sitios en cl mismo 

instante. "Estoy en muchos tiempos en e| mismo jugar.” La sinestesia refuerza la idea de 

ivtatidad. 3 

  

fas adelanie. los ullimos versos. Ia union definitiva del ser de la voz postica con 

  

luio toma lugar 

sonido, 

  

plenitud ni vacio. 
solo ser fluvenda, fulonrando, 

sdlo ser que deviene. siempre nuevo. 
‘ye se percibe asi mismo. 

OZa 

   

  

on



  

Hacta dentro resplandece una perla diminuta: 

germen del universo, 

¥ en lo ocuito de fo oculto. 

en el fondo mas secrete 

veo sin parpadear ia cifra que se aciara. 

Mi ser se pierde en ti 

yen ja raiz de tu nombre se libera. 

fundamental 

  

at      
En los uhtimes verses encontram 

de Canto Malabar; al integrarse ella a dl. fluye el ser siempre nuevo: circularidad. Ta 

belleza adquiere un matiz amoroso ¥ primordial. 1odo es el principio. el medio v el fin. La 

alegoria de la semilia dei bamiano se cumple de forma total en estos verses. La cifra oculta 

de ios tempios en ruinas adquiere sentido. El conocimiento se olorgd amorosamente: el 

amon es el artilugio ¥ ef camo hacta ta sabiduria, El ciclo comenza cun ella Ticgandy a su    que da ab final al 

  

digna 

telar de su poética. 

3.-El divin de Antar 

En este poemano Cross exptota ei caudal de su postica y logra un fibro de poderosa 

belieza, tai vez su mejor iogro poético, Constimido por veinticinco estancias, este poemario 

se ale} un poco del tela sagrady, aunyue ne del todu pues aparece una deidad hindd; sin 
   

    

Ai dis! 

  

inta sin tocar demasiado su fonds retigioso. En 

  

- profundo de interiotizacion. una busqueda de si 

  

realidad el poe 

por les propios confines de Aparece. ademas de lar ferencia hindd, un 
    
hilo sutil, muy delgado de una tribu arabe del desierta del Sahar 

  

los mareg y¥ su tibro 

central Los cantos de los oasis del Hoggar. \ manera de epigrafe y de epilogo se 

encuentran dos citas de dicho libro. existe también ta intratextuatidad en un par de versos ¥ 

§ por eso que ei hilo es apenas una leve pero iuertc 

  

soio una mencidn directa a ios mare. 

presenent de un cultura alejada del budisine § de Gccidente. Sin embuige. of tema 

   

  

precisamente los Canes de fos ¢ 

con la palabra y su dios bn los Cuntns del aavix se velata cl amor de Mussa-ag~ \mastin 

hacia Dassina v se compone de sets estancias tituladas por binomios que van sefialando el 
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El ruego v la negativa: El destierre v el 

ia: La 

posesion y la muerte, Evidentemente. los Cantos y los tuareg se inscriben dentro de la 

camino del amor de Mussa y 

  

combate: El sueiio y ef deseo; EI silencio v el misterio; El retorno v fa perseverance 

(radicion musulmana v se rigen por e] Coran. sin embargo. esta tribu es cn cicria manera 

~abierta” con respecto al trato hacia la mujer, hecho que se advierte a lo largo del libro. 

ademas. Ja voz que cierra ios Cavitos es precisamente la de Dassina Horando por ia muerte 

de Mussa justo cuando fo habia acepiads. Nuevaniente seran de medular importancia los 

  

epigrafes extraidos de los C t-John Perse, que hablan precisamente de esas 

des fuerza 

  

poemario concursé con el nombre de Lay poemas de Antar para el premio de poesia 

Aguascalientes. v que cuando gand. cambid el nombre a vdivan”, gue significa “libro de 

poemas™ en arabe. 

  

palabra, £7 dvdr empiezs ese ciclo en la poesia de Elsa Cross dedicado a cuestionar de 

forma dirceta la realidad v fa incapacidad de la poesia de abarcar lo indefinido: aquello. 

eso, Jo otro, En Ei divan encontramos los mismos topicos que en poemarios anteriores. 

soio que esla vez aparecen integrados sutiimente. o sea. sin s    compictamente el eje 

gravitatorio de tos poermas. ja ensof 

    

   

  

tudo es parte del suefio de Elsa 

Re. todes estos ambientes forman la atmésfera final de £7 divan 

    

Gervitz men 

  

na en la contraporiada del libro: “Su estructura es 

Cross cuando est’ despierta.” Difiero de In propuesta de Arantzazu Ortega, quien en Hac 

de palabras menciona: “La poetisa recrea un proceso espiritual en que revela un mundo de 

simbolos. voces. emblemas ¢ imagenes reconstruidas en toro a un hermoso y tejano 

Paisaje que. a su Vez. sirve de cco para expresar un paisa) on imima de una 

    

    
en el titulo pero a 

pico de ja 

que en 

microcosmos inasible ¢ inaleanzable pero por demias sugerente: <l logos en busca de lo 
  

* Acierta a medias pues In busqueda de Cross en este poemario es la 
  

 



  

concretizacién del pensamiente en la palabra. también el fiel reflejo de una realidad, sea 

esta subjetiva o no. en la palabra misma. Pero lo mas importante en este poemario es que 

Elsa Cross expone su poética, es decir. nos dice abierlamente que la suya es una filiacion 

telar. La poeta es consciente de que su poesia es un rio cuyos afluentes corren 

profundamente por su interior. Da cuenta de que su poesia si es ese telar de hilos diversas. 

Ya sobre et cuerpo del libro. el epigrafe inicial reza “he pronunciade t nombre... ¥ 

el espejismo ha construido toda una ciudad para oirme hablar de ti”. sefala el oficio que 

seguiran las palabras de Cross. El epigrafe pertencce a la estancia titulada precisamente “EI 

sueho y el deseo” de ios Cantos, ¥ no es casual, pues estas son jas fuerzas motoras que 

impuisaran a ia ensofacion. a la voluniad y al deseo en Ei ivan. Ei primer poema ene, 

come lo expondré. dos uticleos: el silbo y el dia, pudiéndose inierpreiar como fa palabra”! 

y a poesia. pues con su tuz el dia da forma y color a las cosas que percibimas y Ja palabra 

“nombra”™ fas vibracienes del silbe:   

Vibra en su acento el silbo desbocado 
cuando se juntan dentro dc fa biveda 

los aires claros. 

los racimos altos. 

Y ef dia da ta vuelta 
dejande al viento cabalgar sas nubes, 

sin perder ej hilo 
de su encadenamiento 
ni mosirar en qué omilla 
tienden velo sus altas certidumbres, 

ilenciose 

    

Les dog niacleos. come lo he mencionado, son el dia y ef silbo: la lu2 y el sonido. 

Mas adelante veremos camo la Inz sera tratada como Ia alegoria del pensamiento y el 

sonido como la palabra pronunciada. Claramente distinguimos el aliento de Cross. El diay 

el silbo son aqui puestos en situaciones altas, es decir. todo apunta a fa claridad de la 

paiabra v ef pensamiento: aires ciaros. aitas centidumbres, Cro t6pico en ia obra de ia 

we 
poeta es ef ving, kt ebricdad. ef delirio: “Y ai gusto que dgjaba en la gargania ef vino azul, 

    
    
.cediames pr dulce Nucvainenie 

Masia 

 



Salideros- 
huecos adonde huve ef pensamiento 

antes de dar un nombre 
a las criaturas que se gestan 

bajo su ala. 

La palabra salideros tiene relacion directa con el sitio estrecho por donde sale ef 

viento ¥ produce el sitbo, o silbido para mayor precision. Asi sale el aire de la boca sin dar 

el “Nombre” fiel a las cosas que queremos nowunar. El tema de Ix inexactitud de fas 

palabras para nombrar lo que sc picnsa y sc sicntc cs bien conocido a Jo largo de Ia historia 

de fa literatura. en especial. desde los romanticos. En la literatura mexicana tenemos varios 

ejemplos. Nuevamente come en Canto Afalabar. el amade, cuando aparece. entra en los 

suefios de la voz poética, de nuevo la noche sera el espacio de encuentro v esta vez, sera 

unico, pues no extendera este encuentro v busqueda por el dia. como lo hace en el 

poemario citado, Quiero resaitar unicamente la ultima estrofa de ésta estancia. pues 

menciona un punto que se repetira a io largo de Ef diva de -intar: ei instante: 

Toda ese amor 

esa alta sombra del deseo 
sv perfila en los confines 

donde vacen los znstantes mas limpidos. 

Varios elementos seran constantes ¥ motrices en el poemario: el deseo. el amor: 

siempre jo mas alto, lo mas limpido; los confines, fos perfiles, es decir, los limites (recordar 

ja disotucién forma‘fondo que propone Cohen); v ios instamtes, que marcaran una pauta 

espacio-temporal cn ef ibre. 

En Ia tercera estancia encontramos lo que a mi parecer es cl punto mas grave v 

preciso en fa claboracidn de ta poética de Cross. En él, devela sin ambages la totalidad de 

su poética. 

Sonido, un hilo que produze 

como arafia. 
Lo que tejo 
ya esta enlazado en esta trama. 
Cada hile que invento. 
cada paiabra sostenicia sobre su tesitura 

en lo agudo de su propio tiempo se detiene. 
en ki pausa sin forma 
vacio abriéndose 

some una flor at infiniio. 

    

   

  

on
 
a



  

Las palabras sobran pues es ésta la confirmacion de rai tesis sobre Elsa Cross. Aqui 

nombra su poética v mi lectura toma cuerpo cA las palabras. Primero el sonido que es la 

representacion del hilo. la aliteracion en las vecales i, o, hacen mas favorable Ia imagen del 
4, . . 

ss define y privilegia una vez mas al sentido del oido; cada palabra 
    tejido sensible. Els: 

que cuelga de su propio sonido entramando una historia y una creacién, fa de Cross. Esta 

estrofa es prueba tangible del telar sagrado: se lee, se siente, se percibe y sobre todo se ove 

cada letra en cada palabra sosteniendo su propio tono en el concierto postico de Elsa 

Cross. Interesante es la “pausa sin forma”, ese como deseo inasible de concretizacion de 1a 

palabra. La palabra es la pausa que se detiene én ef tiempo: instante. Mas adelante dice: 

Lo que acontece dentro de la quietud, 

jo que se gesta 

en el puro vacie del desea. 

voluniad- 

toma la forma del sonido 

suspendido en ris labios 

se condensa. 

sc congela, 

queda atado a la trama, 

dibuja ef suelo bajo mis 

los colores que miro, 

el grite que escucho detris de mi- 

cosas todas emitidas 

cuanda estos labios besan la eternidad. 

  

pies.     

Por un deseo, 

por un deseu minimno encendide en tos ojos. 

Esto reafirma ia fuerza motiz del poema: ia voluntad y el deseo dentro de ese vasto 

campo sin limites que os el suctio. La voluntad nacida de un estado de meditacion para 

despuds realizar cl acto de nombrar. de pronunciar ta palabra que qucdara de una vez por 

todas atada a la poesia de Elsa Cross. El deseo de los versos finales es uno de los 

| 

  

mpre el desea. 

Vuarias de las estancias conuenzan con dos Versus que daian forma a ta misina, tal es 

    

  

estancia VIL que empicza: “EL agua 

  

    

    
     

al oido me dibuja 

su fondo im vs de nuevo el epigrafe. 

vocal.” Reafirma nuevamente ta vi 

transparente. Verdad es gue en este poemario Elsa Cross no involucra demasiado alguna 

86



deidad, pero también he descrito su pogtica come un cruce de culturas. En este caso los 

tuareg tienen una concepeién muy interesante sobre 1a palabra. misma que revisaré mas 

tarde. Por Jo pronto, en la estancia VII se leen los siguientes versos: 

Una vocal desconocida zumba en mi oido, 

jala hacia las bovedas sutiles toda imagen. 

Se detiene, se abre. 

queda en suspenso su timbre movil 

subiendo hacia ef silencio cada vez mds azado, 

cerrandose 
hacia ese punto: 

comprension infinita 

ojo voraz- 
desprendida de todo y devorando 

el tiempo. devorando 

todo fo que se acerca a su contorno. 

Una imagen recurrente en estos puemas cs 1a vocal abriéndose como tna flor. Las 

  

Vocaies son ias letra mas sonoras de nuestra iengua, ademas, ja vocal mas abierta es ia 

  

letra que a mi parecer es la que tiene mas fuerza erética, mas Vitalidad, mas voluntad. Aqui 

  

tratanios con una Voval desconocida, sin embargo. al abrirse me aventura a empareniarta 

con fa vocal mas abierta. 

La referencia a los tuaregs aparece en fa estancia X, donde se resaltan las cualidades 

del amado, que son parecidas a ios critetios de belleza masculina de ia wibu dei Sahara: 

  

frente alta, cabello negro, velos, ete. Entre ta iriba de Jos tuarey, se cor dera un atribato de 

gran belloza la frente alta; desde nifios les colocan tablas para hacer la frente mas alta: “Los 

tuarees del Heggar son orgulloses dolicoeéfales -cabezas ovaladas-, a lo cual contribuye la 

costumbre ancestral de lag madres de apretar la parte superior de la cabeza de los 

  

2 Mussa sefala: “Dassina, para que mi cabeza se eleve sobre todas. mi madre. 

(...) apreté unas cuerdas con fuerza sobre mi frente ... recondceme por ese signo ... como 

  

paimera real entre paimeras.”°> Eisa Cross lo intertextualiza: *...por tu frente : alta como ha 

  

de un principe...” En el mismo poema, mds adelante, se tee 

Tu mirada come el sol del de: 

    

La boca ocultas. como tuareg   

  

Apenas tus labios se dibujan 

i 

ra Yarns Tabush. prologe a Cantos de los casis dei Hogear.p 10 
ici Hoseur 9 17 18 J Hogear p Y7 15       
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¥ todas las mieles que guarda la memoria 

la especie entera de amantes, 

todos jos vinos, 

toda la leche dulce, 

jas palabras repetidas siglo tas sigio 

afloran a mis labios. 

Varlas son las caracteristicas de les tuaregs repetidas aqui por la poeta. Tal vez la 

mis importante es la lectura, desde los Cantos, del uso del velo entre los hombres de esta 

iribu. La cosrumbre del velo en los hombres de los oasis del Hoggar. en especial de Mussa, 

obedece a la cualidad dual de la palabra, pues su tradicion reza que en la boca habita un 

    

angel v también un demonio 0 dann? “jMaldicion:. siste veces maidicién al hombre que 

ensefia su boca, ... pozo impuro habiiado por ei demonio de ia iengua, su boca, vivienda 

    
sagrada habitada por ef Angel de la palabra ... siete veces maldicién al hombre que cis 

  

1 prisioneros a un demonio ¥ a un anges. 5 E} velo tambien se utiliza 

te la célera. cl orguilo. el suffimiento. ef amer. incluso la muerte. 

  

  
Es importante saber el Arham oculta casi toda la cara. sdlo los ojos permanecen libres. 

  

La cita anterior pertenece a la estancia de los Cantos Hamada “EI silencio v el misterio.” En 

perfecta coherencia Cross articula un andamiaje poético. desde los Cantos a su Divan, el 

otro es comparado con ios tuareg por ta “boca ocuita en ej velo”. impidiendo pronunciar la 

palabra que por duai, es tambien inasibic, intangible. ia leciura det libro de los tuareg 

jjada 

  

aparece. efeciivamenie, como un espesismio ef el desierto, una ciudad apenas ¢ 

ta de arena. Ahora, e! amado es conic un Tuareg, la comparacion ¢s 
a 

importante pues nos regresa al ambiente de ensofiacién propio del poemaric. Se sirve de la 
  

De capital 

  

referencia cultural arabe para dar fuerza a su idea de lo boca © su binom 

importancia es que los Cantos provienen de una tradicion oral muy antigua, su 

   

transcripcién a papel data de los albores del siglo NX. circunstancia cardinal para 

comprender este poemario, pues como lo he venido diciendo, £7 divdn de Antar tiene 

como tema esencial ia palabra y ci acto de pronunciaria. con todos sus elementos: aire, 

palabras 

  

boca labios. silbos. etc. Otro punto de coincidencia esid en los versos “as 

ecedidas por “leche dulce, todos los vinos, micles que guarda 

    “La cancion 

el de la 

¢ tuareg, la madre ¥ daar 

  

de la madre es leche. Ia cancién de fa amante es vino de palmera.” 

madre. es repetido de generacion en generacion. a traves de los siglos: tambien estas 

  

   

  

ey al pradoe. En al preteze 

        

2 cnonr ia boca del semen. siento calente que 
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palabras pertenecen 2 “EI suefie v ef deseo”, misme que relata los avatares de Mussa v ¢! 

peligro por pronunciar. en el desierto. el nombre de amada, por temor a convocarta pues ét 

esta herido por su rechazo, Mussa comenta las palabras que del fuego dicen los “hermanos 

negros”: “Hay una palabra que no debes jamas pronunciar. porque te abrasaria la lengua. la 

palabra roja como un hierro ai rojo; pero si no ia pronuncias, st Ja temes o respetas. veras 

brillar en iu casa como ef dleo sobre Ia frenie que amas."°5 Este es jusiamenie el 

planteamiento de Cross: el temor y la zozobra que provoca nombrar las cosas y que las 

palabras no reflejen lo que esencialmente son o que en su grandeza nos provoque Ia 

muerte. 

En ia estancia XI se aciara esie planieamiento. Ademas de ia paiabra que esia 

confinada a sus letras, el alma esta eticarcelada en el cuerpo. Relieradas metaforas de este 

cncarcelamiento aparecen a lo largo del poema, como en la estancia XN 

Un lenguaic tan claro, 

ian cntgiv es sus stutbolus diafanos. 
ifendrd ahora ef peso de lo real? 

La ligereza con que un solo pensamiento te recrea en mi pecho 
enun segundo, 

gha de los pasos sucesivos 
donde un espacio v un tiempo se requieren 

para mirarte asi? 

  

iY no eres mas real 

aqui, donde nada nos separa, 

donde un soio espiriu puisa para los dos 

mias alla de la presencia? 

  

Lo dicho anteriormente: I: palabra no tiene <! peso de lo real. La voz poética 

siempre habla desde su suefio v teme que la realidad sea insoportable bajo el peso de 

palabras demasiado livianas para cargar con ¢l peso, Palabras sin gravedad. La 

construccion de los versos largos es una tradicion en Elsa Cross. contrastados con los 

  

jargos silencios que enuncian mis, pues es en fa palabra y su ausencia donde el peso del 

poema adquiere gravedad. Nunca se ilega a ia toialidad en esie poema. Recordamos 

yc eh la noche que expone Cohen: al “lenguaje tan      ie Adquiere ef pais 

   
nbolos didfanos” sc contrapone fa poeticidad de los aspectos oscuros: 

de las cosas au cosas qu 6 

  

Tales aspectos son to que consti 

  

wlbid. pl 
Jean Cohen Gp cs 
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se percibe esta sensacién de inasibilidad que da la luz del dia. Elsa Cross lo entiende de esta 

forma, en Canto Malabar v en El divan de Antar, los momentos de mayor pocticidad se 

dan cn ta noche. En el séptimo versos se dice "Un espacio y un tempo”. idea que me 

  

remite al instante: como lo menciono, el instante sera un lugar comun en el poemario. En 

  

esta misma estancia tenemos algunos versos amorosos de gran belieza: “Amor. en Tus ojos 

habia mas luz que en ios rios del cielo.“ Ai mirante. saiian de mi corriemtes fugitivas. de i 
P 1 

volvian. Amor. tus ojos brillaban mds que un jade wanshicido en ef sol.” Los ojos. la 

mirada. unica traza del rosiro en los tuareg. 

Bien se puede escribir una tesis completa al rededor de EY divan de stniar, area que 

sera realizada en oiro tiempo 4 y en oira ocasion. pucs ia variedad de temas vsu poeticidad 

te 
nda anos cit presencia de ang de le ian profunda no pueden pasar desaperci 

  

   
       lanlo, esta vez m smas que darian pe: 

a lesis que propongo sobre Elsa Cross: la poética el tclar sagrado. En Ia es incia NII s 

pueden leer lo 

  

guientes Versos 

A fiedo a ias palabras 

a que Ja historia que hilvanan al azar 
se cunipliers. 

    Nuevamenie, Ja voz postica wazada por hitos que van mis alia de si misma: 

  

   

  

   
vida de la poeta: es casi un destin irazado de 

puede leer 

A aquelio que nace de si mismo y por si mismo oxiste. 

fina s. unos labios, 

una mirada? 

GN se volvena conti esas ataduras, 

    
  

+ 
aniquitindulas? 

£0 aceptaria amoroso su confinamiento? 

Ameriormente mencioné que | 

  

ras vel alma estin confinadas por le     Dp Pp 

  

came. misma idea que se desarrolla podticamente en eStos versos. 1] verso que adquiere 

mayor fuerza por su violencia y por espacio que le antecede es “aniquilar”. FE cuerpo 

OU



  

insuficiente para el alma es tépico universal en la poesia, pero en esta ccasién y a lo luz de 

mi lectura, ¢s la palabra quien busca salir de la prision de las letras que la componen pues 

no cargan con ta imagen pura: 

Las palabras ya han forjado de su propia raiz. 
letra por letra. 
ios hilos de esia historia. 
Si hi vienes, 
su libre juego se conyela, 

como la imagen pura en las patabras. 

Para entender estos versos tendriamos que recurrir a uno de los primeros libros de 

Elsa Cross, Amor ef mds oscuro. donde el amante es en realidad la ausencia del mismo ¥ la 

voz, poética “crea” una invocacion de amante. Estos versos parecen repetir la formula, pues 

ei amante de £7 dvan sdlo aparece en los suehos de fa voz poética. es por eso que si se 

muestra ch amante, fa potencia que adquieren jas paiabras v su fuerza. se verian 

  

“congeladas” vii las representaciones tradivionales. El lcnguaje del puenia es un lenguaje de 

donde soto es real la materia que los compone. En una de las estancias se lee: 

  

Arbol esdrijulo...” donde essuchames Ia perfecta correspondencia de la palabra 

alamo" 

  

a Su acenn.     rijula. Este e: 

    palabras, por mas que se acerquen a la idea de imagen. jams reflejaran la realidad. pues se 

mantienen alli, meras grafias. cifra sin solucion. Sin embargo. esto contrasta con metaforas 

¢ imagenes bien logradas y precisas como la del tiempo, a que Cross llama “huelia de una 

gacela que jamas enistid.” 

La Ultima estancia es la tinica que tiene nombre “Memoria de Antar™, en ella. la voz 

  

poetica suelta el alma y la de su amante. v son luz que no se sabe productora o produci 

La palabra se vacia de su moide: 

La faz. masa compacia de fa cual 

emergian nuestros cuerpos. ala cual volvian, 
Y cada cosa era su tesplandor vibrando apenas. 

ondulando en Ia luz. 

esto va sucedid v es 

sta ocurriendo ahor 

      

    

  

     hat que devora su propio hilo. h 
onilla donde ni antes mi después podran juntars 

   



  

Las palabras de Gloria Gervitz adquieren peso. Ja voz poéiica sucha su suefio. 

Parece que fa respuesta al problema poético propuesto por Elsa Cross esta resuclta: las 

palabras son le que han forjade su suefic y las que en el mismo exigen ser restituidas a su 

condicién primaria: resplandor que vibra en la luz. El sentimiento de instante esta presente 

en los altimos versos. Maria Zambrano nos dice que “El instante no podria aparecer si no 

fuera la manifestacion de los divino: algo que borra la inmediatez. cualquiera que esta sea, 

y hace surgir en su vacio otra realidad distinta en cualidad. Realidad distinta que 

cualitativamente y mas tarde, en reiigiones va decantadas, sera tenida como realidad 

  

lera. sera acepiada como to mas verdadero...” Mas adelante. Zambrano menciona 

que bajo esta condicion “verdadera” Ia palabra es una mezela de suplica v conminacion. La 

o sila realidad es la tangible de 

  

realidad enfrentada al suefio, come en Cx 

todos los dias o Ia interiorizante @ inasible de log suefios. Yo tiendo hacia la Ultima: la 
  

  

realidad del suefio en El diva de Antar os la verdadera. Para redondear las palabras de la 

  

fildsola espafiola. en Ia parte final de la estancia NNV se lee: “Tus ojos. sobre la onita 

Es en este vacio de las formas 

  

quieta. en ef vacio de las formas. : sin habla. sin imagen” 

donde surge is realidad verdadera de Cross y su paiabra. 

Via Luz 
mas fuerte que la luz del soi 

seguia jugando en nuestres parpados. 

FI cpilogo reza vel cielo de Dios pone para siempre sobre tu nombre su tatuaje de 

oro”. también de tes Cantos de Jos oasis, y pertenece a la estancia titulads “El reterne ¥ la 

  

perseverancia”, donde Mussa regresa para convencer a a Dassina de que su amor tiene la 

  

  

calidad v Ja fuerza necesaria para ser su marido. Mas alld de esto. el tatuaje de Dios sera 

acaso esa “Luz” con mayusculas que enuncia la voz poética. la quintaesencia de las cosas v 

  

las palabras. en ese vacio de formas. lejos de fa prision formada ietra por jetra, hucsos ¥ 

came. La pentitima estrofa hace referencia a un guerrero ¥ encontramos ja inirarentuaiidad 

ef “igual que la cebada de los campos.”. Ultima referencia a los Cantos. 

   Asi es como Elsa Cross realiza su intenso recorride por mitologias y culturas 

diversas,   Verdad que llega a un punto capital: ia palabra. Su patema es pertectamente 

identificabie: ef ieiar sagrado. A pesar de que en E/ divan de -intar no aparezea 

eae toY 
eXpliitamenic ch peso de la tiiulogia (aparece Maya. imdie de Buda, peru si 

 



  

VIL- Coral Bracho: ta poética de los destellos liquidos. 

Con el capitulo de Coral Bracho cerramos los ensavos monolégicos de los poetas de 

la generacién actual y encontraremos, ademas. el mas fiel sustento de mi tesis. va que la 

obra de Corai Bracho no sdio ha sido profundamente esiudiada, sino que se ie ha 

adjudicado tas propiedades literarias de un neobarroco que a mi parecer es dudoso y de 

otras corvientes que se cree. comprenden a los poetas de la nueva generacién. Su tabor 

es menor en niimere 2 la de sus predecescres. se restringe a cuatro poemarios: 

    

s de piel fugac, El ser que va-a morir, mismo qué le valid el premio de poesia 

Aguascalientes en 1981. Tierra de entrafia ardiente. todos ellos reunidos por et 

CONACULTA con el revelador y acertado titulo de Hellas de luz y el ultimo La 

voiuntad de? gambar. isn mi personal lectura encuentro dos lineas. dos propuestas que se 

junian. se separan v crean, a su vez. muitipies caudaies de interpretacion. [a luz y ei agua 

  

dentro de les poemas, por     
Encontraremos ademis, un concepto que 

resolvera las diversas lecturas. a mi parecer erréneas. de la obra de Coral Bracho: el 

rizoma. Describiré en distintos poemas de distintos libros. la unidad patética de la obra de 

Bracho, inclavendo su titimo bro. mismo que escapa al analisis, acertado pero 

insuficiente. de A/edusario. 

Dada su complejidad escritural y su experimentacion con ef kenguaje. Coral Bracho 

ha Hamado Ia atencién de diversos criticos como una de las figuras pocticas nu solo de 

\féxico, sino de Latinoamérica. Junto con David Huerta, es incluida en fa antologia de 

poesia i/edusario, misma que engioba a la poesia comemporanea latinoamericana deniro 

  

del neobarrovo, pusivion verana pero 

  

hermendutica no vs pronich Rermenculte, O C8 Proper 

as de Huerta. el lector puede enfrentarse a este texto desde 

  

una posicidn henuencutica que no Jo conduce a ninguna solucion. O por el contrario, 

puede inclinarse por un acercamiento al texto considerandolo como algo que es 

fragmentario } que puede completar. en Cuvo caso. ha de verse ja palabra como un evento



en si misma. No ¢s dificit’ Fr que’ la segunda opcion rinde mejores resultados"8, Mis 

adelante refuerza su idea de una lucha contra las convenciones: “El rechazo de un discurso 

regido por el lenguaje convencional impide un acercamiento estrictamente hermenéutico al 

texto."? Creo ésta es una verdad a medias: crco en mi personal punto de vista, que 

cerrarle la puerta a cualquier ejercicio hermeneéutico, por arduo que éste sea. es cerrar de 

paso la puerta a muchas de tas bondades de ja poesia: ia libre imaginacién. una ieciura 

imultiplicada por el namero de lectores, etc. Sin embargo, 1a poesia de Coral Bracho 

privilegia, efectivamente, la palabra: no lo hace desde el ambito de ta transgresién de la 

nerma propuesta por Choucifie, sino desde el cruce multiple del rizoma. Coral Bracho es 

una poeta de luz y de agua. atin asi, una caracteristica que tiene su obra es la de ser 

“rizomatica” a la manera de enunciada por Gilles Deleuze v Félix Guattari en su libro 

Rizoma, mismo que traduce la poeta. Hablaré primero de Ja luz yv el agua y de su amplio 

ejercicio hermenéutico y después veremos como actia ei concepto de rizoma en fa poesia 

de Corai Bracho, 

1.- La luz y el agua 

  

su ejercicio poético en 1977 con Peces de piel figaz. El 

poemario esti compuesto por ocho poemas de alta calidad. En este poemaric establece va 

una suerte de destino poético. Su obra estara ligada profundamente y en todo momento a 

los elementos y estados naturales del agua: peces, rios, Uwvia. Del mismo modo tendran 

cabida todos aquellos elementos que tendran por lo menos una caracteristica del agua, por 

ejemplo su transparencia. Se podrin encontrar entonces cristales. ojos. vidrios ¥ la 

combinacién de elios como en ei poema “De sus ojos ornados de arenas viireas”. El otro 

elenienio, la luz, se enconirard come nacleo de algunos poemas como tal. es decir, como 

rayo. brillc o fulgor, o bien sera conjugada con el agua para tener caracteristi 

    

a entre Coral Brache vy ¢l agua: 2 Ne poces han encontrado esta conexién poet 

“Desde el titulo 2, 

  

  

voces, Alma Rosa Jiménez observ: ef destello liquide se anuncia 

  

una poética en la que agua y luz. sus consistencias y matices, se unen a Ja palabra para 

representar facetas del amor y de la vida: dos caras de una misma moneda que se 

desenvuchye en cl agua ¥ tiene como marco In calidez ¥ las posibilidades tuminicas de ta 
ee gas + teas ‘ 

100 AdOHO Casianon tambicn resaita esia cualidad. aunque propone otro etemento. 

  

  

28 Ana Choueuio, Op Cit. 143 
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que a mi parecer, no esta tan profundamente enclavade en Bracho. como el agua: “Si 

hubiese que aislar en la poesia de Coral Bracho una palabra engendradora y matriz, ésta 

-tierra- seria una: la otra seria agua, con toda su cauda hirviente de voces liquidas, 

acuaticas, ondulantes ¥. entre ambas palabras. cl territorio pulposo de los centro evasivos. 

de los bordes en que se da ia transfiguracion reordenada de la luz en el tiempo y de la voz 

en ef espacio.” !2! Para hacer el andlisis propicio a las cualidades del agua. nuevamente 

tomaré apunies de Gasion Bachelard v su maravilloso estudio de ja poética del agua. 

  

Dadas fas caracteristicas de mi estudio tomaré solo algunos versos de algunos 

poema de sus cuatro poemarios. los mas representativos y sobre todo. los que engioban la 

poéiica que pretendo develar. Ei primer poema dei libro Peces de piel fugaz es eb antes 

en ef que observamios, desde el 

  

mencionado “De sus ojos ornados de arenas vity 

  

EL segundo poema es sobre ta g) 3 g é at
 o Tr SP a = @ Se
 

& a g 6 S = a 5 Ey 

voz era un camino de 

  

isado recnento de furmros paisajes, de soffnurias   hiedra desbordada, y el tiempo. un pay 

  

aguas iumnadas.” 82 Notamos un indicio ya de fa union de la luz v el agua. En esta 

ocasion. sera solo una referencia. pues notamos mas la imagen de la voz v el tiempo, que 

  

son nucico de las dos lineas. Aun asi. encontramos que es precisamente el tiempo a quien 

sc le adjudica ia propiedad de agua iiuminada, Aids adelante, en “Deja que esparzan su 

Tmamedad de batracios” encontramos una presencia “anfibia”. misma que pasara con su 

cauda al lado del tiempo: 

He ido cerrando, una a una, las pnertas: 

las Vertlanias estan urdidas de Jeans 

de arena fina: en los pretiles © acumulan fas aguas. 

Casa de lini i 

  

de patios hondos. 

  

gansos 
¥ lag relamas. Sauce d 

ios voleanes, las caudas. 

los des 

  

  

umo denso jas iiamas. 

Entre pared 19 debi} de los 

de ios gritios. 
Camo una oscnura tajada a mitad 

     

  

Ei tempy. 

__ 

(Ul Canal Bracho Hiuellas de luz.p 12 

oan px 

  

 



de pronto, se arremolina: deja pasar 
a presencia anfibia. 
cauda imprecisa 

por los canales. por los esteros, por las ori 
que se desborde. 

    

    

Conforme se va leyendo ei poema notamos elementos liquidos: los brebajes, el agua   

acumulindose en ios pretiles, ias caudas. Pareciera que se esta abandonando una casa vse 

quieie dejar una consiancia de sus partes. sus manerats y sus maravillts. El awua que invade 

va ganando jos cspacios. Formalmenic cncomiramas 

  

tercalados con versos cortos. ruptura con la puntua 

    

ertografica y un cial uso de consonantes liquidas. En el sexto verso encontramos 

  

unidos a los elementos de la poética de Bracho: ta luz v el agua. Se menciona “charcos de 

  

luz”. Coral Bracho. le otorga a 1a luz la probabilidad de juntarse en una cauedad v formar 

un charco. La imagen de esta frase es de una potente belteza. Su ensofiacion provoca un 

cierlo temor sagrado: la iuz que puede fluir, que tiene movimientos onduiantes. No 

podermes quedarmos con ta ian splints de una hucce por donde entra ta luz vse 

a de ta casa. Tampoco es 

  

. de vegetacion. de 

   reo de luz” tiene en si la propiedad vital del agua. es 

capa7 de dary sustentar 1a vida a su alrededor. T.os gansos que habitan en sus ond: 

  

sobre todo, las retamas. son constancia de la vida que produce este charco. La imagen de 

un arboi creciendo no por fa luz sino dentro de elia, en su nuevo ambito de liquidez da 

sustento. por si sola, a toda una podtica. Gaston Bachelard dice que ias combinaciones 

imaginarias son siempre de dus, munca de Fes. Aqui encontiamos un Juminuse ceo a pesar 

  

de dar cn tres palabras un 

Pa 

9 Pa a =] = 5 B es
 

    

  

poema una “presencia anfibia       
de anfibio. 

  

distinios: el agua v la tierra, Se abre un momento atempora (FI tiempo. de pronto. « se 
arremolina: deja pasar...) para que aparezca esta presencia ambivalente. Por su cualidad sin 
tiempo. esta presencia duat podria ser un suetio. un recuerdo. fa locura. Yodas estas se 
muinejan desde un dobie discurso: para ci suefio fa reaiidad, para el i recuerde ej presente ¥ 

  

c para Hi locura la razon. Tudas tienen una forma fluids, diquida de sci. que se refiend 

  

‘Todas    



  

En la siguiente estrofa enoontraremos algo que es capaz de Juminar con la sola 

presencia: el sonido producido por un ser vivo. A lo largo de la obra de Coral Bracho 

    

remos como el lenguaje es capaz de iluminar 

En los portales, como ruido de cobre, 

come risas de nifias. los colores responden. 
Las luminarias en los umbrales. 

Los tordos bajan al polvo: 
fos foros gritan v encienden jas estancias, el atre; 
en sus jaulas de alambre. en sus redes de aledndaras v ramajes. 
El jicor dei estio: ei aroma incisivo del heliotropo. 

Hay un cambio de escenario v de titmo en el poema. La accion se desplaza a un 

exterior. Los colores, que componen fisicamente a ia iuz. responden ai ruido. primero 

inanimado, despucs al de las visas, Esios ruidos son jas iuminarias en los umbraivs: cada 

potial entrafia uno. Aparecen las aves, la mas significativa ef loro, quien con su grito solo es 

    

capaz de encender Ja estancia. cl aire que estd en su jaula, en los drboles. En su burdo 

  

de animal, el lore es capaz de iuminar. No es raro ligar al lenguaje con las 

  

propiedades del agua. Inchiso en Ja vision de Paz, 2} lenguaje es tambien liquide “Las artes 

plasticas v sonoras parten de la no-significacién, el poema, organismo anfibio, de la 

palabra, ser significantes.”!9> Gaston Bachelard atirma “la figuides nos parece el deseo 

mismo dei lenguajc. El lenguaje quiere correr, Corre naturaimente.”!©4 asi podemos 

alribuir nuevamente jas propicdades del agua a la luz. Aparece después un liquide de 

  

propiedades distintas: el licor. La imagen es redonda, todo otofio causa ebriedad, Después 

   el olor que corta, e} aroma de una flor que incide. en un O° 

La Ultima estrofa vuelva a cambiar de escenario v de persona. Si bien en el principio 

la voz pogiica esia en primera persona, en fa tercera esirofa aparece una segunda persona 

refiriéndose a un “ellos”. Anies un verso sdélo: “Bajo las tablas. ef temor y la calma.” Es el 

presagio. Nuevamente dos elementos. Bien podrian escapar de la atencidn de un lector 

2 dos   tancias 

  

svenido sine se toma % TY       
pinto de saltar, Ja calma que precede a la tormenta, Es un verso de un sentimiento casi 

primordial. Sin embargo no pasa nada 

Deja que pasen. 
nden co        dela ave ir ra imprecisa 

  

VOX setavie Paz. Bf arco via lira. p 19 
iGuston Bache! Bachel x vlos suenos.p 278      



  

los resquicios. las fuentes. ios piracantos. 
deja que impregnen su ansiedad de batracios 
en las baldosas tibias. 
Savia de lirios. 
Como una oscura tajada. Las tardes brotan de los vapores 
en Ja terraza: Jas noches mecen Ia flama. 

De aqui. lus arcos, 

Jos algarrobos 

¥ los delirios. 

Ocioso seria decir que no fiuye ef agua iuminosa en este poema. Cada elemento nos 

habla de un caudal. de una presencia que tiene en su esencia las caracteristicas de los 

liquidos. Aqui es liquida fa luz. ef lenguaje. la sombra: la misma tarde acaece por ta accion 

vaporizante de las terrazas: la savia de los lirtes. Hav indudablemente una anfibologia que   

va mas alla de las palabras: el poema esta leno de ambigtiedad ,A quién tienen que dejar 

pasar? ,Quicnes anteceden al temor v [a calima? La respuesta bien podria ser las dicotomias 

antes mencionadas (razon-locura. suviio-realidad), Hav una cicria violencia que recae en la 

    

palabra “ansiedad” contrastada fuertemente con la tibieza de las baldosas, regresa después 

en el verbo “tajar”; una violencia sutii, es decir. un oximoron. La presencia anfibia es 

  

equivalente a los batracios; puevamente dos elementos: uno de tierra. otro de agua. Los 

verbos estan en plur: 

  

‘inunden”. “impregnen”. Si nos vamos por fa linea del 

oximoron v de las dicotemias, se redondearia una interpretacién, no sin cierta gimnasia 

imaginativa, donde locura y razon, recuerdo vy presente. suefio y realidad, incluso vida v 

muerte, serian esa presencia anfibia que entra v sale del poema. Otro de Jos elementos 

naturales, vivos del poema. son las plantas. lus vegetales, que tienen un peso ¢equilibrante 

en el poema: son el resultado de la union det agua y la tierra, aunque en este caso, de la luz 

vel agua. En ei octavo verso aparece “las nocies mecen ja fiama”. imagen rigurosa. exacia 

  

de la calma de un exterior, tal vez provine 

  

a la tarde, El uhimo verso es revelador, 

  

2s decir, portales, plantas y lo Parece ser que ka clave esta en lo ultima     

palabra. Hay que ver su composicion, pues aparece dos veces en el poema: declirios. 

Primero como habitante de una casa gue est’ por ser abandonada (podria ser ia razon). 

después vs la savia de las plantas. Ahora. arriesgandome a una interpretacion del amasijo 

hecho de juz v propondré que és      amalgama vs una metafora de la Jocura, es decir 

juz v agua igual a iocura. Ei poema bien podria watarse de un jento, anfibico paso de la 

razon ola locura, er Un Anibiie suMaMertic OraniLG ¥ Vital.



  

Pero no toda unién agua-luz nos dara la locura. Como veremos mis tarde, el rizoma 

es todo aquello capaz de producir lineas en direcciones tan opuestas como disimiles. 

Paginas adelante. en el misme poemarie aparece el poema que la da titule al libro “Peces 

  

de piel fugaz”. Mas que el contenido del poema, me interesa detenerme brevemente en el 

titulo. Como Jo mencioné antes. Bracho casi siempre recurre a elementos del orden 

acuatico, Esta vez sera la piel de los peces. No representa mayor dificultad recordar 

precisamente la textura de las escamas: el pez es ef animal que refieja de su piel la tuz v su 

  

composicién. a primer estrofa nos habla de esia propiedad de tomasol: “Et borde es una 

boca finisima, una escision aguda v deslumbrante -el negro como und forma de luz que 

marca orillas, espacio entorpecido. fuegos limitrofes-. A medida que avanzo cl agua 

cambia.”!05 Lo interesante es la negrura que. en oposicion 2 la luz. es la que precisamente 

la nombra, es decir, nombra a la luz por su opuesto Considero que la piel es aqui una 

imagen de la podtica de la luz y el agua. debido a su propiedad inasible; contiene en su 

composicion, las caracteristicas que la luz tiene en la poética de Bracho: basta ver a un pez 

en al agua para entender como se escribe la iuz dentro del poema. Mas adelante se lee 

“Pequefios peces de hiedra tornasoleados”; verso que cierra la imagen y que alude 

directamente a los atributos antes mencionados. 

Ya en El ser que va a morir, tal vez eh poemario mas completo vy dificil de Coral 

Bracho, encontramos un poema exciusivamente dedicado al agua. En este libro, merecedor 

del premio Aguascalientes. Bracho delimita su propio universo. Con precisa cariografia, va 

creando un espacio propio v sensible. Ei ser que va a mori destila sensualidad v crotismo. 

Fs precisamente en este poemario donde los criticos se topan con una encrucijada. 

  

Cheucifie cita des conceptes de Julia Kristeva. conocida per su critica literaria feminista. 

Estos conceptos son fenotexto y genotexto. El primero se refiere a lo libros cuyo estructura 

es organizada, totalitaria ¥ masculina: en oposicion. el segundo es un rechazo a la 

estructura organizada, es libre v femenina, ademas impide la idea de comunicacion poética 

  

Unica entre lector ¥ poeta. A su parecer, Coral Bracho entra en ja segunda categoria, donde 

ej texto busca ia sensacion de placer antes que el significado del poema. Aun sicnio que 

  

esta alejada de Ja realidad podtica de Bracho, Choucifio pietsa que “La dispersidn de 

      clusura, saje Gnico. pero el disfrute que proporciona ta 

je Unico en 

que la 

Choneme. Gp Cr 

  

nee, Gp



apreciacion que tiene Choucifio de Coral Brache es errénea, porque estaria anulando Ia 

mia propia, sin embargo creo que su lectura es incompleta v exterior al poema, antes de 

dedicarse al poema mismo. Acierta en describir un deleite sensitivo en la poesia de Bracho. 

pero como le veremos mis adelante. éste responde a la creacion rizomiatica. 

Antes de pasar a ta propia materia postica, haré una breve acotacién sobre ct titulo 

dyl libro. Bachelard afirma que °... el agua proporciona el simbolo de una vida especial 

atraida por una muerte especial.”!°7 Por su gran contenido erdtico, el poemario se refiere a 

la pegnefia muerte. ala relacion sexual. El poema mas conocido de E/ ser gue va a morir 

  

es sin duda “En esta oscura mezquita tibia” de un aito contenido erdtico, donde la voz 

poética describe la geografia del cuerpo dei amado con exactiiud, ios primeros versos “S¢ 

  

de tu cuerpo: los arrecifes. , las desbanda la luz inquieta v deseable (en tus imnuslos 

  

sandentes ta Huvia incitay” yun control sobre ef cucrpo masculing, 

describe con ¢f oficie de un consumad Sars s posibil: s corporates de! amado, ¥ 

  

descripciones se basan unica y exe 

  

las hace empezando 

  

con elementos propios de su poética: los arrecifes. la luz inquieta, Ia Iluvia. Valeria Manca 

realiza un acertado estudio en su antologia: Fl cuerpo del deseo. donde descubre que hay 

un elevado nimero de mujeres poetas que han hecho del erotismo una de las 

  

principales fuentes de inspiracion de su propio wabajo podtico.”!°" Evidentemente Bracho 

se encuenira en la antologia. 

A pesar de ser un poema fuerte y bello, no tomaré mas que algunos versos, donde 

se hace patente su postica, pues analizarlo todo seria tomar una direccién completamente 

distinia, ademas de que ci poema, para efecios de la iesis. vs basianic iargo, Uno de tos 

Versos gue reflejan nuevamente la maquinaria poética de Bracho: 

Distend 

  

ida. la luz se adentra, se impreana (como un 

perfume se adhiere 
alos limos del marmol) a este hervor habitable, en tus 

musios su avides se derrama: 

Fn sus nicho 

deslizar. . 
este olor. (En tu 

  

. en sus salas humeantes ¥ resinosas. 

en. mano, semillero: 
vientre Ja Juz cava un follaie espeso que 
a5. Glic reVicTic sus aguas) 

     

  

  

JO" Gaston Bac 
USS 

  

   
it



  

Todo es liquide en la poesia de Bracho. $i analizaramos a fondo ef poema, tal vez 

encontremos que ahora ¢ binomio luz-agua nos darian dicotomias de sexualidad, v las 

  

posibilidades se reducirian casi a la certeza de que as os 2 1a comunion del cuerpe 

femenino v masculine. Me interesa resaltar sobre todo. las propiedades de ta luz. que 

nuevamente son liquidas, ademas. no sélo tiene 1a fluidez v la capacidad de originar vida, 

sino también un caracter erosionante. La aparicion reiterada de paréntesis v el caso omiso a 

ia puntuacion responde a la escritura rizomatica que analizaremos después. Ahora. en el 

poema se priviiegia ci sentido del olfato: perfume. ef ofor: aunque también tienen las 

potencias de la ductitidad. Veros que hay un uso reiterado de sibilantes que nos trasladan 

  

alos ambitos de un silencio religioso. va que durante e} poema se hace Ia alusiOn a una 

mezquita, es decir, el cuerpo del hombre es la menguie vhla que da nembre al poema. 

  

Hav un uso también de las vooales abiertas a. ¢: insiste. la vocal a es para mi, la de mayor 

carga erotica. Alma Rosa Jiménez aftade que el amor de Ja pareia ocupa tematicamente el 

poemarie “El agua se une a una forma de amor que refleja y recrea a Jos amantes 

aportandoles saberes: un amor que los engrandece. ios deleita e inserta en un medio en ol 

. + . rae ms ae TOe 

que sus Cucrpos comuigan con ta naturaieza dei agua y Se funden en cilia. *” 

soua de bordes libricos™ se transparenta fielmente fa Iramova poética 

  

En el poema 

de Bracho. se deja a un lado el tema de los amantes y el erotismo. se enaltece at agua, Es 

uno de fos poemas que vo llamo tematicos, pues ef peso de fa postica propia del autor se 

piasma con iodo su esplendor en ia pagina en blanco 

Agua de medusas, 
agua kictea, sinuosa. 

agua de bordes lubrices: espesur 

entre contornos deleitosos. Agua -agua suntuosa 

de invelucion. de languidez. 

    

Observantos nveval S iterado de la vocal mas abieria, Bachelard me 

w. la vocal 

  

avuda nuevamente a comp! ees la vocal del agua (...) Es el 

  

fonema de la eveacién por agua. 1.07 indica una materia prima. Fs Ia letra inicial del poema 

universal. 119 En este poema el agua se presenta con todos sus matices v posibilidades. 

Esta primera estrofa es una enumeracion de fo que es ef agua para ta voz poetica. Se keen 

   
jidades. aunque cada agua implica una imagen independiente: no se habia 

las distintas pos 

  

o
 mo



  

del Agua, sino de una agua en particular, la que adquicre diversos matices v sirve al 

  

lenguaje para crear. Con su poesia Coral Bracho ha establecide no sdlo un didlogo. sino 

una correspondencia, un destino de agua. Albert Béguin sefiala “el poeta (...) con todo su 

ser. aspira a la unidad en que ya no hay ni sujeto ni objeto. en que la imagen nacida en el 

yo y los movimientos de lo ‘real’ estan ligados por una incesante correspondencia,”!!! Este 

corresponderse de Bracho, la iuz y el agua es el cimiento de una obra vigorosa. Ademias, 

  

cada imagen favorece a la ensofiacién. En un mundo acudiico, se pierde ia sicion 

fondo‘forma de ls que habla Jean Cohen. En cl agua se estaria en un ambiente muy 

cercano al de los suefios, por la consistencia, per la difuminacion de la luz, por la lentitud 

de los movimientos, etc. 

Eni otras estrofas del mismo poema encontranios lo siguiente 

-sobre el silencio arqueante. sobre los istmos 
del basalto: ef aiga. el habito de su rece. 

su deslizarse. dena /uz, agua pez: el aura. el dgata. 

sus desbordes inmmosos; Fuego rasweante cl aice 

hutdizo -Enire ja ceiba. enire el cardumen: fama 

pulsant 

agua lince. agua sarge (FE 

entre medusas. 

-Orla abierta, labisda; aura de borde hibricos, 

su lisura acunante, su eflorescerse al anidar: anfibia. 

labil -Agua, agua sedosa 

en imantacion; en ristre. Agua en vilo, agua lenta -El 

  

jaspe sabito). Lumbre   

  

  

    umbrar lascive™. 

  

“desbordes luminosos” v 

  

ser gue ya @ morir, brar lascive” no es mas que nombrar ef entorno alt mente   

erotizado: el cuerpo masculino, la copula, las humedades corporales. 1a tur v el agua estan’ 

rodeados de una exuberanie flora v fauna: alces. algas. medusas, ceiba. cardumen: un 

ecosistema podtico lumineso. Et agua. creacion y destino en Coral Bracho. Formaimente 

hay aliteracion, nuevamente de ia vocal a evidentemente; aliteracién en consonantes 

liquidas. sobre tude da 1 Aparvce entre Versus of fuegu. clanento fei mote! que forma un 

do signif ones distin fee Oe tes he de significaciones  distintas. Sedimento de 

 



  

hace resaltar a los peces: en este poema aparece come un basqueda det ciervo. simbolo 

durante los afios del erotismo. También leemos con frecuencia un desborde, ya sea de la 

luz o del agua misma. Creo que se debe a la simple fuerza patética, ¢] agua en su desborde, 

busca resquicios. grietas donde colarse. espacios naturales para fluir. A la combinacion de 

la imagineria elemental de Bracho. ia luz que nos inunda no es una imagen gastada, en 

Bracho suena a rio, al rio en ef que todos queremos nadar. 

A final el poema se cierra. No es muevo cn Bracho que los poemas repilan versos. 

como un coro. y que finalicen con los iniciales 

- Su lisura muianic, su embelefarse 

entre lo nihil 

cadencioso. Agua, 

agua sedosa de involucion. de languidez 

on densidades placidas. Agua. agua: Su roce 

-Agua nutria, agua pez. Agua 

  

  

de medusas, 

lactes, 2 Agua. 

  

Encontramos nuevamente la transgresién a las normas ortograficas en lo que se 

refiera a la puntuacién y les mismos 2lementos estruct urales: también el misme habitat. Sin 
  

embargo, el poema cumple su cometide de nombrar el agua, su agua. Envuelta en 

Bracho se siente en un dmbito natural de 
    arboresencias marinas, en lactantes aguas, 

pertenencia. Este es su territorio, su fluyente y Hiquido contorno. La luz. como se vera en el 

analisis det siguiente poema. se encuentra dentro de ella, es decir, vive alli, cast por 

    

elemental naturaleza. Fin Afedusarto. ademas de ia lectura sobre los rizomas en Bracho, se 

encuentra lo siguienie “Se traia de una poesia acuatica, en ef sentido mas cabal. ios versos 

  

ares: al hacerlo, inventan mapas. rutas planici 

   sesto devorade por el tiempo. 

  

Esta interpretaciin tiene la a claridad meridiana que da la complicidad de ser creador en la 

lectura y relectura de la poesia de Bracho. Verdad es entonces. que Bracho es una pocta de 

agua yv de luz. 

   

  

cana Las 

  

wentos. eseribe “Coral Bracho poses una voz hecha de registros profundos y sinuosidades 

hquidas: su poesia avanaa en ondas. rapidas 0 morosas. V se desborda en imagenes 

jos



hamedas en que la sensualidad complementa el goze contemplative que celebra la vida en 

todos los sentidos.”! 12 Sin embargo. a luz no ha merecido los suficientes méritos, para los 

criticos que he mencionado. Para Bracho la luz es. como lo expuse. fundamento de vida: el 

lenguaje lumina, el agua lumina: el lenguaje que tiene cualidad de agua. ilumina. Pero no 

sOio eso. también ja vida misma ilumina. Basta ver el siguiente poema par afirmar que la 

juz en Bracho es pilar en su obra 

Bajo los arcos rosados de los portales 

quebramos pifiones con una piedra, 
su cary, tambien rosada, 

ilumina ja tarde. 

in estos versos. lo organico. lo productor de vida. ilumina la tarde. La ensofiacion 

se deja ver en jas imagenes dei poema. Se puede sentir un aire de provincia. ademas de ia 

sensactOn nosidlgica de una infancia igiana. La voz, como iv mencioné anies. de iim tiquida 

Tierra de entrafia ardiente quc imuesta ti        bien lumina. Aqui ui \ del pocma 

‘oz luminosa: “Un nifio ahimbra con su voz un recinto.” La luz liquida es el lenguaje. 

El siguiente poema forma pane de Trerra de entrana areienie. mismo que se hizo 

  

en colaboracion con fa piniora Irma Palacios. A cada cuadro correspendia un poema. Para 

imi estidio utilizaré ~Atras del agua”, constancia una vez mas, del paiema ligado con el 

      nje Va es distinto, no volverd a ese “cuestionar iento del lenguaje” 
  

que propugna Choucifio, es por ese que es tan # ante los dos Oltimos poemarios de 

  

Bracho, porque reafirma una condicién que de tan natural no de puede negar. 

Atras del agua 
I posentos, estancias, 
jardines de daureos perfiles 
y¥ esplendor insondable. 

Bajan 
¥ se despliegan en delgados tamices, 

on 

   

  ckanmenes densos, en claridad. 
Atras del agua se tiene el tiempo 

  

Siva rembro su agua. ahora funda su casa en ella. Bracho no se niega. no tiene 

  

porque hacerlo. es poeta, Vivir dentro del agua es vivir en una ensofiacién permanente: “el 

agua Va a aparecersenos como un ser total: ene un cuerpo. un alma. una voz. Quiza mas 

que cuaiquicr otro elemento. cl agua es una realidad poética completa. Una poctica del 

 



  

agua, 2 pesar de la variedad de sus espectacules, tiene asegurada su unidad. El agua le 

sugiere necesariamente al poeta una obligacién nueva: fa unidad de elemento.” 113 

encillas. La 

  

Encontramos en Tierra de entrafia ardierte un lenguaje con imagenes mas 

naturaleza regresa para asentarse en un Ambito totalmente acuatico. No lo habiamos 

   mencionado. pero otro lugar que utiliza Bracho como escenario poético sera el jardin: ya lo 

vimos en ci primer poema. su uhimo libro La voluntad dei dmbar abre con ciro jardin. Ei 

jardin sera una zona de alta poesia, es una perfecia mayuinaria donde ta luz v el agua se 

unen para dar vida. color. sonido, aire. etc.. los esplendores de Bracho seran fruto de sus 

jordines poétices. El tiempo también es resultado de Ia cépula agua-lu7. como en un primer 

poema propusimos la locura. El tiempo tambien sera iépico en Bracho. Hay un 

encabalzamiento. ultimo verso de ta primera estrofa termina en la segunda. Es como si 

dejara pasar el tiempo. Sin embargo. la siguiente estrofa es altamente signilicativa para la 

tesis que propongo 

de entonces. 
ya humedecido. 

  

whranie ¥ limpida. como pez. Brota 
los lienzos, se esconde: 

con sus destelios aguzados recorre. borda v deshila 

un oscuro tapiz. Se hunde en la noche 

palpitante. 

  

EJ tiempo, primer nucleo en la segunda estrofa. adquiere tas caracteristicas del agua. 

Después se despfaza para anunciar ia luz. Finalmente se deja ver como es ia juz en ja 

  

pogtica de Coral Bracho. El tiempo se toma habitanie naiural del agua y a jusiamenic en 

  

ar de que en este poeimario Bracha     

  

penetrando en las 

ad de la 

  

dureza_E] agua entonces es diamantina, transparent, capaz de cortar y ser cortada con la 

De oia parte. 2 los 

  

precision que soto el tiempo da: erosién. ima Rosa Fiménez precis: 

estados de} agua se gan tonahdades lummucas -dialanidad. refleyo. transparencia, vulreo. 

jiama. juz. jumbre. sei- que precisan matices de ja percepeion (...) 0 

    

a apreciacion dei color en imagenes jiuminadas que aumenian ta   

  

ard Gp Cin p38 
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belleza plastica del poema.“!/4 Ahi. donde ef agua deja pasar con su dureza Ia puntualidad 

del tiempo. habita Ja luz. Ahora. la Juz es un organismo, como un pez. didfano. clare. La 

luz es un animal acuatico: late v vibra: respira. forma nueva vida. La Juz vive v es capaz de 

crear. con sus destellos como agujas. un tapiz oscuro. Tan natural, Ja luz ticne la capacidad 

de hacer un tapiz: la luz viva y creante. ,De qué tamafio es ia imaginacién de Bracho que 

en et papel ja juz crea un tapiz oscuro? Hay que tener cuidado. no es un tapiz negro. es un 

tapiz falto de faz, Después se hunde en la noche. no en el agua, La luz es un pez en el agua 

que al salir de su ambito se pierde: noche. Ya antes Bracho habia dotado a la noche. es 

  

decir. a ta oscuridad. de propiedades liquidas. et es un lugar. un medio contrario al 

agua. Aun asi. con estos versos Bracho acuatiza el universe y lo hace dandole propiedades 

de agua al tiempo. a Ia luz. al espacio en general. 

      

re no necusariamente se realiza en ef 

Son filamentos del espacio 

sus rastros de oro. Son vellones de tiempo que se deslizan 
para narrar la historia, una vez, 
vy otra, ¥ otra, siempre distinta. Son tefides fren: 

  

como un sopio. Comoe un fulgor. 
Atras del agua, 

Se podria leer con claridad la construccién de un espacio propio vy natural en la 
  poesia de Coral Brac 

  

o. Llama la atencidn la 

  

imagen de ~vellones del el tempo pues condensa de una vez. el tiempo que corre distinto 

para cada uno de nosotros v va juntos. esos vellones narran una historia que se repite 

siempre distintamente: la nuestra. Al igual que la metafora de Elsa Cross!!>, ef tiempo v 

los hilos que no exisien pero que dejan una preciosa y material huelia de su paso. 

  

uevamente la esirofa termina con el primer verso de Ja siguiente. ligando en una frase dos 

ideas sobre la mismo tematica: una vida, la nuestra. atras del agua. 

En tas siguientes estrofas ta poeta dard finalmente el 

  

sentido de su propuesta. El 

universo hecho agua y sus drilios constantes, Creacion v destino, ta poética de ia iuz v ei 

  

  

Uaatma Rosa Junenez. Op. Crna 285 
*vouells que dice “ELt pelle que dice 
   

 



  

agua anida profundamente en las lineas de Bracho, y hace suya esta dualidad para luego 

liberarla. 

Los mismos brillos, los mismos trazos 
vuelven y acechan hajo el cristal. Los mismos cauces 

que lo estremecen. Voces 

que recorren los patios, que despiertan en risas, 
en dinteles. Recuerdos avidos y embriagantes, 
anegados de luz. Son espacio 

sus reflejos. Son veneros sus sombras. 

Voces y sol entre los huertos 

de una eterna vy colmada 
ciudad cambiantc. Una ciudad profunda 

y cristalina. 

La liquidez det lenguaje y la voluntad poética de Coral Bracho hacen, del cosmos. 

un lugar vital v acuatico. Todas las cosas tienen la fluidez del agua. Cada detalle de la vida 

en tierra se repetira en ef agua. las voces, las sombras. ei sol, “ios mismos trazos (...) 

acechan bajo ei cristal. Esta claro jos etementos de Bracho, su paiema y su ensofiacion. 

Octavio Paz, en su libro Ef arco » fa tira, observa “En ta creacién poética no hay victoria 

sobre la materia o sobre los instrumentos, como quiere una vana estética de artesanos, sino 

un poner en libertad la materia. Palabras, sonides. colores vy demas materiales sufren una 

transmutacion apenas ingresan en el circule de la poesia. Sin dejar de ser instrumentos de 

significacién v comunicacion, se convierten en ‘otra cosa’.”!15 Bracho pone en libertad su 

materia y ésta fluye como pez en el agua. Creo ocioso repetir las constantes de ta poética 

de la poeta, pues ya su justificacion se da por si sola. Creo, sin embargo, refrendar las 

opiniones de Bachelard, para apuntalar aun mas esia parte de mi anélisis; con respecto a la 

acuatizacién del universo escribe lo siguiente “El agua se transforma, entonces, en una 

especie de patria universal al poblar el cielo con sus peces.”!!7 

Bracho nos hace ~peces de piel fugaz”. metafora de nuestro paso humano ¥ mortal, 

cierno y distinto. La iuz nos toca v la descomponemos en colores y sus matices. La ultimo 

esirofa de} poema confirma mi lectura 

  Entre la vida y la muerte. 
entre sus filos, 
gotea a silencio. Suben 

  

  

  

USO ctavio Paz. Op. Cit., p. 22. 
Gaston Bachelard. Op. Cr. p. 84+ ton Bachelard. Op. Cy 
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los peldafios al agua. cruzan, se encienden 
por los delgados 
laberintos. Son la ficcién de una secuencia, 
el sentir de un trayecto. Unos en otres miran, 

se reflejan; son la misma sustancia, 
el mismo instante en su acaecer ancestral; la misma imagen, 
crecienic, fresca, 
detras del agua. 

La necesidad de acuatizar el universo hace gotear al silencio entre la vida vy Ia 

muerte, Punnial metafora del Ja finidez absoluta del ciclo humano. Todos somos “ia misma 

sustancia™. el tiempo humano es “el mismo instante en su acaecer ancestral”. En Ia estrofa 

anterior, las ciudades cambiantes, en su ambito fluido, son una reminiscencia a Heraclito, 

pues las aguas de la pocsia de Bracho no son aguas en reposo. son aguas vivas, distintas 

siempre en su devenir. Todas imagenes heraclitianas, la misma forma de vida, sdlo que esta 

vez, detras del agua. Conviene hacer una precisién pues hay una lectura en la que se caeria 

facilmente: no es bajo el agua, es detras de ella; asumir que es una vida subacuatica la que 

anhela la voz poética seria caer en la simpleza absoluta. Lo que quiere es atravesar la 

horizontalidad del agua, acceder a un mundo distinto pero igual, Detras del agua el mundo 

también cambia. sdlo se viviria en un orbe fisicamente fluido, 1a copula final de la luz y el 

agua. 

Ya en La voluntad del ambar se reafirma la pottica de Bracho; su espacio pottico 

sera ocupado por imagenes y metaforas donde el agna y Ia luz son uno: “Desde el espectro 

liquido / de otro mundo...” que bien podriamos ligar con el poema anterior; “niebla de 

fuz", pues la niebla es una forma “aérea” del agua: “el ruido solar del agua”, imagen 

limpia de sonidos pero ciara visuaimente; “El agata / nimba el tempo, / bebe su luz’, pues 

el] poemario habla de “piedras luminosas”, pues en el poemariv, el agua y la luz se funden 

en el Ambar: “Juegan los dos con una piedra / que emana luz” empieza un poema, y mas 

adelante: 

Ambar redondo 

¥ luminoso, conjuga, 
enlaza 

su voluntad. 

Es impulso y sendero. Centro. 
Desorbitado aliento. Tiene cl peso 

contundente de un astro v la transparencia suave, 
profunda, 

de un estanque despierto bajo ui oro del bosque.



  

Impuls sendero: creacién ¥ destino. El Ambar es ja solidez de la podiica de 

  

Bracho, la conviccién de la potencia ensofiadora del agua y fa luz que en sus versos 

solidifica no sole en piedras uminosas, sine en palabras vivas y cambiantes, patema liquide 

y sensible de luminosidad: “El poema nos revela lo que somos y nos invita a ser esa que 

somos.”!18 Este ha sido sélo un acercamiento a la obra de luz y agua de Coral Bracho. 

Cerraré su capitulo con Ia propuesta rizomatica 

2.- El rizoma 

Ademas de ser una poeta consagrada a ia Juz ¥ el agua, Coral Bracho tiene oira 

primeros dos poemarios. sobre todo en £7 ser yue   vertieiite en su poesia. explorada en sus       

    Va @ MOTIF. za el concepto de “ri Para hablar del concepto de “rizoma™ 

expondré alouncs puntos del libre Rizoma que. como mencioné antes. tradujo la poeta. El 

primer concepto que Hama la atencién por sus profundas afinidades con los conceptos 

  

posticos que expongo en mi tesis es el de “composicién maquinica” que es en mayor 

  medida una postica: “En un libro, al igual que en todas las cosas. hay lineas de articulacion 

o de segmentariedad. pianos. territoriatidades: pero también. lineas de fuga, movimientos 

de desterriioriaiizacion v de desiraiificacin. Las velocidades comparadas de circuiacion de 

flujo. segtin estas lineas, llevan en si fendmenos de retraso relative, de viscosidad o, por el 

contraric, de precipitaci6n y ruptura (...) Todo esto, lineas, velocidades medibles, 
‘ 1 ow] 19 . igh 

constituye maguinica.”"!2 Sorprende porque esta ~composicién 

  

maquinica” encaiaria perfectamente con Ja propuesta tedrica de mi tesis, es decir, es muy 

  

parecida a Ja unidad patética de Cohen v a Ja ensofiacion de Bachelard, Para dar cuenta de 

la similitud, pongo algunos ejemplos escogidos en el libro de Deleuze v Gauttari: al 

referirse a fa ~composicién maguinica” de Franz Kafka mencionan que ésia es una 

maquina burocrética: parecida esia distincion a la que vo ne hecho de fos poetas de mi 

iesis. La propuesia cambia despucs para unirse panies distinios. Entre algunas 

      

  

   

a un punto ualquicra con ° 

eo sus trazos no re en ¢ 

e incluso no-sig: de 

  

unidades: no cs muhiple. es una multiplicidad: lo componen lineas de segmentaticdad de 

estratificacion. lineas de fuga, destertitorializacion. todas dimensiones que haran que la 

  

TS etavio Paz. Op Cir. p 41 
NO site, Deleuze. Febx Guattas Op Cit.p & 
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multiplicidad se metamorfosee cambiando de naturaleza: contempla lo mejor ¥ lo peor. es 

una antigenealogia: el rizoma se remite a un mapa siempre desmontable, conectable. 

invertible, modificable. nunca a una foto. a un calco: el rizoma acta por variacion. 

expansion, conquista, captura, picadura: es un sistema acentral, es decir. no jerarquico: sc 

relaciona con Jo sexual, Jo vegetal. fo animal. El rizoma nunca sera arborescente. 

Coral Bracho expone, en un poema. 1a interiorizacion de este concepto en su obra. 

En E/ ser gue va a morir encontramos un texto Hamado “Sobre las mesas: el destello” con 

un epigrate de Rizoma. mismo que da una idea general de dicho concepto: “El rizoma, 

como tallo subterraneo [...] tiene. en si mismo. muy diversas formas: desde su extension 
  

superficial ramificada en iodos sentidos. asta su concrecién en buidos y tubérculos. El 

deseo es un creador de realidad {...] produce v se mueve medianie rizomas. Ln rasgo 
20 Feseteidens ot 

intensivo deja de actuar por su cuenta propia... 120 ‘rumbién tiene un llamado 

  

    una acotacion de to 

es un corte de rizoma visto al microscopio: la perdiz es una célula de papa. Lo demas 

    aparece 0 forma parte del paisaje: blisquese en él lo alusivo a la libido de los cabatlos,”!2! 

Encontranios lo que parece ser una nota incoherente. Una lectura incorrecta tomaria esta 
  

acotacién como simpie lenguaje erudite por no decir que no lo fomanan en cuenta para 

una lectura dei poema. Hay cuatro oraciones que no parecen estar iigadas enire si; en 

primer lugar el rizoma es una idea, un concepto que, & 

  

luego el ave que es ta célula de fa papa q Pay 

t en realidad si se Viera 3 

  

un espacio que no existe o es simplemente decorativo; finalmente la indicacién de una 

referencia completamente distinta a la propuests por las oraciones anteriores. Estas son las 

lincas de fuga que comprenden la propuysta rizomatica de Bracho. son oraciones que 

desterritorializan v llevan ai buen iector al campo que la voz poética quiere. Pienso que no 

hay barroquismos. hay un punto. no escrito, dei cuai se desprenden las oraciones. 

EI] poema empieza con “palabra seca”. contrario a la palabra poética de Bracho: es 

  

una palabra que esta vacia, sin embargo, es capaz de generar esa pkanic 

En la palabra seca. informulada, se esirecha 
a membrana parda ((deeit: fina gota de aceite para el 

jo maiinal 

     

    

rane 

  

  

3y, -. 
12 Galles Deleuze. Febx Guat en Eb ser que vag morir py 73 

 



  

de los bordes. para la linea 

tibia, transitada que cruza. como un puro matiz, sobre 

el vasto crepitar. sobre el lomo colmado, 

bulbo --una gota de saliva animal: 

Como to escribo lineas arriba, la “palabra seca” pareceria contraria a ta obra de 

Bracho, pero no es asi, inmediatamente se desprende una membrana v se abre un doble 

paréntesis, Notamos una puntuacién casi cadtica, como en anteriores poemas. Dentro del 

doble paréntesis se desplegara el rizoma, pues se cierra muchos versos después. para 

volverse a abrir v cervar un par de veces mas: casi todo el poema acontecera dentro del 

dobie paréntesis, En Afecdusario encuentro fa unica lectura que indagé sobre los rizomas. ni 

Chouciiio, ni Casiaiion, ni Cansigno han dado con 1a leciura a través de aquélius: “La 

poesia de Coral Bracho se articula a través de rizomas: tallos subterraneos que se bifurcan 

sin ningun orden progresivo, van acumulindose sin 

  

hacia multiples direcciones y que. 

    forma ni rai si, los poemas de Brache estan hechos de imdgenes que ne componen un 
  

todo; no conchiven (pueden terminar en coma, punio, punto v cama o simplemente carece 

de puntuacién), no configuran una idea compieta.”!?? Verdad 2s que esta antologia 

aparece en 1996 v no toma en cuenta sus Ultimos libros. donde e! rizoma es dvjado de lado 

para dar paso a una poesia mas sencilla pero no simple. Aqui se encuentra uno de ios 

grandes errores de Ja critica. Alma Rosa Jiménez escribe una queja sobre Ta puniuacion a fa 

que somete Bracho en sus poemas, pues a su parecer, tanto la puntuacién, como ef 

fesarrotlo de los simbolos que presenta su poesia, restan deleite intelectual, Choucifio 

cierra nuevamente la puerta de la hermenéutica y menciona que la de Brache es una poesia 

que deconstnive para construir, ¥ que cuestiona los mecanismos ¥ constnicciones que 

hacian que el lenguaie twansmitiera su mensaje con transparencia. Cansigno habla de 

barroquismo v cierto modo hermético en el lenguaje. 

   la nizema 

  

La poesia de Bracho. v m: a. no busca ni exige explicaciones. verdad. 

  

Pero esta es una caracteristica del rizoma: “No se deberé preguntar nunca lo qne un hibro 

quiere decir. significado o significante: tampoco deberd tratarse de comprender nada en un 

hbro. Unicamente vile preguntar con que funciona: en conexion de que hace pasar o no 

intensidades: en cudles muiiplicidades introduce y metamorfosea la suva: con qué cuerpos 

  

se ' + nf9R y wees . ; teat 
SIN organos hate Converger cl suyQ, *o7 Las COMphC des entre mi posiura \ lai ae 

  

zoma Dracho deje a un lado su poética Rizomu. creo vo. salian a ia vis 

(22h fedusurio. y 387 
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de Juz 

del rizoma, son los artefactos creadores del deseo, son /a maquina de agua y luc. Sus 

‘agua. no, son estos cuerpos los que se conectaran para hacer los rasgos intensivos 

multiplicidades se metamorfosean para crear una obra consistente. 

El resto del poema describird una vasta planicie!24, lena de humedades v de objetos 

vives orednices: urracas, perdices, pedtinculos, lenguas, etc. Mas adelante se dara con el 

rizoma 

Libar desde las formas borbotesntes; la lengua entre las 
texturas engranadas, las vulvas 

pristinas en sus termas; liuvia a los nucleos 

astillados; rizomas incontenibles entre les flujos. las 
pelambres exultadas. espumantes. de estar: 
bajo las riendas fermentables. las gualdrapas. Embedido 
en las blandas, extensivas. Desbordado. 

   

    

Volimencs irascibles entre la paja exacerbada, germinante 

  

el lenguaje es nzomético, Las humedades se ligan a lo erdtico, Ya antes mencioné que el 

vizoma sucle ser scxual. En estos versos predominan los liquidos corporales de forma 

directa ¢ implicita. Esta vez no arriesgaré una explicacion que traeria abajo la tragil 

formacion dei nzoma poético. Romper con un equiiibrio critico equivaldria a romper la 

iesis. Solo me iimitaré a seftalar ia cualidad germinanie del nzoma. por eso es necesana ia 

humedad enire tos versos. Et lenguaje es cascada. Cl lenguaje, reitero, es rizomatico. La 

palabra seca fermenta en los siguientes versos, todos ellos afuera de los dobles paréntesis. 

En la palabra seca, informulada, se estrecha 

raacia membrana parda 

tensas enturbiadas, 
se cstrecha, ronca membrana 
parda: su red empania 
lentas, empalmadas 

huecas; su costra opaca 

La adietivacién de la palabra seca es definitiva. En el rizoma se inscribe lo bueno v 

lo mato. Sila palabra seca extiende una membrana parda, oscura. dentro se extendera ta 

humedad germinante. Ei rizoma une los opuestos. conquista. Dentro del dobic paréntesis 

existe una libertad: “La libertad del vizoma dy Cural Biacho es asumida a taves de ta 

% '4pera Deleuz. + Guattari las planicies s 
subterrunee: 

2 conectable con otras por tallos        oda multiplics 
sales para formar y WOM. ciales para ft    



X.- Conchisiones 

  

E] propdésito de mi tesis es claro: delimilar a cada poeta desde su poesia pa 

demostrar que son tan disimiles que verdaderamente no hay una cauda que ios agiutine 

lematicamenie. Las corrientes de ia poesia mexicana durante ci sigio XX . hasta mitad det 

4 a uh povia de otro se 

  

tramos en la generacion de “Taller”. 

    

detasie Paz ne se le conece per haber side 

  

es y lo menciono ahera, 3 

miembro de ésta, No obstante, con Poesia en movimiento. se wate de fornmular un dhimo 

‘a evidente: dar acceso a fas nuevas 

  

canon en nuestras letras. El paso de la estafeta 

generaciones. Si la logica hubicra prevalecido v la intencion de formular un muestrario de 

ado, veriamos hoy una antologia de José Emilio Pacheco 

  

nuevos poetas se hubiera manifes    

  

   

  

  

u Homero Aridjis. Ninguno de jos dos ha realizado hasta ahora una amologia que cumpia v 

i i en ob estudio de 

vo al investigador que 

la poesia que se esta 

ajero. A pesar de esto. 

  

cultura. La tradicion se extiende antes de la Hegada de 

  

  ta travesia es casi perfe 

petiplo propio. una cauda personal que se aleia una de fa otra. Creo que he logrado mi 

objetivo al analizar en cuatro capitulos, las poéticas de los autores recientes. Francisco 

Hernandez se ocupa de Ja luz: ésta bien pudiera ser la locura que atormenta a los 

personajes o miascaras de sus poemas ¢ ia misma creacion artistica. Creo que este poeta 

esta destinado a ser el mas sido de tos cudire, Esto nu io digo en deiriinenio de 1a calidad 

 



sintaxis. Hay en esta eseritora una construccién articulada desde la destreza hicida y 

gimnastica del lenguaje. Hav puntas de fuga, asociaciones derivativas de log significantes. 

\ueltas semanticas. El deseo es ef motor principal en la produccién de imagenes. 

  

Corresponde a una vision empalmada con lo hamedo o acuatico.”!7° Fuera de los 

paréntesis existe una palabra. seca, parda, opaca st, pero que es capaz de generar una red 

rizomorfa. 

La palabra final del poema es “Estar:)Y" con los dos puntos v los paréntesis al final. 

Otra linea de fuga: desterritorializacion que coloca a Ja poesia al lado del lector. Hay una 

  

biasqueda de puntos para extender nuevos nzomas “Ser rizomorfo vs producir tailos y 
  

filamenios que tienen ei aspecio de raices. 0 mejor alin se conectan con ésios. penetrando 

   

en el tronco. libres para servir a nuevos us0S ENtrahivs. 1205} poema abre la posibilidad. 

  

as poemarias Brac 

  

: mas claros. cristal: 

tranquila en una ensofiacién de agua. La luz cumple su funcién. 

miis enconada: semillas, aves. gritos de nifios. 

poética que se brinda generosa al lector avezado. Bracho no es una poeta para leer 

    superficialmente. 

  

sige una exploracion. un sumergirse en ienguaje para sabemos agua ¥ 

juz. Unidad paiética de altos vueios. Bracho y su escritura inscriben con letras de agua v 
   

luz. una corriente sing 

  

lary poderosa en 1a poesia mexicana contempordnea. Nunca antes 

s fue mas cierta, pues Coral Bracho, su postica, es una sola. Gnica cortiente ieraria. 
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Viceversa. Como Io vimos, su amor desbordade tiene tres vertientes: la ciudad. el amer 

mismo y la creacién literaria. Tengo la fortuna de conocer al maestro Quirarte, puedo 

atestiguar que teva la poesia en sus movimientos. en su forma de hablar v tratar a {as 

personas. Es un hombre dev letras. ademas de tener una vida académica prolifica. Quirarte 

se ha forjado un interior lleno de palabras poéticas que se consumen en el eterno combate 

amoroso que es toda poesia. Las mejores leiras del maestro Quirarie estan por venir. 

Elsa Cross tiene una palabra poética cruzada por mitologias y dioses de otras 

culturas. Su poesia, casi mistica. ha sido tal vez la mas dificil en mi analisis. Sin embargo, 

los descubrimientos a los que Hegué a través de su lectura son entranables a la vez que 

sagrados. Cross teje con su poesia un telar divino y cubre al cielo poético mexicano con 

una nueva vision. Nadie como ella nos ha traido otras culturas. La poética del telar 

sagrado. después de meses, considero es la mas acabada de las cuatro. Casi inaccesible 

para el lector desprevenide. la de Cross es una poesia fuerte v retadora. Si Francisco 

Hemandez es el poeta que mas se lee de los cuatro. Elsa Cross tiene la poesia mas madura. 

Ja de los logros mas perfectos. Y esto no ¢s mids que una consecuencia de que cada poeta 

eS su propia corriente. Elsa Cross también cumple con una vida académica saludable dentro 

de ia Facuitad de Filosofia y Letras. 

Coral Bracho, junto con Elsa Cross. nos presenta casi las mismas dificultades para 

penetrar en su poesia. Sin embargo. la lectura en voz alta de Bracho leva a un deleite poco 

explorado por los poetas recientes. Su lectura destila agua sensual luminosa v nos sumerge 

en un estado de ensofacién casi perfecta, Surcada por raicillas. Bracho compone una 

pianicic de poesia humeda y deleitabie. Coral Bracho o ei placer de ta iectura en voz alia. 

Bracho tiene ta cualidad del lenguaje. Para algunos un defecto: para los buenos lectores, un 

placer. Descifrarla es tirar lazos. siempre distintos, a otros mundos, otras sensaciones, Sus 

  

lineas de fuga son ca 

lineas de terrilorializacion sen capaces de enfrenlamos a la raiz de nuestros propies 

sentidos, Bracho leva también una vida dedicada a la investigacién académica. 

ard, creo que he logrado mi propdsitu: establecer que 

  

escuclas existen pectas. Los cuatro eseritores que he estud 

  

se definen a si mismos desde la arena cambiante de fa poesia. Los cuatro tenen una forma 

distinta de ser marea: los cuatro aseguran la perpetuidad de nuestras letras: Jos cuatro hacen 

    

susa la tradicion. la renueva, la reinventa, Nunca como antes la poesia mi na habia sido 

1ié



tan prolifica en talentos v escnitores. Reafirmo nuevamente mi postura al decir que en la 

actualidad el mimero de corrientes es directamente proporcional al nimero de poetas. Lina 

aclaracion, el método de andlisis que utilicé. como lo he repetido. tuvo dos pilares: Gaston 

Bachelard v Jean Cohen. Creo que cl método tiene sus raices en la pura v simple lectura de 

poesia. El avezado lector de poesia siempre encuentra las vetas elementales de los poetas. 

No es un método definitivo, porque ésie se puede prestar 4 nuevos elementos: nuevas 

dicotorias que hagan de los cuatro poetas que analicé. otros distintos. Varios criticos 

fueron apareciendo a Io largo de mi lectura, pero fueron Bachelard ¥ Cohen los que dieron 

simi tesis. una consistencia de ensofiacion: consistencia de peesia. 

Soio resia hacer ias siguienies pregunias: jHacia donde se dirige la poesia en 

  

o? (Qué le depara en el futuro? El panorama se extiende dificil, pero es verdad que 

siempre se habla apocalipticamente de la poesia en México. por no decir que de la poesia 
    al. sobre tede en estes tiempos donde los medios cibernéticos parecieran guitar 

espacios a la imprenta. La literatura toda debe aprender a convivir con estes nuevos 

elementos. Asi como hay una veta importante de poctas que conjugan otras artes con su 

poesia, deben surgir aquellos que integren los elementos tecnoldgicos a su poética. Un 

primer indicio de ia poesia que viene es aquelia que se conjuga con olras artes: uA ejemplo 

jo ienemos en Urracas de Eisa Cross, que combina sus poemas con algunas tintas de 

Carmen Parra, Coral Bracho hace to propiv con Tierra de entrafa aidiente, otro ejemplo 

seria el pocta Alberto Blanco. que siempre agrega un elemento visual a sus poemas, 

ademas de ser un apasionade de las artes plasticas. Es cierto que hasta ahora esta 

conjuncién no ha pasado de ser meramente superficial, es decir, la relacion es exterior, 

como en De como Robert Schumann fue vencido por los demonios de Francisco 

Hernandez. dondy la musica v ki vida del pianista son los motivos del poemario. Ahora 

suceda algo similar a lo que pas despucs de Poesta en movimiento, los poetas que 

pertenecerian a ja siguiente generacién (ios nacidos en la década de jos sesenia, incluso en 

los primeros aiius de la de los setenia) no son conocidos ni ni publicados aun y se siente uni 

   efmide. Les poe as jévenes side 

  

publicadas s serian Aurelio Asiain y Julio Hubard, quienes han circulado en la ihtima década 

del siglo NX. Sus poesias tienen el sello de Ja generacion que les precede: Ja individualidad 

en sus temati 

  

¥ estilos. Aunque vs muy temprano para hablar de la mas reciente 

generacion. si puedo mencionar que existe un enorme numero de publicaciones que han 

dade saiido a nuevas voces pociicas. sdio el tiempo podra determinar quiénes serin 

piublicados, ¥ quigies. fos mds afortunados. serdin leidos.



  

  

Antes de terminar hablaré brevemente de dos aspecios del futuro. El primero de 

los sera necesariamente el mercado. La literatura se ha visto como nunca atrapada en Is o. 

marafa del libre comercio, Los agentes de les escritores. en su mayoria, se han vuelto 

mercenarios de la literatura, muchos de ellos (y no me corresponde sefialar directamente en 

este espacio) han influido incluso en la reparticién de premios literarios y becas: incluso 

han logrado. a través de espacios editoriales. decir al publico qué Ieer ¥ qué no. Esta es va 

una realidad, sobre todo en ia novela. No ha tocado de forma tot a la poesia por una 

razon tragica y por lo mismo afortunada: ia poesia no vende: y ia nueva menos. Es por eso 

que los agentes fiterarios no se han atrevido a poner sus manos en fos puetas. Sin embarge 

wvados. El otro aspecto es esperanzador: se ha aprobado Ja Ley del    los prondsticos son re. 

a nivel basico es Yr mesae 

  

Femente a da Lectura: on las eset 

  

redondas acerca de lecturas hechas durante el ciclo r Es tan silo el primer paso.     

    

ras     

ncierto e insuficiente. si. hacia un pais de lectores. v por to tanto, de potenciales poetas. 

   México es una tierra propicia para la poesia. con Ta nueva Ley muchas jovenes 

    encontraran, a is edad in 

  

ada. ei camino de ias fetras. Solo falta Ia guia capaz de sus 

insiructores ¥ maestros. Esios dos aspectos del fururo se comaponen: confio en que ia 

ict Hbrada, 

  

Quiero terminar con la invitacion a Wer poesia. Es verdad que los lectores de poesia 

escasean, Sin embargo, su mundo jamas seri cerrado. La riqueza que aporta la poesia a 

nuesiras vidas es invaluable. Esia tesis es también una inviiacion a teer la nueva Poesia que 

sé escribe en Mexico, 3 antes hubo la abundancia de propuesias v tendencias que hay 

  

ahora. Los poetas que analicé son tan sélo una pequefia muestra del universo de escritores 

4 empezande y puedo deci 

  

rectentes que hay en 

sin temor a equivocarme, que su camino es eterno, 

w
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