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A Haroldo Conti.

Todos los hombres
componen a uno selo,
con los pies de caucho,
los ojos sobre el manana,
ol espiritu inasible

Y la voz con la agudeza
para hacer arte,
acerarte,

a ser arte.



CONFESIONES DE LA PALABRA

Es increible las vuelias que da el rio.
Haroido Conti.

Uno de los retos mds dificlies resulta ser la humildad
necesaria ante el conocimiento para profundizar en
este y como discipulo perder el miedo para intfroducirse
en ¢l con asombro y curiosidad. Porque a veces, la
pretensién desmesurada aprisiona al ego vy lo vuelve
vanidoso, entonces el crecimiento se torna banal y
superficial, pero otras, si la pretension conviene como
insirumento para el noviclo ante un desafio para cultivar
su entendimiento v su anhelo de reftexién, convierie a
la bisgueda del conocimiento en riesgos y en un
obstéculo mayor. Todavia, si el desempeno requiere de
un sentido académico, ia Inguietud por respetar sus
reglas provoca entrega y disciplina con ia intencion
de aflnar y engrandecer al intelecto.

El desarrollo de esta tesls para obtener la licenciatura
ha sicdlc mds antiguo de lo que imaginabao, ya que el
aprendizaje es un contfinuo llamamiento a la senciliez
desde los inicios de la vida; existen tantos maestros
alrededor del viviente que cuaiquier experiencia,
cualquier pailabra, cuaiquier pronunciamiento,
contribuyen a la apertura de los sentidos vy del
pensamiento. El aprendizaje no traza una lineq recta
sino un circulo en espiral ascendente, siempre
ascendente; desde la oracién con Dios hasta el respeto
a quienes me han ensefiado una ruta pora ia sanidad.



De esta manera, el manantial de la instruccién vy la
palabra han impregnado el transcurso de mi vida.

En la intimidad de los anos por los primeros
encuentros con la lectura y la escritura fui orientada
con forlaleza, perseverancia, exigencia y amor por
Esperanza Saad quien provocé la fantasia de un mundo
interior y viviente; en cuanto a Teodoro, Guillermo,
Patricia y Mildred, hermanos en la navegacién, han
liberado en si mismos una gran parte de mi ensofiacién
por los viajes: su esfuerzo por la aventura y sus logros
en la travesia; el descubrimiento de una tierra misteriosa
y sugerente de Haroldo Conti desencadend en mf
pruebas de sensibilidad y de entendimiento, cuya
revelacién fue un acto amoroso del compafero de
navio, Victor Goytia, quien ha compartido el territorio
creativo y ha estimulado a mi necedad por perseguir
a los suefios y a las realidades con paclencia y dnimo.

La institucién la cual abrié su conocimiento a mi
espirifu; la Universidad Nacional Auténoma de México
ha sido rio para mi y ha permitido que navegue en la
duda y en el impetu, en el gozo y en el respeto por el
trabajo creativo y académico.

El aprendizaje tiene estrategias para descargarse
sobre un rumbo determinado con los instrumentos
obligatorios para no naufragar en la marea, por ello
bajo la vigilancia atenta, la experiencia y las amplias
observaciones de la Magestra Alva Valeniina Canizal A.
he anclado en las orillas de un nuevo teritorio,

La lectura atenta y las sugerencias a este periplo
como un mapa Indispensable para su mejoramiento,
se deben a las miradas acuciosas, que han
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descansado con sus catalejos, de la Doctora Lourdes
Franco, la Maestra Blanca Estela Trevifio, el Doctor
Gusiavo Jiménez v la Maestta Lourdes Penella, los
cuales atendieron a esta tesis con responsabllidad,
profesionatismo y prontitud. Aclaro que cada uno junio
con la Maestra Alva V. Canizal, fue un instructor y guia
eniusiasta entregado a la docencia durante mi carrerd,
entre muchos ofros, a quienes les aprendi honasiidad,
busqueda y ética, ademds dei interés necesaric por la
investigacién y la lectura apasionada de las obras que
ta humanidad ha heredado por medio de escritores,
poelas, dramaturgos, ensayistas, criticos e
investigadores.

Por supuesto, hay vigjeros que emprenden su ruta
como adversarios permanenies, ellos han contribuido
al robustecimiento y al arrojo para la continuacion de
mi trabajo; también han habido compaheros en el
proceso, quienes han apoyado con sinceridad y afecto
este viaje para obtener la conflanza que merece el
amigo cuando proyecia una finalidad.




CONVENCIONES GRAFICAS

Comilias dobles « »
Para comentarios o citas de ofros aufores que van
dentro del pdrafo.
Comilias lafinas « »
Para respetar la indicacién aparecida de acusrdo
con el comentario citado.
Comillas sencillas * '
Para resaitar comentarios o palabras
pearsonailes.
Cursivas
a) Para cltas de Sudeste cuando van dentro del
parrafo,
b) pora titulos de libros, tesis, revistas y periédicos;
¢) para citas de ofros autores dentro del pdrafo y
también en las llamadas.
Cursivas subrayados g

Para aguelias citas que contienen cursivas en
el texio de procedencia.
Diagonal /
Para aquellos sustantivos que estdn asociados
con &t aspacto simbdlico con el objeto de
equipararios,

Liamada alfabética @
Para notas aclaratorias.
tlamada numérica !
Para citar o anotor las referencias bibllogrdficas.
En ambos casos las llamadas van progresivamente parq
cada capitulo y respecto a fa numérica aparecerd al final
dei mismo.
(S: )
Para cltar ia pdgina de procedenclia en
Sudeste.



EXORDIO

El arte es Inevitablemente
renovador desde el momento
que creaq.

Haroldo Conti

La imporiancia de un estudio literario no radica tan séio
en una investigaclén que en si misma encierre
contenidos relevanies ni que implique el
enriquecimiento de un método en especial ni que
promueva intereses personales, porque ¢ veces este
tipo de aportaciones impide el encueniro plenc con
una obra, cuya lectura deberia ser nueva, subjetiva,
pasional y fresca. Porque ei contacto con la palabra
ofrece la posibilidag de crear cercania con guien
trabaja, juega o comunica con elia una parte de su
intimidad y otra gran parte de su imaginacién, pues
con esta Glitima, escribe Bachelard, “abandonamos el
curso ordinario de las cosas”. Asi pues, como lector,
uno encuentra en el extraordinario depdsito de
palabras un mundo distinto a nuesira experiencia el
cual involucra a la sensibilidad, pero también, a la
atencién,

La obra Sudeste de Haroldo Contl despierta una gran
melancolia, un fono trdgico y una desolaclén con o
que aparentemente, cumple algunos de sus objetivos;
por otro lado, su estiio conttibuye en gran medida a
una invencién de imdgenes que provocan distintas
reacciones, desde registros poéticos como si de stblto
emergiera "una carta intima” hasta ta estética



vigorosa por el dominio de la palabra que sugiere una
expresidn de cardcter no sélo literal sino simbdlica.

Impresiona que un texto tan ‘sencilio’ contenga
elemenios los cuagles cobren un sitic mayor que la
anécdota misma o superen la idea de ‘atmédsfera de
la obra'. Porque estos participan de manera tan
insistente que obligan a una lectura minuciosa para
obtener la Idea o la propuesta ¢ el objetivo findal de ia
historia.

Aungue Haroldo Conti obtuvo mayor reconocimiento
literario principalmente por la dltima novela Mascard,
el cazador americano, llevada al cine bajo ia direccidn
de Constante Rapi Diego coproducida por Cuba,
Espana y Venezuela en 19929, reconocida como uno
de sus grandes logros como escritor; Sudesfe, primera
noveia editada y premiada, ha conquistado la
curiosidad y el interés de sus lectores, dando pie a
distintos andlisis y disertaciones.

El acercamiento a Sudeste a treinta y ocho afnos de
su primera edicién, bajo determinadas marcas textuales
me indujo a la posibilidad de una interpretacién, tal
vez arriesgadaq, pero excitante, sobre su sentido
simbélico y alegébrico, puesto que el autor origina un
espacio de asombro entre el palsaje y el personaje
principal. A lo largo de este trabajo el lector encontrara
desde la vida del autor, las diferentes criticas recibidas
hacia |la obra de Conti hasta la propuesta de
interpretacién de este estudio: los simbolos en el agua,
en el viento y en ofros elementos importantes de |a
novela. Por ello, el cometido de éste tiene como objeto

2 Dates incluldos en Haroldo Cortl, Sudestfe, Ligodosde Eduardo Romano.
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la exposicién vehemente de un camino factible para
el andlisis de Sudeste y a su vez, la estimulacion hacia
la lectura de la obra de Haroldo Conti para que cada
lector conozca entre las pdginas el olvido o el
abandono o lq existencia de un hombre que vive
“pequefios sucesos (...) un tipo que ni siquiera tiene
nombre®”, Un circulacién visual entre el ofrecimiento
de la novela vy el animo que funda.

» Comentario que Harolde Confi hizo respecto a su obra, alguna vez,
Inciuide en £ mundo de Haroldo Contl de Redolfo Benasso.
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I. UN HOMBRE EN EL TIEMPO

La primavera ha vueito, pero f no estds,

y el ciruelo en flor cumplié tu presagio

cubriéndose todo en un manfo tan blanco y tan puro
que subfendo esid fu dulce recusrdo.

Primovera has vuelfo, pero i no estds °.

Haydée Lombardi

Mientras en Francia durante 1925 vuelve del pasado
el Art Deco en disefios arquitectonicos, mobiliario,
objetos decorativos e Incluso en la pintura, en el mismo
pais bajo el libreto de Sldonie-Gabrielle Coiette,
Maurice Ravel crea la obra muslcal Lenfant ef les
sortiléges; en Estados Unidos Scott Fizgerald recibe la
atencién de los criticos aunque no la del publico lector
por la novela The Great Gafsby; en Chite surge el
creacionismo, una “teoria esiética” en cuanto a la
actividad poética desarollada por Vicente Huidobro y
publicada en francés en Maniflestes, nace Haroldo Conti
el 25 de mayo en Chacabuco, provincia de Buenos
Aires, sitio donde vivié sus primeras experiencias
escolares e infantiles. Hijo de Pedro Conti, “tendero
ambulante” y *caudillo politico local”, actividades que
le permitieron distintos recorridos por los campos
aledafios y charcas de la regién, enlos cuales incluiria
a Haroldo en algunas ocasiones,

8 £} cusnto Perfumnadia de naoche que forma parte del libro La boiada del
dlamo caroiina de Haroldo Cortl, lo dedica:; A mil tia Haydée para que
nunea se ruera. Ella al reciblo, despuds de lser el epigrafe del voluman,
Ciruelo de rmi puerta,f st no volviese yo,/ fa prirmavera siempref volverd. Tu
fiorece, que es un andnimo japonss, ella respond|o con el poama inclulkio
como epigrafe en este capitulo.




Tras la separacién de sus padres, vivié con su madre
Petronila Lombardi en la casa de su abuela materna
donde su tia Haydée, quien era profesora, 1o incitdé a
la lectura de cuentos y por 1o mismo alimenté su
Imaginacién y sensibilidad desde entonces. Elia
comenta:

Un retono del 4rbol fue plantado
en la plaza de Chacabuco, ahi
cerca del monumenio de San
Martin. Et (sic) tendria 7 u 8 anos y
se preocupaba por ir q ver el
celbo y venia a contarnos cémo
crecia’.

Si bien ya se percibia su atencién a la naturaleza
circundante como un espectdculo invadido de sorpresa
y maravilla, también crecia en su interior un profundo
toque de quebranto. Ese chico fue amasado con
mucha tristeza (...} Tenia la Inclinacién a lo romdntico,
a o melancélico?.

Cuandoe Haroldo conté con la edad para ingresar a
la secundaria, en 1938 su madre lo alej6 del pasado y
lo llevé a Buenos Aires al colegio Don Bosco de Ramos
Mejia. Respecto a esta etapa su hija Alejandra
comenta:

Tanto de la época que pasd
pupilo como de la de seminarista
se acordaba bastante (Haroldo
Conti), la debié haber pasado
con mucha tristeza en esos anos
(...) Las imdgenes de cuando
esiaba con los padres salesianos

oooooooooooowooooooooooool



muesira a sus companeritos muy
fristes, con las cabezas todas
rapadas, como la de él también
v el uniforme gris®.

Escuela donde seglin Rodolfo Benasso en El mundo
de Haroldo Contr y Eduardo Romano en la seleccion,
estudio preliminar y notas de Cuentos y relatos, Haroldo
Contic, el joven estudiante intenta fugarse, pero no lo
logra; to Gnico que consigue ante su desafio fue
pertenecer a la banda del colegio tocando la corneta

s {ibro publicado en Buanos Alres en 19469 por Editerlal Golerna en a
colecclon Testimonios.

¢ publicado también en Buenos Aires por |q Editorial Kapelusz en 1976,
dentro de la Biblicteca Grandes Obras de |a Literatura Universal, el cual
refleja en el "Resumen cronoléglco de la vida y obra de Haroldo Contt*
que basé sus datos hasta 1967 en el capitulo *Haroldo Contl” de Rodolfo
Benasso de la obra E! mundo de Haroido Contl, aunque Romano
completa la informacién ¢ la actualiza hasta 1975,

Lo anterior resulta imporante, puses Eduardo Romano ha sido un estudioso
de Conti; editor erftico y coordinador de Harolda Contl. Sudeste. Ligados,
editado por el Conssjo Naclonai para la Cuttura y las Artes en Maxico ¥
on la coleccidn ALLCA XX Archivos nimero 34, Para la investigacién y ia
coedicion de este Uitimo libro, participaren los organlsmos signatarlos
del acuerde Muttilateral de investigaciones y cosdiclén archivos (Buenos
Alres, 1984-Romao, 1988-Rarfs, 1993) las sigulentes instituciones: Assoclation
Archives de Litteralure Latino-Américane, des Caraibes et Africalne gu XX
sécle - AMIS DE M.A Asturias (O.N.G. de LUnsisco); Minlsterio de Relacionss
Exteriores y Culto de Argentina; Secretaria de Cuttura, Presidencia de la
Nacién Argentina; Conselho Nacional de desenvolvimiento Clentifico e
Tecnolégico do Brash; Universidad de Costa Rica; Plan Nacional de 1 +
D de Espafa; Cenfre National de i Recherche sclentifique de France;
iinisterio de Cultura y Deportes de Guatemala; Consigiio Nazionale gelfe
Ricerche Ditalia; Consejo Naclonal para la Cuttura v las Artes de México,
Biblloteca Naclonal de Perds; Instituto Cambes de Portugal y Ediciones
UNESCO. Es lamentable que un proyecto tan importante pora la iteratura
que incluye estudios filolégicos, recepcién critica y articulos, entre ofros
textos relevanfes e Impresc en nueve paisas, en la “Infroduccion del
coordinador”, Eduordo Romano, aparezca una confusion pencsa de
autoria: Antes de terminar ia década del 70, el fibro de Miguel Bonasso El




10

lisa. Un ano después ingresa al seminario de los padres
salesianos:

Socledad catblica de
sacerdotes y religiosos por San
Juan Bosco en Turin en 1846,
bajo el patrocinio de San
Francisco de Sales. Sus
miembros se consagran al
cuidado y educacién de todos

los nifos necesitadost.

En este proceso de crecimiento desiste y reingresa
en dos ocaslones a la congregacién. Recibe sin
embargo formaciéon religiosa, un sentido mistico que
lo acompanard a lo largo de su vida y determinard
ung actitud especial frente a la cotidianidad, a las
personas que lo rodean, al mundc que 1o conmueve,
manifiesto dentro de su cbra. Cabe aclarar que Haroldo
en esos afos era un adolescente y sus indecisiones
muestran o hablan de la duda natural que se cierne
sobre cualquler vocacién, aunque suele producir
efectos mds profundos en el dmbito religioso; aun asl,
ejerce como maestro de primaria en la escuela Agricola
de General Pirdn -de acuerdo con lo que relata
Romano es "un pueblo de fa provincia de Buenos
Aires”-. Ademds de su iniciacién como actor “con
papeles de villano”, fue tramoyista y posteriormente

mungdo de Haroldo Contl -lineas de un pdrrafo de la paging XX-... El
autor es Rodolto Benasso, peeta y novelistq, mlentras que Miguel Bonasso
fue amigo de Emesto “El Che" Guevara y periodista democrdtico que
dirglé "Prensa Lating” v autor de Recusrdo de la muerfe, uno de los
tibros que narra o terrible represidn que vivié Argentina en la décado
de los 70, una de cuyas victimas es precisamente, Haroldo Conti.
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¢ fogré convertirse en director de Pequeias obras de
® Mufios Secq, zarzuelas del padre Ltambrusquini y algan
@ Ssainefe ge (su) cosechgs, asimismo dirigié teatro de
marionetqs,
® Pese a sy litubeo, en 1944 entra al Seminario
) Metropolitano Conciliar de Vilig Devoto y junto con su
companero Emilio Ogfienovich —-obispo de Ig ciudad
¢ de Mercedes, Por lo pronto hastg 1986, con monsenfior
® Vicente Zaspe y con e Padre José Marig Lombardero,
montaron el auto sQcramentat £1 gran teatro del mundo
de Calderén de 'a Barca e interpretaron Parsifal de
Wagner, entre olras obras. En esta época Conti fue uno
de los cuatro directores principales de teatro dentro
de| Seminario, que en ese tiempo estaba conformado
por los jesuitqgs. Temporada interesante Para Haroldo

Igualmente fue profundizando en teologia y filosofia.
Uno de los Comentarios que Conij otorgé a la revistg
Gente de Buenos Aires el 12 de agosto de 1971 sopre
esta etapa de sy vida es e} siguiente:

Estudié de Sacerdote con
sotana y todo. Leig muchos
libros misionales, libros escritos
por misioneros. Me imaginaba
en algln confin de| mundo
redimiendo infielese.

A sus diecinueve aRos intenta escribir una Novelqg
misionai, Qunque la trabaja Y la borroneq jamds iegd

Q concretarla parg sy publicacién o difusién, cuyo titulo
n
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era: Luz en Oriente, desarrollada en “Chingoen Africa”,
conforme a unas declaraciones que ofrecié al diario
Ciarin de Buenos Aires el 6 de febrero de 19767.

pero en 1945 su inferés creativo cobré intensidad e
iniclé su reflexion intelectual con Critlca literaria de
Castellani; como director de teatro llevé al escenarlio
obras de diterentes autores, enire elios, Calderén,
Chesterfon, Ledn Bioy y Paul Claude!. Motivado pof la
musicay también por su habilidad visual -ya aue tenia
|a fortuna de la expresion grafica- cred una pieza: und
especle de épera que $© llamo El buey. risuefio -Santo
Tomds decia EL buey mudo?— declard Conti en febrero
de 1976.

Poco durd la setana sopre é1; en 1947 vive cambios
y conflictos, aun desconocidos para los investigadores,
que 1o impulsan abandonar el Sseminario y regresa Q
su “pueblo natal” donde incursiona en otro tipo de
menesteres. Se empled por poco tiempo en el Banco
de Olivos apoyado por su madre quien le consiguid
dicho trabajo. Después, adquirio un camién y con su
ingquietud crea una sociedad con la cual “astablece
una empresa de transportes”. pPor esta continua
pusqueda, $4 tia Haydée |0 describe como muy
bohemlo Haroldo, und iinda persond®. A esta “linda
persona” se le ocurrié estudiar filosofia en 1a Facultad
de filosofia ¥y letras de la Universidad Nacional de
Buenos Aires. guaimente le dio por la escritura de

e

a Egtos datos son tomados del librc de Eduardo Romano Haroldo Conft.
sudeste. Ligados. En ol capitulo tercero “Cronologics” astablecidas por
&1y por Jorge B. Rivera,enia scronclogia del autor”, Incluyen informacion
mds detallada qgue en el libro Cuentos ¥ relatos. Haroldo Confi.
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pPoemas —fechados entre 1947 y 1949. Estén en un
cuaderno de clento cincuenta pagings? °~; uno de los
primeros:

Mis versos resienten
con todas las miserigg que
traigo en 1as alforjas de mi

(vida.

Mas no des crédito g mij
(noche triste.

Después de todo, creo en 1
(resurreccién de I0s muertog!

“Con todas ias miserias” que un hombre puede vivi,
Haroldo mantuvo $us “alforjas”, donde guardd a Dorg
Magdaieng Campos quien apenas ‘estudiabaq
peluqueria” en 1948, A elia le escribiriq £ cdnfico, uno
de sus tantos Poemas amorosos,

Entre 1948 Yy 1949 en ej aerédromo de Don Torcuaio

reaiiza vuelos, tomqg otra dimensién el Deita en el
espacio donde é| experimenta ung aventura pasmosg
POr ese “paisaje desgajado”, Alguila ung casq en el

bote durante los fines de semanaq, entre Qrroyos, rios y
canales. Con €80 personaiidag aiejada de Ias
convenciones Ror su alto grado de indagacidn y
descubrimiento de otro tipo de actividades Y retos,
relnicia sus estudios de filosofia en Ig universidad,
Estudiante, aviador Y Navegante, se “asociq qf Ciub
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Paz le editan El laberinto de ia soledad, en Francia

Rowing Argentino Y practica activamente el remo™® Y
con otros “clubes vecinos": El Suizo, gl Tigre Boat Club,
el Hlspcno-Argenﬂno, asi como el Escandinavo. Ahi
conoce a diversas pefsonas cerca del rio, donde teje
uno amistad mas estrecha con el matrimonio vecino
de su cQasaQ isiefa: Teresa Giacobone Y Tito Bruzzone,
en 1950, ademds de Tony Beck y Arturo Crosby. Su gran
entusiasmo 1o lleva a reiacionarse con los remeros de
lazona y a establecer nuevas amistades, reuniones y
charas que tifien tanto su vida como su obra.

En tanto €l explora ese mundo que se antoja de
aventura ilimitada, en Chile se publica el poemario
Canfo general dé pablo Neruda, en México a Octavio

Marguerite Duras publica su primera novela Un barrage
contre le Pacifique Y a Bertrand Russell le otorgan el
premio Nobel de literatura.

£n Conti habita una pasién por 108 desafios fisicos €
intelectuales, que no s6lo le proporcionan un hdlito de
“bohemio” tortalecido por sus habilidades maritimas Y
aéreas, sino que o llevan por caminos alfernos que lo
gufan hacia ofros planos de expresién, COMO el cine.
Medio al cual ingresé ~como “gyudante de
produccién", experiencia qué le valié dos pbecas del
club Gente de cine en 1952 Y 19563 respectivomente.
Este circulo era dirigido en esos afios por un critico en
la cinematografia, Roland, _deslumbrc:do pot el

o informaciaon manejada pol Eduardo Romano en Haroldo Contl. Sudsste.

. Algunas especiicaciones sontomadas de 108 distintas entrevistas,
tegtimonios ¥ reportajes compiiados por Néstor Restivoy Carnilo 3anchez
en Haroldo Contl, con vida.
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en 1954, Igualmente adquiere en Iq editorial Jackson
ligeros conocimientos en este campo.
Después de siete anos de Noviazgo en 1955t contrae

adquirido.

El ejercicio COmo profesor no es una novedad para
él; asi, imparte clgses enla “escueiq media” de Sanios
Lugares, aunque se dedicq con mayor entrega q g

convencido de ig escritura y el términc de sy primera novelq.
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fechas —por o pronto hasta 1998—.

El interés por la navegacion cobra en Contfiun gusto
peculiaf, puesto que habia comprado pocos afos atrds
un sparguito” que requeria reparaciones:

Era un tipo puceta, unc de
©s50s CQsCos$ de bote que da
de baja la marina, era muy
ponito (cuenta su amigo Tito
Bruzzone). El (sic) se lo armé a
pulmén. YO tul a calafateario
y masillarlo, pero él igual se
daba mucha mafia. Tenid
planos de barcos Y potes... Iy
una pcclencicl‘z.

Con estoicismo Y emocion, en 1957 nacida su
primera hija el 30 de mayo, decide bautizar d su
esfuerzo como a su primogénitc: Alejandra. Su hija
menciona afos después: und de las cosas quée mas
oprend:’ de éf O traves de todo ese mundo que [e
perfenec:’o fue el respefo que sentia por las personas,
su copacidad de escuchar a l0s demadst®. Esto habla
del arraigo hacia la vida, de la importcncia qgue
ocupaban 108 otros, sin menosprecio ni petuloncia.
Pero, No €§ fodo lo que Alejandra expresa sobre su
padre, Ya que respecto a su narrativa, asociada con
su actitud © personalidad, contesta en una entrevista:

su formacion religiosa, su paso
por el seminario, fienen mucho
que ver con su pregunto (...) Su
infancia debe naber sido




R

bastante embromada. Y sy
época de seminarista debié
haberle significado un gran
Cuestionamiento. A pesar de
esto creo que en ese tiempo
Profundizé todo |0 mistico, e}
altruismo, Ig solidaridad que &
sentia por ias personas. Todo
esto estd reiacionado con sy
idealismo Y Su formacidén
filoséfica. Ademds, nos enseid
Q rezar, a besar e| pan, a
pedirle a Ia Virgen de Lujén 4,

...Q‘....

cristiana, para de algung manera, ‘traer q Ia vida g
Dios’. Asumirio en carne propia. Aunque también sigue
U devocion por i Vitrgen de Lujdn cuyqg celebracién
es el 8 de mayo,

nacionales “Bartolomé Mitre” v "Mariano Moreno”. A |q
Par prosigue con Iq escritura, La causa, texto que
conquista ung mencién en ej Premio Life “ganado por
el relato Ceremonia Secrefa” de Marco Denevien 1960;
fecha en que Por segunda ocasién es Padre de un nifio
el 25 de mayo: Marcelo. Durante es5l0s meses redaciqg
una novela que finaimente nombré: Sudeste. Al término

de ésta, decide enviarig aj concursoe anugl
17
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gabril editora. posteriormente, Su entrafiable barco
salejandra” queda conciluido e inicia su primera
navegacion en el mes de agosto de 1961. Era un
fiempo agitado por el vagabundeo entre la casa y las
islas en el Delta del Parand. Mientras viaja, le otorgan
el “primer premioc de novela instituldo por Fabril” (1962)
por la obra sudeste. En este periodo syuelve a tlera
firme”, pero también le seduce una nueva travesia: el
“atiantic” y embarcado como fripulante efectua varios
vigjes @ Brasil.

Para 1964, Todos jos veranos, libro de cuentos en el
cual incluye La cqusa publicado pof «yna editorial de
reciente formacién: Nueve 64" logra el segundo lugar
en el concurso Municipalidad de Buenos Aires. Pese Q@
su ultfima publicccién. Haroldo Contl mantiene su
travesia @ bordo del “Atlantic” y en 1965,

durante uno de sus viaies (...)
naufraga a la aitura del Cabo
de Santa Maria (Puerto de la
patoma, Uruguay). donde
busca refugio. Tras estar
instalado unas semanas en el
taro de ese lugarl entabla
amistad con otros seres de «hu-
mor vogcbundo» y se queda
alli por un tlempo. (Como buen
nadador) participa en una
carrera de natacién a través
de la bahia y sale @ pescar
mar adentro como tripulante
del «Gaviota»'®.

sy creatividad va en ascenso, la ascritura forma parte




O O ¢ © O 0 OO0 O 000 OC OO0 0 0O O P9 00 0 0 0

de él vy la novela Alrededor de la jaula obtiene el
premio de la Universidad Veracruzana en 1966,
simultdneamente logra publicarse en Argentina por la
editorial Sudamericana. En este mismo afio el cuento
Cinegética forma parte de un “volumen colectivo”
titutlado Crénicas con espias con el sello editorial Jorge
Alvarez.

Si bien, en apariencia, Conti podria sugerir un ritmo
de vida y de personalidad inestables, por el conirario,
su temperamento representa al de un hombre deseoso
de experimentar todo aquello que la vida ofrece sin
ataduras del ‘deber ser’. Posiblemente, para algunos
las actividades que emprendié estdn lejos o son
opuestas al quehacer literario; mas la sencillez de su
personalidad lo construyé en un hombre que supo
enaltecer el valor de lo cotidiano.

Conforme a la rectora Cecilia Mac Allister del Liceo
Nacional nimero 7 “Domingo Faustino Sarmiento™:

Conti llegd en 1967 trasladado
de otro establecimiento. El (sic)
anfes ejercia en el Nacional
Ne. 3 “Mariano Moreno”,
donde fue profesor desde 1956
hasta el afo en que llegd aqui,
y donde también tuvo algunas
horas de catedra por 1970 ¢,

Con horario noctumno en el Liceo nimero 11 impartié
una materia civica llamada Estudio sobre ia realidad
social argentina.

En 1967 consigue la publicaciéon Con ofra gente,
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libro de cuentos, en el Centro Editor de América Latina
dentro de la coleccién Serie del Encuentro. Dos anos
mds tarde elabora guiones para cine publicitario y para
su deleite colabora en la filmacién de un "documental
sobre la Antdariida”. Un viaje mds para su contento y
exploractén. En el transcurso de 1969, el cuento de su
autoria Los novios (Die Verlobten) qQueda incluido en una
antologia de argentinos publicada y fraducida ai
alemdn por la editorial Horst Erdmann.

Incluido por Roberto Yahni en el libro 70 arfios de
narrativa argentina con el cuento Como un ledn, Conti
desarrolla con mayor decision y pertenencia la escritura
y aun como docente, dentro de las aulas, preludia una
nueva relacién amorosa con Marta Acuna, discipula
del Liceo en el cual el escritor imparte cdatedra,
enamoramiento que perjudicd su vida familiar y
provocd momentos dolorosos y criticos en 1970.

Aunque el oficio creativo apenas lleva relativamente
poco tiempo, Casa de las Américas 10 nombra jurado
del "concurso anual para la especialldad de narrativa”
en 1971 en Cuba. Afo que parte a Europa, y en Madrid
tiene un reencuentro con su esposa Dora M. Campos,
a su vez, gana con |la novela En vida el premio Barral,
obra impresa en Barcelona. Durante estos viajes
coincide con David Vifas -autor de Los duerios de la
tlerra, Cuerpo a cuerpo, entre otros titulos-, en Lo
Habana y en Madrid. Por supuesto, en ese periodo
posterlor a la Revolucién Cubana y después de la
muerte de Ernesto Guevara (octubre de 1967}, el
soclalismo cobra fuerza en América Latina como una
posible ideologia a seguir, lo mismo entre los

® 066 0O © O 000 06 OO OO O 0P OO O



® 0000000 0 00 006 09 0 9 0

trabajadores que entre los intelectuales. Los pafses que
sufrieron el yugo y la intimidacién de las dictaduras
militares fueron: Perd, Bolivia, Brasil, Uruguay, Paraguay
y Argentina.

En un reportaje, en septiembre de 1975, Conti
menciona respecto a su novela En vidg,

llegaba a un callején sin
salida: es una literatura que
considero demasiado
individualista. Para ese tiempo,
s@ produce mi primer viagje Q
Cuba, y mi primer contacto,
por lo menos a flor de plel, con
América. Recién en ese
momento tuve un
presentimiento de lo que es
América y de lo que pueds
importar como tema'’.

Asi, bajo ta mirada de un hombre reflexivo,
autocritico y con un espiritu intenso, Conti descorre un
velo y observa sus obras anteriores de ofra manera. Es
decir, éstas sin la busqueda social ni politica. En el lapso
de 1972, inmerso ya en esta indagacién y por el
encuentro con Cuba y su pueblo, cumple su frayectoria
literaria; en el libro Narradores argentinos de hoy el
cuento Ad Astra queda incluido, editado por Kapelusz
en Buenos Aires, igualmente lvan Salyk traduce al
ucraniano algunos textos y ta revista Casa de las
Américas en el nimero 71 publica el cuento Con gringo,
etapa en la cual Haroldo Conti entra en debate con su
compromiso inteleciual y toma ta decisién de rechazor
una beca otorgada por Guggenheim

21



Memorial Foundation, por motivos ideoldgicos:

Yo he sido jurado de la Casa
de las Américas en 1971, el
mismo afio en que usted
(Stephen L. Schlesinger) me
escribe, y considero que esq
distinclon que he recibido del
pueblo cubano es
absolutamente incompatible
con una beca ofrecida por
una Fundacién creada por un
senador de los Estados Unidos,
© sea, no un hombre del
pueblo norteamericano, sino
del sistema que lo oprime y nos
oprime’®,

Temporada que determina convivir con Marta Acuna
en un departamento del barrio de Belgranoc. Vivian
Acuna hija de Marta recuerda:

También él rezaba todas las
noches, y en el cuarto con mil
madre tenian un crucifijo. Yo
era chica y no entendia bien
eso. Era la época en que
Haroldo ya estaba definido en
una postcién muy clara
ideoldégicamente y entonces él
me tenia que explicar'®.

No abandoné por completo su creencia religlosa
pese al doble compromiso Intelectual y social que fue
desarrollando con la “militancia politica” de su tiempo:

el FAS (Frente Antlimperialista y por el Sociatismo). Tenia
22
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la conviccién de una revolucién para el pueblo —por
decirlc de alguna manera-. Una postura que asumiria
con fortaleza v solidaridad. A este respecto su hijo
Marcelo menciona:

Uno puede aspirar al
socialismo y a la vez tener un
sentido muy hondo de la
religién, pero en la forma que
él lo hacia, es decir, de amor
a la gente, de respeto. No veo
ninguna contradiccion sino
todo 10 contrario?®.

Durante 1974 de nuevo fue nombrado jurado del
concurso de Casa de las Américas, y de ofro concurso
de cuentos “organizado por la Direccion de Cultura de
la provincia de Cérdoba (Argenting)”. A su vez, el
Instituto Nacional de Cultura de Pert lo invité para dar
algunas conferencias. £En ese tiempo inicia su
participacién en la revista Crisis con articulos literarios
“o periodisticos”, cuyo Jefe de redaccién era Anibal
Ford —actualimente profesor de la Universidad Nacional
de Buenos Aires-. Asimismo escribe el guién de Lo
muerte de Sebastidn Arache y su friste entierro, filme
en el cual colabora bajo la direccion de Nicolds Sarquis
y rodada en Patquia, La Rioja, Argentina.

ta inquietud y el dnimo creador por la literatura no
cesqa, puesto que en enero de 1975 entrega a la
editorial Corregidor un libro de cuentos: Lo balada def
dlamo carolina y justo al finalizar ese mes le otorgan el
primer lugar en novela Casa de las Américas con la
obra Mascard, el cazador americano, edltada
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simuiténeamente en Cuba y en Argentina.

Cuando su creacién cobra intensidad, a los dos
meses de haber nacido su tercer hijo, Ernesto, después
de darle fin al cuento A la diestra, el cuatro de mayo
de 1976 es secuesfrado por sels hombres armados y
desde entonces nada mas se sabe con certeza acerca
de su destino?!,

Ese mismo afio, después del golpe militar del 24 de
marzo del teniente general Jorge Rafael Videla, de
acuerdo con algunos testtimonios, como un ejemplo,
un par de cartas envladas al escritor Julio Cortézar o
Barcelona, por Luis Alberto Martinez® detenido en
Ginebra, donde menciona haberlo visto en “centros
clandestinos de detencién”. Un desaparecido mds entre
tantos hombres y mujeres, entre religiosas francesas,
sacerdotes y diplomdticos.

Afos mds tarde Gabriel Garcia Mérquez denuncié
dos hechos importantes en torno a la desapariciéon de
Haroldo Conti, el primero,

quince dias después del
secuestro (...) aceptaron una
invitacién para almorzar en
la casa presidencial con el
general Videla (...) Jorge Luis
Borges, Ernesto Sdbato,

o Cartas complladas en el ltbro Haroldo Contl, con vida, dentro del
capitulo "Testimonios sobre la desaparicion”. Ante esta circunstancia
Julic Cortdzar procedid a la Federacidn Internacional por fos Derechos
del Hombre. Lo mismo reallzé Lena Résell de Amnesty Internatfional una
serie de cartas dirigidas af general Jorge R. Videla con copia para el St
Cyrus Vance y el presidente Jimmy Carter de los Estados Unidos, en las
cuales tocaba el caso de Haroldo Contl.
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Alberto Ratti -presidente de
la Sociedad Argentina de
escritores- y el sacerdote
Leonarde Castellanl. Todos
habian recibido por distintos
conductos la solicitud de
plantearle a Videla el drama
de Haroldo Conti {...) se supo
que en efeclo (su maestro
del seminario) el padre
Castellani lo vio el 8 de julio
de 1976, enla cdrcel de Villa
Devoto, que lo encontrd en
tai estado de postracién que
no le fue posible conversar
con él22,

El segundo hecho relevante: mientras la reina Sofia de
Espana visité Argeniina en junio de 1980,

vo (Gabriel Garcia Mdrguez),
en nombre de lo Fundacién
Habeas, y como amigo
personal de Haro!do Conti,
jes pedi una gestién muy
modesta: establecer de una
vez y para siempre cudl era
su situacion real (...), en
octubre pasado {1980},
cuando ya estaba decidido
su refiro de la presidencia, el
general Jorge Videla
concedid una entrevista (...)
respondié algunas preguntas
sobre presos politicos. Por
primera vez hablé entonces
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de Haroldo Conti. No hizo
ninguna precisiéon de fechaq,
ni de lugar ni de ninguna
otra circunstancia, pero
revelé sin ninguna duda que
estaba muerto?®,
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los grandas sucesos me resulfan

ajenos, porque se colocan de un salto

mas oliG de mi vida. Me reconozco

en las pequseiias cosas y las pequerias vidas
sin residuo de historia.

Haroldo Conti

Bajo la polémica respecto a la ubicacién generacional
de Haroldo Conti con relacién a su propuesta literaria,
los criticos argentinos lo instalan dentro del grupo
denominado “"Generacién del 55", como parte de
aquellos escritores que,

nacidos entre 1915 y 1930
comienzan a publicar mds © menos
masivamente sus fralbajos alrededor
de 1955; pero sobre todo, por su nivel
de definicién como Iteratos frenie a
una situacién socio-histérica ante la
gue asumen una actitud genercl de
compromiso Inmediato .

Lo anterior conforma unco de los aspectos tratados
en el marco de pertenencia escrito en la tesis doctoral
(1994) de Lidia Susana Diaz. Esta investigadora apuesta
principalmente como tema, que Conti desarrolla
personajes marginales en sus novelas conund fransicion
a lo largo de su narrativa, sefala que el autor inicia
con el personaje “solitario” en Sudesfe para crear en
la Gltima obra Mascard, el cazador americano al
personaje “solidario”; por supuesto, la investigadora
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confla en su visién: S/ se realiza una lectura de
naturateza marginal de los persongjes y del espacio
represenfados?, bajo esta mirada y criterio, afirma:

Conti no nard historias de aquellos
que pobilaron el suelo argentinoe
fundando estancias, pueblos,
generaciones, sino de aquellos que
no llegaron a ser tos “duenocs de la
tierra”, lo de los marginados en la
geografia y en el acontecer
nacionales. Se trata de una
subcultura  conformada por
“outsiders” (s/c) cuya acclén se
autoasume como esteril 2.

Su exposicidn resulta tan vdalida como cualquier otra,
slempre y cuando exista un argumento convincente y
fundamentado sobre el cambio de los personagjes en
las distintas novelas; pero écdmo considera al personaje
principal como un perdedor o forastero o no afiliado?,
si Lidia S. Diaz destina a la obra Sudeste Gnicamente
14 pdginas (de ta 47 a la 60) para la sustentacién de
su fesis, en las cuales las aportaciones son breves y
generales, un ejemplo: hay una busqueda etnogrdfica,
filosofica, fiterarfa, politica y también aufoblogrdfica®.

Oftra tesis doctoral sobre las narraciones de Conti
titulada Haroldo Contl: una analisis (sic) de su obra
narrativa (1994), disertacidén de Emilce Alejandra
Cordeiro, quien en su “Introduccién” y sus respectivos
subindices, escribe: se discufirdn las posibles causas y
por qués (sic) de la evolucién que sufrid ia narrativa
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del autor (de una temdtica individualista a una de mayor
contenido social}®; dentro del mismo capitulo hace
mencién de las “diversas tendencias” del realismo en
el cual incluye a la obra de Haroldo Conti en “el
realismo individualista y social”. A su vez, propone que
en Sudeste, en clerta medido sus hisforias son
representativas de ia Impotencia que el ser humano
tlene frente al destino establecido de anfermnano®. Lo
interesanie de esta tesis es que sobre la base de ia
concepcidn del realismo, la Investigadora escriba; La
geografia de la novela cobra una dimension especial:
ya que no se trata de un rio cualqulera, es un rio
sqgrado’, acerca de Sudesfe. (Cémo puede
comprenderse un rio sagrado dentro del realismo? Si
con ta sencilla mencién del término “sagrado” tnvita a
un retorno hacia el mito, aspecto que Cordeiro no
amplia y sostiene con la hondura necesaria para abrir
un senda de esie tipo. Apena que asigne pocas
pdginas, para ser exacta: dieciséis (de la 16 a la 31},
en las cuales ‘desarrolia’ ¢l andlisis de Sudeste con los
subindices: “Estructura de la noveia”, “El personaje prin-
cipal”, “El espacio narrative”, "Tiempo narrativo”, “La
figura del narrador” y “Propuesta de sentido”, todo esto
en esa brevedad de hojas.

Pese a que Contl dentro de los lineamientos
‘divisorios' entre la literatura fantastica y la literatura
realista argentinas ha quedado inserto en esta ultima
por el tipo de lectura que ha tenido, esto no es del
todo conciuyenie. Puesto que Jorge Campos en 1963
escribe el articulo Fl rio y sus hombres. Sudeste, donde
atisba que “hay un protagonista: el rio” y encuentia en
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la novela un sentfido trdgice vinculado al personaje
principal al que describe: casl no Hene mds nombre
que un sustantivo genérico, como en una evocacion
mitolégica®, y respecto al mismo en cuanto al destino,
destaca que existen dos vertientes importantes: ung
estdtica y ofra dindmicq, o movediza; o estancada y
fluyente®. Estos comentarios conducen hacia otro
camino, ya que ofrecen una alternativa de lectura
hacia el interior de los elementos que conforman la
obra. Asi, cada nota de la recepcién critica en torno a
la novela en la cual recrea el Delta del Parang, le
otorga un hdlito distinto, simplemente por la geografia
que resalta, circunscriben ¢ la produccién de Conti
dentro de la idea de "regionalismo”; pero cada lectura
tiene una optica diversa y extiende nuevas visiones
sobre Sudeste. Ya para Angel Mazzei en 1963
contempla otro enfoque: novela virll, de entranable raiz
éplca, Implica ante todo el rescate artistico de un
mundo que se quilere y de una humanidad esfrernecida
que lo puebla, con silenclosa grandeza'®. Por su parte,
para Oscar Hermes Villordo, en Haroldo Contl: Sudeste
(1963) considera la importancia de su estilo, pues
destaca como su mayor gporte (...) su apelacién a la
poesia, con cuyas formas transmite la desolacién de la
criatura humana y la presencia de o desconocido!'. Et
descubrimiento y la atenclén hacia la primera novela
de Haroldo Contl provoca oplniones similares, aunque
también disimiles porque parten de fundamentos
diferentes, unos con la intencién de ubicarlo en unag
corriente literaria, otros aprecian los elementos que Ig
constituyen, otros resumen el tema, otros aluden al
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estilo, entre 1o mitoldgico, la movilidad e inmovilidad,
lo épico, “el rescate artistico” y lo poético, por subrayar
algunas opiniones. Ante esto, la novela cobra todavia
mayores interpretaciones de fondo y forma, al igual
que acercamientos. Maria Hortensia Lacau quien en
Sudeste, novela de tlempo lento y paisaje existencial
(1963) atiende al tiempo y al sentido vital en la obra,
menciona la presencia de un mundo vivo de seres y
cosas y de seres-cosas Indiscriminados en una
enumeracién cadtica pero homogenelzada por algo
comun: el ser cricturas existenciales'?. De esta manera
aborda conceptos que implican una ‘tendencia’ hacia
el “existenciaollsmo”, entonces la primera noveia de
Conti queda inmersa entre el realismo, el regionalismo
y el existencialismo; por su lazo con o cotidiane, la
relacién del hombre con las “cosas” y por la vida
misma.

Por estas consideraciones Emilce A. Cordeiro
arriesga el criterio hacia una literatura “individualista”,
es decir, concentrada en lo inseparable que
corresponde al individuo, su “estrecha unién” con el
entorno y por las limitaciones ante 1o que rodea al
hombre,

Entre tanto, Rodolfo Benasso en 1969 considera que
quizés faltan calamidades fluviales en Sudeste, porque
Cont! no es un costumbristg'®, para Benasso la
naturaleza acudtica obtiene un orden diferente: e/ rfo
trabaja al hombre (...) fo acuerda a un fiempo distinfo
a la duracién humana, un ritmo césmico séfo abordable
con mansas virfudes' 4. Aqui las palabras tocan un rfo
mdés amplio, tal vez, con una idea ‘filoséfica’ y ‘mistica’,
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por la aclaracién del tiempo humano y del “césmico”
como por las "mansas virtudes”,

La obra en sl es un abanico ablerto a multiples
posibilidades de lectura y de contacto, no respecto a
la anécdota, sino por cada uno de los elementos y
personajes reinantes y por el estilo de escritura de
Haroldo Conti, asi como por el manejo narrative con el
cual construye la tristezaq, la soledad, el abandono y
hasta la espera.

Eduardo Romano en el articulo Contl: de fo mitico a
lo documental (1969} manifiesta otras significaciones,
por un lado escribe:

Cobra mayor relieve iq tentativa
de Sudesfe, cuyo autor noveliza
con notable homogeneidad ios
lineamientos miticos de la
busgqueda y enfrentamiento con
alguna fuerza primariq lejos de
tierra firme's;

asimismo, ofrece ante el espacio imperante en la
novela, un espacio disperso entre el rio, el viento, el
barco, entre otros, un planteamiento interesante: me
reflero a la Imagen mistica de elevacién, de la
conquista ascendente por gradual desprendimiento,
que impulsa el anhelo contempliativo'® hacia los arboles
mecidos, hacia ese exterior pleno de asombro. Romano
transita por lo 'mitico’ y lo ‘mistico’ en su singular forma
de apreclacidén hacia este Ultimo término, y por el olro
lado, hace hincapié en el:

Desplazamiento en la obra narrativa
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de Conti, que va de la elaboracién
arquetipica de una problemaiica
politico-social, al  registro
documental de un fendémeno
peculiar de nuestra historia (de
Argenting) reciente!’.

Si bien resalta las caracteristicas “arquetipicas”
desde el punto de la psicologia, también persigue que
ia lectura de ta obra no sea “mutilada”, pues para
Eduardo Romano su preocupacién estd inclinada hacia
el lado “politico” que hacia el arte en si mismo. $i la
novela Sudeste tiende a ser un testimonio o
“documento” histérico, éacaso no queda limitada en
el tlempo?, es decir, su lectura permaneceria
exclusivamente como una obra fija en el transcurso y
la aproximacién de los lectores hacia ésia seria
abismal, puesto que sélo la comprenderian aquellos
aue estuvieron cerca de los eventos politicos de esa
época en Argentina o bien, quienes conocen de
Historia, y no traspasaria ias barreras geograficas ni
temporales. Por lo tanto la obra no soportaria el paso
de los ahos ni obtendria lectores en el futuro.

Marta Morello-Frosch atiende a los argumentos de
Eduardo Romano en Actualizacién de fos signos en la
flccién de Haroldo Conti (1983), articuto en el que se
refiore a Sudeste, entre otras obras, cabe puntualizar
que publica este texto siete afos después de la
desaparicién del autor; en el cual, segun ella,
manifiesta gue el escritor “exhuma clerta tematica de
1a tradicion cuitural argenting” y ubica a sus personajes
como “marginales” alejados del “contexto urbano”;

35



36

aunque otorga al periplo de Bogaq, personagje principal,
un calificative sorprendente; Vigje simbdlico, pero
también dlarlo préctico de la supervivencia de un
sermindufrago periférico'. (Hacia dénde va el sentido
de “viaje simbdlico”?, porque Marta Morello-Frosch en
sus notas aclaratorias asume:

Me suscribo a la propuesia de
Romano de que Conti metaforiza en
Sudeste el fracaso de |la accion
politica de los sectores mds
renovadores después de la caida det
peronismo’?,

Bajo este criterio socioldgico ha producido una
continuacion y recurrencia para insertar a la obra de
Conti dentro de una escritura de “compromiso” o bien,
‘comprometida’. Este criterio provoca un desvio en
cuanto a otras probables interpretaciones, y existe un
caso excepcional que difiere con las concepclones de
Eduardo Romano y Marta Morello-Frosch |, el de
Fernando Rosemberg, quien en el articulo Los cuenfos
y novelas de Haroldo Contl, incluye una nota aclaratoria
donde reproduce un didlogo entre Haroldo Conti y un
periodista, realizado en noviembre de 1971. En esta
conversacién Conti hace referencia “al contenido
ideoldgico de su obra” declarando acerca de Sudeste:
Yo puedo garantizar ung militancia politica en la acclon
concreta, pero no una novela revolucionaria, por mas
buena voluntad que ponga?. De hecho Conti vigja a
Cuba en 1970 y entra en contacto con otre tipo de
realidad politica -de acuerdo con la breve biografia
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desarroflada en el capituto anterior “Un hombre en el
tiempo”"-. Para Fernando Rosemberg Sudesfe expresa
en el fondo:

El mundo espiritual de la novela es
inseguro y misterioso. En é! actian
fusrzas invisibles y todopoderosas. Ei
Boga las intuye; por eso se deja
arrastrar sin oponer resistencia. Hay,
pues, una concepcién mistica y
pasimisia de la vida?',

Por un lado una obra escrita durante los afics 1959 vy
1961 no la implica en un compromiso socio-histérico
cuando él era un trotamundos y gezaba los momentos
tal cual llegaran; por el otro, dentro de la novela para
Indicar personajes “marginales”en toda la extensioén de
la palabra habria que basar esta propuesta por medto
de personajes opuestos para leer diferencias entre (0s
gue poseen un terreno, riquezas o poder y los que no
poseen nada, Sino son pescadores o empleados o
vagos. Existe diferencia en el ienguaje y de actitud
cuando el viejo es llevado al hospital en San Fernando;
la vieja, Boga y Bastos no logran expresar la necesidad
de atencién médica para el viejo. En este caso cabe
el concepto de marginalidad en el dmbito lingUistico
y por lo tanto, social, por la falta de locucién y de
ademanes entre los habltantes del rie al entrar en
coniacto con un grupo ajeno a ellos. Pero, si se
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interpreta ala marginalidad como aquelios que viven
“al margen” de una ciudad o “"contexto urbano”, tai
acepcion resuliarfa pobre, ya que en la obra
Gnicamente hay un solo enunciado de Buenos Aires al
inicio de la narracién:

En un dio claro se clcanza a
ver, hacia el sur, los planos
blancos y grises, como
bastidores, de los edificios mas
altos de Buenos Aires, bagjo la
constante opresidn de una

nube gris (5: 11).

Si acaso hublera duda, la novela no contiene fijacién
temporal; ya que los datos o fechas aparecidas en la
narracion tienen que ver con antecedentes de algun
personaje y con recuerdos:

a) Ciertavez, el Polo tuvo que abrirse
camino sobre ambas mdrgenes,
y hacia los juncos, con aquella
vieja escopeta inglesa fabricada
por Purdey en 1903 (...) Pero esto
es historia vieja (5: 12).

b) (E! viejo) En el 48 bqjé desde el
Romero, donde, hasta entonces,
desde el 34, se dedicaba a la
manzana. En el 47 zozobré la
«Elbita», una chatg frutera de seis
toneladas y se ahogd el unico hijo
que habia quedado conellos(...)
El {s/c} mismo se habia
confundido, cuando bajé en el
48 (8:12,13).
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c) En este tiempo, el vigjo estuvo en
tfratos con el Colorado Chico por
el casco de un «pescador» (...)
Habia sido construido por José
Parodi v ya en el 39 estaba en
venta (5:24).

d) Habia {...) un almanaque ESSO
de 1949 (5:115,116).

Esto no indica un momento especifico en el cual los
personajes estdn involucrados con una “accion
politica”. Existe una gran diferencia entre el contexto
histérico en el que fue creada Sudeste y 1o que ia obra
refleja, ya que no connota directamente el proceso
histérico de Argentina. Ademds que en la nariacion no
hay datos que aludan al gobierne nia la tirania ni a la
dictadura ni cambios politicos o gubernamentales, Por
si fuera poco, los investigadores o estudiosos olvidan
una aclaracién de Conti sobre el término
“compromiso”:

Generalmente se entiende el
compromiso de orden politico, pefo
también hay compromiso de tipo
metatisico. Yo me puedo
comprometer con los changarines
de la provincia de Buenos Aires, ©
con los obreros de un obraje, pero
iambién me puedc comprometer
con un tipo que esié sufriendo un
cdncery de repente se pregunta qué
sentido tiene la vida, que no es
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una cuestién politica,
evidentemente, pero que es una
cuestién humana, con la misma
profundidad y el mismo dolor o fal
vez mas??,

Por todo esto, considero importante reconocer como
primer punto, la formacién religiosa y filoséfica de
Haroldo Conti, la cual invita a escudrifar a Sudeste con
una mirada alternativa. Segundo, si aigunos estudiosos
han enconfrado huellas simbélicas, miticas, misticas o
religiosas, mi lectura se suma a este criterio con objeto
de establecer por medio de marcas textuales el
contenido ‘simbdlico y alegérico’ de ta obra, sin la
vinculacién biogrdfica del autor ni el contexto histérico
en el fue escrita ésta. Trato a la obra en si como un
mundo abierto invadido de silencios, tristeza y dolor,
creado con una ‘belieza’ peculiar que entrega un
profundo sentimiento humano, conmovedor y “tragico”.
Tercero, si Sudeste est@ conslderada como una obra
“realista”, “social” o de “accion politica” écédmo puede
explicarse la ligera y volatil presencia de un dangel?
Por mencionar un ejemplo.

El acercamiento a lo simbélico exige una base de
la psicologia que requiere de la comprensién de
algunos términos. Carl G. Jung quien conceptia "lo
llamado inconsciente colectivo” maneja o elige,

la expresién “colectivo” porque este
Inconsciente no es de naturaleza
individuat sino untversaf (...) En otras
palabras, es idéntico a sl mismo en
todos los hombres y constituye asi un
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fundamento animico de naturaleza
suprapersonal existente en todo
hombre??,

Asi, las expresiones: agua o viento o luz o sombras,
tienen que ver mds alld de la experiencia individuali
con los efectos de “contenidos” que plantean un
inconsciente 'comin’ en cada uno de nosotros. A estos
“contenidos” se les conoce como “arquetipos” o
“simbolos universales” de acuerdo con Jung, aunque
Schneider prefiere denominarlos “ritmo comun”.

Muchas veces el escritor o el poeta crea de manera
*inconsciente” un mundo simbdlico, ya sea para
“explicar al hombre” por medio del mundo o bien, para
“explicar el mundo” a través del hombre.

El territorio simbdlico puede ser muy intrincado,
porque une factores fisicos o reales con metafisicos e
inaccesibles, por elio, en ocasiones sugiere “una
enumeracion cadtica”, dirfa Lacau, o tal vez ciertas
oposiciones, mas en ei fondo no lo es. Juan-Eduardo
Cirlot apunta que e/ orden simbdlico se esftablece por
la correlacién (visible e Invisible] y por el despliegue de
los significaciones??. Este “orden simbdlico” participa
en el arte, por lo tanto en la literatura y ésta muchas
veces fija dicha “correlacién” por medio de semejanzas
y analogias del exierior con el interior o viceversa,
posiblemente como una delacién de lo mistico o por
una “necesidad de reunir lo disperso”, todo aquelo gue
el hombre testimonia y aguello que le es desconocido,
asi la obra intenta comunicar lo indecible, lo inefable.

Todavia si la obra contiene simbolos y analogias
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recurrentes brinda un sentido alegérico, ya sea con la
intencién del autor o sin ella.

Dentro de la poética, la alegoria es concebida como
una “metdfora continuada” y a menudo estd construida
mediante comparaciones o similes. A su vez, implica
una tfraslaclén del “sentido aparente o literal” para
dejar espacio importante a "otro sentido mds profundo”,
segun Helena Berinstdin.

Con estos términos elaboro la probabilidad simbdlica
y alegdrica en Sudeste con el apoyo de las ideas de
C. G. Jung, Juan-Eduardo Ciriot, Gaston Bachelard, Paul
Diel y Helena Berinstdin, entre otros, tanto en libros como
en diccionarios que sirven de instrumento para Ia
sustentacién de [o tesis. Iguaimente, el contenido de
la obra obliga a una indagacién de creencia religiosa,
por esto, recurro necesariamente al Nuevo Testamento
y al Cordn en ciertos casos para ahondar |a
reincidencia en cuanto a simbolos en otro tibro
sagrado.

Dentro de la lectura de Sudeste vislumbré algunos
elementos para su estudio: el agua, el rio, el mar; el
alre y el viento; los p&jaros, las alas, y el dngel; el barco
"Aleluya”; y por uUltimo el personaje principal “Boga”.
Esto no excluye que existan otros simbolos factibles para
la profundizaciéon en cuanto a estos se refiera dentro
de la obra. Discrimino algunas marcas textuales
respecto al agua, el rio y el mar, ya que no desarollo
un estudio exclusivo a este respecto sino utilizo aguellas
que son pertinentes o contundentes para el
acercamiento simbdlico y alegérico.

Por lo pronto, considero el andlisis de los elementos
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arriba enunciados mds que una muestra representativa
de su pape! trascendente dentro de la anécdota en
s/, como la Importancia de su significacién inmersa en
ol discurso que suglere un contenido mayor, intimo y
relevante que rebasa al relato mismo.
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Ill. EL AGUA DE LA DISCLUCION Y LA MUERTE

Ese hombre se detiene junta a sus
aguas y observa fa susurrante
vastedad con cierta nostalgia, como
si hubiera extraviado algo muy
querido y absolutamente primordial
en medio de este rio semejonte a la
eternidad.

Haroldo Conti

En un texto narrativo encontramos una sucesién de
hechos asi como una cierta fijacién de eventos
susceptibles de andlisis; al mismo tiempo, la obra nos
ofrece una blsqueda de significaciones a partir del
estilo del creador y por supuesto a través del impacto
que el texio provoca segun la sensibilidad del lector.
La creaclén de un espacio verbal depende de un
proceso intimo y complejo. Depende del asombro
especifico que experimenta el autor hacia la vida y la
muerte, el interior vy el exterior. Depende de un mundo
propio poblado de preguntas y de preocupaciones
propuesto en una atmésfera y en los personajes. La
obra Sudeste de Haroldo Conti @s un mundo de aguay
existe 1a necesidad de introducirse en él como un
indicador, como una brdjula precisa que permita
reconocer en el agua su particularidad. Porque
finalmente la historia tiene un sitio material donde los
personajes expresan su propia certidumbre o
incertidumbre. Entonces, la naturaleza en Sudeste no
implica tan sélo la naturaleza de los personajes, o bien,
la naturaleza de la obra sino de ias formas vivas en las
cuales el hombre no interviene. Es decir, la naturaleza
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en si misma, manifestacién donde elia se reproduce v
multiplica, elia es para si y solamente pueden advertirse
sus transformaciones por medio de los sentidos
reveladas o por el personaje o por el narrador,

En la obra reina un continuo paisqje basado en un
elemento: el agua. Una aparente superficie irlsada para
comprender el precio de la profundidad !, ya que ésta
no es la mera descripclén del espacio donde queda
sitiada la historia de Boga® ni es la hidrografia reducida
al Delta del Parand desde cuyo punto logra observarse
la ciudad de Buenos Aires; tampoco muesira como
intenclén la lucha det hombre conira ia fuerza
ondulante, arrasadorq, que a su pase, todo cuanto foca
devasta. Cierto que /g desproporcién entre el hombre
y su medio es una famosa constante de la novelo
fafilnoamericana, desde Lg vordgine -o tal vez antes-
hasta Gran Sertén ~y quizds después— 2como anota
Rodolfo Benasso, esto por supuesto, remite a una setle
de textos que ofrecen este tipo de ideaq, un tanto por la
atméstera creada en Mortin Flerro de José Herndndez
aungue no exista potenciaimente una desproporcién
sino la creacién de la soledad como tema, seguin
Benasso; fFacundo de Domingo F. Sarmiento, cuyas
descripciones brindan un espacio histérico y refiexivo
que alude a lo social y a lo polltico, que marcan una
desproporcidén humana como puebio e identidad;
Maria de Jorge Isaacs que divulga una raza y un sitio,
habla de riberas y de una zona tropical; sin duda Lo
Vordagine de José Eustasio Rivera representa la auténtica
desproporcidn del hombre frente a Ia

7 Parsonaje principal de la novela Sudesfe,

O @ 0O © 06 ©© &0 © 0 006 0 068 © 0 00O o0 ® 0 O



naturaleza; pero la atmdsfera de Sudeste cobra otro
significado que el de desproporcidn lo cual podra
confirmarse a lo largo de estas pdginas.

Aunque la novela inicia en el arroyo Pajarito, resulta
especiat el Anguilas®, ese arroyflo ciego que muere
DOCO @ POCO, y que los que no conocen el paraje foman
generaimente la continuaciéon (8:13), asi en un laberinto
de agua que parece cristalino o se antoja como fal, su
dulzura queda diluida y alli muere. Este caudal que
tiene continuidad, no tiene triunfos, es muy pobre, y &l
no tiene conocimiento ni reflexién -por ciego- término
usado en Rio de la Platac. ¢(Acaso el arroyo tiene
conocimiento de si?, éen qué radica su ceguera?, icudl
es la continuacién del arroyo? Tal vez, carece de algo,
escasez de fluido enire las islas y el rio abierto que lo
desaparece lentamente.

Jung menciona que el agua es el simbolo mds corriente
de o Inconsciente®, este cuerpo simple ha
acompanado al hombre de generacién en generacion
en sus leyendas, tradiciones o mitos. Forma parte de lo
denominado “inconsciente colectivo”; y en el caso de
Sudeste la importancia del agua obtiene mayor fuerza

"’Arroyo sinuoso, con partes anchas y angostas, que se vuele innavegable

cuando sobreviena una bafonfe y va del Canal Nuevo {o de Vinculacién)
hasta el Rio de ko Piata, donde desermnbioca. Nota aclaratona en la edicion
critica de Eduardo Romano en Haoroldo Contl. Sudeste, Ligados. p. 7

¢ El adjetivo 'clego’ utilizado en Argentina puade confrontarse en el

Diccionario de la lengua espaiola de la Real Academia Espafiola, en su
vigésima primera edicion,
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en el tfranscurso de la historia. El liquido vital estd
indicado en su multiple ostentacidn, enunciado como
agua, arroyo, iio y alguna vez, mar. Un medio de
contacto permanente donde ios personajes recorren
su propia vida. Y no se trata de una superficialidad
tanto en la trayectoria del Boga o de El viejo ni

tampoco en el exterior del movimiento del agua. Porque
ésta:

Es también un ‘'ftipo de destino’,
ya no solamente el vano destino de
las imd&genes huidizas, el vano
destino de un suefio que no se
consuma, sino un destino esencial
que sin cesar transforma la
sustancia del ser 4.

La naturaleza acudtica seduce, hipnotiza con
tenacidad, su poder toma rumbo hacia donde el
torrente pueda desbordarse y ser, para convertirse en
ofro cardcter de caudal; de igual forma Boga v El viejo
tienen un “tipo de destino”:

Cada uno se abria camino por su
lado, con los pies metidos en el
agua. A veces el agua pasaba de
las rodillas, pero ellos parecian
insensibles a todo eso (8:14).

Insensibles. No tiene sentido atender ese ritmo
exterior y en su cotidianidad demuestra
intrascendencia, pero el agua es realmente el
elemento transitorio® vy en ese elemento l0s personajes
hunden |os pies, las piernas, el cuerpo para darse paso
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entre las ondas v el junco y la jornada ordinaria, Porque
el derredor los representa sin remedio con su transito
sin que elios posean admiractén alguna por fa extenslon
que los sostiene. Una fuerza ajena y esenclal. Y ellos
no evidencian aiguna transformacion de ta “sustancia
del ser”.

Juan-Eduardo Cirlot escribe: ia inmersion en Ias
aguas significa el reforno a lo preformal, con su doble
sentido de muerte y disolucion®; antes de la forma, ser,
es declr, regreso hacia la sustancia, por elio los
personcjes van disolviéndose dia con dia hacla “un fipo
de destino®. dUna manera de morir entre la vida sin
plena conclencia de que se estd muriendo?, ¢el retorno
hacia la sustancia individual o colective o hacia la
sustancia primigenia?

Todavia al concepto de inmersidn de las aguas,
agrega Juan-Eduardo Cirlot respecto a su doble
sontido: fambién de renacimiento y nusva circulacion,
pues la Inmersién muiltiplica el potenclal de o vida’.
Aunque el sumergimienio de Boga vy el viejo podiia
anunciar ung regenaracion o retorno hacla la vida, sin
haberse modificado ligeramente en conciencia o en
ser, ellos son "insensibles o todo eso” y no demuestran
estar atentos o pendientes det nivel del agua. Esto es,
aue en el concepto de Clrlot, serfa e! primer sentido el
conveniente en cuanto a su inmersién: disolucién,

Para Bachelard, con relacién ol concepto de
imaginacién, menciona que el agua @8 un “elemento
material”, ta moterialidad puede citcunscribtrse q la
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ensonacién del creador, aungue habrd que afadir a
esto que el agua forma parte de una realidad primaria,
perceptible y palpable en el mundo fisico y ¢por qué
no?, en el mundo del texto, pues en este queda
sugerida como una recreacién de ia belleza. Esto
implica el aspecto personal de 'modelo’ por asi decirlo,
ya que radlca en la unién que el creador realiza entre
la naturaleza y la obra, basado en su ‘modelo’ estético
tanto del entorno que le rodea como en la
verbalizacién inconsclente y consciente de su deleite
interior. Puesto que los elementos utilizados manifiestan
una parte de la percepcién particular del autor como
una Inclinacidén que desborda en una atmébsfera
naciente de la realidad, pero a su vez, una sublimacién
de ésta por medic del tamiz que resulta ser el hombre
creativo. Por un iado desarrolia su experiencia y

reflexién, por otro, escapa de su qlcance lg propla

intimidad y ensofiacién sin percatarse conscientemente
de esto dltimo. En Sudeste su belleza consiste en un
territorio monétono, continue e invariable hasta cierto
punto, donde la revelacién de ese ambiente impacta
a partir de su contenide y la creacién de la imagen.
Entre la apatia hacia su hdbitat y también hacia si
mismos, entre los personqjes no hay mucho de qué
platicar, sélo observan y callan inmersos en una
dimensién agreste y no anaden algo mds al panorama,
el cual representa en si un “paisaje existencial’? donde
las formas vivientes constituyen una realidad concretq,

4 importante confrontar la tesis doctorat en filosofia de Lidia Susana Dicz,

(University of Plttsburgh, 1994) titulada: Los marginales de Haroldo Contl:
Del “Sudeste” sofifario al "Mascard” sofidario; en la cual escribe en ia
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pero a su vez, son sustancia.

Ese hombre® se defiene junto Q sus
aguas y observa la susurrante
vastedad con cierta nostalgia, como
si hubliera extraviado algo muy
querlido y absolutamente primordial
en medio de este rio semejante a la
etemidad (5:59).

Junto a sus aguas, si, las cuales lo caracferizan, le
pertenecen y lo conforman. Boga observa en ellas una
pérdida personal, tal vez su fundamento y su principlo.
Ei extravio de manera absoluta. Detenido y agregado
a “sus® proplas aguas establece una contemplacién
distintc a la de Narciso -enamorado de su imagen-,

pagina 48: “Suciaste es una novela dafinida por parsonaje yarmblente; y
el paisgje, que es aigo mds que el mero estar da la naturaleza, se
constifuye en palsafe existencial, de significacién definitoria,
comprometido con la aventuravital que 1os saresy fos objetos cas vivientes
von o vivir, inmersos en i hasta confundirse, mimetizarse, como ef
protagonista-hombre, el Boga, identificado con el protogonista-rio,
metaforizados en el texto con Insistente presencia”. Todo este
planteamiento no resulta una propuasta propla, ya que ¢s textual sin
dar nl el crédito obligado ni la marcacion entre comlilas para enviarnos
con Maria Hortensia Lacau qulen en Bibliograma, nim. 24, Busnos Alres,
saptlembre-octubre de 1963 confitulo “Sudeste, novala de tiempo lento
y pdisaje existencial* propone:” ¥ ef paisafe, s, que es algo mds que of
rmero estar de lo naturaleza, porque es paisofe existencial, fatalista,
compromelido y comprometedor, definfforio en cuanto a lo aventura
vital que los seres y los objetos casl vivientes van a vl inmersos en &l
hasta confundirse, mimetizarse, como el profagonista-hombre, ef Boga,
identificado con el protagonista-rio”. Materlal Incluido dentro del capitulo
"Dosstar” en la edicién de Eduardo Romano, Harolido Contl. Sudeste.

Ligodos.
“Ese hombre”, representa directamente a Boga, al pescador, al

naveganta, al hombre gue en particular (2 gusta la pesca, las lanchas,
ia vida en es2 madio.
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ya que éstas no recrean un espejo en el cual el hombre
realice un examen minucioso ni de su belleza ni de si.
Por el contrario, hay nostalgia y quebranto en esa
dilatacion, y lo mirado es todavia mds profundo que
las mismas aguas en “este rio semejante a la eternidad”.
Un rasgo intimo y melancdlico que promete una visidén
interna de! hombre ante {o perpetuo., Maoteria vy
sustiancia navegantes en un cuerpo humano y en otro,
inconmensurapble.

El simil o la comparacidn de los términos riof
eternidad, los vuelve equiparables, uno iguala al otro;
establece un vinculo inherente. Dentro de la
concepcién del simbolo en cuanto a su nacimiento y
dinamismo, ningunag forma de realidad es
Independlente: todo se relaciona de aigun modod. La
dependencia de un elemento hacia otro concibe un
entorno en la creacién fisica y en la ficcién del texto.
Parte por parte -desde lo pequefo hasta lo
inimaginable que es el todo- cada una se
interrelaciona con un ‘orden’, Asi, las caracteristicas de
la ordenacién sirven para Interpretar o describir o
comprender o componer el plano material y el plano
inmaterial, en este Gitimo cabria la palabra eternidad
como una concepcién abstracta y como tal, inefable.
Porque no nos fllamos en lo que se ve, sino en jo que no
se ve, ya que 1as cosas que se ven son pasajeras, pero
fas que no se ven son efernas °. He aqui la grandezq, vy
por supuesto, el sentido religioso (rellgio) en cuanto al
término de eternidad, porque este sélo es adoptado
cuandc existe una creencia en lo perpetuc, y no enla
sustentacién del materialismo acerca del “ser histérico”.



Se ha dicho que el simbolo da fa imagen [y la
emocién] de una forma superior de realidad’®, Por lo
mismo ante ese infinlio, encontramos una imagen,
donde el hombre se detiene ante "algo” supremo ©
rector que rebasa la existencla.

En Sudesfe el rio es incesanie, esta corriente de agua
que desemboca en otfra, contiene una propuesta por
un lado poética y por &l otro, arquetipica, puesto que
el rio:
Es un simbolo amblvalente por
cormasponder ala fusrza creadorg
de la naturaleza y del tiempo. De
un lado simboliza la fertilldad vy el
progreso de riego; de ofro el
transcurso lrreversibie y, en
consecuencia, el abandono v el
olvido ',

En la novela ol tlempo de vida del rio plantea
oternidad o “liempo indefinide” y en coniraste con et
hombre no resulia proporcional, puesto que ol
transcurso de la vida del hombre es irreversible.

El rio ademds de ser una representacién simbdlica
del tiempo y una imagen, también es un actantes

8 Viadimir Propp, iniciador en et andlisis de la estructura del cuento, fue

qulen “intuyé ta noclén de personaje”, asimismo encontrd distintos
papsles que ejecutaba éste y de acuerdo con su 1ok lo dividio en siete
tipos de actantes: héros, blen amado o deseado, donador o provesdor,
mandador, ayudante, villano o agresor, fratdor o falso herce; aunque et
érmino de actante, seEun Helena Berinstdin en el Diccionario de retérica
y podtico, es fomado de Luclen Tesniére y usado primeramente en ia
tinglifstica donda, dantro de clerfa concepcion de fa sinfaxls sive para
danominar al participante [persona, animal ¢ cosaj en un acto, famto s
lo efecuta como § sufre pasiamente sus consecuencias. Por sto, acudo
al término de actante protagénico para determinar el jJuego qua
daszmpofia tanto Boga como el rio, al igual qus otros elamsnios.
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protagdénico, cuyas cualidades invitan a entenderlo
COmo un ser con sustancia primaria o primera (aguaq)
que le brinda entidad y como una sustancia sensible
{mdvil) y no sensible (Inmévil) -desde el punto de vista
aristotélico- asi, la sustancia sensible objeto de Ia
“fisica”, puede ser corruptible'? mientras que la
sustancia no sensible objeto de la "metafisica”, es
Incorruptible' . Bajo este criterio puede comprenderse
todavia el aspecto del rio como un protagonista que
lo convierte en un ser ¢ en una entidad que posee
caracteristicas humanas: Pero lo clerto es que, en e!
fondo, mas a menudo este rio parece endiabladamente
astufo, forvo y hasta ruin (8:59}. Entonces, estos adjetivos
corresponden a un personqje de cardcter malévolo,
aungue sélo lo “parece”. Igual el tiempo con su curso
resulta terrible, vil, con gran habilidad para enganar
al hombre que queda atrapado en la rutina y en ésta
crece el olvido de si. Por esto:

Sus hombres, los hombres de este rio,
este hombre que observa las aguas
con sus 0jos de pez moribundo
suspendidos sobre ellas como dos
espejuelos suspendidos del qire, son
en fodo semejantes a éi (al rio). Por
eso todavia sobreviven. Por eso
parecen tan viejos y tejanos y
solitarios. No aman al rio
exactamente, sino que no pueden
vivir sin é1. Son tan lentos y constantes
como el rio. Y, sobre todo, son tan
indiferentes como el rio. Parecen



entender que ellos forman parte de
un todo inexorable que marcha
animado por cierta fatalidad. Y no
se rebelan por nada (8:60).

{CoémMo rebelarse ante el rio?, écdmo sublevarse
contra el tilempo o resistirse ante un “todo inexorable”?
Si los ruegos no detienen el decurso del hombre ni el
ciclo de la naturaleza. Si éste sobrevive indiferente ante
las aguas y el rio, con la lentitud y la constancia que |o
disuelven después de tania inmersién ya con los ples,
ya con la cabezq, ya con los ojos, en esa vastedad
donde extravia su fundamento.

El hombre es tan semejante al rio en cuanto a
comportamiento y relacion que manifiesta una cierta
simetria entre ambos. Uno y otro comparten la misma
exteriorizacidén, uno evidencia al otro. No existe
diferencia entre eilos. El hombre resume al rio y
viceversaq. Esto es frecuente en la novela cuando mezcia
fo lirlco vy lo narrative en una trama Indlsoluble'*. Cada
objeto se vincuta de alglin modo y lleva un “ritmo
comun” dentro de un todo ordenado por una fuerza
misteriosa.

Si cambiamos el sujeto de la accion, es decir, el
hombre por el rio: El ric es tan lento y constante como
el hombre. Y, sobre todo, es tan indiferente como el
hombre; tan sélo modifica el punio de partida y de
referencia. Observado el piano inmaterial del humano
sus caracteristicas sirven para describir el plano
material. La materialidad del agua. En esto radica parte
de lo simbélico como apunta Juan-Eduardo Cirlot que
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al coincidir en sus funciones, que revelan pertenencias
a ung esencia, ambos objetos, que en o existencial son
diferentes, térnase uno en fo simbdiico y son
Intercambiables's, Por lo tanto, la lectura evoca
simbolos cuya significacién traspasa lo meramente
atmosférico o ambiental.

Continda el sentido del tlempo en el rio como una
mudanza invariable correlacionado con la expresion
“vida”, la cual anteriormente mencioné" dentro del
concepto de la inmersidon de tas aguas. Pero, la vida
en las antiguas religiones, segun Juan-Eduardo Cirlot,
estd ligada a todo /o que fluye y crece'®, En la obra el
narrador describe este fluir:

La vida lo atravesaba a él como un
rfo. El dolor y el placer se sucedian
inesperadamente, uno traia al ofro,
cada cosa traia a la otrq, de
manera gque si s& mira bien fodo era
en el fondo la misma cosa, un agua
oscura e incontenible corriendo en
torma interminable. El aceptaba
todo, en cierta forma era todo. No
habria sido capaz de rebelarse
contra nada, nl forzar la vida, el rio,
en lo mas minimo ($:91, 92).

Por un lado vuelve la idea de infinito (interminable e
inmévil) v por el otro, el dolor y el placer se suceden
como fragmentos que pertenecen a un todo, esto es,
obtienen unidad estdtica y dindmica. El goce v la

h véase la pdgina 51.



afliccién coesenciales en el hombre son fusionados en
ta “misma cosa, una agua oscura e incontenible” que
excede a este. Para Bachelard, el agua sombria es ofra
de tantas lecciones materlales para una meditacion
sobre la muerte' . Agua oscura, una imagen que
expresa melancolia, sofoco y apaga cualquier
brifiantez manifiesta en la naturaleza y en el personaje.
Quizd suglera un cierto retorno hacia io sombrio por el
dolor. Una simiiilud de tristeza por ser sustancias
sensibles y méviles, no sensibles e inmoviles. Porque
también en el placer puede haber dolor y viceversq;
pero la vida “oscura” sobrepasa ai hombre sin sentirse
capaz de forzaria. Este acepta. Aprueba ese fitmo
exterior, ia comente, v deja asimilarse por la totalidad
de lo que fiuye: agua y vida o agua y muerte; porque
finaimente el limite entre todas laos cosas aparecia
bastante borroso (5:91). Un limite indefinido v tejano
donde el agua reduce el “potencial de la vida”, Asi
que en Sudeste cada elemento va teniendo estabilldad
en cuanto al modo de relacién. En ol instante en que
ta viga e@s como un rio confirma el sentido dé franscurso,
que no se puede detener, y en esa perplejidad, el
tlempo en término de realidad escapa de manera
resbaladiza ante los personajes. Por esto, el ric s muy
grande. Uno no puede saber todo o que hace el rio
(5:108). La duracién de los sucesos relevanies, ya
dolorosos, ya placenteros de la vida, causa extraftezaq,
ademds que resulta iremediable combatir ai tiempo;
ya que este reina enla conciencia del hombre, porque
como objeto fisico no existe, sino el hombre io concibe
por medio de sus sentidos vy la captacién del mundo.
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Asi el tiempo abarca el futuro, el pasado v el presente
qQue logran interpretarse a partir de los eventos naturales
como una sehal para los sentidos. Entonces la
concepcion del decurso tiene que ver con la esperq,
en el manang; la memoriq, en el ayer; la atencién, en
el hoy. Menciona Bachelard que ef tiempo cae gota a
gota de los relojes naturales; el mundo animado por el
Hempo es una melancolia que flora", De tal forma que
uno no puede saber todo lo que hace la naturalezaq, ei
rio, al igual que la vida, al igual gque el tiempo.

Después de una travesia por el laberinto acudtico entre
arroyos, diferentes rios desde el San Antonio hasta el
Parand de las Palmas y distintos canales como el
Costanero, el Hambriento y el Mitre, el recorrido de
navegacion se acerca al Rio de la Plata. Ahf ef rio
parece el mar. Hay una tristeza fundamental en esto
de parecer y no ser ef mar (8:169). La apariencia puede
provocar fascinacién por su aspecto, pero su cualidad
produce ofro encanto dentro del ensuefio del agua.
Porque siempre hay una gran diferencia entre “parecer
y no ser”, ya que ser algo especitico radica en existir
como un objeto o forma dentro de la realidad y poseer
una sustancia que le otorgue identidad ante su propio
origen © principio. Asemejarse a una forma
determinada no significa ser ésta. Enlonces, surge ia
tristeza, un sentimiento esencial que brinda una
sentencia irreparable entre ser y parecer. Porque el
parecido sélo muestra un engaho.

Aunque el rio y el mar contienen la misma materia:



agua, el primero remite ai tlempo, mientras que el
segundo dentro de los simbolos se considera como /a
fuente de la vida y el final de fa misma'®, segan Cirlot,
para Wiltred L. Guerin?, el mar lo comprende enhe
otras ideas como el misterio espiritual e Infinifto y lo
enmarca dentro de los conceptos de atemporalidad y
efernidad.

En la inmensidad del mar navega un secreto Inasible,
la perpetuidad del espiritu, por eso crece la tribulacién
después de un proceso lento y constante, con ¢l deseo
de alcanzar ese mar infinito y atemporal; al
entramparse en el rlo que parece mar, simplemente
esté condenado el hombre al tiempo y a su espejismo
con et pesar que esto conlleva: “parecer y no ser”. La
estrecha empatia que existe en el hombre protagonista
con el rio también protagénico, la mimesis creada entre
ambos los convierte en una sola cosa: disolucion y
tiempo, en el caso del hombre se disueive con el
tlempo o con et rio.

mircea Ellade menciona que las aguas simbolizan la
suma universal de todas las virtudes. Son fons et orige’,
depdésito de todas las posibliidades de existencia;
preceden a foda forma y sosflenen foda creaclén?, El
agua figura como €l receptdcuio de cualquier evento
o riesgo, en ella habita un potencial hacedor, pero a
su vez, simboliza el origen o la procedencia, asi ia vida

Lfons, Latin. Fuente, manantial
origo. Latin. Origen, procedencla.
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cumple su ciclo con ta muerte después del decurso del
hombre, del personaje, y como poseedora de las
virtudes también atrapa a la luz, ia refleja y propone
un remanso tranqullo luego del dolor y del placer; luego
de una travesia y de quedar herido de muerte, Boga
agoniza entre las aguas y el monte, el medio de Ia
cofriente era en clerto modo el medio de la luz, y el rio
y la luz una misma fuerza que lo habia arrebatado de
la penumbra del monte para llevarlo a morir g ofra
parte (5:208).

Conforme al doble sentido de la inmersién de las
aguas: disolucién y muerte, el rio que expresa
transcurso y temporalidad, y la luz, la cual es
Identiflcada tradiclonaimente con el espiritu??, son
fuerzas no unicamente fisicas en cuanto a la
percepciéon como sustancias sensibles y no sensibles,
sino tamblén un poder ajenc al hombre (Boga) quien
resulta arrebatado de la sombra, sin ninguna
resistencla, para “morir a otra parte”, Un vigje solvente,
cuya navegacion lo empuja al abandono y al olvido!,
Porque la muerte convoca a la ausencia en la realidad
y en la ficcién.

IConviene regresar a la referencia simbdética sobre el ro en la pagina
55.
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IV. EL VIENTO, SOPLO CREADOR Y PRESAGIO

fos vientos poseen
raras virtudes y suelen
ser muy personalses.

Haroldo Conti,

Puesto que los estudios y los articulos dedicados a la
obra Sudeste de Haroldo Conti han atendido
exclusivamente la estrecha comunién entre el paisaje
hidrogrdfico y el hombre, cuya constante referencia
hacia sus semejanzas y a su relacién protagénica,
olvida otros aspectos que viven dentro de la novela,
conviene alender otro elemento que de aiguna manera
‘parece’ desprovisto de tanta reievancia, pero produce
interrogantes: el aire. ¢{Qué importancia tiene el fluido
invisible?, {(qué poder posee el aire? La afluencia
acudticq es visible, mientras que la del aire no, salvo
tos efectos que origina al contacto con los objetos, y
cuando cobra fuerza hasta denominarse viento,
entonces golpea los botes, los rostros, las cabelleras,
las islas, los arboles, las hojas...

Un frazo de luz, un trazo de sombra. Nada de medios
fonos. El alre sofoca (S: 49). La mezcla voidtil que rodea
a la tierra domina el entorno de tal forma gue no hay
lugar para medios tonos. Ninguna tonalidad diluida.
Cada trazo obtiene su propia delimitacién. Leonardo
Da Vinci con respecto al tema sobre la sombra y la luz
descubrié que cada parte de la superficle que envuelve
los cuerpos es mudada un tantfo por ef color de aquelia
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cosa que flens frente a si'. Ef alre mueve los objeios
sensibles a él, asimismo envuelve cada mindscula parie
de cada cosa mévil e Inmévil. Invade el espacio
cdiidameante, o blen, de manera asfixiante, y los colores
jogran luminosidad u opacidad y gozan de una
mudanza frdgll o violenta. Asl, el aire toca todo.
Enfrente de lo visible se hatla io Invisible. Una cualidad
que lo hace sorprendente y a veces hasta inesperado.
Pero en sf, enclerra ademds aspectos simbéiicos,
porque este elemento:

Se asocla esencialmente con tres
factores: el hdlito vital, creador
¥, ®n consecuencia, ta poiabra;
el viento de la tempestad, ligado
en muchas mitologias a la idea
de la creacién; finaimente, al
espacio como d4mbito de
movimiento y de produccién de
procesos vitales?,

A diferencia del agua, el aire remiie al soplo creador
que une lo terrenal con lo celestial, cuya densidad
promete elevacién y sutlleza: ascendente o
descendente. Sin duda, su energia reforma o
accidenta a cada objeto sensible gque existe en !
espacio. Por su movimiento los “procesos vitales”
pueden lievarse a cabo, de esta manera cada ser es
vulnerable al cambio.

El qire frae consigo el olor lejano y el perfume de
hierbas o de flores, el vuelo, la agilidad, y despeja el
horizonte para darie entrada épor qué no? a la luz. En
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Sudeste cuando Boga estd en Bajo del Temor® cerca
del Chand, de pronto, le parecio estar remando en otro
sitlo, en el aire, entre largos y escalonados penachos
de nubes (5:120). El agua, el medio importante para
cualquier remero esconde su materialidad, no obstante,
el personaje realiza un viaje aéreo y a su vez, de
ensofiacién; lo cual maniflesta ilusion dentro de las
sensaciones del protagonista. Insinda ingravidez, una
travesia exquisita y de belleza. Entre la niebla vive en
su intimidad e! anhelo de hacer rumbo y en esa deriva
encontrarse en otro paraje. De nuevo el simbolo y por
lo tanto, la imagen, cuyo alcance logra una emocion
poética.

Aunque debe considerarse al aire materia y sustancia
que provoca movilidad y su imagen produce a veces
un efecto perezoso o inactivo, otras, fugaz o
momentdneo; cuando su aspecto es activo y enérgico,
queda entonces sefialado como vienio. Bachelard
considera que el viento es ambivalente: dulzura y
violenciga, purezay delirio’.Pese a la furia o al delirio, lo
etéreo continua siendo la sustancia y mantiene vinculo
con un concepto de fisica con respecto a la teoria de
la relatividad de Einstein, quien denomina como
“imagen estdtica” al movimiento y lo describe como
una serie de sucesos en el continuo unidimensional del
espacio sin mezciarlo con el flempo*, a diferencia de
la “imagen dindmica” que la considera “bidimensionai
espaclo-tiempo”. Pero la estaticidad promovida por

o Rio mds ancho donde se hallan islas y rios de mencr cauce come la
boca del Chand.
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Einstein va mds ligada con la idea del “simple
movimiento". Bajo el continuo unidimensional, el viento
en Sudesfe revela en cierta forma evaporaciéon de ia
imagen creada que pierde su potencialidad en
contraste con el rio, porque mientras el rio se asemeja
al hombre ya en su exterior, ya en su interior, y viceversq,
el aire, el viento y el Sudeste, proponen intimidad o
atisbo de un estado interno del protagonista, quizd mds
hacia el inconsciente:

La mayor parte de los dias el
viento zumbaba constantemente
en torno de sus cabezas, como un
enjambre de avispas,
aturdiéndolos y rajando |a piel de
sus rostros (8:16).

Ei buiticio natural ulula alrededor de las cabezas vy
agrieta “la piel de sus rostros”. Atribula con persistencia
hasta perturbarles los sentidos. Tal vez, hasta
cambiarles el rostro o endurecerlo. ¢(Quién puede
contra el zumbar de un enjambre de avispas? Contra
una 'multitud’ productora de un murmullo indescifrable
sin evidencia corpérea o una masa de presién
existente, pero encubierta. Un mensaje incomprensible
para el raciocinio. El viento segin Juan-Eduardo Cirlot,
estd considerado como el primer elemento, por su
asimifacién al hdlito o soplo creador®. Por esto resulta
ser todavia mds esencial e intimo e inquieta a cualquier
persona u objete. En este caso sojuzga a los sentidos,
en especial al mds inmediato: el auditivo. Y en la
novela aparece la repeticién de este evento: Desde e/
armanecer, tuvo (Boga) rondando en forno de sus 0idos,



como sf se fratara de un circulo de abejas, el infatigable
rurmor del agua y def viento (8:62). La persistencia de
un sonido, pero ahora combinado, un runrin
incansable entre el agua (simbolo de la vida terrenal}
y el viento (simbolo de la actividad enérgica del hdlito
creador), provoca la sensacién de ia vida y su
movimiento, igualmente la vulnerabilidad de los
sentidos, amplia el entorno en ese amanecer y reduce
al hombre a benefactor o a destinatario, cuyaq
existencia es menor ante este especidculo. Lo obliga
a mantenerse en silencio casi como un personaje
contemplativo.

Al principio, un poco enfurecido
contra el rio se preguntd cémo
saldria de eso. Después ya no
pensdé en nada. Aguel viento
girando alrededor de su cabeza
y todo aquel zumbido de los mil
demonios, semejante a un espeso
cerco de avispas, lo tenian
aturdido (5:100]).

Sobre Boga impera el soplo con poderio y lo
circunda con vigor convirtiéndolo en presa de la
inquietud vy dejdndolo confuso e ineflexivo. De esta
manera en Sudeste el viento no representa la furia
incontenible que crea a tempestad a pesar de la lluvia
mencionada dentro de la cbra ni tampoco al temible
huracdn que azota fodo cuanto tiene frente a si. Entre
un zumbar desenfrenado y un dulce susuiro, en la obra
quedan erigidos un personaje y un simbolo mds;
primero como un actante opresor del binomio hombre/
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rfo o rio/hombre, y segundo que alude al término de
‘espiritu vital' relativo a la creaciédn.

Et viento ondulaba la superficie
del rio, y por encima del rio, aquel
inconstante mar verde en medio
del cual se afanaba. Cia® el
silbido enroscdndose en torno
sUY0, como una serplente. Y
luego ias padlpitaciones de
aquella enorme soledad. Ei (sic)
se movia transportando consigo
aquel mundo, dondequiera que
fuese (8:23, 24).

Por encima de la fuerza del agua el viento diligente
sacude la espesura de la hierba, de los arboles, dei
verdor “inconstanie” con orgulio de ‘ser’ una densidad
todavia predominante. Y por st fuera poco, aunque el
dinamismo de este hdlito no conlieva la destruccion ni
la cblera, sino representa la accidn, toma su jerarquia,
pues debajo de él permanecen los otros elementos: ia
tierra v ! agua. Mientras que el soplo corre o no,
gira o no, y va hacia diversos sitios, nace y renace
-diria Gaston Bachelard-. Md&s signiticativa es la
frascendencia de oirlo, porque oir es mds dramdtico
que ver®. Surge el chillido o el clamor, tal vez, la
melancolia v el lamento como presagio quizd
moriuorio, mds certero que el juego ilusorio de la vista.
Boga oye ¢l silbldo y es el sitbido def viento fo que hace
tembiar ol hombre que suenq, al hombre que escucha’,

& Ola Boga.
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pero el siibido segun Juan-Eduardo Citlot basado en
C.G. Jung, 1o describe como un reslduo arcalco, un
modo de llamar y atfraer (...} al animal totemico o
deiffcado®. Un simbolo mds que acentia el aspecto o
la apariencia de Boga como un animal inmerso en {a
naturaleza y responde instintivamente ante la
manifestacién de ésta: sobrevive al agua, al viento, al
verano. Asi, Boga no es un ser "deificado” sino un ser
“totémico”, quien representa un emblema o una figura
simbdlica que encierra a otrac. {Qué escucha Boga?,
iacaso comprende esa ‘voz natural’ creadora y
cédsmica? Porque el vienfo grita de algun modo anfes
que [la bestia®., éiQué tan inteligible es el grito?
Levantamiento de una voz confundida con otras
proveniente de io remoto y del espacio. Adn este grito
repta en el cuerpo de Boga “como una serpiente”, cuyo
simbolismo segun Carl G. Jung es un sinfoma de la
angustia y una anormal animacién del inconsciente!,
Porque el reptil constrifie y en él recaen los conceptos:
el maly los demonios. Asi, el grito parece maiéfico ante
la soledad de Boga o del hombre. Una voz vehemente
que produce opresién. Después del torbellino sonoro vy
tactil, o de! cerco, Boga transporta “consigo aquel
mundo”, si, ese lejano conjunto de situaciones etéreas
y enrarecidas que (o circundan, lo estremecen y lo
aturden sin que correspondan a ‘este mundo’ el que
conoce y palpa. "Aquel mundo” resulta distante e
inalcanzable.

< Boga es analizado con mayor amplitud y profundidad como figura
simbdlica en el capitulo “"El misterio en los ojos de pez”.
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El viento en la obra prosigue en menor grado que el
rio, comparativamente como un actanie, desde este
punto de vista ejecuta también el rol de un personaje
disipado y entretenido que se jacta casi vanidoso de
su poder: El viento silba en las jarclas? sin darse un
respiro, como sl eso fo divirtlera (§:50). Cuando él
dispone sonoriza y el chiflido 1o lleva en su materialidad
y sustancla con la firmeza que posee sin suspirar
siquiera, e Insiste. Rodeq, vibra, conmueve y emboliaq.

Ei viento jugaba con et sonido,
adelantdndolo, arrastréndolo o
sofocdndolo. Hasta que bramd
indistinto sobre la entrada de El
Sueco® y, a partit de ahi, crecléd
parejamente en la noche
invadiéndolo todo, como sl se
encaminara hacla el cobertizo y lo
fuera a embestir de un momento Q
otro (S:58).

Con habilidad conirola el sonido, primero con el
placer necesario como un viruoso de su talento y con
la astucia y la destreza de un trovador natural. Después
brama y ia viclencia captura tode, a cada objeto
durante la noche hasta convertirse el viento en un
animal que topa con impetu contra lo que encuentre,

a “Conjunto de Instrumentos y redes para pescar”.Usado cominmente
en plural, de acuardo con &l contexto la definicién aproplada para la
cita de la obra le partensce a la segunda acepclén det Diccionario de
fo langua espaioic de la Real Academia Espafiola.

° pasaje del Rio Parand de las Paimas situado entre las tsias Lucha y
Nutrla cerca de Punta Temor,

72

O ® O G O ® 00 & 00 OV O O PO U OO e 0 0



Un toro salvaje y enfurecido. Un simil que equipara al
viento con la robustez y la fortaleza de un macho
bovino. Lo etéreo cobra imdgenes insospechadas que
van desde la pasividad hasta la vehemencia. Talcomo
es el viento. De nuevo el sopio creador juega y habla
a su manera, adelanta el sonido, lo arrastra o lo
sofoca, con esto retoma su postura en el espacio,
movimiento acelerado para intervenir en la vida. Un
requisito en los procesos propios de Ia naturaleza con
el objetivo de sostener un ‘orden’ o un ‘equilibrio’ entre
los distintos elementos que conferman el mundo. Porque
el viento aspira y respira, contiene y explaya para
otorgar un cambio a todo aquello que envuelve y
rodeaq.

Este viento y este rumor formaban en forno de él
un cerco o ung esfera. El estaba en el medio y la esfera
o cerco se trasiada con &/ (5:73). Con la humedad de
la manana, el viento y su rumor encierran al pefsonaje
dentro de una esfera. Lo Invisible sobre lo visible. Ei
halito creador rodea al hombre. Juan-Eduardo Cirlot
menciona que |a esfera es simbolo de la totalidad'.
Boga y este cerco conforman un todo en si mismos. Lo
divino, puede decirse, envuelve a lo humano. Aun para
los presocréticos, desde que Parménides consideraba
al “ser” como la “permanencia” y lo comparé con
una esfera bien redondeado, Inmévil (...)
permaneciendo continua y contfigua a s misma'?; es
con Herdclito que la esfera parmenideq se ha puesto
en movimiento'?, de tal manera que la esfera obtiene
movilidad y se traslada a través del ‘ser’. Por esto, lo
esférico, cuyas dimensiones son la altura, el ancho y
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el fondo, corresponde por un lado a una forma
geoméirica sbiida que remite a las esfefas celosies y a
Ia terrdqueq; por el otro, al dmbito filoséflco en el cual
para los presocrdticos equivalia a Infinifo (lo dnico uno),
e igual a sf mismo, con los atributos de homogeneidad
y unicldad', Estas cualidades parecen oforgarle g Boga
un escudo protecior para convertirlo en un individuo vy
en un ‘ser’ que resulfan Unicos e irrepetibles. De
acuerdo con ia propuesta de la novela, esia breve
descripcién de cerco ontre la actlvidad del aire y su
rumor, revela el seniido de vinculacién entre lo supremo
v lo infimo, entre el hdlilo creador y {a respiracion
humana. La conjugacién de ambos conforma una sola
esfera en movimiento donde lo invisibie envuelve a olro
invisible, al 'ser’, y este fraslada a la creacién consigo
mismo.

La creacién encierra misterios, asi que no todo es
descubierfo y mucho menos con la sencililez que &l
hombre neceasita para comprenderse y sumarse dentro
de e@se entorno inaccesibie para la razén, La
transportacién de Boga cercado por ol soplo
provenienie del espacio o concilla ante la fuerza a
veces moderada y ofras, desmedida. $i bien 6t ha sido
atarantado por el zumbido, también ha encontrado en
ol viento a un guardién, una permanencia de fa
sustancia y de ia materia mas sutil.

La estaticidad o dinamismo del viento delimita a los
objetos sensibles y a los seres, los invade de si
animandolos con vigor, los esiremece con su
movimiento o su sonido. Cada viento posee sus propias
caracteristicas, ya sea por la suavidad o por la



variabilidad, ya en la superficie terrestre ¢ en la
acudtica, ya por el desplazamiento durante cada una
de las estaciones o por la region donde la corriente
desciende o asciende, a su vez, cada uno se distingue
por su particularidad y la rareza de estos corresponde
a sus efectos y a su diligencia. Por esto, los vientos
poseen rarqas virfudes y suelen ser muy personales (S:
84).

Ei viento es una corriente natural producida en la
atmdésfera, su flujo puede originarse en cualquiera de
los puntos cardinales y por supuesto, depende de su
circulaclén y direccién. Desde la zona térrida,
comprendida entre los trépicos de Cdncer y de
Capricornio, y dividida por el Ecuador en partes
iguales, soplan fijos los vientos qlisios con inclinaciéon
al Nordeste o al Sudeste segun en el hemisterio que
imperan; cuando el viento reduce la visibilidad
acompanado de lluvias, de tiempo sucio y violento
proveniente del Sudeste en las costas argentinas gueda
denominado como “sudestada”, y al viento que sopla
de esa misma direccién se le conoce como “Sudesie”;
a su vez el término abarca el significado de punfo def
horizonte enfre el Sur y el Este o Igual distancia de
ambos', situado a 45 grados.

Dentro de la obra la utilizacién del término Sudeste
parece indicar por un lado el punto del horizonte y por
el otfro, el flujo suscitado del Este, puesto que en la

! Este significado lo brinda el Dicclonario de la lengua espanoia de la
Reqal Academia Espanola, en su vigésima primera edicién.
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novela no existe marca textudal que senale literalmente
“sudestada”. S/ en una tarde fria y nublada entra a
soplar el sudeste y ef rio crece despacio, ahl estd el
pejerrey (5:38). El “Sudeste” trae consigo la promesa,
el indiclo de diversos peces de agua dulce o salada;
uno de los anhelos importantes para cualquier
pescador quien sobrevive con la venta de ellos o
senciltamente para su consumo. Bl “Sudeste” representa
de alguna manera el futuro y por lo tanto, la esperaq,
esencial para proseguir en el trabagjo que finge ser
insignificante, pero que demanda de una experiencia
y de gran atenciéon g ios eventos naturates. Asimismo,
el “Sudeste” traslada consigo el aroma distante, ese
olor semefante al del mar (5:43), y no es el mar, sélo
parece que llega una emanacién salina sin reaimente
serlo. Un engano para el olfato. Otro anhelo. Porque la
cercania con el mar Inciuye peces de mayor tamafo,
a su vez, concibe otro tipo de navegante, de otra
fortaleza de cardcter, con una embarcacién mds
poderosa; contrario al rio donde hay puntos de
referencia y el navegante rema, aprovecha la corriente
y asienta su navio en la orillo de la tierra, mientras que
en el mar se requiere de conocimientos de orientacién,
entre otros, que le permitan navegar en cualquier
circunstancia con cierta seguridad y confianza. Por io
tanto, existe gran diferencia entre ambos.

De noche puede levantarse un
viento del sudeste y, en ese caso,
poca es la diferencia entre esto y
el rio ablerto. Pero gquerfa
amanecer alli, nl un poco antes,



ni un poco después. En la
mahana es todo distinto y
pdarece reaimenie que uno
Hegara del mar a unas islas que
muchas veces ha sonado
(S:64).

Durante la oscuridad el viento iguala al rio, o
viceversa, cada uno como poder se convierte en un
reto, ambos corren y su movilidad crea un instante
insospechado. La noche quedd abierta a cualquier
suceso. Pero la luz anuncia otro evento: la ensonacién,
El ambiente cobra un motivo contrario, del rio abierto
al mar, ol suefio por un espacio ideal y una espesura
deseabie. Bajo el concepto de Bachelard, tal vez, du
o Impresién de una absoluta sublimacion inttima'®. No
obstante el “Sudeste” continda con su hdlito de
promesa, de esperanza, de anhelo, ademds de
cambio, ya que su presencia avisa vaivén y por lo tanto,
alteracion de los objetos sensibles, en este caso el ro.
Por esto, deniro de la novela vuelve la imagen: Una
noche lo sorpendié el sudeste y estuvo luchando con el
rfo (8:99). Ei viento provoca ali rio, este toma otro curso
y su afluencia adquiere un impetu mayor. No se lucha
contra el viento sino conitra el efecto que produce ql
entrar en confacto con otra sustancia y materia. &l
hdlito creador domina al aguq. Lo celeste sobre lo
terrestre y lo acudtico. Lo invisible sobre lo visible. El
“simple movimiento" resulta ser un presagio para el
habitante det rio: Boga. Una energia indomable para
el hombre.
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V. EL MENSAJERO

Miliones de cricturas espirituales
caminan por la tierra, sin ser visfas,
cuando esfamos despiertos y cuando
estamos dormidos...

John Milton

El aire, uno de los cuatro elementos, es el pasaje entre
el cielo v la tierra, también el medio propio de la lugz,
del colot, de los aromas, de ias vibraciones estelares e
interplanetarias; en &l corre la sonoridad y lo moévil;
suglere el viaje voldtil de las flores y las plantas, un
viaje aéreo de semillas y de polen; entonces implica
el vuelo aligerade vy la ingravidez; propone entfidades
fugaces que realizan una travesia dentro de su holgura:
a las nubes, al reldmpago y a los seres alados.
Bachelard menciona, en cuanfo un sentimlento se eleva
en el corazén humano, la Imaginacion evoca el clelo y
el p&jaro’, porque en el hombre nace el afan
Inconsciente de la nobleza, de @naltecer las situaciones
ordinarias por medio de seres que insindan delicadeza
y en ellos recae la suavidad y el vuelo. Las aspiraciones
hacia el sentido de lo ‘'libre’ y de la ‘ascensién’,
convocan a la parte 'divina' del hombre, quien no
posee en su cuerpo la virtlud de las alas, las cuales
manifiestan en si levantar el vuelo y su carencia remite
al ser terrenal en toda la extensién de la palabra. El
hombre, aln mds el creativo, sublima su experiencia
de desamparo y de soledad en el mundo y recuerda
al pdjaro sin menosprecio como una via para sentir
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elevacién: ya los egipcios simbolizaban a todo ser
aglado® como estado espiritual. Incluso en Ef Cordn, el
pdjaro tiene una relacién con et aima y su vincuto con
lo sagrado: ¢No ven & (sic) fos pdjaros sobre sus cabezas
desplegar y recoger sus alas? (Qulén los sostisne en los
alres, mas que el Misericordioso??. |gualmente ocurre
on el Evangelio segin San Mateo:

Por lo tanto, yo les digo: No se
preocupen por lo que han de comer
0 beber para vivir, ni por la ropa que
necesitan para el cuarpo. (No vale
la vido mds que la comida y el
cuerpo mds que la ropa? Miren a las
aves gue vuelan por el aire: no
siembran ni cosechan nl guardan la
cosacha en graneros; sin embargo,
el Padre de ustedes que estd en el
cielo les da de comer. 1Y ustedes
valen mds que las aves!®.

Lo que sostiene al hombre esid por encima de él, la

aglimentacién de su interlor le @s concedida por 1o
‘supremo’. Asi, el misticismo propone que dentro del
hdlito creador (el aire) y la espiritualizacién (el pé&jaro),
la sustancia relevante gue constituye la esencia
humana es el alma, cuya unién con el ‘poder celestial’
anuncia la Inmortalidad; lo excesiva atencién a lo
mundanc empobrece al alma, ademds de plantear el
placer vy la comodidad como el fin hospitalario para

s Concepto manejadoe por Juan-Eduarde Cirlot, qulen ademds agrega
que en diversas culturas con frecuencia ef pdjaro tiene Ia simbolizaclén
del aima .
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un cuerpo mortal. Por esto, la recurrencia a escribir ©
integrar dentro de un texto literario o alado, invita a
la ensofiacién que busca en el qire las formas mas
apacibles para llamar a Ia termura y a la piedad del
“Misericordioso” © del “Padre”.

En Sudeste existe el pronunciamento del pdjaro, no del
colorido el cual atrae la atencién y capta cualquier
tono manifiesto en la naturaleza de la flora, quien
inmerso en ésta forma parte del paisaje; sino nombra
al ave opaca, aquella que produce una visién secreta
de un animal cuyo misterio radica en fa connotacién
que le imprime un sello melancélico y de pesadumbre.
A este respecto Bachelard escribe: Advertiremos
entonces que el pdjaro imaginario, el pdjaro que vuela
en nuestros suenos y en los poemas sinceros (por qué
no también en la narrativa) no podria ostentar colores
ablgarrados®. Lo mads frecuente es que seq qzul o negro:
sube ¢ bafa*. Porque lo umbroso de las plumas aftiade
una carga interior y personai: Un pdjaro oscurc remonta
el vuelo con un chillido desolado (8:24), la afliccién
ocupa un sitio por el lamento que surge no solamente
de la oscuridad del plumaje, cuyo tono carente de (uz
induce a sentir tristeza, sino también del pdjaro en
vuelo, el cual destaca la queja honda semejante al
hombre devastado quien grita y llora al viento su
sinfoma de angustia. En el fondo la imagen de este
pdjaro desnuda el sentimiento oculto en la narracion;
deja de ser un actante pintoresco para convertirse en

b Dentro de las cnofoclones Bochelord subroyc “EJ mcmn-pescador

con sus briflantes colores es uno excepcion, LHa retenido fodos los refiefos
del rio?
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una exaltacién interna. El pdjaro es un simbolo mas
que agrega a la atmdsfera de la obra un contentdo
profundo y silente, tal vez parece irelevante, pero es
nombrado y consiruido como parte de una historia:
Estaba oscureciendo y oyd su voz, un poco Inseguraq,
que afravesaba el jardin como un pdjaro solltario
(5:108). E! simil de la voz con el pdjaro, confirma la
relacion estrecha onire el hombre y el ave. Muestra a
la paicbra (voz) perteneclente al hdlito creador como
a los estados espirituales (pdjaro) extendidos por ios
aires en compieta soledad; refleja a su vez, ei ensueio
del hombre por el anhelo de las alas, retoma el sentido
de elevacién; pero la inseguridad de la voz durante ta
noche sugiere el abandono del hombre con sus proplos
miedos y sensaciones. Un hombre, con su alma dolorida
y atormentada durante la oscurtdad, emite un sonido
incierto.

La repeticlén del pdjaro continGa dentro de la novela,
este va obteniendo otro matiz de significacién e
importancia, puesto que el pajaro se vuelve un recurso
para exponer lo inexplicable. Un "algo”. Este
pronombre indefinido designa situaciones o cosas que
muchas veces no pueden nombrarse o bien, no logran
especlificarse, o se dirigen g una realidad compleja y
de conceptuacién diffcil o que no se conoce
enteramentea®,

No estaba reaimente encjado, como
podia creerse, sino mdés blen
preocupado. Y no era tan séio por
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este hombrecito, que viene y se va
con el rio, sino por algo® que parecia
llegar con €|, o tras él, algo oscuro e
impreciso, algo que atravesaba el
invierno y se perdia a o lejos, y era
como un pdjaro sllencioso que
remonta el vuelo al oscurecer (8:114,
115).

La preocupacion hacia “algo” incémodo y confuso
e@s convertida en una imagen cuyo impulso manifiesta
pesar y ahogo ante un espectdculo de desconcierto.
Porque entre lo sombrio “algo” viene, atraviesa, se aleja
y se pierde en la distancia, pero pasa y abruma
semejante a un espectro que ingresa y perturba el
interior del personaje. Aunque ese “algo” cobra una
forma {pdjaro) callada que “remonta el vuelo” y puede
convocar a la ascensién, muestra también el sentido
de ‘caos’ y a /as fuerzas Inferiores no sublimadast, es
decir, a las fuerzas inconscientes que habitan en el
hombre como ser ordinario cuyo instinto y deseo lo
dominan y lo distancian de los estados superiores,
entendidos estos como la capacidad humana de
razonar y de senlir cada evento cotidiano con mayor
fondo y conciencia con aspiracidn hacia una
trascendencia. Al incorporar en el texto “oscuro e
imprecisc” a ese "algo” que proviene de un lugar no
tangible, pero inevitablemente perceptible, desarrolia

¢ El pronombre "algo” en este fragmento de la novela resulta ser una
figura de construccion denominada andfora, debido al proceso de
repeticion ya que da mayeor énfasis ¢ insistencia a su propio contenido.

83



un momento de alerta ante aquello carente de claridad
con una atmoésfera excepclonal come una suposicion
indesclfrable caracterizada por un pdjaro. Asimismo,
la pérdida de este en la lejania construye el abandono
inmediato como confirmacién del dmbito terrenal.

En Sudeste la presencia del pdjaro refleja por un lado
ei aspecto interior e inefable del personaje, pero a su
vez exterioriza a un objeto: Los pedazos de la vela se
batian sobre su cabeza como las alas de un pdfaro
sombrio y el ruldo que hizo al partirse fue algo tremendo
(S:99). El espacio aéreo (primer elemento) ondula a
vela durante el Sudeste y los lienzos de tela son
transformados en alas por analogia y el batir de éstas
semejan al pdjaro opaco, aquel gue promueve una
ensohacién poética personal -segun el pensamiento
de Bachelard-. De esta manera, lo comin comienza
a tornarse en simbolo. Ei viento mueve a una barca y
toma rumbo por medio de la vela, una de tantas
caracteristicas de un bote, pero si esta Ultima obtiene
la imagen de alas, convierte a la tela en un objeto
sensible y mévii como una mutacién hacia lo ‘divino’
necesario para unirse con lo celeste, y también como
ta sublimacién de una cosa con ofra. Aungue el
velamen, conjunto de pafos o telas de una
embarcaclén, hace referencia al plural, contiene en si
la simbollzacién def viento, el hdlito creador, el Impulso
hacla la accién. Corresponde al elfemento aire; en
algunos emblemas medievales es una alegoria del
Espiritu Santo’; la vela rasgada como una forma alada
anuncia una fragmentacion del estado espiritual
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{(pdjaro), tal vez una ruptura baqjo la dualidad de lo
luminoso y lo sombrio; a la privacién de la gracia
primigenia: ia inocencia.

Si el pdjaro, ser alado visible, resuita tan material, mévil
y din@mico, iéqué sucede con otros seres alados que
etéreos se presentan ante el hombre? El mundo de
aire fambién posee sus virtudes relacionadas con otro
tipo de intimidad y simbolismo, con una creencia.
Porque existen para algunas creencias las jerarquias
angelicales. En el judaismo y el ¢cristianismo consideran
a los arcdngeles como parte del octavo coro® celestial
a Gabriel, Migue! y Rafael; mientras en e! islamismo
cualro arcangeles rodean el trono de Alde: Gabriel,
Miguel, Azrael e Israfll. Tanto los arcdngeles, los
dangeles’, como los serafines y los querubines son seres
alados, sobrenaturaies, cuyas funciones estan ligadas
con Dios como sus servidores y mensajeros, también
existe la conviceién de que estos esplritus suelen ser

? Do acuerdo con la teoiogia existe un clerto niimero de espiritus
angélicos que constituyen una categoria o un orden denominados
“coros”, éstos son nueve: el primer coro penensce a los serafines, el
segundo a los querubines, ef tercero a los tronos, el cuarto a las
denominacionss, el quinto a las virtudes, el sexto a las paotestades, el
séptimo a los principados, el octavo a los arcdngeles y por Ultimo, el

noveno a los dngeles.

* AlG (Alfiah) ef que es digno de ser adorado, a quienes los Creyentes

depositan sus craciones y confianza cinco veces al dia. La paiabrg islam
proviene del drabe cuyo significado es resignacksn o bien, sumisidn fotal
a la voluntad de Dios.

' La palabra dngel proviene del griege que signitica mensajero.
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intermediarios entre Dios v el hombre. Este tiene un
protector o un ser alado que vela por su aima vy {o
defiende durante su vida con la intencién de guiario,
después de la muerte inteicede por su alma ante el
“Ppadre”, el "Misericordloso” o el “Altisimo”, cargo que
desempena el dngel custodio o de la guarda. Pero
cada uno de estos espiritus celestiales pasa inadvertido
ante el hombre muchaqs veces.

Si la pureza, la luz, el esplendor dei
clelo Hlaman a seres puros y alados,
si, por una inversién que sélo es
posible en un reino de valores, la
pureza de un ser da la pureza en el
mundo en que vive, se comprender&
en segulda que el ala imaginaria se
‘adorne con los cojores del cielo vy
que ol cielo s2a un mundo de alas®.

El clelo de Sudaste goza de distintas alas. Seria un
razonamiento simple sl se considerara a las alas como
ol elemenio que hace al pdjaro, porque éstas en si
mismas llaman a otros seres: a las abejas, las avispas,
las mariposas, las libélulas, las luciérnagas, los
murciélagos, los zancudos, entre olros. Pero el clelo de
Sudeste no sélo incluye al pdjaro sombrio durante la
noche vy al zumbido de abejas y de avispas, rumor
incesante del viento; sino invoca al dngel, un aspecto
de pureza y de misticismo que abre un mundo de
criaturas invisibles y presenta un “reino de valores” bajo
la distincién entre objetos y seres sensibles y visibles
dentro del ‘plano material’, y los espirftus celestes
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criados por Dios para su ministerios.

Un dngel, o algo por el estilo, acaba
de pasar rozando el agua y los
cabellos revueltos del hombre
adormilado dentro del bote. Es
demasiado veloz para los ojos del
hombre y vino hendiendo la media
luz del amanecer, que hace
confusas todas las cosas (5:49).

No debe confundirse la mencion del dngel con un pdjaro.
Puesto que, al enunciarlo como tal, no cbra cualquier tipo
de ser alado dentro de la naturaleza parecido a un dngel,
porque en la novela existe la manifestacion del pdjaro sin
desdibujarlo, asi pues, el dngel, espifitu mds cercano al
hombre, se asemeja al arcdngel “o algo por el estilo”.
Provisto de inocencia pertenece q un cielo sobrehumano vy
rmaravilloso, su origen alafe a una concepcion religiosq,
unién con lo ‘divine’.  Su incorrupcidn procede de una luz
indestructible, del esplritu creador. Juan-Eduardo Cirlot
escribe acerca de ésta como la expresion de la moralidad,
e la intefectualidad y de las slete virfudes®. De esta manera
la luz tiene un senfido simbdlico que corresponde a una
energia e iradiacion cdésmica y como resultado, a la tuerza
espirltual. Por ello, Bachelard alude al “reino de valores”,
ya que la moralidad refleja acciones de una personq,
desde la perspectiva de la bondad o de la malicia, asimismo
la idea del entendimiento mistico que revela la inclinacién
hacia las siete virtudes: templanza, prudenciq, fe,

9 Segun la pr!merc ocepclén del Dicclonario de J'O‘ fengua espanola de
ia Real Academia Espaficla, en su vigésima primsra edicién.
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justicia, esperanza, fortaleza y caridad.

Et angel quien pasa “rozando el agua y los cabellos
revuelios del hombre" y viene “hendiendo la mecdia luz
del amanecet”, simbolo de lo Invisible, de las fuerzas
que asclenden y desclenden entre el origen y la
manifestaciént®, interviene en el hombre “adormitado”,
Aunque é! vuela inadvertido, desciende de lo celestial
como mensajero en lo ferrenal, trae consigo a ia luz, a
la fuerza, v acaricia la circulacion de ia vida {agua) v
la cabeza del hombre para Invadirio de alguna virtud.
Esta imagen parece surgir del Evangelio segan San

Juan:

En Jerusalén, cerca de la puetia
llamoda de las Ovejas, hay un
estanque qua en hebreo se llama
Betzatd (Bstesda o Betsaidaq). Tiene
cinco pérticos, en los cuaies se
encontraban muchos enfermos,
ciegos, cojos v tullidos echados en
el suelo (afhaden aigunos
manuscritos) que esperaban el
movimiento det agua. Porque de
cuando en cuando un dngel bajaba
al estanque y removia el agua, y el
primero que se metia en ella,
después de haber sido removida,
quedaba sano de cualquier
enfermedad que tuviera''.

LPor qué aparece el dngel en Sudeste? El angel
enviado por lo ‘supremo’ tiene un objetivo desde el
punto de vista religloso, tal vez, no el de la sanacién
fisica nt de ia proteccién ni de la gulfa, pero si el de
brindarle ofra manera de sanidad: una virtud esencial.
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Si Boga emprende un viaje y deja tras de si la muerte
del viejo, su antiguo trabagjo, la cosecha del junco, v
va rumbo a aquello que promete el Sudeste: el pejerrey,
cabe la posibilidad que el espiritu mensajero lo ayude
a adquirir 1a fortaleza interior y la esperanza, si no en
Dios, si en el dnimo necesario para continuar su periplo.
Todavia, el mensajero asociado con la luz durante el
despunte del dia roza los “cabellos” del hombre, con
la suavidad y pulcritud de lo etéreo, en ese instante
cualquler vivencia se torna confusa. La realidad
primaria es otra sin que el hombre se haya percatado
del contacto con la dulzura sobrehumana.
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V]. RETORNO HACIA LO PRiIiMORDIAL

Nadie se ocupa de un bofte sin un

nombre o, por Ic menos, no se preocupa
por él en la medida que lo haria si tuviese
un nombre. En ese sentido, el hecho de
ponerle un nombre ya es una seguridad.
Haroldo Contt

El navegante requiere de una embarcacién para
asumirse como un vigjero acudtico o para convertirse
en un pescador. El remero usa una pala estrecha y larga
principalmente construida de madera con la cual
mueve |a embarcacién por medio de la fuerza que
ejercita contra el agua, sustancia dindmica e informal,
maévil por su propia dilatacién y por la energia naciente
del primer elemento, el aire, cuya densidad interviene
en el transcurso de la nave. No depende de manera
absoluta del impulso del hombre para realizar un vigje
sino de la comunién con estos elementos naturales.
La nave o el barco ¢ el bote representa un objeto
insensible, tactil y duro, en el plano de la realidad. En
si cada uno es estético si no estuviera en contacto con
la materialidad del agua y la movilidad del aire, junto
con el hombre quien le daria una direccién. Este mismo
decide el rumbo, el ritmo propio de esfuerzo al flofar
en la superficie liquida y de su respiracién aunada con
el aire, entonces el hombre determina la llegada a un
muelle o al vado donde pueda anclar sus esperanzas
y dormitar resuelto durante {a noche abierta si la
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naturaleza lo permite. El bote de aparente senciliez,
deja de ser un objeto no sensible & inmoévil adquiriendo
potencialidades dentro del rio (tlempo) e importancia
en el binomio hombre/frio. Ya que para el navegante
la embarcacién es una parte esencial de si.

En Sudesfe, Boga adquiere un bote, pero la extrafeza
de este crea una preocupacion puesto que no goza
de un nombre que lo identifique y lo distinga, por esto
lo innombrado provoca inseguridad e incertidumbre,
como sl al remero no perteneciera por completo esa
embarcacién obligatoria para ser un viajere acudtico
y un pescador. Yo para los egipcios e/ nombre nunca
podia proceder del azar, sino de un estudlo de sus
cugildades de la cosa nombrada, se tratara de nombre
comtn o propio'. De esta manera si el objeto tiene un
nombre cumplird con un ‘rito’ de concillacion respecto
a sus funciones y sus caracteristicas, pero también, de
posesién. Porque al otorgarle un nombre desciende en
el objeto el "hdlito creador” relacionado en
consecuencla con la palabra, ya por su fonética, ya
por su grafia, entonces el objeto casi obtiene una
bendicién o un bautismo etéreo indispensable para
librarlo de cualquier peripecia, en este caso, al bofe
como a su poseedor: Boga. En la medida que se le
nombra alcanza singularidad y mantiene la unién con
su propietario. Finalmente, el bote llega a ser un
instrumento o un compariero durante el periplo del personaje
que va & tener su propia historia.
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Muchas veces se confunden los
botes y se confunden las historias.
En ocasiones, se cree estar
hablando de un bote y se estd
hablando, en realidad, de dos o
tres, a la vez. Por lo demds, un
mismo bote da tugar a distintas
historias (5:45).

Entre los pescadores venden su bote y en este
intercambio, é mismo, ha pertenecido a distintos
duefos, de esta manera contiene multiples sucesos y
logra ser la hazana o la desventura de diferentes
navegantes aungue se realicen en &t nuevas travesias.
Boga lentamente desea incorporarle un mdstil y velas,
esto habrd que entenderlo como una necesidad para
hacerlo suyo, por supuesto, para reconstruirio del
desgaste y el mismo rejuvenecimiento le permita
aprovechar el viento o el Sudeste, entonces, la
navegacioén se realizaria con menor esfuerze corporal
dentro del laberinto de rios y arroyos y bocas parag
rodear a las islas. Existe entusiasmo en el protagonista,
una cierta alegria lo invade por emprender su objetivo
o su reciente proyecto. Claro que eso le llevaria su
Hempo. Pero, en clerto modo, él era el tlempo (8:75).
En él recae el decurso, la manifestacién del mundo por
medio de los ciclos de la naturaleza y de su proceso,
toda forma sensible que aparece frente a €l como fes-
fimonio de esa vaga concepcién que resulta ser el
tiempo para el personaje y para el hombre en sf. Por
ello, al ser perceptible del exterior, dependerd de Boga
la conquista de su propia meta, de nadie mds.

El bote refieja el cuerpo de Boga como un vehiculo
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para introducirse en ta sustancia material de la vida v
de la muerte (aguaq), luego remar en el rio (lempo) v
llegar al rio abierto y luego al mar (eternidad). Una
manera de transporie de su anhelo para encontrar al
dorado durante el verano o al pejerrey durante el
invierno. Una ceremonia personal que insinda una
navegactén dentro de un sitlo 'sagraqo’ e inmanente.

De manera que termind y partié,
como s con partir, al mismo tiempo,
de alguna extrafa manero,
comenzase también su barco.
Corno sl defrés de todos aquelios fios
que pensaba recorrer lo aguardase
su barco y no hubiese forma de
llegar a él sino a través de todo eso
(5:79).

El recormido no invita a imaginario comeo 1a barca de
Caronfe® aqguet ser mitico ~gensraimente asociado con
el Averno- que conducia a las almas por los rios
Aqueronie y Estigia a cambio de un ébolo®, aquelios
que cruzaban y pagaban no eran azotados por
Caronte, pero debian pasar por un tribunal, por los
jueces: Minos, Eaco y Radamento y quienes eran
buenos eran introducidos a los Campos Eliseos, mientras
quienes no lo eran iban a una fortificacién rodeada
por un rio de fuego, lugar denominado como el Tériaro;

@ Alguncs creen que Caronte proviens de un dlos denominado Carin
de ia cuttura etrusca, a quien le atribuyen tunciones semejartes, segin
Angel Maria Garbay K. en Mifologia griega. Dioses y Héroes.

& £n Ja antigua Grecla el dbolo era una meoneda de plaia, o bien, ia
sexta parte de un dracma, aste equivalente al denario entre los romanos,



por el contrario, en Sudesfe el viaje es individual e
intimo donde Boga desea o presiente que hallard su
propio barco el cual lo ingresard en la zona mds abierta
del rio, tal vez, hasta el mar. Porque el bote le
pertenece semejante a su piel gue sufre l|as
inclemencias al permanecer muchas veces a la
intemperie. Asi, el bote resiente al viento como Ia misma
piel ajada por la fuerza o por ta Huvia o por la tarde
del verano o por la noche del invierno. Y al partir,
significa la renuncia a la distancia de la muerte del
viejo y el junco y todo aquello que lo unia
amistosamente a su patrén. Deja atrds la tierra donde
tenia una actividad y una rutina diaria para ser otro
dentro del agua con la espera de un pez y de un barco
que le dardn sentido a su existencia.

Alli estaba el barco.

Lo vio emerger de las sombras, a la
altura de El Sueco®, y paipitar un
tiempo en [a niebla como si fuera a
desvanecerse, hasta que por fin
quedo fijo en la mafiana (5:132).

Entre la niebla simbolo de /o /Indeterminado (y
también de) Ia fusién de fos elementos aire y agua 2,
inicla el anhelo de aguello que podria ser una sencilla
ilusién, vaguedad o una imagen difusa entre la
espesura del agua y del aire, que después de la sombra
parte dual de la luz -otra fuerza creadora que
desciende- surge un espectro el cual “palpita” durante
algunos instantes como una proyeccién etérea y

¢ El pasaje El Sueco es una de las desviaclones del Rio Parané de las
Palmas que se halla entre Punta Temor, la isla Lucha v la isla Nutriq.
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perdidiza, como un movimiento involuntario de un
cuerpo, cuya materializacién se da por la mafana: un
barco, el mayor proyectc de Boga quien hace a un
lado su melancolia, Un barco con unda seha que o
identlfica: una tabla hecha de cedro.

Nadie ta habla tocado (la tabla)
porque se acostumbra qus un barce
muera con el nombre, que es lo
menos que puede esparar de este
rio y de esta gente. Leyé, pues, con
cierta cificuitad, porque
efectivamente erg un nombre raro:
«A... LE... LU... YA» (5:134).

¢De quién fue el barco nombrado? No hay historia
del duefio dentro de la novela, sélo el tituto sobre ese
cuerpo participe con un navegante desconocido,
quien le dio privileglo at bautizarie: Aleluya?. Asf e/
hecho de ponerle un hombre ya es una seguridad
(8:76). Pero, la importancia de esto radica en que la
“seguridad” fiene un efecto espiritual por e titulo mismo.
Para los semitas® el nombre manifiesta las propledades
del que lo lleva (semejante a los egipcios). A veces
equivale a lg persona misma*. El barco, entonces,
parece la casa o et templo abandonado, cuyo nombre
Invita a "alabar con jubilo a Yahvé” o Jehovd {(Jahweh)
segln el Antiguo Testarmento, o a Dios, de acuerdo con

4 Aleluya, del hebreo halielt-yah, que significa aiabad con jiblio a Yahve
o también, gloria a Yatwé. Considarada voz o exclamacion refigicsa.

° El térrnino s2mitas habrd que comprenderio no Unicaments como 108

descendientes de Sem, hijo mayor de Nod, sino tambidn como un grupo
de pueblos: babllonios, aslrios, fenicios, cananeos, hebreos o judios y
drabas.



el Nuevo Testamento; una morada donde habrd que
confirmar la palabra de Dios, porque en ese pedaqzo
de madera, en ese instrumento de viqje, honrado con
una exclamacidn religiosa, invita a alabar y aceptar
al ‘Creador’ como una caracteristica singular la cual
propone la consideracién de lo ‘divino’, por lo tanto,
establece el sentido sagrado del barco y enaltece las
caracteristicas de un objeto que podria ser comtn. En
él reina el simbolo por el nombre concedido.

No le decia nada, pero le resultd
bonito y un nombre adecuado para
un barco de ese tipo. «ALELUYA». Tal
vez, si hubiera sido capaz, habria
inventado un nombre por el estiio
(S:134).

Posiblemente Boga podria hacerio, pero en el
transcurso de su vida no lo logra y no lo hace. No
nombra. No alcanza la esencia de las cosas ni le
producen ser original y dinamico en este sentido. Su
imaginacién limitada le impide crear un apelativo o
un juego de palabras tanto en los objetos que usa como
en los eventos que participa. éQué le puede decir un
nombre que en si protege el misterio ‘divino’? Hay
ignorancia al respecto, ante la palabra “Aleluya” existe
un hdlito que la envuelve y para él sdélo hay
desconocimiento ante esa expresion rara, aunque le
agrada tal vez la musicalidad o el estilo de vocablo,
o bien, en su inconsciente admite esta forma sublime.

Sublime, decimos, es elevar al nivel
mdximo, casi divino, la propia
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sublime facultad de hablar; y desde
ahf la facultad de dar nombre o las
cosas (que es don divino, del g:uol se
da constancia en e! Génesls) ; esas
cosas que el universo presenta al
hombre como espectdculo, v lasque
él mismo produce con arte y artificio,
reproduciendo en nivel minimo el
acto de la creacion divina (pues Dios
es el primer posta)?.

La palabra también es la manifestacién del “hdlito
vital”; todo aquello que obtiene un gpelativo convierte
al hombre en cocreador y en parte de ta obra 'diving’
o universal, incluso al ser un hablante participa en un
cierfo 'bautismo’ a veces sacro, otfras profano en su
expresién cotidiana. La produccién de los sonidos y su
emisién que invocan a una o diversas palabras va
necesariamente ligada al alre que nace del hombre,
aliento semejante a la creacién. De esta manerq,
adiciona y reproduce su facuitad y en algunas
ocasiones logra la sublimacién en los actos de nombrar
o de hablar.

En ese momento, un soplo suave del
sudeste replegé el murmullo
interminable de las islas. Entonces le
parecié quedar a solas con el barco.
Y fue cuando sintié aquello de unag
manera especial, Como una
nostalgia y un recelo y una piedad a
la vez. Sea lo que fuere, un
sentimiento levermente dolorosc que,

"Dentro de la tesls, como caso Gnico, Ios corchetes pertenecen a Eduardo
Nicol, autor de esta cita.



partiendo de €l, alcanzaba por
igual al barco y a él, como si
fueran una sola cosa (5:134,135).

La sensibilidad de Boga ante la presencia del qire
(hdlito vital y creador) y del Aleluya (gloria a Dios) crece
de “una manera muy especial”. El barco, simbolo de|
cuerpo o «vehiculo» de o existencia® segun Juan-
Eduardo Cirflot, muestra en si al personagje, el cudl siente
“nostalgia”, “recelo” y “piedad” ante esa casa o templo
abandonado donde €&/ es conmovido hasta
experimentar dolor interno. El sentimiento rebasa tanto
a Boga como al barco, de manera que ia emocién
brota expansiva sin limite hasta que ambos, un simil
transferible y de unidad, son “una sola cosa”: un cuerpo
Unico de la existencia. Ambos son un templo susceptible
llamados por un nombre: gloria a Dios.

Juan-Eduardo Cirlot respecto a un barco roto
destaca su simbolismo como la enfermedad, deterioro,
dano o cardcter incompleto de algo®. El deterioro
puede comprenderse de acuerdo con el estado
material del objeto, también indica el desgaste o la
condicién inferior en el gue se encuentra. En
consecuencia anuncia una degradacién de si
disminuyendo la cualidad inherente que lo hacia bello
o integro en su materialidad. Intacto ante las
adversidades de la navegacién.

Boga descubre que el Aleluya habia sido herldo de
muerte (...). En general, eran viejas heridas reablertas 1%
agravadas con rapidez por el abandono (S:143). Esta
cita no sélo muestra el desgaste sino el “cardcter
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incompleto”, contrario a la ‘sefal’ que fija y conserva
el aspecto incélumne del mismo. Poique las heridas
-metdtora en la descripcidon- esculpen al barco
andlogamente con un ser sensible, vivo y corpéieo,
dolorldo y en agonia. Pero si este “cuerpo de la
existencia” ha sido desgastado o daiado por ei tiempo
o por ol clima, entonces denota la separacién vy la
angusiia existenclal, una division entre o exterior y el
interlor, entre o material y lo inmaterial, ya que dentro
del simbolismo el abandono habla ssencfaimente, {de)
sentirse abandonado del «dios en nosofros», del
componente efernc del espiritu’. Por esto, la exaltacion:
“glabar con jabilo a Dios", propone en cierla medida
el conflicio entre el aspecto espiritual y el terrenal,
asimismo, el olvido del “dios en nosotros™ o una actitud
sublime de la existencia.

El barco abandonado, revelacién de Boga, que en
comunién con el personaje forman “una sola cosa”,
expone a un ser no sensible reunido con un ser sensible
en una confrontacién sutit que delata extravio desde
el punto de vista de la esencia o del espiritu; puesto
que el barco: casa, cuerpo, carne, es habitado por
Boga, qulen ignorante de ia palabra que ‘santifica’ su
morada, parece espiritu desorientado, perdido en la
cotidianidad porque &! fambién estd al abandono. Tal
vez, refleja al hombre insipiente arrojado por Dios ol
mundo sin el contacto con El para alabarlo o aceptario
o entenderlo en todas sus manifestaciones como en st
mismo circunscrifo en ia creacion,

Esa maldad gue habfa destruido por
fin al «Aleluya» los habia reunido a
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ellos, a estos cuatro vagos que no
tenian nada en comun salvo esa
parte de odio y de violenciq
(8:159).

El barco propuesto en ig novela como un ser sensible
que simboliza “el cuerpo” sufre iguaimente como un
hombre, también lo consume el mal, esa fuerzaq que
invade por medio de ig aversién promovida entre los
“vagos” que lo OCupan, danan e irrumpen a través de
Su propia violencia y odio. Una imagen de un problema
ético, puesto que lo ‘correcto’ es equiparable con
‘deber ser’ dentro de Ig vida misma y dentro de ung
sociedad cualquiera. Dado que el barco es “destruido”
por el mal, este punto conlleva a un cambio de valores,
3i lo ‘correcto’ es ung accién positiva, en este caso e
Aleluya sugiere a Dios en el hombre y su alabanza
anade una posible ascension hacia lo ‘divino’ e
integrarse al concepto de lo ‘eterno’; pero al mutarse
los valores indica un desvio en ia aparicién de éstos,
por lo tanto crece el aspecto negativo en el barco y
sufre las consecuencias de los seres que lo habitan,
Entre el barco y los vagos existe contiglidad, una
inclusién donde el mal los ha tomado casi por
completo. El nombre Aleluya gueda vulnerable por las
particularidades de quien lo toma.

El Aleluya construido con madera la cual simboliza g
la madres, éstq a sy vez, para Cari G. Jung es e

—_—

9De acuerdo con el Dicclonario de simbolos de Juan-Eduardo Cirlot.
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simbolo del Inconsciente colectivo, del lado izqulerdo
y nocturno de [ existencla, la fuente del agua de la
vida®: por esto, Bacheriard asocia cada simbolismo Yy
relaciona a la barca con una cund. Un regazo donde
el hombre es arruliado y protegido. Pero finalmente,
tanto la madera como la madre estén vinculadas
también con la muerte: un retorno hacia la “fuente del
agua de la vida”, un regreso hacia la sustancia
primordial.

El barco se quejé débilmente.
Estaba entrando la noche.

Ahora no sentia (Boga) el cuerpo
para nada, ni siquiera como un
peso, sino mas bien el barco. El (sic)
y el barco, este triste «Aleluya», eran
ahorg una misma cosa que muere
con el dia. Las viejas maderas y las
viejas historias se quejaron a través
de éi (5:212).

Un lamento de alguien que agoniza durante la noche,
esta uttima toma el sentido del color negio y de la
muerie de manela tradicional, segun Cirlot. El cuerpo
que simboliza al humano sufre, igualmente Boga, el
vehiculo de la existencia eleva su quejido, pero el
personaje ya no siente su carne ni su piel, por el
contrario, su Unico abrigo es el barco, la madera, un
cobijo para acunarse dentro det “triste” Aleluya el cual
expresa melancolia dentro de la “gloria de Dios" que
encierra su propio nombre. Un templo o una casa o el
navio que lleva el alma de Boga en su adentro. Una
transportacion indefinibie aungue real donde ambos
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son “una misma cosa que muere”, cuerpo y aima en
un solo nombre: “alabar con jubilo a Dios". Y resulta
que en esa coraza maternal brota ia pena. Pero como
entes existenciales regresan a “la fuente del agua de
la vida” como el retorno hacia lo primigenio o hacia lo

primordial, desde el punto de vista mistico.
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VII. EL MISTERIO EN LOS OJOS DE PEZ

Todo tiempo tiene sus encantos,
todo tiempo tiene sus peces.
Haroldo Conti

El hombre, sustancia encarnada,quien sueha,
ambiciona, padece, sonrie, suele ser el centio de
importancia para el hombre mismo, porque él
testimonia los eventos exteriores desde la manifestacion
de la naturaleza terrestre y celeste hasta la exposicién
de conductas que exhiben el interior del individuo:
heredero de la humanidad y participe dentro de la
historia de sus actos y reflexiones y por supuesto, de la
interaccién con el otro en comunidad. El hombre
continda siendo el misterio dentro del misterio de la
creacién. Hay recurrencia e Interés por describirlo,
comprenderilo © examinarlo como parte de lo
inexplicable. Paul Diel sefala que:

El misterio no tiene comienzo
ni fin; existe antes de la vidag,
durante la vida y después de
la muerte. La vida humana
sélo tiene sentido y vaior en
la medida en que descansa

en el misterio'.

Esto, desde el punto de vista religioso. Pero si en el
misterio reposa e! hombre cuyas acciones y
pensamientos contribuyen a la supervivencia o al
peregrinaje, ya con armonia, ya con discordia, en el
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terreno de la carne, aungue no esté completamente
consciente de ia intencionalidad v la autobservarciéon
de sf ante las distintas circunstancias que se presenten,
su valor fadicard en la tendencia hacla la
conformacién con el misterio que permanece anfes,
durante v después del devenir de la pefsona
circunscrita dentro del arcano.

En la titeraturq, dependiendeo de la corriente literaria,
la mayoria de las veces, el personaje creado cobra
cercania en cuanto actitudes, respuestas y emociones
como una representacién o aproximacién al hombre,
ordinario o extraordinario, que durante la obra poseerd
cualidades o defectos y en el personaje recaerd en si
el misterlo. Ya gue mediante las palabras se erige a un
hombre con movimiento, con sentimientos, con el anima
desarrollada durante las pdginas, ésta creciente o
partir de su motivacién y la del lector. El hombre
inexistente recibe sustancia, vida, en el mismo secreto
de la escritura. Asi e! persongje reflejard una porcion
del misterio de la existencia en el plano de la realidad.

Por sllo, el personaje adquiere consideracion en
cuanto a su estudio o andlisis. En el caso de Sudesfe la
peculiaridad de Boga radica desde su nombre que no
procede del "azar, sino de un estudio de sus cualidades
de la cosa nombradac®”, esto implica la intencién
consciente del autor al otorgarle al personaje principal
dicho apelativo. Porque la nominacién Boga remife

 En el capitulo "Retormne a lo primordial™ hice hincaplé en cuanto ala
relevancia de nombrar, trdtese de un hombre cormdn o proplo, en la
pagina 92,



primero: a la accidén de remar o de bogar, una de ias
caracteristicas en la vida del actante protagénico;
segundo: al nombre vulgar Leporinus oblusidens, pez
acantopfterigio®, de 10 a 12 centimetros aunque a
veces alcanza los cuarenta, de fono oscuro y con
reflejos plateados y dorados en ciertas partes?,
comestible y comun en los rlos Parand y en sus
afluencias, también en los mares de Espana.

Boga, adquiere ofros significados: buena
aceptacién, fortuna o felicidad creclente también,
cuchillo de dos fllos®, lo cual establece a la palabra,
semdénticamente como polisémica, es decir, dotada de
diversos sentidos propios y figurados. Causa interés que
la categoria gramatical de la palabra, no en cuanto a
su mortema?, sino a la clase determinante del nombre
que especifica el género y el nimero: el articulo®; boga
pertenezca al género femenino, independiente de la
proveniencia, ya del verbo transitivo bogar, ya del

® Danominacién utilizada dentro de la zoologla, acerca de los peces

teledsteos, cast todos marinos, como el atln, el pez espada y el besugo;
aunque habrd que considerar o la sarding, pu2s es claslficada como
pez teledsteo. Estas definicionas son de acusrdo con el Dicclonario de
la lengua Espancia de la Redal Academia Espanola, en su vigasima
primera edicién.

¢ Los primeros significados parten del francés vogue, moda, y el segundo
a una palabra utiizada en Extremadura, segun et Dicclonarlo de i

Lengua Espafiola.

¢ Dentio de la morfosintaxs, el morferna es la unidad minima en que
cabe descomponer un elemento éxico portador de significado
gramatical. Existen morfemas derivativos (cancion-ero) y morfemas
flexivos (bog-a-rian), segun el Dicclonario de ingdistica,

° Aunque en la Gramdtica de Ia Real Academia Espariola, el articylo es
uno de los accldentes del sustantivo.
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nombre proplo del pez junto con las distintas
acepciones. Lo anterior, indica que 1a busqueda de
un nombre propone acercamiento del autor al objeto,
gusio por la palabra y quizd hasta su andlisis. El creador
no discrima el 1éxico, por el contrario, juega con él
como una recuperacién del vocablo, el cual renace y
crece dentro del texto. Do esta manerq, sitia a Haroldo
Conti dentro de la idea “soiador de palabras” que
expone Gaston Bachelard, con tendencia hacia la
ensoftacién, pues este menclona que: e/ suefo
corresponde al gnimus' y fa ensonccion ol gnima®?® . Por
lo tanto, el nombre elegido para el personaje, fue
susceptible de una distincién del pensamiento, pero
asimismo por el glma de un narradot inclinado hacia
el lirismo stn reticencia ni rechazo en la composicion
de su prosa, constituye un elemento contundente en la
anécdota.

El viejo y Boga laboran en la zafra de! junco, un
trabgjo sucio y muy duro que los embrutecia poco a
poco (8:16). Porque ambos saien desde temprano en
busca de la planta sobre los pargjes himedos, entre
agua y barro, vy regresan al atardecer. Asi, las jornadas,
dia tras dia el impulso extenuante para adquirir
alimento ios cansa, los agotc con lentitud hasta
convertitlos en seres entorpecidos.

Al dia siguiente {(Boga) llevd tos
juncos a San Fernando. Esto

' Animus: mente, pansamiento; intenclén, voluntad.
9 Anima: qire, soplo, allento; vida, atma,



era cosa del viejo, pero como
ahora estaba ocupado en
morirse tenia por fuerza que
hacerlo por él (5:20).

Ya que el viejo presiente su final y lo asume sin
perturbacién, trabaja por sucumbir y deja de lado la
cotidianidad para consagrarse a su fallecimiento;
quien debe realizar la venta hasta el pueblo ubicado
en el rio Lujan, es Boga, el cual rema a través de 1os
arroyos, vinculaciones y canatles. Porque él, empleado
del viejo, tiene el compromiso de cumplir con esa labor
ardua y complicada, que los mantenia unidos. De
alguna forma hacia el corte, el viagje y la venta, tfal
vez, por simpatia hacia ese hombre.

(Boga) grabé su imagen (la del
viejo) en sus ojos de pez
meoribundo, de manera gque
aun en las sombras segula
viendo ese rostro un poco
terrible, al que lo consumia
una llama interior. El viejo erq
ahora un ser lejano. Habia
muerto hace tiempo vy
perduraba su espiritu, pero
vuelto hacia otras cosas, hacia
un punto remoto negado para
ellos (8:27).

Boga observa la firme conviccion del viejo por
morirse, el transito natural de la vida hacia la muerte
de su patrén o transforma, ya por su “rostro terrible”,
ya porque ve que ha "muerto hace tiempo”. Sus ojos
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abandonan el aspecto humano para convertirse en los
de un pez, un punto clave que vincula su apatiencia
con su propio nombre: pez. Porque su nombre no
representa la felicidad ni el cuchillo filoso ni la moda.
Escribe Juan-Eduardo Cirlot con relacién al ojo: el acto
de ver expresa una correspondencia a la accién
espiritual y simbolliza, en consecuencia, ef
comprendert, Al grabar la “imagen” en sus ojos, en
ese instante percibe mds alld de la persona en agonia
un estado diferente del mismo trance. Fija en su mirada
esa representacléon dolorosa, Contempla la pérdida,
la ausencia, pero a su vez, “una llama interior”.
Consumido por la llama, que simboliza fa frascendencia
en si®, subsiste la luz proveniente del "espiritu”. El
hombre deja de ser carne y materia para mudarse en
un “ser iejano” en el piano de la ‘realidad’ en el mundo
tangible, palpable; alcanza una presencia inmaterial
e inevitable dentro de lo cotidiano. Asi, la mutacién en
tos ojos de Boga lo faculta de una sensibilidad distinta
hacia et evento que observa. “Comprende” sin una
conciencia plena sino por medio de la mirada cémo
yace su patron, pero también su propia distancia hacia
el “punto”: unidad, origen, centro® o de la 'emanacién’
que estd oculta para él y para los otros personajes,
como la vieja (esposa del viejo), Roa Bastos y Ei
Colorado.

Aunque Boga sufre una mutacidén de sus ojos
continGa siendo un hombre, centro del mundo de l0s
simbolos’ puesto que en ¢l apuntan analogias y
correspondencias entre el universo y el hombre, Forma
parte de la creacién la cual contempla, participa, vive
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e intenta comprender. Chevalier anota que el hombre
toca los tres planos césmicos: al terreno con los ples, q
ia atmosfera con el busto, al celeste con la cabeza (...).
por su espiritu, entra en refacién con la divinidad®,
interés para algunos estudiosos antiguos, para teblogos
e incluso alquimistas. Por esto, tanto su nombre como
el traslado de los ojos humanos hacia los de un animail,
ofrecen ambos elementos mayor importancia
simbélica. Durante la novela Boga el "terreno” que pisa
es lodo, agua, maderaq; su pecho tocado por el viento
vy el aguaq; su cabezq, sus cabellos acariciados por un
ange! y el rostro por el viento, y en especial los ojos
sufren transformacién. El hombre al ser centro del
mundo y éste parte del universo, sefiala una
complejidad, lo une con “sustancias sensibles” inferiores
(terrenales © mundanas} como c¢on “sustancias no
sensibles"" superiores (celestiales o divinas).

El contacto con el agua, sustancia material
transformadora del ser, ligada a la idea de vida y
renacimiento o muerte y disolucién o bien, involucra el
concepto de resurreccion, en cuyo dinamismo acudtico
habitan otros seres, entre varios, el pez perteneciente
a la “sustancia sensible” e inferior, remite de alguna
manera a una particularidad en Sudesfe, un constante
‘bautismo’ que alimenta la metafora de Boga respecto
a su nombre y a los "ojos de pez”. Si bien para Juan-
Eduardo Cirlot dentro de ofros apuntes simbdlicos
escribe sobre una de las tantas naturalezas acerca del
pez, de! sacrificlo y de la relacién enfre el

" Conceptos manejados en ;cépituio_'-‘a dgua de la disolucién y de
lo muerte”, p. 56.
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clelo y la tlerr®, para Chevalier este animal, desde el
punto de vista del cristianismo, el vocabio fkhthys def
griego que significa pez ha sido considerado una
imagen convenclonal asociado con Jesus, ya que las
clnco letras griegas son las iniciales de otras tantas
palabras, a saber: lesous, Khristos, Theou Ulos Soter
{Jesus, Cristo, Hifo de Dfos, Salvador)'®. Bajo estos
criterios, ios ojos de Boga tienen una implicacién
religiosa y también un sentido totémico. Porque, por
un lado su apariencia adopia un toque de animal que
le brinda una figura ritual y por el otro, existe en sus
rasgos humanos la representacidn de lo 'deificado’ o
‘divino’ como centro donde Jesus o Cristo o el hljo de
Dios o el Salvador posa su esencia en esa carne por
medio del pez, éste inmerso en los ojos del hombre que
mirqa, ve, observa, en los cuales preserva el misterio de
la creacién, de las "sustancias no sensibles” e
Inmutables, de ta comunién entre lo sacro y lo profano,
y por qué no, hasta “la accidn esplritual”.

La relevancia de ia metdafora creada por medio dei
pez en Boga genera no séio una analogia entre el
nombre y su exterior sino un encuentro enire el
Inconsciente y el consciente del personaje, y
posiblemente de Haroldo Conti, pues causa fascinacion
ia permanencia del simbolo utilizado como una imagen
dentro del fenémeno simbdlico y a su vez, materiatiza
estéticamente un contenido profundo e inasible que
sugiere un espiritu manifestado en ese hombre
silencloso, a veces contemplativo, de quien se ignora
su origen, su edad y su pasado, ya que no existen
marcas textuales g este respecto. Aunque es un actanie
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protagénico produce asombro y curiosidad la
repeticidén de la metdfora, porque lejos de aportarle
una caracteristica corporal le concede atributos
propios de cualquier humano sujeto a ciertas
“sustancias no sensibles” o celestes con las cuales estd
impedido a luchar, al igual que las "sustancias
sensibles” o terrestres, lldmese naturaleza circundante,
lldmese ei contacto con los contrabandistas, Ildmese
el transcurso vital, Un encuentro entre io externo y lo
intimo.

Ante la continuidad de la metdfora en las diversas
partes de la anécdota, es decir, mientras agoniza su
patrén, Boga mird al viejo con sus ofos de pez
moribundo. Era casf seguro que no lo escuchaba (5:34,
35), entonces comienza |a alegoria. Porque si el mirar
como anota Juan-Eduardo Cirlot expresa “la accién
espirltual” y por lo tanto, comprender, iéqué es 10 que
comprende Boga?, ila aceptacién de la muerte o que
en el cuerpo reina el espiritu pese a todo, al “rostro
terrible”, al “punto remoto”? Por un lado, expresa
melancolia ante quien yace, por el otro, Boga en si
posee su propia melancolia reflejada en su actitud de
mirar y la predestinacién que también va a morir algun
dia, senalada con “sus 0jos de pez moribundo”, Todavia
surgen otros puntos importantes, si el pez simboliza en
el sentido religioso a Cristo, “el Ungido” quien sintetiza
los simbolos fundamentales del universo: el clelo y la
tierra por sus dos naturalezas, diving y humana'’, la
alegoria anticipa la desunién enfre la materialidad y
la inmaterialidad, cierta separacién de las sustancias
fisicas como espirtuales, la dualidad entre lo sacro y
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lo profano, entonces, introduce el término de
comprender, deé esta manera Boga abraza aquello que
mira con los ojos. Asi la alegoria pasa por distintos
niveles interpretativos': el literal; el alegérico que ofrece
una “verdad oculta”; el moral que depende de
cualquier lector descubrirlo; por ultimo el “suprasentido”
espiritual.

Los hombres de este rio, este
hombre (Boga) que ahora
observa las aguas con sus 0jos
de pez moribundo suspendidos
sobre ellas como dos
espejuelos suspendidos del
aire, son en todo semejantes a
el (8:60).

Los ojos ahora examinan las aguas, otro tipo de ser,
en su movimiento hipnético donde ellos quedan
“suspendidos” en esa circulacién parecen retornar a
la vida; pero el torrente del agua: el rioftiempo cobra
de nuevo unién con el hombre, en Boga que “observa
las aguas”, elemento donde el pez reitera su sentido
de simbolo e indica su traslacién. Porque el agua es el
medio en el cual impera, entre 1q vida y la muerte
donde se vuelve pasajero. Escribe Gaston Bachelard
que el ser consagrado al agua es un ser en el vértigo.
Muere a cada minuto, sin cesar algo de su sustancia se
derrumba' 2. Boga va desmorondndose solitario en esa
superficie liquida que une a su nombre y a sus atributos,

' De gcuerdo con el plorteamiento de Helena Berinstdin respecto al
sentido de ka alegoria en algunos casos ffterarios,
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rema por los rfos, y él incorporado en la vasta
naturaleza accede ante el espectdculo que le rodea.
No existe estaticidad en él, permanentemente vive
modificaciones exteriores, rota, girq, va rumbo a una
esperanza: en busca del pejerrey o del dorado, en
busca de un barco donde realice un vigje hacia el mar.
De la misma manera que el vértigo visible o cambia,
le invade el vértigo intimo, el del ser, y altera su
intimidad sin remed!o.

El rio lo habia hecho duro. Y si
habia en él aigo neto y
definido, algo por encima de
todo, era precisamente esa
completa pasividad, esa
aceptacién o sumisién a lo que
viniese del rio, el buen o el mal
tiempo, las aguas altas o a las
aguas bajas, todo, en tin, la
vida o la muerte (5:66).

El endurecimiento se produce por el fluido acudtico
y por la fuerza del viento en cuanto a los poderes que
Boga no puede controlar, pero también queda acerado
por aguelio imposible de vencer: el tiempo. El remero
jucha en contra del dominio de la naturaleza liquida y
aéreq y el pez en su hdbitat lucha en contra de sus
depredadores, entre estos: el hombre. Ante este
“vértigo”, turbacién o aturdimiento lo “neto y definido”
en Boga es la aprobacidn de aguello gue sobreviene
del rio/tiempo, el cual lo consume, a veces con lentitud,
otras con furia; en consecuencia su ritmo interior
renuncia a cualquier oposicidn frente ai transcurso que
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se aproxime, una peregrinacion inevitabte, puesio que
&l acepta sin rebeldia “todo”, “la vida o Ila muerte”,
asimismo expone neulralidad hacia ambos destinos
de la existencia. Ninguno de los dos son convenientes
o inconvenientes, sélo son posibilidades abiertas
integradas en un “fodo” en cuya identidad estan
presentes multiples mudanzas, riesgos v eventualidades.
Por o tanto, Boga asume su periplo.

{Qué le gusta a Boga (el remero y el pez)?, sobre
todo defarse arrastrar por la corriente, marchando con
fas aguas (5:80, 81), por la fuerza vital que con su
dinamismo lo disuelve' y lo lteva hacia un "tipo de
destino”. Encaminado por la vida circula dia tras dla
hacia su sino con el gozo provocado por la movilidad
y materialidad del agua: medio propicio para el
navegante y para el pez. Aun asi, Boga no opone
resistencia al curso del slemento, el cual lo ‘adormece’
y lo atrae como un componente mdés para continuar su
travesia. A medida que avanza su proyecto de
pescador, aumenta la busqueda por el dorado. Un
cierto tlpo de pez. Pero si en el concepto religioso el
pescador estd asociado con el pescador de hombres,
apelativo dado a san Pedro en el Evangelio (que)
designa aquel que salvard a los hombres'?, entonces
“en el fondo” Boga puede ‘salvar a alguien o Qigo’' ©
ser ‘salvado’ de su propia condicién, porque acaso,
en el fondo, este hombre hublese querido fundirse con
el pez, ser de alguna manera el pez (5:81). Una especie

| En el capitulo “El agua de la disolucion y de ia muerte”, el término de

disolucién estd nombrado y relacionado con el actante protagdnico
como uno de los aspectos simbdlicos del agua.



de mimesis para adqulrir las propiedades o las
cualidades de ese ser de las aguas e incorporado en
éste, su carne de hombre retornaria a la sustancia movil,
en la cual vivirla en la constante inmersién: en un
renacimiento -de acuerdo con la idea del simbolo
sobre las aguas-. Asimismo el deseo de “ser de alguna
manera el pez” infroduce el anhelo del espiritu divino,
es decir, la presencia de Cristo o el hijo de Dios en si
mismo, por lo tanto, de un tdétem converiirse en un
“pescador de hombres”; por ser poseedor de clertas
caracteristicas en su nombre y por su predestinacién,
su actividad de pescador multiplica el nivel
interpretativo de la alegoria.

Boga pesca el dorado, mas el pez se moria en el
fondo del bote, no estaba tan contento como era de
suponer, sino mas blen friste (5:82). ¢Qué pescd? No
solamente a un animal, sinc una parte de lo sagrado
que transmuta en su bote/cuerpo* donde separa un
fragmento esencial de si. La tristeza lo irrumpe, lo ocupa
de tal manera como sl le hablara de su propla muerte,
El pez aparentemente ajeno a su cuerpo lo representa
y forma parie de él.

(Bogaq) ola el agua
encrespdandose en torno como
si hirvierq, y dos veces rodé al
fondo del bote. Por lo visto,
habia embarcado bastante
agua. Sintié deseos de estarse
ahi, rodando en el fondo.

« Concepto manejado en &! capitulo “Retorno hacla o primordial* p.
(clta 5)
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Como un pez recién cogido
{8:99, 100).

Ei poder del agua sobrepasa a cualquier navio, pero
bajo su dominio impera la fascinacién por ella, tal vez,
porque induce a la inmersién, a sumergirse en su
territorio y pertenecerle. Por esto, a Boga le resuita
atractiva y le provoca "deseos”, el principal: ser parte
de ella “como un pez”". La movilidad acuosa lo lleva at
anhelo.

Una tarde el viento del sur
barrié la arena de la playa y
vio su sombra (Boga) que se
alargaba desmesuradamente
sobre esta soledad (5:101).

Durante el ocultamiento del sol, ahora el viento
ocupa, como elemento, importancia; soplo que
desciende, soplo del sur, lo invita a ver su propia
sombra, la cual estd en contraposicién de la lug,
entonces el "ser sensible” cambila ante el impacto
producido por ésta. Leonardo Da Vinci escribe: sl la fuz
ostd Inmoévil, el movimiento de la sombra es slempre
mds veloz que el movimlienfo del cuerpo que la
engendra'4. De tal manera que la luz asoclada con el
esplritu vibra ante el objeto sensible y este g su vez
bloquea tos corpusculos o las ondas para proyectar
penumbra, la Imagen de su parte mailgna e Inferlor's,
expandida en la soledad externa e interna. Jung anota
a esle respecto que:
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La sombra es una parte
viviente de la personalidad y
quiere entonces vivir de
alguna forma. No es posible
rechazarla ni  esquivarla
inofensivamente.Este
problema es
extraordinariamente grave,
pues no sdlo pone en juego al
hombre todo, sino que también
le recuerda al mismo tiempo su
desamparo e impotencia ¢,

Por lo anterior, el que Boga haya visto “su sombra”
connota no Unicamente el fendmeno fisico sobre 1o
luminoso y lo opaco sind un encueniro consigo entre
sus particularidades como persona y la sensacién
solitaria de abandono. Aungue, debe subrayarse que
en este caso el viento, hdlito divino, es el sujeto de la
acclén para que Boga viva tal experiencia y con el
poderio adreo provoca tal hallazge que 1o reune con
su parte oscura sin concebirla como la sombra del
umbral mortuoric mds bien propone un aspecto infimo
de su personalidad. Este suceso que podria
considerarse irrelevante, enfatiza la incomunicacién del
personaje acompafado de melancolia. Tal vez,
proyecta el destierro personal.

El Sudeste' toma un papel importante, ya que con su
aparicién llega el pejerrey: una promesa, una

'Viento del Sur y del este tratade en el capitulo “El viento, soplo creador
y presagio” p. 75.
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esperanza. No obstante, Boga en uno madrugada safié
por fin al rio ablerto, en busca de! peferrey, como sl
marchara ¢ una fucha (8:117). Mientras que el Sudesie
podria ser una senal benéflca como es de esperar, Ia
actitud de basqueda de!l personaje frente a la promisién
del pez se forna en una competencia o en una batalla
en la cual el pescador con “ojos de pez moribundo”
va tras un anhelo, olro pez. {(En qué radica ta lucha?,
icontra quién debe luchar? Si bien existe un desafio
entre dos fuerzas moéviles: e agua y el viento, una
provocacién que presagla fatalidad porque
dificilmente en et combate contra la naturaleza el
hombre logra ser el vencedor; también la figura de
Boga estd Inmersa entre lo invisible y lo visible, entre la
manera en que ia realidad aparece ante éi y el secreto
que pertenece a ésta; a su vez, el navegante semeijante
a un ermitafio fiene frente a sf otro tipo de obstaculo,
el de “comprender” bajo la apariencia totémica que
lo conforma como un animal, en el pez que habita en
el agua. (Cémo ese hombre ensimismado o
contemplativo puede equilibrar la parte diving y la
humana que le brinda un aspecto mortal @ inmortal sin
reconocerio en si como una porcién correspondiente
a una gran proporcion dentro del misterio inexplicable
de la creacién humana?, icudli es el origen de su
carne?, {a qulén podria asirseé para no continuar en
vilo? Un hombre senclllo en abandono, quien olvida a
Dios en é!, una vida individual sujeta por lo circundante:
la naturaleza misma con sus sorpresas.

Mientras Boga, silencioso, va rumbo a su ideal, el
pez y el barco, sensible a esa naturaleza que lo
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sostiene, porque en la soledad de este rio, {qué ofra
cosa puede desear un hombre? Generalmente se
muere con su deseo y nada mds, porque es dificil tener
un barco {8:135), acostumbrado a si y a la solitud ¢{qué
necesita un hombre? No desea una pareja ni el amor
ni una familia ni ofro tipo de subsistencia emocional ©
psicolégica sino la supervivencia por medio del ric con
su actividad, la pesca, cuyo beneficio le ofrece
longaniza, osobuco, mate, galletas, tésforos, cigarrillos
y kerosene (s/c); entra en contacto con otra naturaleza
a la cual no estd acostumbrado, la humana, con
hombres “vagos” o contrabandistas quienes ninguna
semejanza tienen con él y con su anheio y con su lucha,
mas el hecho de conocerlos implica a Boga en un
evento dificil: cae herido del vientre y del muslo durante
un asalto a un barco. Y él, no ejerce resistencia alguna
ante el grupo y el "hombre” -otro personaje de la
novela-, Boga era como un espectfador (5:183) de cada
uno de los movimientos, negociaciones, palabrerias y
actos de los demds. Entonces, halla al gran depredador
de los “ojos de pez moribundo”, el hombre. También el
mail y el bien que les pertenece y los constituye. El mal
y el bien son indiferenciados por el individuc y por su
personalidad, por lo tanto manifiestan las acclones de
indole moral. De esta manera la relacién de Boga con
ese grupo evidencia cierta degradacion en la cuestion
mundana, ya que no representa al “pescador de
hombres” en el sentido religioso sino el arrebato hacia
la violencia por su irreflexién y automatismo, es decir,
en &l no existe en ese momento una actitud voluntaria
y consciente,
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A pesar de esto, el estado contemplafivo y asisiente
de los actos de esos seres aturdidos por el Hoftiempo,
por la disolucidén paulatina de su esencia, muestra en
Boga renunclacién ante su parte divina desconocida
por él.

Agoniza embotado, adolorido, con fiebre, aungue
intenta no morir conforme rema v el agua “lo ayuda”
a lievario a otro sitio, pero intuye con sutlleza entre |a
luz v las sombras que su final se@ aproxima, puesio que
con sus ojos de pez moribundo (recorre) la orilla distante,
al parecer sin ansiedad (5:209). Sin desasosiego
aparentementie. Enfonces, comienza a “comprender”,
luego, actia su espiritu inmutable mas no su cuerpo,
Tal vez, ia aceptlacién de ia lucha solitaria lo invila a
la renuncia de la carne. Paul Diel menciona que e/
pavor sagrado sélo se desplerfa ante el misterio, vivido,
bajo forma del sentimiento de soledad Implacable del
hombre ante su destino'?, Por esto, s posible el
acercamiento hacia la esencia y hacla el barco, asf el
miedo o la ansiedad no fo incita a proseguir entre cada
uno de los elementos sensibles: et agua, sustancia mévil
y disolvente; el rio/flempo incombatible; el vienio, soplo
creador que todo envusive y foca; pero a su vez, la
“‘accién espiritual” gue por medio de os 0jos hablta su
ser @s el amparo en su fravesia.

¢De qué otra manera el hombre logra rendirse ante
lo inevitable? Sclamenie bajo el deseo de su vida: el
barco, "vehiculo de la existencia”. Templo necesario
para Boga como el trdnsito de la vida hacia la muerte
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en esa madera deteriorada, cobijo que podria
acunarlo en el trance entre ia manitestaciéon del mundo
v los sentidos y lo inmanente oculto en la creacion. El
suefo estd cerca de él durante su final: De pronto
comenzé a crecer (el barco) y el agua lo empujé hacla
el <Afeluya» (5:210), hacia el encuentro con ofro cuerpo
donde el aima tal vez haliard refugio bajo un nombre
“alabar con jubilo a Dios” o rendird su vida ante la
“gloria de Dios”. Transmutard su carne por la del barco,
“una misma cosa”, en ese recinto, de nuevo mira a/ rio
anochecido con sus ofos de pez moribundo (8:212). En
ese regazo tiene a la oscuridad y al rioftiempo frente a
sf el cual lo sedujo; sobre el barco queda la fragilidad
del hombre ante lo inconmensurable. Fuera de ese
territorio reina otra realidad, la del viento y el agua;
mas la existencia de Boga se desvanece en esa pie!
casi 'sagrada’ para asirse a lo divino y a io que
persiguié como una “lucha” y un anhelo, pero seguia
frenfe a la noche con sus grandes ojos de pez
moribundo desmesuradamente ablertos (8:212). Ahora
Lqué comprenden esos 0jos? En la fase de la oscuridad,
las sombras, donde él est@ consigo mismo, Boga inicia
ofro vigje: la muerte. Un periplo ascendente donde su
aspecto de pez, "Hijo de Dios” rinde lo carnal para
sumarlo hacia lo divino quizd como parte de un
“sacrificio” o como la resignacién ante lo verdadero o
real en esa marcha solitaria e implacable que |o lleva
hacia la “claridad” o la “luz". Juan-Eduardo Cirlot
escribe que o muerte es, de ofro lado, la suprema
liberacién'®, Por supuesto, este concepto basado en el
simbolo.
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En Sudeste, el hombre en s esid expuesto como una
sustancia corruptible en cuanto a lo corpdreo y
sustancia incorruptible en cuanto a su espirltu liberado
por la muerte. En el caso de Boga lo mundano pasa
pof un proceso de alleracién y bajo et entorno humano
sufre estragos dificlies y frdgicos, ya que al sujetarse a
jo que venga, famblén estd sometido por el hombre y
su personalldad, el hombre y su moral, el hombre y su
maldad, el hombre vy su bondad, el hombre vy la
supervivencia, pero su espirifu pasard por el umbral que
cualguier humano cruza inevitablemente, He aqui la
“suprema liberacién®, con la muerte regresa hacia io
primordial, retorna hacia el gran misterio.

Boga, eje en ol cual recae aquelic que desciende vy
bajo la condicién corpdrea toma una direccién en el
plano de io palpable, su parte humana con apariencia
de pez, su parte esencial registrada con ia del pez,
duranfe su muerte en el barco Aleluya, “gloria a Dios”,
representa en el sentido religloso y alegérico: el reino
de Dios ya estd entre ustedes'®, segun el Evangelio de
San Lucas, que enjre otfras traducclones se encuentran,
Dios dentro de ustedes o Dios al alcance de ustedes, lo
cual implica que Dios estuvo con & mas no lo reconocié
o conocid; en esto descansa el misterio de la existencia
del hombre.
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CONCLUSUM EST

Confieso que no me propuse,

si @8 que recuerdo lo que me propuse,
escribir una novela nacional,

ni nada por el estilo.

Haroldo Conti

El lenguaje en Sudeste obra como un detonador en
cuanto a significaciones que parten desde el sentido
literal hasta un “suprasentido”, cuya tendencia abarca
una correlacién de fondo y de conrespondencias entre
los distintos elementos de la novela.

La anécdota puede ser sencilla si dnicamente
quedan leidas las acciones, pero junto con éstas, la
descripcién apunta hacia un entorno y una propuesta
complejos. Por esto, el estudio interpretativo debe
recorrer caminos amplios con el objeto de integrar
andlisis posibies y alternativos para la comprension de
la obra bajo un mosaico literario de avance con una
postura indagatoria.

En la novelq, Boga, cuyo nombre alude al pez de
género masculino y el articulo que acompafa a esta
acepcién resulta de género femenino: ‘la Boga’, este
juego evitado dentro de la escritura de la obra
concede la unién de contrarios en un solo individuo.
Personaje en quien recae el aspecto movil por lo
corpéreo o carnal y el aspecto inmoévil por o incorpéreo
o espiritual. Dos sustancias que constituyen al hombre:
eje principal donde queda representado lo mundano
y lo divino. El hombre pertenece a la creacién pero a
su vez, es el microcosmo donde
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advierte, convive y conserva el macrocosmo. Su
peregrinaciéon expresa:

Ef avance de un estado natural a
un estado de conciencia por
meadio de una etapa en que la
travesia simboliza justamente el
esfuerzo de superacion y la
conclencia que lo acompana’.

Pero, este petiplo en Boga debe considerarse como
una escenlficacién del hombre comin, quien
personifica a fodos los hombres, con “conciencia” sea
plena o no, en el caso del personaje resalia la
conciencia ‘adormecida’, la cual es inseparable, mas
necesaria para el desarrollo de un estado diferente en
cualqguier hombre.

La conciencia propledad del espiritu humano de
reconocerse en sus oifributos esenclales y en fodas las
modificaciones que en s/ mismo experimenta®, en Boga
estd implicita a fravés de su comportamiento: solitario,
contemplativo y silencioso, también por medio de los
atributos que le conceden su nombre y los “ojos de pez
moribundo”. Propiedades que son confirmadas por Ia
naturaieza creada en la novela: @l agua como
elemento “transiforio” y transformador “del ser”,
sustancia dindmica que contribuye al paso de un
estado de vida a otro, de muerte; el rfo simbolo del
iempo equivale a Boga, a quien irremediablemente
lo potenciailza como mortat y experimenta su transcurso

2 Da acuerdo con la ;;}Imera acepcién ctorgada por el Dicclonario g

8 la fengua espafiolo de a Real Academia Espafiola.
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disuelto por este mismo; todavia lo acudtico condena
a lo mévil y a lo corpdreo a un espejismo, un engafo
para la percepcién del mundo ¢ de la naturaleza
circundante y de si mismo.

Scbre el agua y el rio predomina el aire, &l viento, lo
invisible. Sustanciag sutil que ejerce variabilidad en ej
dinamismo liquido vinculada con la “ascension” y el
“esplritu vital”, implica el vuelo y los seres aliados,
contiene la promesa y la esperanza y conforma con {o
incorpéreo la unicidad, comunidn indispensable para
cruzar de un estado a otro, es declr, para la adquisicién
de una ‘nueva conciencia' o tal vez, ‘renovada’. Por
esto, su importancia en ei hombre, porque este
elemento constante participa en [o terrenal como
descenso para acercarse y despertar a lo intimo y a lo
espiritual por medio del “soplo creador”. A su vez, si
existe algun tipo de sanacién interna bajo la presencia
de un mensajero, de una figura sobrehumana: un
dngel, y el hombre no ve ni siente tal visién, pasa
inadvertido y en consecuencia, el mediador entre lo
divino y lo mundano sélo contempla por unos instantes
al hombre en una breve continuacién de su vida.
Situacidén que convierte la aparicién en el primer
llamado para conciliarse o ligarse con lo sagrado.

Ante lo visible y lo invisible, el hombre tiene
posibilidades de llegar a otro “estado de conciencia”,
pero si prevalece el engano o la hipnosis de la
corriente, de la vida y del tiempo reduce cualquler
probabilidad para alcanzarlo.

Si bien los "ojos de pez moribundo” anunclan en si
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el sentido de “comprender” y de la naturaleza divina
asoclada con Jesus como un encueniro, conviene
destacar la imagen totémica {animal) en cuanto a la
carne y su rito vy la imagen detficada (espirliu) en cuanto
a reconocerse como hijo de Dios @n unién intima con
El. De esia manerq, tal vez, a partir de la “metdiora
continuada” promueva la idea: ‘comprende hijo de
Dios que permanentementie estds en agonia’, aunque
también podria comunicar, ‘comprende que eres hijo
de Dios y toma conciencia de ello, asi una parte de i
no morhd’, desde el punto de vista religloso, cristiano,
como una promesa de retorno hacla el origen, ya que
segun el Evangelio de San Juan, Jesds contesta a
Nicodemo:

Te aseguro que el que no nace
del agua (referencia hacia el
bautismo) y del Espiritu, no puede
entrar al reino de Dios. Lo que
nace de padres humanos, es
humano, {o gue nace del Esplrity,
es espiritu?.

Asf el plano materlal vy el plano inmaterial son
diferenciados en cuanto origen, mas no excluyentes
con felaclén a ascendencia del humano, como
también habla de su “doble naturaleza”. La insistencia
en los “ojos de pez moribundo” advierie que el hombre
tiene la presencia y ia sefal de lo 'supremo’ pese a la
condicién o ‘tipo’ de existencia que realice en el
mundo.

El anhelo de un “vehiculo de la existencia” (barco)
que soporte la travesia a lo largo de vida enmarca al
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momento de la muerie la unicidad con una fuerza
‘'superior’, puesto gue en el “Aleluya” (alabar con jubito
a Dios) sefala el mito de ascensién y posiblemente de
salvacion como la reintegracién de lo inmaterial hacla
la “tuente”. Aunque dentio del aspecto simbdlico para
cada hombre (...} su muerte es como el fin del mundo?,
porgue el hombre experimenta proporciones y
correspondencias reciprocas con el mundo como parte
de una vivencla individual donde cada hombre
simboliza un nudo de relacliones césmicas.

Después del nacimiento y de los eventos que forman
parte de la historia personal del individuo, la
confrontacidn ‘mds dolorosa y real’ @s la muerte, y en
ésta radica en sl el misterio de la existencia. No existe
algo mas decisivo que este proceso del ciclo de la vida.
De esta manera, el personaje Boga, protagoniza al
hombre ordinario que condensa el lado intimo del
humano. La melancolia y la tristeza. Ei abandono y la
soledad. El desafio y el suefio. La indiferencia y la
renuncia. La aceptacién y la conciencia, Pero, todo lo
qQue pasdé ya es ajeno, intrascendente, otra
aproximacién al microcosmo y al macrocosmo por
medio de unos “ojos de pez moribundo” entre otras
miradas.

Todo o anterior, confirma de una u otra manera que la
narrativa de Haroldo Contl también posee otras
caracteristicas gue le conceden multiples lecturas, asi
este estudio participa en una visién simbdlica y
alegérica como un ejemplo para trabajos posteriores.
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