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El objetivo de este trabajo es compartir con los alumnos de la Facultad de Ciencias Políticas y 

Sociales, la práctica de los conocimientos adquiridos en el área laboral; y si la titulo Manual de 

Preproducción en Televisión, para los Estudiantes de la Facultad de Ciencias Políticas y Sociales 

es para que el egresado de la carrera de Comunicación tenga la orientación sobre la manera en 

que se trabaja en una televisora, en las telenovelas y programas unitarios, quiénes fonnan el 

equipo de producción, qué departamentos apoyan a dicho equipo. Se les invita a confinnar que en 

nuestro siglo la televisión se ha convertido en uno de los medios de comunicación más 

importante y tanto las telenovelas como los programas unitarios son los programas que más 

abundan en el flujo televisivo. 

Daré a conocer que la Telenovela o melodrama como también se le conoce, se compone 

de 120 o 160 capítulos promedio, generalmente, de media hora de duración, con la modalidad de 

una hora; su transmisión al aire es de lunes a viernes en los horarios establecidos por la empresa; 

que tienen una continuidad, tanto en la historia como en las secuencias, que el tiempo de 

grabación es de cuatro a seis meses como mínimo. 

Al igual que como daré a conocer la Telenovela describiré los Programa Unitario, los 

cuales se transmiten al aire una vez por semana, contando una historia diferente por emisión o, si 

se trata de un programa de comedia, éste puede estar fonnado por un conjunto de sketches 

sueltos. Mencionaré la romla de grabación de dichos programas. 

Veremos en qué consiste la plancación de la Telenovela, como es que a diferencia de los 

programas unitarios su planeación es más desahogada y el equipo de producción es menor (puede 



conformarse por sólo siete personas), por contar con el tiempo para realizar la preproducción. 

Como es que cada equipo de producción utiliza su propio método para realizar la preproducción 

pero en esencia el proceso es el mismo; por lo tanto trataré de informar básicamente cada paso de 

la planeación así como de ubicar los diferentes servicios que proporciona la empresa a cada uno 

de los equipos de producción o "producciones", como se les denomina en la empresa. 

Hasta el momento, no existen muchas investigaciones ni manuales acerca del arduo 

trabajo que se realiza, y que sirvan de ayuda para quienes se inician en el trabajo de producción y 

necesitan saber cuáles son sus requerimientos. 

El primer paso en el proyecto de este manual es determinar la necesidad básica que va a 

llenar. El objetivo es citar las actividades de rutina en la preproducción de una Telenovela o del 

Programa Unitario. El segundo paso es que mi manual sirva como auxiliar en el adiestramiento 

de nuevos egresados. El procedimiento descrito y presentado con claridad será el medio más 

seguro para desvanecerá las dudas que pudiesen tener acerca de la preproducción en televisión, y 

facilitará el entrenamiento del nuevo personal y reducirá el periodo de capacitación. 

La finalidad de esta tesina es proporcionar una guía de la planeación de producción, de 

una manera real, sencilla y cotidiana, basada en la experiencia laboral pero que a su vez estará 

sustentada por algunos autores. No se tratará de una comparación entre la enseñanza de la 

Universidad y el trabajo profesional, sino de acercar a los estudiantes de esta carrera al trabajo, a 

nivel escritorio, para la grabación, y a la fonna en que se maneja en el complejo televisivo. 

Facilitar el entrenamiento del nuevo personal y reduciéndose así el periodo de capacitación. 
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La preproducción como se observará es una fase del proceso de producción que abarca 

todo lo referente a la organización y presupuestación; en esta etapa se decide la forma en que se 

grabará una Telenovela o. Programa Unitario. 

Dicho proceso consta de tres fases: 

a) Preproducción, que como mencionamos ya es la fase de planeación; y que será el objeto de 
este trabajo. 

b) Producción, fase durante la cual se realizan las grabaciones del material base del programa. 

e) Postproducción, etapa en la cual se "arma" el programa a través de la edición, la música y los 
efectos especiales. 

La preproducción es el eje de toda producción, ya que de ahí parte cada una de las acciones a 

seguir y se definen las áreas que estarán implicadas. 

Demostraré que si se conoce previamente la función de cada una de las personas y 

departamentos que interviene para la realización de las Telenovelas y los Programas Unitarios, se 

les facilitaría el desempeño laboral que deberán realizar los estudiantes que pretenden ejercer la 

producción televisiva. 

Por lo tanto, la tesina está dividida en tres capítulos: 

El primero abarca de manera concisa la historia de la televisión, su contenido y producción. El 

segundo expone los puntos básicos para hacer una telenovela y un programa unitario, la 

importancia de un libreto, la planeación en términos reales, la preproducción, la realización-

producción y la posproducción. El último detalla los elementos constitutivos de la preproducción 

los cuales son c1libreto que es siempre el guía, el vaciar la información de cada escena en forma 

detallada y ordenada cronológicamente. como o para que se utiliza el Sets Máster, y otro 
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El egresado de la carrera de comunicación, en especial a los compañeros de la Facultad de 

Ciencias Políticas y Sociales que quieran dedicarse a la realización de programas de televisión, 

deberán conocer perfectamente lo que es este singular medio, considerar el inmenso poder del 

medio, ya que puede ser un anna de dos filos, como puede hacer bien y generar grandes 

beneficios a su público, o por el contrario convertirse en algo negativo. No queda más que 

acercarse al oficio de hacer o realizar televisión con responsabilidad y ética personal, así como un 

especial respeto por la audiencia, tomando en cuenta sus posibilidades, su nobleza y su 

maleabilidad, para así explorar continuamente las infinitas oportunidades de utilizarla para 

divertir, infonnar y educar. 

1.1 La Televisión. 

La televisión ha sido definida como: el arte de producir instantáneamente a distancia una imagen 

transitoria visible de una escena real, filmada por medio de un sistema electrónico de 

comunicación. 1 

Si Galileo (1609) no hubiese inventado el anteojo o telescopio, es muy probable que no se 

hubieran desarrollado los lentes tan fundamentales en la aplicación práctica de la televisión, el 

cine y la fotografia. En 1875, el inglés Conway fabricó un aparato eléctrico reproductor de 

imágenes fisicas que dos años más tarde permitiría a los ingleses Seleng y Corvey descomponer y 

recompensar sucesivamente una imagen. Esta larga etapa de estudios culminó con el invento del 

disco de Paul Nipkow (1884), que consistió en un disco perforado con orificios pequeños que la 

girar sobre una imagen provocaban que ésta se proyectara descompuesta en 60 líneas.2 

I González Treviño, Jorge E., TELEVISiÓN teoría y práctica, México 1983 Ed. Alhambra p.15 
l González Alonso, Carlos, Principios Básicos de Comunicación. 2-. Ed.,México, Ed.Trillas,1997,p.49. 



Para 1923 el ruso Korma patenta el iconoscopio. uno de los más directos antecedentes de la 

televisión, que consistía en un tubo dentro del cual había un mosaico de células fotoeléctricas, 

cada una con intensidad dependiente de la parte de la imagen que le correspondía. A fines del año 

la RCA lanza al mercado el primer modelo de la televisión para uso privado y sobre todo 

experimental. 

En 1930, la televisión inició el camino que la llevaría a convertirse en el importante e influyente 

medio masivo de comunicación que es hoy. En el año de 1936 fueron trasmitidos por vez primera 

los Juegos Olímpicos en Berlín. El primer anuncio comercial Televisado fue trasmitido en el mes 

de julio de 1941, en Estados Unidos. Y para el año de 1946, la televisión avanzó aún más al 

inventarse la cinta de video o video tape, esta innovación permitió grabar y almacenar los 

programas de televisión. 

Para los especialistas en el tema existen tres principales sistemas de televisión en el mundo: el 

National Televisión System Conmitee conocido bajo las siglas NTSC. sistema utilizado en 

Estados Unidos y en México, principalmente el SECAM. sistema francés, que ofrece tres formas 

de emisión y que se utiliza también en la URSS y en casi toda Europa y el Phase Altemating Line 

Pal, sistema alemán que en realidad es el NTSC perfeccionado, pues tiene la ventaja de ser menos 

sensible al ruido que los demás. 

La primera estación experimental de televisión en México inició su funcionamiento el 7 de 

Septiembre de 1946, cuando fue inaugurada bajo las siglas XHIGC y sus transmisiones llegaban a 

sólo algunas calles de distancia. El primer programa comenzó a las 20:30 hrs. y trataba sobre el 

mismo acontecimiento; este programa fue dirigido por el propio Guillenno González Camarena y 
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se trasmitió los sábados, durante dos a1ios. En 1947 la televisión estuvo al alcance del público en 

locales de cine adaptadas como salas de exhibición. 

A su vez, el primer canal en trasmitir programas fue XEW-TV. Canal 2, cuando Televicentro 

(hoy Televisa) empezaba a construirse. Al poco tiempo se inauguró el Canal 4, con oficinas en el 

edificio de la Lotería Nacional y cuya programación cubría de las 17:00 a las 19:00 hrs. 

diariamente. 

Para 1952 el Canal 2 ofrecía ya programación diaria de las 15:00 a las 22:30 horas y XHGC, 

Canal 5 trasmitía desde el teatro Alameda una hora diaria. Ese mismo año se concluyeron las 

instalaciones de Televicentro y tres años después Romulo O'Farrill, Emilio Azcárraga Vidaurreta, 

Guillenno González Carnarena, anunciaron la fusión de los tres canales en una sola empresa 

denominada, Telesistema Mexicano, S.A., que posteriormente se llamaría Televisa. El ultimo 

canal que se afilia al grupo Televisa fue el 8 (posterionnente el 9). 

Según datos de la misma empresa en 1998/1999 el tiempo de transmisión que tiene Televisa con 

estos cuatro canales (2,4,5,9), es de once horas diarias por cada uno (sin contar los que tienen 

programación matutina). El tiempo global de transmisión de los cuatro canales es de 44 horas 

diarias las que, multiplicadas por 30 días, nos dan 1320 horas mensuales la duración promedio de 

los programas de estas estaciones de televisión es generalmente de media, una o dos horas, y cada 

cinco o seis minutos se introducen cortes comerciales que se extienden a dos o tres minutos por 

corte. 

Actualmente Televisa es la empresa con mayor experiencia en este rubro, Hoy en día Grupo 

Televisa, produce telenovelas, imprime revistas, maneja teatros, opera estaciones de radio, 
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centros nocturnos, salas de espectáculos, el estadio de fútbol más grande con sus respectivos 

equipos, edita y vende libros musicales, culturales, tiene un periódico con dos ediciones diarias 

además de muchas otras actividades. Muchas de sus producciones son estudiadas y criticadas. 

De acuerdo a Florence Toussaint la empresa produce actualmente 48000 horas de programación 

original y una parte muy importante de esto son los melodramas. En la elaboración de telenovelas 

se cuenta con las instalaciones de San Angel que tenia 11 foros hasta el año 1998, y actualmente 

en el año 2000 cuenta con 2 foros más, 16 unidades de control remoto, 10 cámaras portátiles, 5 

cabinas de audio y la contratación anual de cinco milactous. 

En 1998 la programación de sus respectivos canales revela características que los distinguen 

claramente. 

A continuación haremos un breve recorrido reflexivo respecto a las criticas de la 

programación en general que presenta la televisión en México. 

1.2 Contenido en la Televisión. 

La historia de la humanidad y el curso de la civilización siempre han estado íntimamente 

vinculados a la capacidad que posee el hombre para comunicarse con sus semejantes. A lo largo 

de la historia el ser humano se ha empeñado en descubrir mejores medios de comunicación, ya 

sea mediante el análisis y la experimentación, y a perfeccionado métodos existentes, hasta llegar a 

dominar el más potente, rápido y completo de todos: la televisión.3 

La televisión es uno de los fenómenos de mayor importancia en nuestros tiempos por la 

comunicación que se efectúa a través de un medio audiovisual. Dicha importancia no sólo se debe 
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a su alcance geográfico y poblacional, sino también a la profundidad con que afecta la conducta 

del hombre, la celeridad con que logra modificar la opinión de los individuos, así como la 

efectividad con que influye en el carácter de una nación. Su influencia comienza con el individuo, 

pero llega a incrustarse en otros ámbitos como la familia y la sociedad entera. La omnipresencia y 

receptividad que ha logrado la televisión en la vida de los individuos hacen de ella un medio 

mucho más dinámico que cualquier otro. Un programa de televisión es visto por miles de 

personas y puede llegar a millones simultáneamente. 

Televisión es una palabra que sólo con nombrarla origina controversias. Algunas personas opinan 

que es un medio excelente o superior a otros para comunicar; lo critican y atacan. Por ejemplo, 

comentan que promueve la unión familiar, ya que la familia se une para ver sus programas 

favoritos; mientras que otras opinan lo contrario ellas piensan que la televisión no une a la 

familia, sino que sólo la reúne y además la cautiva en situaciones casi siempre ajenas a sus 

propias necesidades o intereses. Son muchos los puntos encontrados en cuanto a los efectos o 

consecuencias producidas por el medio sobre el televidente; la realidad es que no se puede 

calificar a la televisión como buena o mala, pero si evaluar a sus manejadores quienes tiene la 

posibilidad de hacer de la televisión una herramienta constructora o un anna destructora. La 

televisión es un medio controversial, ya que une o separa, informa o desinforma, orienta o 

desorienta, educa o entorpece, entretiene o aburre. 

Raúl Cremoux, menciona que la capacidad del medio audiovisual para determinar la conducta del 

hombre y de la comunidad es inmensa; resulta imposible negar el poder de la televisión sobre la 

moral y la estética de las masas. Además de atribuírsele a la televisión aptitudes para modificar el 

estado de ánimo de los individuos, de las comunidades, y hasta de la época misma., para algunos 

l. Solarino, Carlos; Cómo hacer televisión p. 11. 5 



la televisión pasa a ser un sistema diabólico de distorsiones mentales y colectivas si se deja al 

servicio de la sociedad de consumo4 

El mismo Cremoux dio a conocer la opinión de Emilio 8allí quien fuera presidente de la Cámara 

de la Industria de la Radio y la Televisión, para ella televisión es magnífica; en sólo cuatro años 

de vida ha adelantado más que en muchos años la radio. Hay programas ingeniosos y técnica. En 

los Estados Unidos están muy adelantados porque cuentan con dinero, lo que nos falta. Le hemos 

dado al auditorio lo que pide, y por eso hemos progresado. Por eso dijo, la XEQ y la XEX, han 

llegado a donde están. Lo que el público quiere son comedias, sketchs, espectáculos, música, 

toros. Así es como servimos al público y a los anunciantes, pues al contar con gran auditorio, el 

anuncio es más efectivo, esa es la misión de los que manejamos la industria radiofónica. 

Florence Toussaint mencIOna que la programación de Televisa fascina, como todo acto de 

prestidigitación, porque se cree en ella. Cuando se le mira de cerca y se le disecciona con el 

escalpelo del análisis aparecen todas sus miserias. Descubrimos las estrategias, las fuentes a las 

cuales recurre para proveerse de material, las repeticiones y su verdadera capacidad productiva. 5 

En el libro Televisa. El quinto poder se indica que La Televisión se ha convertido más en un 

vehículo de culturamericanización que de fortalecimiento de la cultura de la identidad nacionaL .. 

La programación extranjera en la televisión mexicana es cercana al 75 por ciento del total de 

transmisión, si incluimos en ella las series y enlatados importados, la publicidad y gran parte del 

material noticioso y filmico utilizado en los noticiarios. Otro fenómeno que debe tomarse en 

• Cremoux, Raúl,i TELEVISION o prisión electrónica?México,1974,Ed.Fondo de Cultura Económica,p.7. 
'Trejo Delarbe, Raúl; Mejía Barquera, Fernando; Toussaint, Florence; Gutiérrez Espindola, José Luis; ET 
ALL,Televisa El Quinto Poder, México,1995,Ed.C1aves Latinoamericanas.pAO. 
s Cremoux,Op.cit, pp.24. 
ALL,Televisa El Quinto Poder, México,1995,Ed.Claves Latinoamericanas.p.40. 
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cuenta es la copia mimética de los programas norteamericanos. Si en los Estados Unidos se hace 

un programa que se llama 60 Minutes, a continuación se elabora uno localmente con 

características similares, del cual sólo se traduce el título: 60 minutos.(Alberto Montoya y Maria 

Antonieta Rebeil, El impacto educativo de la Televisión comercial en los estudiantes del Sistema 

Nacional de Telesecundaria, Consejo Nacional Técnico de la Educacion, México, 1981, en 

mimeógrafo). 

Guillenno Salas dice: " ... aspiramos a ser un medio de comunicación intersocial cada día, para 

continuar manteniendo el indispensable contacto espiritual entre los diversos sectores que 

integran la nacionalidad mexicana. Aspiramos a continuar, con mayor ahínco, los esfuerzos por 

entretener, instruir y fonnar a nuestro pueblo, a perfeccionar la calidad de nuestras transmisiones 

de tipo cívico, con enseñanzas de historia patria, destacando la conducta de nuestros héroes; 

dando a conocer nuestras obligaciones y derechos constitucionales; seguir liberando a nuestros 

compatriotas de la servidumbre que entraña la ignorancia; seguir encauzando su esfuerzo personal 

por senderos de superación, de optimismo, de impulso hacia lo alto. Hacia lo noble; aspiramos a 

proseguir reforzando su voluntad de lucha y de triunfo; su afán de mejoría y de superación 

personal, y hacer que viva cada día mejor en compafiía de su familia.<> 

A lo que Carlos Monsiváis agrega que la televisión no auspicia la desnacionalización. Más bien 

difunde visiones de un México irreal, nación casi norteamericana y casi mexicana, cuyo 

internacionalismo deriva de su fascinada adopción de las series estadunidenses y cuyo 

nacionalismo se nutre de los peores excesos del cine mexicano de los afios 40.(Carlos Monsiváis, 

en el periódico El Nacional, 3 de mayo de 1983). 

6 Cremoux,Op.cit, pp.24.' 
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Si bien las posibilidades culturales y educativas fueron reconocidas desde la aparición de la 

televisión en México, poco o nada se hizo en este sentido durante ese periodo: todo lo contrario. 

la ley del aparato era otra: entre 1950 y 1955 se institucionalizó en México la televisión como 

industria del espectáculo, se afirma en Televisa. 

Jacobo Zabludovsky menciona en una entrevista que se le hiciera en la revista Teleguía: "La 

televisión cumple la misión de educar. La televisión mexicana dedica proporcionalmente más 

tiempo a programas de contenido educativo que ningún otro sistema educativo en el mundo, y la 

gente habla sin tener conocimiento de causa, nada más porque ya es un estilo o una pose hablar 

mal de la televisión. Generalmente son individuos ignorantes que quieren quedar bien con 

otros!! .(revista Teleguía, pág. l 0, 28 de agosto-3 de septiembre de 1975). 

Por su parte, Carlos Olmos opina: "Ya basta de manga ancha con la televisión. Es necesaria la 

acción oficial para controlar la calidad no solamente de los programas sino de los comerciales, 

que en su mayoria resultan vulgares y fomentan malos hábitos. Deben de ponerse programas de 

tipo social e inclusive político para que el pueblo esté politizado y conozca sus derechos y 

obligaciones en lugar de proyectar los cortos importados que fomentan el uso de drogas.(ex 

secretario general del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educación. en El Día, 4 de 

noviembre de 1971).Televisa se defiende y responde que su imagen forma parte de la vida de 

México y por ello se esfuerzan en difundir una programación que colabore a la superación 

personal de su auditorio, que fomente la integración familiar y la unidad nacional (Folleto 

promocional de Televisa, 1981). 
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El comentario de Florences Toussaint para rebatir lo que la misma empresa dice de si: "Mente 

sana en cuerpo sano, pregona Televisa. ¿Qué mente?, la que ellos, según el análisis precedente de 

la programación, quieren cultivar, ¿Cuál cuerpo?, aquel que sedentaria y alcoholizadamente 

disfruta de los deportes por televisión. Para el Televisa el deporte es un espectáculo. A la difusión 

que hace de los partidos de fútbol, béisbol, tenis, box, etcétera, el público debe un acercamiento al 

deporte guiado por una narración supuestamente entusiasta y especializada". 

Arturo Muñoz opina: ¿Cuál manipulación? Nueve millones de TV-hogares en todo el país están 

pendientes de la programación de Televisa. Esto no puede ser mero producto de la manipulación, 

sino que es el resultado de una política exitosa de la empresa que atrae a su público con base en la 

capacidad y la experiencia de años de servicio al país, reflejando las aspiraciones, los valores yel 

gusto nacional, sin perder de vista el pluralismo y la riqueza de la diversidad de culturas que 

componen el colorido paisaje humano.(Arturo Muñoz Cota, representante de Televisa en el Foro 

de Consulta Popular de Comunicación Social, mayo de 1983). 

No se pretende que aquí se explique toda la situación actual de Televisa, pero sí que el lector se 

encuentre con un panorama amplio para acceder a una reflexión crítica sobre el contenido 

cotidiano de la televisión privada. No quisiera contribuir a sacralizar a la empresa, pero sí que 

estemos en la capacidad de enfrentar mejor sus efectos nocivos y, también, de aprovechar 

críticamente lo que de rescatable pueda existir en el amplio universo laboral. ideológico y técnico 

que la compone. 

Sin embargo, los medios de comunicación prácticamente comparten las mismas funciones. 

Charles Wright afirma que sirven para informar, persuadir. educar y entretener. El Informe de la 
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Comisión Internacional sobre Problemas de la Comunicación establece que los medios 

cumplen las funciones de infonnación, socialización, motivación, debate y diálogo, educación, 

promoción cultural, esparcimiento e integración. 

Como otro aspecto importante es el ocio, que es definido como un conjunto de ocupaciones a las 

que el ser humano se puede entregar voluntariamente para descansar, divertirse, desarrollar su 

infonnación o su fonnación, su participación social voluntaria, una vez que se libera de sus 

compromisos profesionales, familiares y sociales.7 

Para atisbar la función televisiva en una empresa, es necesario revisar transmisiones diarias, la 

barra de programas que difunde Televisa que consta básicamente de telenovelas, emisiones 

musicales, de concurso, de humor, y series estadounidenses que van desde policiacas a 

melodramas, caricaturas y transmisiones deportiva. .. _ 

En su producción nacional los programas que más difunde son las telenovelas, los humorísticos y 

los musicales. Los primeros son principal material de exportación para toda América Latina, 

España, Italia, Canadá, el sur de Estados Unidos y países de Asia y África, corno China, Túnez, 

Corea, Sudátiica y Malasia. 

Las telenovelas gozan de alto Índice de audiencia. Si bien sus mensajes pueden ser registrados 

por todo tipo de público, en la práctica se han convertido en una recreación popular a la que 

recurren mayonnente los sectores sociales con menor nivel económico y educativo. 

También se han constituido en medios de promoción social y económica. En lo primero buscan 

legitimar valores acordes con el orden de vida tradicional y evitar actos de transgresión al no 
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exaltar la imagen de personajes negativos en las historias que se transmiten. De esta manera 

afinnan entre la audiencia valores sociales en tomo al control natal ("Acompáñame", 1977), la 

paternidad responsable ("Vamos juntos", 1979), la integración de la familia (esta es una constante 

en todas las historias), la justicia social ("La traición", 1984), la educación alentando el interés 

por el aprendizaje escolar ("Ven conmigo", 1975), o ilustrando la historia de México ("La 

Constitución, 1970, Senda de Gloria", 1987), la prevención de la delincuencia juvenil, la 

violación sexual, el aborto y el consumo de drogas ("Quinceañera", 1987) y en síntesis todos 

aquellos valores que tienden a alentar las aspiraciones sociales de los individuos sin cambiar el 

sistema de vida imperante. 

Por lo que toca a la telenovela como medio de producción económica, está muy vinculada al 

manejo publicitario y la circulación de mercancías. Función prioritaria cumplen las cápsulas 

comerciales, que penniten a Televisa no sólo renovar su propio proceso de producción y ampliar 

su margen de utilidades, como toda empresa lucrativa, sino también reafinnar el consumo como 

una foona de aspiración social entre los televidentes, que pennita a la vez asegurar la preferencia 

de que goza entre los fabricantes de bienes y servicios para que le sigan comprando mayor tiempo 

de espacio publicitario. 

No pasan inadvertidos las modas en vestuario, peinados, mobiliario y ambientación de lo que se 

presenta en pantalla, pues si bien recrean un gusto estético también buscan promover la venta de 

artículos entre los televidentes. Por ejemplo, suele incluirse en los créditos finales de los capítulos 

"al aire" los nombres de establecimientos comerciales que colaboran en la producción de los 

programas. 

7 Dumazedier, loffre, el al. Ocio y sociedad de clases. Barcelona. Fontanella, 1971, p.20. 
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En realidad la función de entretenimiento que proporciona la telenovela no se reduce a un acto de 

dispersión en la televisión, a ella están asociados una diversidad de factores sociales de los cuales 

apenas comienzan a deslindarse sus alcances sobre la audiencia. Por ejemplo, se ha observado 

que los espectadores de menor nivel económico principalmente encuentran en el melodrama 

ciertas enseñanzas. Les previene corno actuar en problemas a los que rechazan verse expuestos, 

les orienta en nuevos comportamientos culturales (cómo vestir, arreglar la casa, comportarse, 

conocer las culturas de otros países, etcétera y les da una visión de su propia forma de pensar, 

actuar y vivir, al confrontarla con los valores de vida que manifiestan otras clases sociales. 

Esto, que puede interpretarse como un conjunto de efectos menores que no guarda mucha 

relevancia para un mejor desarrollo de los televidentes, deja en claro, al menos, que el género del 

melodrama no es un producto nocivo como reiteradamente se la pretendido ver, sino que no se 

han valorado las posibilidades histriónicas y visuales que ofrece para la popularización de 

mensajes socialmente necesarios entre las masas de audiencia. 

En su uso ha predominado el manejo de contenidos y argumentos muy identificados por los 

espectadores, donde las producciones dignas de elogio han quedado como casos aislados que no 

revierten la mala imagen del género. 

Por lo cual, podemos asegurar que la telenovela es una conjunción de elementos histriónicos 

(concernientes al desarrollo de la trama), visuales (concernientes a su realización fotográfica) y 

artísticos (referentes al elenco de actores que la interpretan), que bien manejados constituyen una 

fónnula ideal para reforzar o desarrollar nuevos valores sociales entre el auditorio, como 

despertar la conciencia cívica, fomentar hábitos positivos respecto al proceso enfermedad - salud, 
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instruir sobre la fannacodependencia, la conciencia ecológica o las pérdidas económicas que sufre 

el país por el ausentismo laboral, entre un sinnúmero de factores cuya atención es de primera 

importancia en un contexto de vida como el nuestro. 

El género puede complementar la educación fonnativa que muchas veces no se obtiene en la 

escuela o en el seno de la familia por falta de una orientación social adecuada. 

Cuidado especial requiere elemento histriónico para la emisión de los mensajes sociales, pues 

contar de entrada con un buen guión narrativo asegura la presencia del auditorio frente al 

televisor, aunque los elementos visuales y artísticos no estén a la altura del libreto manejado. No 

suele ocurrir así en la práctica, ya que Televisa pone especial cuidado en la presentación de 

ambientes visuales agradables y rostros de los actores bellos para despertar el interés por las 

historias que presenta. 

Función importante cumplen los investigadores del Departamento de Infonnación a Producción 

de dicha empresa para apoyar el contenido temático de las historias. Mediante investigaciones de 

campo y documentales suministran al escritor de las telenovelas la mayor cantidad de 

información para que desarrolle sus libretos con mayor apego al contexto real. 

Pero queda finalmente a responsabilidad del escritor y de Televisa trabajar las historias con 

mensajes más actuales y congruentes con la realidad que vive el país. 

En los países en los que se fue estableciendo la televisión, el público respondió de manera 

entusiasta y adoptó el novedoso medio de inmediato, como algo de lo que no se podía privar. 
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El egresado que quiera incursionar en este medio deberá estar consciente de las posibilidades, las 

características y las limitaciones de dicho medio. Debido a que el público es heterogéneo los 

gustos, aficiones y las preferencias son múltiples, por lo tanto es dificil que un programa pueda 

ser del agrado de todos. De ahí, la importancia de la variedad en la programación, ya que 

debemos considerar que el telespectador ve lo que le interesa y durante el tiempo que lo desea. Es 

más fácil lograr esta atención cuando existen varios canales emisores con diversas 

programaciones y características que los diferencian; este es el caso de la empresa Televisa ya 

que ésta cuenta con cuatro canales dentro de la televisión nacional así como una gran cantidad de 

repetidoras a nivel regional o local, y tiene una programación variada para todo tipo de público, 

en este caso, enfocarán a los dos tipos de producción, que considero las más importantes, las 

telenovelas y los programas unitarios, por esta razón es que trabajaré en la forma en que producen 

sus programas, debido a que dicho grupo cuenta con experiencia en la realización de los mismos. 

Que la televisión es un buen medio de comunicación, nadie lo discute, pero hay algunos que 

también ven en él un estupendo negocio que les permite ganar varios millones cada año: otros, en 

cambio, hablan apasionadamente de un arte nuevo, el video arto g 

Al convertirse la televisión en el medio de comunicación más importante, los programas unitarios 

y las telenovelas son el tipo de programas que más abundan en el flujo televisivo. 

Para realizar un programa de televisión será necesaria una cantidad enorme de equipo el cual 

consta entre varias cosas: de cámara, videograbadora, videocasete, instalaciones, equipos técnicos 

y personal especializado, lo cual significará una inversión de varios millones de pesos para un 

programa de tipo medio. 

~ Solarino, Carlos; Cómo hacer televisión. p.12. 
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Con todo esto nos hemos encontrado con que la televisión es un producto del esfuerzo y 

cooperación de muchas personas con diferentes especialidades. Para muestra, explicaré 

brevemente las etapas que la confonnan para poder hacer sus programas. 

1.3 Producción en Televisión. 

En algún momento lodos nosotros hemos escuchado, ya sea de una película, obra de teatro, de 

opera o cualquier otro espectáculo que posea una excelente producción, o bien que la obra fue 

interesante o buena, pero que falló ° tuvo pobre producción; sin embargo, cuántos de nosotros 

podemos precisar a que se están refiriendo exactamente al decir eso. 

La producción en televisión tiene que ver con la calidad de las personas o actores que aparecen en 

la pantalla, con la cantidad de dinero invertido en vestuario, maquillaje o escenografia, con la 

administración del presupuesto, con los aspectos técnicos que hacen posible la transmisión o 

grabación de un programa, con la dirección e, incluso, la puesta al aire del programa o serie. 

Podemos decir que la producción en televisión es la feliz conjugación de los elementos antes 

descritos, su disposición y manejo para alcanzar una meta o logro, lo que se identificara como la 

grabación de un programa o serie. 

La producción es el proceso mediante el cual una idea se va transfonnando hasta llegar a 

plantearse en ténninos reales de audio y video. El trabajo de producción es una labor de conjunto 

en la que sólo la unión de diferentes talentos y habilidades permite alcanzar los resultados 

15 



deseados. En el proceso de la producción, cada uno de los elementos que intervienen en las 

diferentes etapas es tan importante y básico como los demás. 

Textos especializados en televisión9 coinciden en definir a la producción como el proceso durante 

el cual se conjuntan los elementos mecánicos y artísticos para la transfonnación de una idea hasta 

que ésta se plantea en ténninos de un discurso audiovisual; es en ella donde debemos desarrollar 

los procedimientos y criterios para elevar la calidad de los programas. 

Para ello, los especialistas incluyen como parte del proceso de producción la planeación, la 

preproducción, la realización-producción y la postproducción, etapas en las que se manifiestan 

diversas actividades: se desarrolla una idea, se estructura un proyecto, se evalúan medios y 

recursos, se prepara el guión, se hacen las modificaciones pertinentes, se preparan locaciones o 

foros de grabación, se diseña la escenografia, se ilumina, se realizan ensayos generales, se 

promociona, se patrocina, se graba o se sale al aire, se edita y se musical iza. lO 

Entendemos por preproducción la fase del proceso de producción que abarca todo lo referente a la 

organización y presupuestación, en esta etapa se decide la fonna en que se grabará un programa 

unitario o telenovela. 

q Barroso Garcia, Jaime, Introducción a la realización televisiva. España 1989, Instituto Oficial de la Radio y 
Televisión, p.28 
10 Como referencia de consulta al respecto de la organización del proceso de producción tenemos los siguientes 
textos: Bethancour Machado, Tomás, Temas para el estudianle de hoy, Oué es la televisión, Madrid 1991, 
Ed.Granada, p.127. 
Barroso Garcia, Jaime, Introducción a la realización televisiva, España 1989, Instituto Oficial de la Radio y 
Televisión, p.482. 
González Treviño, Jorge, Televisión. Teoría y práctica, México 1983, Ed. Alhambra, p.167. 
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La preproducción o preparación representa la primera fase de realización de un programa: desde 

la puesta en marcha hasta la puesta a punto de todos los recursos que se verán implicados en la 

toma. 

Según el tipo de programa, esta fase puede ser más o menos amplia o limitada. Los pasos más 

significativos de una preproducción completa, típica de los programas de guión, son la puesta a 

punto de la parte gráfica, la preparación escénica y las acciones de coordinación de todos los 

recursos que participan en el programa. 11 

Si bien estos aspectos son importantes, a mi juicio la organización de la producción en Televisa 

es la fase que representa el pilar para hacer una telenovela o un programa unitario, ya que es esta 

la fase de la producción en televisión que considero el pilar para la realización de una telenovela 

o un programa unitario, ya que de no haberse realizado minuciosamente su preparación se notará 

al momento de su producción, es por ello que se abarcará ampliamente en los demás capítulos 

tomando como modelo la fonna de trabajar las telenovelas y los programas unitarios en la 

empresa Televisa. S.A DE C.V. 

La empresa Televisa, será el modelo a seguir para ejemplificar la preproducción en programas 

unitarios y telenovelas; por ser la primera en especializarse dentro del género de las telenovelas y 

programas unitarios. 

La preproducción es el eje de toda producción, ya Que de ahí parte cada una de las acciones a 

seguir y se definen las áreas que estarán implicadas, es lo que podríamos llamar la metodología 

de la televisión 

11 Solarino, Carlos, Cómo hacer televisión, p.318. 
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La organización de la producción en la televisión, se divide en tres etapas de producción: 

1) Preproducción. La elaboración de un programa requiere de tiempo, ya que se dirige a un gran 

número de equipo técnico y humano, y los costos de producción son elevados. 

En esta etapa, el productor o director, hace la propuesta de un programa a los directivos de la 

estación para la cual trabaja, considerando el perfil del público al cual se destinará, así como 

las necesidades técnicas (equipos de grabación, estudios, escenografia y locaciones - sólo en 

televisión -, pennisos para grabar, etcétera) y humanas (personal que manejará el equipo de 

grabación, el equipo asistente del productor o director, el elenco artístico, el guionista. 

etcétera). 

2) Producción. Esta comprende la realización del programa una vez que todo el personal 

técnico(operando los equipos de grabación) y artístico ha sostenido ensayos con el productor 

o director (con sus parlamentos ya aprendidos y actuaciones ya especificadas). Esta etapa 

abarca todo el periodo de grabación de un programa. 

En el caso de la producción de noticieros en ambos medios, si bien éstos se realizan "en 

vivo", ello no impide que se puedan grabar previamente y que sigan el mismo procedimiento 

de trabajo de los programas nen vivo", con la condición de que la producción responda a una 

mayor inmediatez, como lo demanda el acontecer inesperado de las noticias. 

3) Postproducción. En esta etapa, se selecciona el material grabado y se continúa con el proceso 

de edición, donde se corrigen o agregan elementos que mejoran el programa. En el caso de la 

televisión se sonorizan las escenas después de editarlas. Finalmente, el productor o director 

puede supervisar o dirigir el trabajo de edición, para afinar la idea del programa de acuerdo 

con 10 planeado originalmente. 
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Dicho proceso de producción tendrá como exigencia la elaboración de un producto-narrativo 

audiovisual- consumible por el público, aprovechando los recursos humanos, económicos y 

técnicos con los que cuente la empresa. Deberá considerarse desde la fonna y el contenido del 

programa, hasta sus condiciones de financiamiento y comercialización. 

En el capítulo dos daré a conocer las diferencias de la preproducción de una telenovela y de un 

programa unitario, de una empresa que considero la más importante por haber sido la primera 

televisora en nuestro país Televisa, y de donde he adquirido laboral y profesionalmente la 

experiencia que podré mostrar a los alumnos de la carrera de comunicación como un manual de 

donde podrán ellos tener una idea real de la fonna en que se lleva a cabo la preproducción de los 

programas de televisión. 

19 



La mayoría de estudios sobre las telenovelas en México presentan reflexiones criticas o 

análisis desde diferentes perspectivas (de recepción, de contenido) para dar a conocer si 

representan entretenimiento, evasión, placer a un mecanismo para analizar la realidad. 

En este capítulo conoceremos el otro lado de la pantalla, es decir detallaremos las fases que han 

hecho posible este producto televisivo que tantas investigaciones ha inspirado. Pero del que pocos 

manuales existen. I 

En Televisa una telenovela es una historia de 120 a 160 capítulos promedio, generalmente, de 

media hora de duración. Su transmisión al aire es de lunes a viernes en los horarios establecidos 

por la empresa; tiene una continuidad tanto en la historia como en las secuencias. Su tiempo de 

grabación actualmente es de cuatro a seis meses corno mínimo; las jornadas de trabajo, de entre 

ocho y doce horas diarias que se pueden contar como dobles, ya que se realizan grabaciones en 

foro y locación al mismo tiempo. Su existencia depende en un principio del libreto. 

2.1 La importancia del Libreto. 

La preproducción "ideal" de una telenovela comienza mes y medio antes de empezar la 

grabación. Para que una telenovela sea aceptada, se requiere presentarla ante el Departamento de 

Edición Literaria, cuya función es detenninar, elegir, coordinar y supervisar todos aquellos 

libretos propuestos por los escritores, en fonnato de sinopsis, para la elección de un tema y así 

darle seguimiento a su desarrollo. De ahí, se presenta a la Vicepresidencia de Telenovelas 

Comerciales, así como ante el Consejo Directivo. 
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Cada proyecto de telenovela se presenta en una sinopsis de cinco cuartillas como mínimo, 

incluyendo la psicología de cada uno de los personajes principales. Si es aceptada, se buscará al 

productor idóneo para realizarla; en ocasiones, algunos productores presentan su propio proyecto, 

y en otras, una sola telenovela pasa por manos de varios productores, hasta que uno de ellos 

presenta la mejor propuesta en cuanto a presupuesto, elenco, y directores. De esta manera se 

designa al productor que la realizará. 

El formato de las telenovelas se maneja por libreto de media hora de duración al aire; esto es, de 

14 a 16 páginas a doble columna (audio y video), pero con una duración real de imagen de 21' 30" 

por programa; el resto del tiempo se destina para espacio publicitario y promocional de la 

empresa. Actualmente, la transmisión de las telenovelas vespertinas es de una hora al aire, es 

decir, dos capítulos de media hora al día, lo equivale a 42' 30" (se eliminan 30 segundos de 

créditos de salida del primer capítulo). Sin embargo, el pago de honorarios de actores y equipo de 

producción se realiza por programa de una hora; de esta manera se disminuyen los costos por 

efecto de horas de trabajo y tiempos extra en la producción. 

El equipo de producción para una telenovela puede ser variable; por lo general esta fonnado por 

18 a 20 personas, sin contar al personal que apoya a la producción de los diferentes 

departamentos de la empresa. 

La preproducción de la telenovela puede atravesar por distintos conflictos. Uno de los más graves 

y comunes es que, al iniciar la producción, el equipo de producción no cuente con la totalidad de 

I Este capítulo se basa en la experiencia que he ido adquiriendo en el trabajo de producción que realicé en Televisa 
desde 1994 hasta fmales de 1998. 
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los libretos, lo que origina contratiempos en la fonnulación de los planes de trabajo diarios y, 

sobre todo, en la contratación artística, ya que, como veremos más adelante, para contratar a un 

actor por producción2
, se necesita que su personaje aparezca en más del 55 por ciento del total de 

la historia de la telenovela. En la actualidad interviene un promedio de 120 personajes, excepto 

cuando se trata de telenovelas históricas, en la que el número es mayor. 

Por otro lado, una telenovela tiene una duración de entre 110 y 140 días de vestuario. Además, se 

utilizan entre 70 y 100 sets en foro, sin contar las diversas locaciones, como parques, iglesias, 

calles, exteriores de casas, etcétera. 

A lo anterior debe sumarse la habilidad del gerente de producción para elaborar los planes de 

trabajo diarios; es decir, la combinación de sets, locaciones, días y personajes en los horarios de 

grabación para cumplir con el tiempo efectivo de grabación diaria requerido por la empresa, para 

disminuir costos en generaL 

El trabajo de planeación recae sobre el gerente de producción, quien. además, debe coordinar a 

todo el equipo de producción y presentar infonnes del trabajo diario al productor. 

2.2 El programa unitario 

Se denomina Programa Unitario al que se transmite al aire una vez por semana. Cuenta una 

historia diferente por emisión o, si se trala de un programa de comedia, éste puede estar fonnado 

por un conjunto de sketches sueltos. El ténnino "sketch" se refiere a una pequefia historia narrada 

dentro de una secuencia. 

l La contratación artística en la telenovela se realiza de tres maneras: por día, por semana o por producción, 
dependiendo de los capítulos que deba grabar cada personaje. 
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Los programas unitarios se graban generalmente en bloques de cuatro programas por semana, ya 

que solo serán transmitidos cuatro por mes; las tres semanas siguientes se utilizan para la 

postproducción de los mismos y la planeación de los siguientes programas, o bien, pueden 

grabarse dos programas cada quince días, dependiendo de la necesidad y complejidades de estos. 

Para llevar al cabo la idea del productor o el escritor de un programa unitario, se debe presentar 

de igual manera que la telenovela, un proyecto a la Vicepresidencia de Programas Unitarios y al 

Consejo Directivo. Una vez aprobada la idea del proyecto, se graba un "programa piloto" con los 

recursos mínimos, donde el productor y el escritor demuestran la esencia de su programa. Una 

vez grabado, debe acompañarse de los cuatro libretos siguientes (aun sin realizar), para ser 

analizados por los directivos y si es aprobado, se da inicio a la grabación del programa. Por lo 

general, se necesita tener un mínimo de ocho programas grabados para tener derecho a que dicho 

programa sea transmitido al aire. 

A diferencia de la telenovela, su planeación es más desahogada y el equipo de producción es 

menor (puede estar formado por solo siete personas), esto por contar con el tiempo necesario para 

realizar la preproducción. 

Los programas unitarios constan de dos o tres actores fijos que aparecerán en el programa. Un 

ejemplo de esto lo pudimos apreciar en el programa Todo de Todo, cuyo elenco fijo fue 

confonnado siempre por los mismos personajes y las variaciones eran con artistas invitados. 

También existen programas como Mujer casos de la vida real, en el cual las historias son únicas y 

siempre son interpretadas por diferentes actores y actrices, y no tiene seguimiento ni continuidad. 
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La mayoría de estos programas se realizan en su totalidad en foro, pero también se pueden 

realizar en locación, como era el caso de la Telaraña. Estos programas al igual que las telenovelas 

tienen una duración de media hora, con tiempo real de 21' 30". 

Dentro de este tipo de programa podemos catalogar a los programas especiales, como los 

videoteatros, los musicales, como "Siempre en Domingo" (antes de salir del aire), los programas 

infantiles, como "El Espacio de Tatiana", En "Familia" y los de concurso, como "Atínale al 

Precio". 

Cuando el programa tiene fonnalo de sketch, se graba por bloques; esto quiere decir que los 

planes de trabajo estarán fonnados por sets o por personajes. Este programa esta fonnado por 

diferentes personajes y tiene sets fijos. Y para aprovechar al máximo los recursos humanos y 

materiales, así como reducir tiempos de grabación, la planeación se realiza con hase en las 

siguientes acciones: 

Señalar que personaje tarda más en su caracterización. 

Verificar que cada personaje tenga un mínimo de cuatro sketches, uno para cada semana del 

mes. 

Grabar cada día un solo personaje fijo, para no cansar al actor con diferentes caracterizaciones 

ni perder el tiempo con cambios de maquillaje. 

Grabar las escenas de uno de los personajes y/o de los sets fijos por la roafiana, y por la tarde, 

las escenas sueltas de otros personajes, como doctores, presentadores, etcétera, ya que estas 

no implican cambio de maquillaje 
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Procurar utilizar los mismos sets para diferentes sketches, cambiando solo la ambientación; de 

este modo, se reducen costos de montaje de escenografia 

Verificar a la hora de elaborar los planes de trabajo, que los actores que los actores invitados 

no tengan llamado para realizar uno o dos sketches por día, sino tratar de juntarles el mayor 

número de escenas ese día. De esta manera se optimizan recursos al grabar varias escenas de 

distintos programas pagando solo un llamado. 

El sistema de contratación es distinto al de la telenovela, en este caso se maneja por "paquete", ya 

que solamente se graban cuatro días al mes. Por lo tanto, a los actores con personaje fijo se les 

contrata por paquete de cuatro capítulos, y a los actores invitados, por día de grabación. 

2.3 El Departamento de Supervisión Literaria. 

Este departamento, tiene como una de sus funciones, la revisión de los libretos, en cuanto a la 

censura y tratamiento de los temas, con base en los lineamientos de la empresa. También apoya a 

los escritores de telenovela o de programas unitarios, en lo referente a las estructuras gramaticales 

y uso correcto del idioma español, ya que cuida el significado de las palabras en los diferentes 

países de habla hispana. 

Además se encarga de enviar los libretos a la Dirección de Radio, Televisión y Cinematografia 

(RTe), ya que, además de la censura de la empresa, debe pasar por la censura de la Secretaría de 

Gobernación, a través de esta dirección. De esta forma, todo libreto que la producción desee 
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realizar debe ser enviado a dicho departamento, acompañado de seis juegos de copias que se 

requieren. 

De igual manera, designa a una persona por cada producción de telenovela, tratándose de 

programas unitarios, la persona asignada, se encargara de vanos a la vez, dichas personas tienen 

como función, leer los libretos, hacer las correcciones necesarias, y enviarlos a RTC, esto con el 

fin de no encontrar lo siguiente: 

Palabras altisonantes 

Si existen escenas de pasión, debe marcar hasta donde puede llegar la imagen, o poner normas 

al vestuario. 

Si aparece algún anglicismo, o modismo, que en otro pías de habla hispana tenga un 

significado no adecuado, éste deberá ser cambiado. 

Si dentro de la historia se plantea un contexto político o social, debe ser tratado de manera 

que no afecte a la situación política de nuestro país. 

No se puede utilizar ningún símbolo patrio, ni presentar una mala imagen de los héroes de la 

patria. 

Antes no se podía ver que algún personaje tomara bebidas alcohólicas en escena o ingiriera 

algún tipo de droga, eso a cambiado ahora se puede hacer la toma, un ejemplo es la telenovela 

"El privilegio de Amar" de la productora Carla Estrada y "Soñadoras" del productor Emilio 

Larrosa. 
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Una vez supervisado el libreto, y corregido, es devuelto a la producción, es ahí donde se autoriza 

la realización y grabación. Ya que la revisión tarda de ocho a quince días, se debe mandar 

oportunamente para evitar retrasos. 

Una vez teniendo las correcciones, deben estregarse al asistente del director de escena, al 

asistente del director de cámaras y al continuista. El gerente de producción, deberá marcarlas en 

los planes de trabajo de la escena a la que corresponda. 

Generalmente, la producción es más rápida en la grabación, y en ocasiones se programan escenas 

de libretos que aún no han sido autorizados por el Departamento de Supervisión Literaria, por 

ello, en la práctica, los mismos directores cambian palabras, frases, situaciones y actitudes, que de 

antemano saben que no son pennitidas. 

Otro elemento básico es la llamada triangulación este nombre se emplea debido a que la base de 

la historia de cualquier telenovela, gira en tomo a tres personajes: la protagonista, el protagonista 

y el personaje antagónico, este sea femenino o masculino. Por lo general, el antagónico en las 

telenovelas mexicanas es representado por una mujer, ya que las tramas en México siempre se 

desarrollan en tomo a ellas. Por lo tanto, la protagonista es quien siempre sufre los desengaños y 

las peripecias que ocasionan los demás personajes, además de tener que luchar durante toda la 

historia para alcanzar el amor del protagonista masculino, quien sufre el asedio y las intrigas que 

ocasiona la antagónica por conseguir su amor y ganárselo a la protagonista. 

La triangulación se utiliza para la presentación gráfica de la telenovela ante el Consejo Directivo, 

por medio de esta, se puede ubicar rápidamente la relación que existe entre cada uno de los 

personajes principales. El productor también la utiliza para presentar la tema de aclores que 

propone para cada uno de los personajes. Es importante señalar, que la triangulación sólo se lleva 
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a cabo con los personajes principales de la telenovela, ya que, como se mencionó anteriormente, 

al dar inicio la preproducción no se tiene la totalidad de los libretos.( ver anexo uno). 

En tanto, el diagrama de los personajes, es la actividad a través de la cual se proponen las 

diferentes triangulaciones de los personajes. El gerente de producción y su jefe de reparto son los 

encargados de realizar dicho trabajo. Ellos, son los primeros que deben conocer a la perfección la 

sinopsis de la historia, la psicología de los personajes y leer todos los libretos que hayan sido 

entregados a la producción, también son los encargados de presentarle al productor sus propuestas 

de actores. 

Una vez presentada la triangulación y temas al Consejo, el productor y el director de escena dan 

inicio al casting o elección del reparto final de todos los actores que participarán en la telenovela. 

A los actores ya reconocidos, con una trayectoria notable, no se les llama para participar en dicho 

casting, nada más se les da cita para hablar del personaje y la historia. De llegar a un acuerdo, se 

les hará un llamado de trabajo para llevar a cabo pruebas de video. 

Mas adelante, el director y el productor realizarán una serie de entrevistas con los jóvenes actores 

que están iniciándose en la carrera, en ellas se les pide leer escenas de diferentes personajes, para 

conocer de sus tonos, impostaciones de voz y matices. También representan diferentes 

improvisaciones donde actúan entre ellos, para conocer su manejo de energía corporal y si 

fisicamente están acorde a las necesidades del personaje. De ahí, también se les hará llamado de 

trabajo para las pruebas de video y así obtener la elección definitiva de los personajes. 

Otro aspecto son las pruebas de video que se realizan en foro, en donde se coordina a los actores 

con base en las diferentes familias o grupos de personajes que tiene relación con la historia. 
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Dichas pruebas sirven para ver la imagen en pantalla de los actores que interpretaran la 

telenovela. Se manejan por familias o por grupos para observar si su composición visual es 

correcta, al mismo tiempo, se realizan las pruebas de maquillaje, peinados y lipo de vestuario que 

utilizarán en la telenovela. 

Efectuadas y aprobadas por el director y el productor las pruebas a los actores, se llevan a cabo 

lecturas de los libretos, si el actor tiene una participación pequeña dentro de la novela, esto no es 

necesario y sólo bastará con el ensayo previo a la grabación. Cabe mencionar que las lecturas no 

se llevan a cabo con todos los actores al mismo tiempo, sino de igual manera que las pruebas de 

imagen, se hace por familia ° por grupos. 

Estas lecturas, son realizadas por el director, su asistente y en ocasiones especiales, siempre y 

cuando el tiempo lo pennita, con el productor y el gerente de producción. En estas se harán las 

presentaciones pertinentes, y el director explicará su idea sobre la trama y sus protagonistas. 

Después, se leerá la sinopsis completa y se relacionará la psicología de cada uno de los personajes 

con respecto a la historia. También se efectúa otra lectura, pero esta, es sólo con la 

pareja protagónica y con la villana, en esta, el director tratará el comportamiento de los 

personajes más a fondo y así sucesivamente con todo el elenco según sean las necesidades. Sin 

embargo, cada producción presenta distinto estilo de trabajo. 

2.4 Organigramas de Producción 

La producción esta formada por todas aquellas personas que intervienen en la grabación de un 

programa de televisión: los actores, el productor, el director, todo el equipo técnico, incluyendo a 

las personas encargadas del mantenimiento, es decir, un equipo de producción, un equipo técnico, 
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y las diferentes personas que apoyan a la producción en general. A continuación se hace una 

descripción de las funciones que desempeñan los integrantes de la producción: 

El Productor. 

Es el responsable absoluto, ante la empresa, del éxito o fracaso de la telenovela o el programa 

unitario, y su desempeño en la producción consta de: 

Presentar ante la empresa diferentes proyectos de programas o telenovelas, para su grabación 

y asignación. Los productores forman la parte creativa de la empresa. 

Decidir quienes serán los directores y los actores que intervendrán en su programa. cabe 

mencionar, que los protagonistas también son elegidos por el Consejo Directivo. 

Utilizar correctamente el presupuesto asignado para la realización del programa. 

Contactar al departamento de Prensa y a los demás medios de comunicación para la difusión 

del programa y publicidad de los actores y de la trama. 

Confom13f su equipo de producción y asignar los puestos y sueldos que tendrán (con base al 

tabulador de la empresa). 

Proponer ante el Consejo la idea original del programa. 

Decidir la mejor opción. en caso de algún cambio o giro en la historia. 

Revisar que los planes de trabajo diario se cumplan y dar soluciones o presentar alternativas 

en caso de existir algún problema. 
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Otorgar cualquier permiso de ausencia para los actores. 

Establecer relaciones con la Secretaria de Turismo, dueños de hoteles, líneas aéreas, etcétera, 

esto, para reducir costos y lograr su apoyo para las grabaciones en locación fuera de la ciudad 

de México. 

Estar informado de todo lo que ocurra cada día de grabación y del buen desempeño de esta. 

Revisar cada capítulo desde la edición, hasta su postproducción, manteniendo la calidad 

dentro de los parámetros de su estilo. 

Mantener una comunicación estrecha con su director de escena y su gerente de producción, 

para decidir sobre los cambios, problemas o contratiempos que se presenten durante la 

grabación. 

Estar en contacto con los escritores y editores literarios para una realización buena de los 

libretos. 

Seleccionar el tema musical o canción que presentara la telenovela o programa unitario. 

Crear la "Entrada" (imágenes y diseño de presentación) de la historia, y la "Salida". en la cual 

se presentaran los créditos. 

Decidir el orden en que se presentarán los créditos de entrada (nombre de los actores 

principales) y si alguno de ellos llevará una mención especial, como "actor invitado", 

"actuación especial de", "la primera actriz" y quien llevará el "crédito francés", el cual 
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generalmente es asignado a la actriz que interpreta a la villana, es decir: se pone "y ... (nombre 

de la actriz)" como último crédito de actores antes de iniciar los créditos de producción. 

Gerente de Producción. 

El es responsable absoluto ante el productor de la buena realización del programa. En caso de 

existir un productor asociado, estas serán sus funciones: 

Estar presente en todas las juntas entre el director y el productor con respecto a cambios y 

decisiones que se lleven a cabo para las grabaciones. 

Realizar la triangulación 

Conocer y marcar los capítulos de la telenovela perfectamente. 

Realizar los planes de trabajo diarios, y llevar a cabo la contratación artística, en caso de no 

contar con un coordinador administrativo. 

Llevar el calendario de los permisos de ausencia de los actores para consultarlo al hacer los 

planes de trabajo. 

Realizar los desgloses. 

Llevar la lista negra, es donde marcará las escenas y capítulos ya grabados. 

Organizar las sesiones de fotografias y entrevistas que se harán a los actores durante los 

meses de grabación. 
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Infonnar a los directores, coordinadores de producción, asistentes de directores, y continuista, 

sobre cualquier cambio que exista en la historia. 

Estar en comunicación con el escenógrafo y el ambientador, para los cambios diarios de sets. 

Coordinar a todo el equipo de producción en sus actividades diarias y solucionar cualquier 

problema durante la grabación. 

Realizar las sábanas de personajes, sets, y locaciones para su consulta. 

Realizar una junta de producción al finalizar cada día de grabación, para afinar el plan de 

trabajo del día siguiente. 

El Coordinador de Producción. 

En las telenovelas, o programas unitarios debe haber un coordinador de foro y otro de locación, 

ambos desempeñan las mismas funciones en cada área: 

Auxiliar al gerente de producción en la elaboración de la triangulación y sábanas de 

personajes, sets, y locaciones. 

Asignar, en foro, los camerinos para los actores, y en locación, los campers en donde podrán 

efectuar los cambios de vestuario. 

Estar en contacto con la delegada de la ANDA (Asociación Nacional de Actores) para darle 

su llamado de trabajo a cada actor, supervisar su hora de llegada y su corte de salida. 
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Tener juegos de libretos y control de entrega de los mismos a los actores y departamentos que 

intervienen. 

Estar en coordinación con el director, para dar el orden de la escenas que se irán grabando y 

no causar retraso en el momento del ensayo en foro o en el set de la locación 

Buscar las locaciones necesarias y tramitar los pennisos en las delegaciones, así corno realizar 

los mapas de ubicación de la locación. 

Hacer las solicitudes de equipo técnico. 

Hacer la solicitud de los alimentos dependiendo del horario que tengan (desayuno, comida o 

cena). 

El Coordinador Administrativo. 

Este puesto en particular, no lo encontramos en todas las producciones, cuando es así, este lugar 

es ocupado por el gerente de producción y este es ayudado por algún asistente o la secretaria, sus 

funciones son las siguientes: 

Llevar a cabo la contratación de los artistas, en coordinación con el productor, tomando como 

base los tabuladores y la participación del personaje dentro de la historia. 

Realizar las "cartas vestuario" (pago extra a los actores) en caso de ser algún programa 

espacial, ya que se ha implantado un nuevo sistema dentro de la empresa, el de las 

exclusividades, estas otorgan un sueldo mensual al actor, y no reciben sueldos extras, ya que 
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de ser aSÍ, estos mennarían el presupuesto del programa. Dichas cartas solo se otorgan a un 

actor que no cuente con exclusividad. 

Solicitar viáticos (hoteles, aviones, alimentos, etcétera). 

Elaborar las nóminas del equipo de producción y demás personaL 

Enviar los libretos a supervisión literaria y llevar control de los mismos, así como infonnar 

sobre las supresiones al gerente de producción. 

El Jefe de Producción. 

Aquí pueden existir dos jefes de producción, uno de foro, y otro de locación, sus funciones son 

las siguientes: 

Tener en todas las grabaciones los planes de trabajo y los libretos suficientes para las 

necesidades de la producción. 

Solicitar y coordinar el transporte que se necesitará para los actores y el personal de la 

producción, así como también designar una unidad para la utileria y vestuario. 

Contactar al coordinador de foro o locación para que los actores estén listos en el momento 

que se les requiera, ya sea para vestuario, maquillaje, aparatos, o caracterización. 

Los Asistentes de Producción. 

Los asistentes de producción están divididos en dos equipos: uno para foro, y otro para locación. 

Asistente de Utilería. 

34 



Este debe estar en coordinación con el ambientador, para cubrir los requerimientos dados por el 

libreto o por el director, sin abarcar el departamento de ambientación, ya que esta utilería se le 

denomina "ulilería de mano", y con ella podemos contar con la comida que se presenta en las 

novelas, los autos, arreglos florales, etcétera. Generalmente, siempre hay un asistente responsable 

y dos o tres ayudantes, esto depende mucho de la historia, por ejemplo, en una telenovela 

histórica se necesita un número mayor de asistentes. 

Asistente de Actores 

Este esta en coordinación el diseñador de vestuario, así como con los maquillistas y peinadoras. 

También debe estar en contacto con el continuista, esto, para verificar las secuencias de vestuario. 

Asistentes Comodines 

Estos apoyan a cualquier departamento cuando una solo persona no es suficiente para cumplir con 

todo lo que se les ha asignado, es caso necesario, también auxilian en la oficina al gerente de 

producción y al coordinador administrativo. 

La Secretaria 

Además de realizar sus funciones, da apoyo a la producción elaborando y archivando la 

correspondencia de los diferentes departamentos. 

El Mensajero 

Debe entregar los contratos de los actores para su autorización, así como también los planes de 

trabajo a todos los departamentos y al foro, también debe entregar la correspondencia diaria y en 

ocasiones apoya en las locaciones según los lugares en los que se grabe.(ver anexo dos) 
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Funciones del equipo de apoyo 

La planeación, en general, es realizada por el equipo de producción, pero los puestos de apoyo 

que se detallan son p.arte fundamental de la misma, sin ellos no podría realizarse la grabación del 

programa o telenovela. La diferencia esta en que su trabajo se realiza en el momento mismo de la 

acción ya partir de la planeación. 

Director de Escena 

El director de escena, a diferencia del de cine, es el segundo responsable del éxito de cualquier 

programa, su trabajo es fundamental, ya que sin el no podría realizarse la grabación. Su principal 

propósito es narrar una historia con estilo propio. 

El director no se limita al movimiento de actores dentro de un set, también deja implícito su 

punto de vista acerca de la vida o sobre el tema específico de la historia que debe narrar. Existen, 

sin embargo, directores llamados "de transito", que solo se limitan a seguir las acotaciones del 

libreto y marcar los movimientos escénicos. La función de un director, es superar esta etapa, a 

pesar de tener la presión del tiempo y el costo de la grabación, debe tener muy clara la idea sobre 

los personajes, hacia donde los llevará para lograr su objetivo, resaltar todos los detalles que 

necesitan los actores y la atmósfera que ayude a dar credibilidad a la historia. 

El trabajo del director de escena comienza al detenninar el tipo de historia que va a realizar, lo 

más importante para el, lo que desea resaltar de la misma, tratando de lograr dos argumentos: uno 

que cuenta la historia en sí, y el otro, el mensaje universal que desea ofrecer al espectador. 

También participa el la selección de actores tratando de lograr un reparto ideal, ya que en 

ocasiones tendrá que enfrentarse al reparto posible, y muchas veces tendrá que trabajar con los 

actores disponibles, no con los ideales para interpretar a sus personajes. También debe decidir 
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junto con el productor y el escenógrafo las características más importantes que deben tener los 

sets principales con base en sus necesidades de dirección, como el color, las dimensiones, el 

estilo arquitectónico, etcétera. Lo que debe definir con el ambientador, es, cuáles serán las 

diferentes atmósferas a recrear tomando en cuenta la época en que se ubica la historia, la posición 

socioeconómica y cultural de los personajes y la psicología de cada uno. 

El es el único, que a pesar de no formar parte fundamental en la planeación, esta en contacto con 

el gerente de producción para la elaboración de planes de trabajo, dictándole la línea a seguir en 

cuanto a los cambios diarios, ya que él sabrá como y por que puede avanzar más en detenninados 

sets o con determinados actores. 

Director de Cámaras. 

El director de cámaras realiza su labor en el momento mismo de la grabación, su contacto con la 

oficina de producción es mínimo, su principal responsabilidad es la imagen, dar a conocer 

mediante ella significados que el director de escena quiera narrar. Es fundamental la buena 

comunicación entre ambos, ya que, conjuntamente lograrán resaltar el estilo deseado, los 

momentos y detalles que imprimirán un sello diferente al de otras producciones. Su trabajo se 

realiza mediante la ayuda del equipo técnico, debido a que es quien determina las tomas que 

deben ejecutar los camarógrafos, la utilización de elementos, como gruas, elemacks, máquinas de 

humo, efectos especiales, etcétera, que pretendan lograr aquellas imágenes que ambos directores 

desean. 

Cuando de trata de programas unitarios, como en el caso de los videoteatros, el director de 

cámaras también supervisa y en ocasiones realiza él mismo la edición y postproducción de sus 

programas, cuidando los detalles que buscó resaltar durante la grabación. A los directores que 
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participan en telenovelas les es casi imposible estar en el momento de la postproducción, debido 

al ritmo de trabajo al que están sometidos. 

Asistente de Dirección de Escena. 

Este, trabaja con el director auxiliándolo con los libretos que se utilizarán cada día, dependiendo 

del plan de trabajo establecido. Un buen asistente no es aquel que está de acuerdo con todo lo que 

propone el director, sino que debe tratar de darle diferentes puntos de vista que le pennitan 

confinnar el propio o cambiarlo por situaciones que podrían beneficiar su trabajo. 

Auxilia también al director ubicándole en cada escena los personajes, de donde vienen, y hacia a 

donde van, para que el director marque el tono de la misma, ya sea: suspenso, fin de capítulo, 

corte a comercial, escena de infonnación, etcétera. También apoya al director en el manejo de los 

extras, que son personajes que ayudan a recrear diferentes atmósferas (bailes, bodas, funerales, 

etcétera). Además se encarga de marcar los libretos que utiliza el director, marcando el avance 

para que así se ubique rápidamente cuales escenas faltan para tenninar el capítulo, siempre de be 

estar en los ensayos previos a la grabación, listo para cualquier indicación del director, ya que es 

el enlace entre el, y los asistentes de producción. 

Asistente de Dirección de Cámaras. 

Durante los ensayos previos a la grabación, debe marcar en el libreto de edición, todos los 

movimientos dados a los actores por el director de escena, para que durante la grabación, avise al 

director de cámaras si algún actor va entrar a escena, si habrá alguna bofetada, o alguna otra 

situación específica que deba enfatizarse en la grabación. Además, lleva la bitácora de grabación, 

donde marca las escenas que ya han sido grabadas y que son de gran utilidad para el director. 

Teniendo la escenas grabadas, debe solicitar al departamento de videotape que sean copiadas en 
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videocasete de 3/4 de pulgada, ya que este fonnato es el que utiliza el director en la sala de off­

lineo 

Continuista 

Este se encarga de llevar la continuidad de la historia, debe llevar un estricto control diario del 

vestuario de cada personaje, también debe tener el mismo control para los sets que se utilizan, 

esto es, colores de las paredes, posiciones de los objetos de ambientación, tales como libros, 

floreros, muebles, etcétera, para ello se auxilia de fotografias, esto es, para que cuando un actor 

mueva algo en una escena y después se grabe una escena posterior, el este vestido del mismo 

modo, y los objetos se encuentren en la misma posición. Ampliando mas la explicación de las 

funciones del continuista, cabe mencionar una escena específica, por ejemplo: si un actor, entra 

de la calle a la casa, la escena de locación termina ahí, pero el debe checar a la hora de grabar en 

el set, si este llevaba el saco abierto o cerrado, si lleva algo en la mano como un celular, debe ver 

en que mano lo lleva, esto es para que no ocasione lo que le llaman nbrinco de continuidad". Esta 

es una labor complicada, ya que también tomando como ejemplo otra escena en la que haya 

golpes, un accidente u operación, debe llevar una secuencia con el departamento de 

caracterización para que los golpes y heridas tengan una evolución, en fin debe estar al tanto de 

todos los detalles. 

Apuntador de voz 

Los apuntadores están agrupados en el SIT ATYR, sección 10, ellos proporcionan a los actores, 

mediante un sistema electrónico colocado en el oído, los diálogos y movimientos escénicos que 

son ordenados por el director durante el ensayo. El apuntador, también sirve como enlace entre la 

cabina de grabación y el set, auxiliando a los actores con respecto al movimiento de cámaras, 
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indicándoles si se encuentran a cuadro (dentro de la escena) para que no se muevan, o mantengan 

sus expresiones. 

Editor 

La edición es un rompecabezas que se anna, ya que aquí se tiene todas las escenas en [anna 

desordenada, la edición consta de cortar y pegar escenas para darle fonna a la historia. Al igual 

que la continuidad, esta labor es de sumo cuidado, se debe tener un excelente control, ya que de 

lo contrario se podrían pegar escenas en un orden incorrecto. Además, el también es el encargado 

,de insertar los efectos, tales como timbres de teléfono, ruidos de exterior, explosiones, etcétera, 

para tal efecto, el editor cuenta con la colaboración de un equipo técnico, que también le ayuda a 

incluir los créditos de salida de cada capítulo. 

Musicalizador 

Este se encarga de dar a los capítulos mediante la música, los ambientes necesarios y los efectos 

que se requieran hasta insertar la música que apoye las acciones y el tema o canción de la 

telenovela (ver anexo tres). 

2.5 Departamentos que intervienen durante la 

Producción 

Los departamentos que a continuación se describen han sido creados por la empresa para apoyar a 

las producciones; aportan trabajo específico que sería imposible de realizar por un equipo de 

producción; y están integrados por especialistas y profesionales de cada área que los confo~an. 

Su ubicación dentro de la empresa es a nivel gerencia y están divididos de la siguiente manera: 
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Gerencia de Escenografia y Realización. 

Esta se encarga de la realización de todos los sets que intervienen en la grabación de una 

telenovela, programa unitario, videoteatros y programas especiales. 

Está conformado por los escenógrafos, quienes son asignados a cada programa. Ellos deben leer 

los capítulos e informarse sobre el estilo de programa que se va a realizar. 

Tienen juntos con el productor y el director para especificar los estilos, colores y dimensiones que 

requerirá cada set, dándoles las características necesarias según la posición socio-económica y 

cultural de cada uno de los personajes. 

Al inicio de la grabación, estará en contacto con el gerente de producción, quien ordena los sets 

que se deben montar y/o desmontar diariamente. 

Gerencia de Ambientación y Utilería. 

Se encarga de recrear las atmósferas que necesita la historia, mediante la ambientación de cada 

uno de 105 sets. Los ambientadores deben conocer los estilos y épocas que marcan la historia, los 

cuales deben estar de acuerdo con la psicología de los personajes, así como su posición socio­

cultural dentro de la misma. 

El ambientador utiliza diferentes objetos y mobiliario que marcan los rasgos históricos, locales o 

sociales del medio en que ocurren las diferentes acciones de la historia, proporciona un ambiente 

adecuado, mediante la decoración, que servirá de apoyo a los actores, ubicándolos en condiciones 

o circunstancias fisicas, sociales, económicas, etcétera, de un lugar o época en donde se 

desenvuelven sus personajes. 
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También el ambientador se encarga de reciclar el mobiliario existente dentro de los almacenes de 

utileria con que cuenta la empresa, porque el presupuesto para cada programa es mínimo. La 

gerencia de ambientación cuenta con diferentes talleres dentro de la misma empresa: 

• Taller de carpintería 

• Taller de ebanistería 

• Taller de tapicería 

Se encarga de seleccionar o comprar los adornos para la decoración que se ha escogido, y cuenta 

además con un invernadero que le proporciona todo tipo de plantas y flores necesarias para la 

decoración. 

Como se mencionó el ambientador cuenta con diferentes almacenes de utilería, el general y otros 

que no están dentro de las instalaciones de la empresa, pero reúnen todo el mobiliario que los 

ambientadores necesitan. Cuentan, además con las "covachas'" pequeñas bodegas ubicadas dentro 

de cada uno de los foros, donde almacenan cubiertos, vajillas, cuadros, libros, lámparas, etcétera, 

estós artículos se conocen corno "utilería de mano". En el almacén general se guardan distintos 

tipos de muebles, como salas, comedores, recámaras, muebles de oficina, de hospital, etcétera. 

La gerencia cuenta con el Departamento de Compras, que se encarga de comprar y conseguir todo 

lo necesario para el ambientador y que no se encuentre disponible dentro de la empresa. 

Ahora bien, el ambientador cuenta dentro del staff (equipo técnico que fonna la planilla base de 

un foro o Unidad de Control Remoto-UCR-), con un grupo de siete utileros, los cuales son 

asignados a cada foro, y que son los encargados de montar y desmontar cada uno de los sets, así 
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como trasladar los muebles desde el almacén hasta el foro o viceversa, auxiliando, por su gran 

experiencia, tanto al continuista como al ambientador en la continuidad de los sets. 

APOYO A LA GERENCIA DE UTILERIA. 

Este departamento trabaja de manera independiente a la Gerencia de Ambientación y Utileria, y 

está dividido en tres áreas. 

El departamento que proporciona todos los tipos de animales que se puedan requerir en una 

grabación: pájaros, perros, ratones, caballos, etcétera; está dirigido por un grupo de entrenadores 

especializados. 

El Departamento de Efectos Especiales, que maneja todo tipo de efectos que pueden ser 

requeridos por la producción, como: una máquina de humo, efectos de lluvia, truenos, 

relámpagos, nieve, ventiladores gigantes, etcétera. 

El Departamento de "Dobles"(stonemen.stonegirls), integrado por todas aquellas personas que 

efectúan las escenas que implican riesgo para los actores, como caídas de escaleras, volcaduras en 

automóviles, escapes de incendios, entre otros. 

COORDINACION DE MAQUILLAJE Y PEINADOS. 

Este departamento se divide en las siguientes áreas: maquillaje, peinados, peluquería, 

caracterización y diseño de imagen artística. Están encargadas de lograr una imagen detenninada 

acorde a las características de los personajes, según la época, posición social y psicología de cada 

uno. 
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El maquillaje que se utiliza comúnmente para todas las producciones debe ser sencillo y acorde a 

los diferentes cambios de vestuario que lleva a cabo una actriz o actor durante todo el día de 

grabación. 

Los peinados van de acuerdo con las características de cada personaje; cuando se trata de 

telenovelas históricas, el departamento cuenta con personal especializado en estos tipos de 

peinados que requieren mayor elaboración. 

El área de peluquería está encargada de elaborar los diferentes postizos, bigotes. patillas y pelucas 

que los personajes necesiten. 

El área de caracterización realiza todas aquellas transformaciones en la piel que requiera el 

personaje, desde simples cortadas, hasta quemaduras, golpes, cicatrices, etcétera. 

Mientras tanto el departamento de Imagen Artística es el encargado de crear una imagen especial 

para cada uno de los actores, así como de mantener en buenas condiciones las texturas de la piel y 

el cabello, mediante tratamientos capilares y faciales que les son aplicados a los actores que se 

encuentran grabando cualquier tipo de programa. También diseñan la imagen de un actor 

dependiendo de su corte y color de pelo y las características de su cara. resaltando sus mejores 

ángulos o cambiando su tipo de maquillaje y la manera de aplicarlo. 

GERENCIA DE VESTUARIO 

El diseñador de vestuario es la persona encargada de seleccionar y diseñar el tipo de vestuario que 

utilizarán los actores para interpretar a sus personajes, dependiendo de sus características socio­

económicas y la psicología de cada uno. 
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En caso de tratarse de una telenovela o programa de época, el diseñador investigará el tipo de 

vestuario que se utilizaba en las diferentes clases sociales. 

Los accesorios también forman parte del vestuario, los cuales toda diseñadora sabe combinar, 

para el mejor lucimiento de las actrices. 

Para cada producción se designa una diseñadora de vestuario y dos asesores. La primera es la 

responsable de la imagen de cada uno de los personajes y los asesores se encargan de revisar y 

mantener en buen estado todo el vestuario; para esto cuentan con el taller de costura, la lavandería 

y la tintorería dentro de la empresa. 

Pero cuando se llegan a realizar telenovelas históricas, corno El vuelo del águila, por la cantidad 

de actores y extras, se asignan cuatro diseñadores de vestuario y de seis a diez asesores, además 

de costureras y sastres, para cubrir la demanda que, como en este caso, ocasiona la participación 

de 1,200 actores y más de 2,500 extras que intervinieron en batallas, bailes, y que interpretaron a 

gente del pueblo. 

ASOCIACION NACIONAL DE ACTORES (ANDA). 

La ANDA está encargada de realizar los trámites para el pago a los actores, de cuidar sus horas de 

trabajo, de entregar sus llamados de cada día, y de cuidar que los estatutos de la asociación sean 

cumplidos tanto por la empresa como por los actores. 

Se designa a un delegado del sindicato, el cual verifica y lleva un control de la contratación 

artística, junto con el coordinador administrativo de producción. 

GERENCIA DE SERVICIO A ACTORES. 
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La gerencia se encarga de la organización del personal que atiende los camerinos de cada foro, así 

como del buen uso de éstos y de su mantenimiento. Cada foro cuenta con 10 camerinos en 

promedio, a excepción del foro 7, que no proporciona este servicio, ya que está destinado a la 

realización de los efectos especiales y a las pruebas de video que se realizan antes de empezar la 

grabación general de cualquier telenovela. 

GERENCIA DE SERVICIO A ACTORES EN LOCACION. 

En está gerencia se encargan de proporcionar, a cada una de las producciones, los campers y 

camerinos móviles que se utilizan para las locaciones. La empresa cuenta con cinco campers y 

tres camerinos móviles, por lo que se contrata, para dichos servicios, a compañías externas a la 

empresa. 

Así pues, para hacer una telenovela la historia también resulta interesante porque en su proceso de 

creación intervienen un buen número de personas. A continuación detallaremos los elementos 

básicos de su existencia.(vcr anexo cuatro). 
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En este apartado se descubrirá el proceso por el que toda telenovela debe pasar antes de su 

realización. 

Nuevamente el punto de partida Cn el libreto, pero existen otros aspectos que son 

necesarios conocer y que son bastante utilizados en el argot televisivo. 

De igual manera es necesario quitar el glamour a los artistas y verlos como trabajadores. 

3.1 El Libreto siempre guía. 

Cada libreto está fonnado por diferentes escenas. El escritor presenta los libretos marcando 

únicamente el corte entre cada escena, la ubicación de la misma (set), el tiempo (día o noche) en 

que transcurre la acción y el desarrollo de la misma. 

Por su parte el editor literario verifica la continuidad cronológica de dichas escenas y la 

supervisión literaria, las supresiones y el buen uso del lenguaje. 

Después de que todo lo anterior ha sido realizado, la producción debe realizar el "corte de 

capítulos"; de esto se encarga el asistente de dirección de cámaras en caso de tener tiempo 

suficiente o el jefe de producción y los asistentes. Este trabajo se realiza principalmente en 

telenovelas y no es necesario para los programas unitarios, ya que el editor no tiene tanta presión 

de tiempo y el asistente de dirección de cámaras es quien lo realiza durante la grabación del 

programa. Cortar un capítulo es señalar cada escena en los siguientes ténninos. (ver anexo uno). 

NOTA: La infonnación contenida en este capitulo está b:lSada en mi experiencia profesional. 
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Después es necesario vaciar toda la información de cada escena o desglosarla en orden y por 

capitulos, en un formato a establecido por la producción. A esto se le llama "vaciado o desglose". 

Este trabajo es realizado por el gerente de producción, y se utiliza para la elaboración de los 

planes de trabajo diario, al comenzar la grabación se irá convirtiendo al mismo tiempo, en la 

"lista negra", término que se explicará posteriormente. 

El "vaciado" se realiza de la siguiente manera: 

>- CAP/ESC. Capitulo y escena en el orden cronológico. 

>- PAG. Página(s) en que se encuentra ubicada cada una de las escenas que conforman el 

capítulo. 

>- OlA. Se debe de marcar 0/= dia, N/= noche, T/= tarde, según la hora del dí. en que 

transcurre la acción de cada escena y el número de día que corresponde según la historia. 

Después de cada "N" corresponde un nuevo "D" y ahí cambia el número (ejemplo: esc.S D/3, 

esc.6 0/3, esc.7 0/3, esc.8 N/3, esc.9 N/3, esc.1 00/4, esc.11 0/4, etcéter.). 

" SET. Es el lugar donde se va a desarrollar la acción. Cuando en una telenovela se va a realizar 

la primera escena de cada set (escenario), se debe marcar con la palabra "presentación" y al 

pasar la información al plan de trabajo, los directores ubicarán que es la primera vez que 

dicho set aparece dentro de la historia, tratando de darle una mejor presentación. Esto sólo se 

hace en los sets principales, como las casas, oficinas, etcétera, de los personajes estelares, que 

serán utilizados durante toda la telenovela; sirven para que los espectadores los reconozca 

rápidamente. Un set debe corresponder a la posición socio-económica, cultural y psicológica 

de cada personaje al que representa. 
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>- PERSONAJES. Se deben marcar todos los personajes que intervienen en cada una de las 

escenas y en caso necesario, el número de "extras" (personas que apoyan la credibilidad del 

terna que se está desarrollando en la escena, pero no tienen diálogos .Pueden ser también tos 

personajes dentTO de la historia, por ejemplo, los invitados a una boda, una fiesta o un 

funeral), en caso de ser necesario. 

Cuando aparece por vez primera un personaje que es importante dentro de la historia, se 

señala en el desglose, para que los directores sepan que será la primera vez que interviene el 

actor en ese papel, dándole así una presentación especial en la grabación. 

>- UTILERIA. Se compone de todos aquellos objetos que dan la ambientación adecuada a cada 

uno de los sets. Existe un tipo que se señala dentro de un desglose y recibe el nombre de 

"utileTÍa de mano", que es la que los personajes utilizan para desarrollar las acciones 

marcadas tanto en el libreto corno por el director de escena a la hora del ensayo. Siempre 

serán las mismas cosas para cada sel establecido, como son: lentes, comida en general, bolsas 

de mano, bastones, cartas, periódicos con noticias relacionadas con la historia, entre otras; es 

decir todo aquello con lo que los actores juegan dentro de la telenovela o programa unitario. 

Mientras que las cortinas, cuadros y muebles son responsabilidad del ambientador. 

OBSERVACIONES. Al final se deja un espacio para marcar cualquier tipo de observación 

necesaria de la escena, se utiliza para señalar si hay alguna supresión literaria, o algún efecto 

especial, como el sonido del timbre de la puerta, un disparo, el sonido de una ambulancia, lluvia, 

humo. 

Este desglose debe realizarse en estricto orden cronológico de capítulos y de escenas. ( ver anexo 

dos). 
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Además del libreto, es básico contar con hojas divididas por pequeños cuadros que abarcan cien 

capítulos de manera horizontal y cincuenta personajes, sets o locaciones de manera vertical. Se 

les llama "sabanas" por lo extensa. Recibe este nombre por que se realiza en base a todos los 

capítulos que fonnan una telenovela, por 10 cual su extensión es muy larga. 

Se utiliza para localizar gráficamente en cuántos capítulos aparece cada personaje, lo cual 

ayudará a la contratación artística al principio de la grabación; y cuántas veces aparece cada set o 

locación, lo cual ayudará al escenógrafo y al ambientador, para saber los momentos en que será 

requerido el montaje de cada uno de ellos. (ver anexo tres). 

Por cierto, cada una de las historias que narra una telenovela presenta diferentes cambios de 

tiempos, ya sea cambios de épocas históricas, pasos de tiempo o transiciones y los días, meses, 

años, que para el espectador será el paso cronológico del tiempo. 

Pero para la grabación se maneja un cronología televisiva, esto quiere decir que podemos realizar 

primero las escenas de noche y luego las de día, o que se puede pasar de una época a otra sin 

importar el orden de los años, dependiendo de las necesidades de la grabación y no del tiempo en 

la historia. 

A diferencia de otros países latinoamericanos, en México es muy importante marcar los días, para 

marcar el vestuario que llevan los actores en cada día de la historia, puesto que la manera de 

grabar se base en los sets, programados por bloques de 30 capítulos donde aparezcan; de esta 

manera, al cambiar de set, se ubica el vestuario correspondiente al día que utilizó cada personaje. 

(ver anexo cuatro.) 
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Existen diferencias con respecto a otros países. Por ejemplo, en Argentina se graban los capítulos 

en el orden de las escenas según están marcadas en el libreto. Esto ayuda a los actores para. que 

las escenas se realicen con los diálogos aprendidos de memoria y no tengan que cambiarse de 

vestuario continuamente; dos o tres veces como máximo en un día. 

Cuando esto ocurre en México, un actor puede realizar hasta diez o más cambios de vestuario en 

un día, por lo que para el actor sería imposible poder aprenderse de memoria todas las escenas a 

grabar; de ahí la necesidad del apoyo del apuntador de voz, porque aunque el libreto es el guía es 

necesario prevenir que nada de su contenido se olvidará. 

3.2 Otro Elemento vital es el Sets Máster. 

Se utiliza para la elaboración de los planes de trabajo, esto es, un trabajo extra que realiza el 

gerente de producción para auxiliarse en la ubicación de las escenas que correspondan a cada uno 

de los sets, con la información mínima para su fonnulación, en ellos se vacian ciertos datos: 

CAP/ESe. SET. PERSONAJE. DIA. 

6/4 REC. ALBERTO ALBERTO D/4 

6/6 ALBERTOIMARlA D/4 

6/16 ALBERTOIMARlNLUCIA D/4 

7/2 MARIA D/4 

7/8 MARlNLUCIA D/4 

7/[8 ALBERTO/LUCIA N/4 

50 



Recibe el nombre de sets máster, ya que se elaboran por cada uno de los sets que se utilizan en la 

historia, pero sólo de los sets principales, ya que los utilizados una o dos veces pueden incluirse 

en el rubro de sets vacíos. Además se toman como trabajo extra, ya que no son realmente 

necesarios para poder realizar los planes de trabajo diarios, pero son muy útiles para formular en 

primera instancia los diferentes bloques que conforman dichos planes, para ubicar rápidamente 

cuántas escenas tenemos en cada set, cuántas nos faltan por cubrir, y como protección para no 

omitir ninguna escena al momento de planear el trabajo, ya que al pasar la información final se 

cotejará ésta con el vaciado. Son recomendables, ya que para el gerente de producción podrá 

elaborar rápidamente, con los sets máster, los planes de trabajo de toda la semana, y adelantar el 

trabajo de la contratación artística, el ambientador, el escenógrafo y el asistente de utitería. 

Otro elemento son las "hijuelas", nombre que proviene del latín Fi/io/a que significa hija. Es algo 

anexo o subordinado a otro principal, por lo que en el ambiente literario televisivo se le denomina 

"hija de una escena". Las realizan los escritores cuando, después de terminado un capítulo, se ve 

la necesidad de explicar más algún conflicto, de resaltar más algún acontecimiento dentro de la 

historia, de reubicar algún personaje por continuidad o cuando se necesita alargar la historia. 

Las hijuelas nos ayudan a entrelazar con lo ya escrito y/o grabado, las nuevas situaciones que se 

empezarán a desarrollar. 

En su planeación nos ayudan a evitar la necesidad de corregir la numeración inicial del capítulo, 

ya que el escritor sólo marcará entre cuáles escenas debe insertarse dicha hijuela, poniendo el 

mismo número de la escena anterior, pero con una letra. Como ejemplo, (ver anexo cinco). 
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De esa manera la hijuela nos ayuda a ubicar al personaje y dar una transición de tiempo para que 

la escena siguiente, aunque sea a corte directo, quede con cierta lógica, cronológicamente 

hablando. 

El escritor las entregará al gerente de producción, quien debe incluirlas inmediatamente en su 

vaciado y en sus sets máster para evitar equívocos, así como enviar las siete copias 

correspondientes al Departamento de Supervisión Literaria y darles copias de ellas al asistente del 

director de cámaras, al asistente del director de escena, al continuista, al ambientador y al 

escenógrafo (en caso de grabar en un set nuevo), también a la diseñadora de vestuario y a todo el 

equipo de producción, para que cubran las necesidades que requiera la escena . De todo lo 

anterior se debe ¡nronnar al productor. 

Otro aspecto para prevenir cualquier inconveniente es el plan de trabajo diario, recibe el nombre 

de break, en el cual se incluye toda la infonnación necesaria para la grabación de cada escena. Es 

elaborado por el gerente de producción y el coordinador administrativo, debido a la contratación 

artística. 

Cada "producción" elabora su fonnato de break de manera diferente, pero la información que 

contienen en todos los casos es la misma ya que son la guía de grabación que debe seguirse en el 

foro o la locación, aunque muchas veces el orden de las escenas que están programadas para ese 

día sean cambiadas por el director de escena, según las necesidades o problemas de horario que 

puedan surgir. 

Los breaks tienen como base para su fonnulación los sets, aunque en ocasiones es preferible 

basarlos en los días de vestuario de la historia, ya que es más rápido cambiar las cámaras de 

posición entre un set y otro que esperar a que los actores efectúen los cambios de vestuarios 
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necesarios. Es muy importante, a la hora de fonnular los breaks, manejar los bloques de veinte a 

treinta capítulos para efectos del montaje de los sets, ya que cada vez que se construye uno de 

ellos, se incurre en un gasto para la producción. 

Igual de importante es tomar en cuenta la contratación artística, pues no debemos darle llamado 

de trabajo a un actor para una o dos escenas al día, a menos que se trate de algún personaje que 

por su intervención en la telenovela cubra más del 55 por ciento de ésta y su contrato sea por 

"producción" (esto se verá más adelante) o porque se más importante tenninar con ese set que, 

por cuestiones prácticas de presupuesto a largo plazo, nos saldrá más barato. 

Al hacer los planes de trabajo es corno jugar ajedrez, ya que debernos realizar una gran 

combinación de piezas que deben "cuadrar" para no tener un gasto excesivo del presupuesto, 

debe realizarse un manejo de contratación de actores lo menos repetitivo posible y tratar de cubrir 

el mayor número de capítulos posible, combinando los sets que lo confonnan. 

En caso de ser locación, debemos tornar en cuenta la distancia que existe entre la empresa (punto 

de partida y llegada) y la locación a realizar. Es fundamental ponderar las contingencias 

climatológicas, ya que pueden ser causa de problemas a la hora de planear el día de grabación. 

Asimismo, cuando nos encontramos grabando en foro y locación simultáneamente, debemos 

hacer una combinación de escenas lógicas, ya que los actores no pueden estar en dos lugares al 

mismo tiempo y podemos nosotros mismos entorpecer el trabajo de foro o locación por la mala 

programación en los tiempos. 

Los breaks deben ser realistas, no podemos programar bloques de escenas intenninables que al 

final del día no se logren cumplir o que nos ocasionen un desequilibrio por no cubrir todas las 

escenas que conforman los capítulos, ya que esto peIjudica la imagen y rendimiento de la 
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producción ante la empresa. puesto que la Dirección de Servicios a Producción lleva un control 

diario de cada una de las producciones con base en sus breaks y el tiempo efectivo que logra cada 

día. 

Cada producción maneja un fonnato de break diferente, que puede variar en su fonna, más no en 

su contenido. Los elementos que mantienen una constante en todo son los siguientes: 

>- Nombre de la telenovela o programa. 

~ Nombre del productor. 

>- Nombre del director de escena. 

>- Nombre del director de cámaras. 

>- Fecha de grabación. 

);> Lugar de grabación (forollocación). 

A. En caso de Telenovela: 

CAP/ESC. PAG. DIA. SET. PERSONAJE. UTlLERlA. 

B. En caso de programa unitario. 

Número de programa: 

ESCENA PAG. DIA. SET. PERSONAJE. UTILERlA. 

SKETCH X 
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Se incluyen varios formatos para realizar el breaks que se manejan dentro de la empresa. (ver 

anexo seis). 

Finalmente, destaca el uso de la lista negra de grabación. Esta es realizada por el gerente de 

producción en el mismo vaciado o desglose que efectuará al principio. Recibe este nombre 

porque a cada escena que conforma un capítulo deberá anotarle el número de cinta en la que fue 

grabada y la fecha en que se efectuó su grabación. Esto es con el fin de ubicar cada una de las 

escenas que ya has sido grabadas, puesto que en ocasiones las escenas son programadas en los 

break:s, pero al final del día resulta que quedaron por grabar algunas de ellas y esto nos sirve para 

saber cuáles ya están terminadas y no confundirse al momento de realizar los planes de trabajo y 

poder reprogramar aquellas que no fueron grabadas, a pesar de haber sido programadas en un 

pnnclplO. 

La lista negra nos permite ubicar cualquier escena de manera sencilla y rápida, en caso de que 

existiera la necesidad, por parte del editor o el continuista, de encontrarla En ocasiones sucede 

que para efecto de la historia, algún actor o el mismo director agregó alguna información, por 

medio de los diálogos. que pudiera afectar la historia posteriormente, o que en su defecto no se 

haya dado alguna información importante. En el caso de continuidad, también sirve de igual 

manera cuando se tiene dudas con respecto al vestuario o algún accesorio en particular (si al 

entrar a la casa el actor llevaba las llaves del auto y en dónde las dejó) o si hubo algún cambio en 

la decoración del set en particular. Para la lista negra (ver anexo siete). 

3.3 Contratación Artística 

La contratación artística es uno de los puntos más importante de la planeación, ya que aquí se 

puede perder gran parte del presupuesto. 
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La contratación artística se basa en la elaboración de los planes de trabajo. De ahí la importancia 

de realizar ambos trabajos conjuntamente. 

Existen varios sistemas de contratación, divididos en dos grupos: 

Para la elaboración de programas unitarios, series semanales, videoteatros y demás programas 

unitarios, se establecen los siguientes sistemas de contratación: 

1.- CONTRATO POR PROGRAMA. 

2.- CONTRATO POR PAQUETE. 

Para la grabación de telenovelas: 

1.- CONTRATO POR "CAPITULO". 

2.- CONTRATO POR "SEMANA" 

3.- CONTRATO POR "PRODUCCION" 

Contratación para programa unitario: 

1.- CONTRATO POR PROGRAMA. 

a) Los actores contratados bajo este sistema grabarán una jornada de trabajo de un solo día, y 

sólo podrán hacerlo con base en el capítulo para el cual fueron contratados. 

2.- CONTRATO POR PAQUETE. 

a) Los actores que son contratados por paquete trabajarán tres programas mínimo. 

b) Se les contratará por el número de programas en los que intervendrán. 
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c) Por cada grabación a la que asistan, previo llamado, se les considerará el salario convenido 

por programa para efectos de pago. 

d) Estas grabaciones deberán realizarse en fonna consecutiva y sólo se podrán interrumpir los 

domingos. 

e) El actor asistirá a las sesiones de grabación de los programas para los que 'fue contratado. 

Contratación para Telenovelas: 

1.- CONTRATO POR "CAPITULO" 

A los actores contratados bajo este sistema se les garantiza grabar el capítulo por el cual fueron 

contratados precisamente en jornada de trabajo. En caso de no grabar, se le deberá pagar la 

jornada de trabajo de cualquier [onna. 

2.- CONTRATO POR "SEMANA" 

Los actores contratados bajo este sistema grabarán como mínimo cinco capítulos en una semana, 

si se trata de programas de media hora; y un mínimo de tres, si se manejan capítulos de una hora. 

Cada contratación no podrá exceder de una semana, contando también los Sábado y Domingos 

como días festivos. 

3.- CONTRATO POR "PRODUCCION" 

Como en el contrato por "SEMANA", como por "PRODUCCION", el actor grabará 

indistintamente capítulos completos o partes de los mismos, en el orden que se considere 

conveniente, dentro de las jornadas de trabajo, fechas de grabación, número de capítulos o 

programas y percepciones predetenninados, lo que quedará establecido en el contrato respectivo. 
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El actor contratado bajo este sistema se obliga a laborar en tantas jornadas de trabajo, como 

número de capítulos contratados. Esto es que el actor contratado bajo el sistema de 

"PRODUCCION" se le reportarán, para su pago, cinco capitulos por semana, aunque haya 

grabado sólo tres capítulos en dicha semana o más de los cinco reportados. 

La producción tendrá en todo el tiempo de grabación el derecho de contratar a los actores por 

cualquiera de los sistemas antes mencionados, entendiéndose que para un programa o capítulo. o 

serie de los mismos, se podrán usar en fonna combinada estos sistemas, según las necesidades de 

las mismas, 

Los sistemas de contratación se aplicarán en fornta individual. 

Con base en el contrato colectivo de trabajo existente entre la empresa y la ANDA, los contratos 

deberán ser entregados al departamento de Desarrollo e Infonnación Artística con 72 horas 

previas al inicio de la grabación, pero este departamento ha otorgado el permiso para que sean 

entregados con 24 horas de antelación, por las complicaciones que pueda tener la producción. 

Cada producción deberá solicitar permiso para la contratación de los aclares que integrarán su 

elenco, mediante una "SOLICITUD DE ACTORES", Y la contratación diaria, deberá estar 

acompañada por el "LLAMADO Y REPORTE DE TRABAJO DIARIO", que será elaborado con 

base en el break de cada dia y la "SOLICITUD DE CONTRATACION", en el cual se llevará la 

relación de los contratos por cada una de las producciones que se realizan dentro de la empresa. 

Los contratos individuales de trahajo contendrán los siguientes datos: 

;;, NOMBRE ARTISTICO DEL ACTOR. 

;;, NOMBRE REAL DEL ACTOR. 
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~ REGISTRO FEDERAL DE CAUSANTES DEL ACTOR. 

~ CALIDAD SINDICAL (honorario, activo, administrado, aspirante en trámite, infantil). 

~ NUMERO DE CREDENCIAL DE LA ANDA. 

~ DOMICILIO Y TELEFONO. 

~ NOMBRE DEL PROGRAMA O TELENOVELA. 

, SISTEMA DE CONTRATACION (día, semana, producción, paquete). 

, NUMERO DE PROGRAMAS O CAPITULOS CONTRATADOS. 

> DURACION AL AIRE DEL PROGRAMA O CAPITULO CONTRATADO (una hora o 

media hora). 

~ CLASIFICACION DEL PAGO DE ACTOR (estelar, co-estelar, primera, segunda o tercera 

parte, director de escena). 

~ FECHAS PARA EL CUMPLIMIENTO DEL CONTRATO. 

~ SALARlO POR PROGRAMA (en número y letra). 

• La clasificación de ca-estelar sólo podrá ser utilizada en caso de telenovela, y a todos los 

directores de escena se les deberá hacer contrato de ANDA, además de incluírseles en la 

nómina de producción. 

Todos los actores deberán tener su contrato de trabajo según el sindicato al que pertenezcan, ya 

que existen algunos de ellos que no pertenecen a la ANDA, y entonces se les deberá realizar un 

contrato independiente, el cual está regido por los mismos salarios, honorarios de jornadas de 

trabajo y tiempo de duración de contrato. Los datos para este tipo de contrato serán los mismos. 

Por cierto, los tiempos de las jornadas no son acumulativos y serán computados diariamente. 

Cuando la producción debe aumentar las horas de trabajo, éstas serán consideradas como 

extraordinarias y su pago será el doble. A estas horas se les conoce comúnmente como "horas 

extras", 
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Las jornadas de trabajo diario estarán detenninadas según el tipo de programa que se maneje, 

dependiendo de la duración que tenga su transmisión al aire, y estarán divididas de la siguiente 

fonna: 

DURACION DEL PROGRAMA TIEMPO DE JORNADA 

MEDIA HORA 5:30HRS. 

UNA HORA 7:30 HRS. 

CAPITULO DE TELENOVELA 

DE MEDIA HORA 4:00HRS. 

DE UNA HORA 7:30 HRS. 

Tanto en la contratación por "PRODUCCION", como en la que se realiza por "SEMANA", 

cuando la jornada diaria sea de 4:00 horas, el actor recibirá el salario convenido por un capítulo 

de media hora, ya sea que se haya grabado un capítulo completo o partes del mismo, o de otros 

varios. 

Cuando la jornada sea de 7:30 horas, el actor recibirá el salario convenido por dos capítulos de 

media hora, ya sea que se haya grabado un capítulo completo o partes del mismo, de otros varios. 

Los actores tendrán una hora de comida, pudiendo ser el corte para estos efectos con una 

duración mínima de 30 minutos (en caso de cena o desayuno). 

Los cortes para alimentos deberán realizarse entre las 14:00 y las 15:30 horas, durante la jornada 

diurna, y de 21 :00 a 22:00 horas, durante las jornadas mixtas o nocturnas. 
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La jornada de trabajo de cada actor dará inicio desde su llamado a maquillaje, el cual 

generalmente se da, para las mujeres, de una hora antes del inicio de la grabación, y para los 

hombres, de media hora. 

El llamado de trabajo será dado por el Delegado del Sindicato de Actores designado para cada 

producción con 24 horas de anticipación. 

Trabajos en Locación. 

Se consideran trabajos en locación los que se realicen fuera de las instalaciones de la empresa, así 

como sus dos modalidades dentro y fuera del Distrito Federal, el primero es dentro del Distrito y 

el segundo en provincia o en el extranjero. 

Cuando se trata de una fuera del D.F., el llamado será dado en el lugar donde la producción fije 

su residencia temporal a los actores, y el corte de tenninación se dará en el mismo lugar. Los 

actores que están en locación fuera del Distrito Federal y no tuvieran llamado cobrarán un salario 

de acuerdo a su contrato. 

En locación fuera del Distrito Federal, los actores y los acompañantes menores de 14 años 

recibirán la cantidad de $80.00 pesos diarios como viáticos para los gastos menores y en caso de 

no cubrir la producción los gastos de alimentación se les dará $70.00 pesos para la comida y la 

cena, y por el desayuno $49.00 pesos. 

Cuando las locaciones se realicen fuera del país, los gastos menores se cubrirán de acuerdo con lo 

que se asigne al personal técnico de la empresa. 
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El llamado para locaciones dentro del Distrito Federal y zona metropolitana podrá darse en 

cualquiera de las fonnas que a continuación se detallan: 

a) Se deberá citar a los actores en el domicilio de la empresa, de donde serán 

transportados al lugar en que se vaya a realizar la grabación; la transportación de ida y 

de regreso corres a cargo de la producción, pero si el actor desea llegar directamente a 

dicho lugar no habrá inconveniente. 

b) La producción podrá citar a los actores directamente en el lugar de la grabación, 

teniendo de confonnidad lo siguiente: 

l. Por concepto de transportación de ida y de regreso, la producción deberá pagar a cada 

actor, delegado y director de escena $38.00 cuando el llamado sea antes de las 6:30 

a.m. O después de las 22:30 hrs , por cada llamado. 

2. Se podrá dar llamado a los actores en el lugar de la locación, cuando el vestuario 

pueda guardarse con seguridad y bajo responsabilidad de la producción y cuando 

exista un lugar adecuado para que el actor cambie de vestuario y sea maquillado sin la 

presencia del público. 

3. El sindicato no se hará responsable de los atrasos y perjuicios que ocasionen los 

actores a la producción, cuando los llamados para locación sean dados en la misma y 

no en la empresa teniendo así un control sobre ello. 

4. En el caso de los trabajos en locación fuera del Distrito Federal, la transportación. 

hospedaje y alimentación s!jrán de primera categoría y correrán por cuenta de la 

producción y de acuerdo con las posibilidades de la locación. 

5. La transportación terrestre en la locación se hará con unidades para uso exclusivo de 

los actores, de acuerdo con las posibilidades del lugar y de la producción. 
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6. En todos los casos señalados, se empezarán a computar el tiempo para los actores a la 

hora fijada en el llamado. 

7. En todas las locaciones habrá un delegado, el cual gozará de las mismas comodidades 

y alimentos que los actores. Los menores de edad deberán ir acompañados por una 

persona adulta, encargada de su custodia. 

A continuación se anexan los dos tipos de contratos, el llamado y reporte de trabajo, la solicitud 

de contratación y la solicitud de actores. (ver anexo ocho). 

JUNTA TECNICA 

La dirección de Servicios de Producción se encarga de asignar a todos los servicios que 

correspondan al área técnica, como son los foros y las VeR ( unidades de control remoto). 

Coordina a todos los departamentos que apoyan a las producciones de manera directa, ya que 

destina los días de grabación, de ahí que cada departamento designe a su personaL Esta dirección 

organiza una junta técnica, en la cual intervienen todos los departamentos, donde se solicita por 

parte de producción todo lo necesario para la grabación. 

A cada departamento de los ya mencionados en el capítulo anterior se le solicita que cubra las 

necesidades específicas, como pueden ser: 

Al departamento de maquillaje se le solicita maquillaje especial o alguna 

caracterización. 

Al departamento de apoyo a la gerencia de utilería, algún efecto especiaL 

Al departamento de vestuario, algún tipo de vestuario específico. 

Si se trata de locaciones, se solicitan los campers y camerinos movibles que se van a 

utilizar, así corno el penniso de la delegación donde se encuentra ubicada la locación. 
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A la Dirección de Servicios de Producción se le consultan los siguientes puntos: 

Horarios de grabación. 

Solicitud de horas extras. 

El servicio de alimentación que será asignado y los horarios que deberá cubrir 

(desayuno, comida o cena). 

Se solicita el equipo técnico que se va a utilizar, como grúas, rieles, elemack, dollys, 

etcétera. Así como también, algún tipo de filtros para las cámaras o iluminación 

especial. En caso de requerir una tercera cámara en locación, debe solicitarse, ya que 

todas las UeR manejan cotidianamente sólo dos, esto también se debe tomar en 

cuenta cuando en foro se requiera de una cuarta cámara, ya que ahí s6lo se utilizan 

tres. 

Todo lo anterior debe solicitarse a cada departamento en la junta técnica, pero también debe 

continnarse mediante un memorándum que especifique cada una de las necesidades antes 

mencionadas, ya que de no ser así, ningún departamento se compromete a dar el servicio. 

En caso de tener locación deberá entregarse a la Dirección de Servicios de Producción una 

solicitud conteniendo todos los datos mencionados anteriormente. El único caso diferente es el de 

utilería, ya que este debe solicitar por medio de requisiciones y se tiene un formato detenninado 

por empresa y de igual modo es para el departamento de compras. 

Toda la memoranda, requisiciones y solicitudes de servicios deberán ser entregados en la junta 

técnica que se lleve a cabo, así como también, copias del libreto y de los planes de trabajo a 

realizar. 

La junta técnica se lleva a cabo cada vez que se vaya a realizar un programa unitario, un 

video teatro, o un programa especial (musicales, entrega de premios, etcétera). 
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En el caso de una telenovela, se lleva a cabo una junta magna, en donde intervienen todas las 

personas que de algún modo tienen un vínculo con dicha telenovela, esto se hace con la finalidad 

de hablar de las necesidades generales que tendrá la telenovela, su concepto y la presentación de 

todas las personas que intervendrán, así corno también se establecen planes por si existiera algún 

contratiempo en los meses de grabación. 

A continuación se anexa la diversa memoranda y la solicitud que debe entregarse a los distintos 

departamentos, previos a la grabación, la planta de escenografia que le es entregada a la 

producción por el escenógrafo y la hoja de información sobre la producción en general que debe 

entregarse a la Dirección de Desarrollo e Información Artística (ver anexo nueve). 

Son estos elementos los que sin duda resultan imprescindibles en la preproducción de una 

telenovela. Es necesario, por 10 tanto identificar el argot televisivo para que cualquier egresado de 

ciencias de la comunicación conozca el lenguaje formal de los profesionistas y técnicos de este 

medio de comunicación. 
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Realizar esta tesina me ha servido para observar que el trabajo de producción está basado en la 

práctica y en la organización. Como universitaria, y más como profesional de la comunicación, 

he podido advertir, durante mis primeros cinco años de trabajo profesional, que el medio de 

comunicación masiva es un conducto por el cual los universitarios tenemos que empezar 

aprendiendo las bases, la práctica, el trabajo rutinario, pero con base en los conocimientos 

adquiridos a lo largo de la carrera, nos podemos encontrar aptos para escalar los puestos del 

organigrama profesional con mayor facilidad y rapidez siempre y cuando no perdamos nuestro 

objetivo, que es utilizar los diferentes medios de comunicación, ya sea para infonnar, educar o 

llevar entretenimiento, pero de una manera diferente a lo ya establecido. 

Dentro del ramo de la producción, la carrera de comunicación tiene su aplicación de 

manera parcial, ya que al iniciarnos en este medio no tenemos las suficientes herramientas 

prácticas que nos pennitan opinar y proponer nuevas. 

Sin embargo es nuestro compromiso corno profesionales ir más allá de la técnica y tratar 

de encauzar nuestras opiniones y conocimientos poco a poco, hasta que un día, al lograr producir 

nuestras propias ideas o el saber elegir de entre varias, transmitamos un mensaje lógico y 

profundo a nuestro teleauditorio. Conseguir un espacio dentro de los medios de comunicación 

para expresarse, sobre todo en la televisión, es muy importante y es un proceso lento. En él 

aplicaremos nuestros conocimientos para aportar algo diferente, en el forn13to de ser posible, pero 

indudablemente en su contenido, en un nuevo contexto o en un entorno distinto, donde se refleje 

la objetividad posible hacia los acontecimientos económicos, políticos y sociales que vive nuestra 

sociedad. Las estructuraS de los medios de comunicación son rígidas, de modo que lograr este 

objetivo significa iniciar desde abajo. 
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La diferencia que encuentro entre una persona que ha adquirido experiencia en el ramo y 

un egresado de la carrera de comunicación es el tiempo de aprendizaje, ya que el primero 

aprenderá toda la técnica y metodología, aunque podrá abstraerse de lo cotidiano y, con base en 

sus conocimientos de la comunicación, podrá ofrecer nuevas ideas y experimentar con otros 

límites. En síntesis, podrá absorber mejor estas experiencias laborales, porque tendrá mayores 

elementos para ser creativo. 

Mi interés en dar a conocer toda esta información se debe a que no considero apropiado 

que un egresado de la carrera de comunicación, por el sólo hecho de no conocer los tecnicismos y 

la metodología de producción en televisión, sea objeto de burla, y que al tratar de aprender todo 

esto se vea obligado a olvidarse de su papel de profesional de la comunicación y no sepa aplicar 

todos los conocimientos adquiridos a lo largo de sus estudios. 

Es importante reflexionar sobre la función que desempeñan los alumnos de la carrera de 

comunicación. No debemos preparamos para ser una pieza más de la gran maquinaria que 

conforma al complejo televisivo. La televisión actual está muy necesitada de incorporar a 

personas capaces en sus equipos de trabajo, que aporten nuevas ideas de comunicación y nuevos 

métodos de enseñanza que superen la obsolescencia y permitan que la televisión se utilice en 

todos los ámbitos posibles y no reducirla a su carácter limitado de "entretenimiento". 

Debemos también hacer a un lado los estereotipos dentro de los medios de comunicación 

y aprovechar todos sus recursos para convertirlos en herramientas flexibles para los nuevos 

comunicadores. Se ampliará inevitablemente la gama de productos de comunicación y el 

espectador, televisivo en este caso, será el más beneficiado. 
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Trabajar en televisión no es "glamoroso" ni fácil. Implica una entrega total. que reduce 

algunas veces nuestro mundo al de la empresa para la que trabajamos. Los conocimientos 

adquiridos durante la carrera no deben permitimos olvidar que ese pequeño mundo tiene 

repercusiones en cada espectador en todo el mundo. Nuestra visión y conocimiento, entonces, 

tienen alcance internacional. 

ESTA TESIS NO SAU 
DE LA BmUOT~CA 
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ANEXO 2 DEL CAPITULO 2 
ORGANIGRAMA DE.PRODUCCION 

I PRODUCTOR I 

I GERENTE DE PRODUCCIONI 
- -
., 

I COORDINADOR DE PRODUCCION I 

I COORDINADOR ADMINISTRATIVO I 

I 
JEFE DE PRODUCCION JEFE DE PRODUCCION 

EN FORO ENlOCACION 

r SECRETARIA I 

ASIST. DE UTILERIA ASIST. DE UTILERIA 
EN FORO EN LOCACION 

I MENSAJERO I 

_. 
ASIST. DE ACTORES ASIST. DE ACTORES 

EN FORO EN LOCACION 

ASIST. COMODINES ASIST. COMODINES 
EN FORO EN LOCACION 



ANEX03 DEL CAPITULO 2 
ORGANIGRAMA DEL EQUIPO DE APOYO DE LA PRODUCCIO['Ij 

I PRODUCTOR I " 
. :r 

. 

I DIR. CAMARASl ~ DIR. ESCENA 1 
.•. 

1 GERENTE DE PRODUCCIONI . 
I ASIST. CAMARAS l - I ASIST. ESCE~ I . 

r COORDINADOR DE PRODUCCION I 

I EDITORl I CONTINUISTA I 

l COORDINADOR ADMINISTRATIVO l 

I MUSICALIZADOR I 
L JEFE DE PRODUCCION 1 

I APUNTADOR DE VO.Z I 

l ASISTENTES DE PRODUCCION l 

I SECRETARIA I 

I MENSAJERO I -



ANEXO 4 DEL CAPITULO 2 
ORGANIGRAMA DE LOS DEPARTAMENTOS QUE DAN APOYO A 

PRODUCCION 
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ANEXO 1 DEL CAPITULO 3 
EL LIBRETO 
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porq". _~ .. d •• 1&& .. rI c-1p •• ~ 

lCoU.UlCA SE U. U. II!DlA ftELU'1' D unu. 
tan' DIClU.. 1lIJ'IlU. COJrrIOU. SU I.4lIA. TCIHA 
A GAS! DE LA twfO l' LE SOlClIE. c.ut LE 
COUESPOMD! LA IOlIllIA 0llII T!IInIU.. 

COI.TE. ue. 12 

JI 1IU.lAM: (&OlO.I!) Eat& 111 ••••• d "",!r!!_ ~~. 
&\11ft. t.urJ.. ••• 



~ 

:L!'NOV!t...'t -OlA.S U" 
:11:. DE 
:11., OE 
tODUCTORI 

,P. ESC. PAG. OlA 9 t r P t R S O-oH A J_E S UTILtRIA OI&EIlVAclONBf 

1 1-2 "/26 EST~HCIA CASA ANDRE9/LOCIA "SCA .. l.~ 
C"~YITO ________ •• ~.nela cap, ante. 

2 2 M/26 T.U._C~SA SILVIA YOI OPrTORA 
J 2-4 "/26 COMEDOR SILVIA CARLOTA/TOAA CENA 2 PII:RS. '~S. O" DI 

OALO'I'A 

4 

5 

7 

• 
10 

11 

E 
11 

14 

15 

1 S. 

" 
17 

1. 

" 

4 "/26 T.O. HOTEL ALFONSO 

4-6 N/26 SOITt ALrO~SO ALFONSO/SILVIA/kODRtGO SANDMICftE8 
LOREN~ 

~-7 H/2~ ESTANCIA CK~YITO ANDRES/LOCIA 

7 "/26 RECAMARA CHAYITO C"A'lITO/Ift!NE 
H/26 SUITE ALFONSO ____ ALFON:SO/SILVII\IAODRICO 'S1IHOWICHES 

• "'l26 T.O. C~SA ROGtLIO 

'MIO "'lU EST~NCIA ROGELIO ROCELIOlCIAtLA 

10 Hl2~ REC~RA CHA11TO LUCIAlIRENE/CHA'llTO 

IOMll "l26 ESTANCIJ\ CflA'JITO Luel Al ANO RES 

11 "/26 ESTANCIA ROGEr.IO 1I.0GELIO/CIRILA 

11-12 "U6 RECAXAAA CRA'l [1'0 C""TITO/t.UCIA 

12 M/26 ESTANCIA ANDR~S ANORES 
• ESTANCIA CU"I.~ SILvrJ\!LUClA 12 N/26 

gUlERA 
12-13 N/26 SUlTE ALFONSO SILVIA/ALFONSO PLATOS SUelOS 

11 °l27 T.U. CASA ROC!LIO 

lJ-U 0/27 ESTANCIA ROGE~10 LUCI~/CHAYlTO/tREHR 
ROGELIO/CIRILA. MALETAS 

U":, 0/27 T.U. CASA. SILVIA 

VOl on toRE) 

VOl OFF CIRU 

PtNS. OFr DI 
CIRUA. 

PlNS. OFP DI!!: 
ALF~SO 

VOl opr ROC!l 
.... l. 

VOl OFr DE 
CARLOTA 

o 
~ 

~ 
r~ 
02 
~~ 
~X 
00 
t"l ... 
("')0 
~t"l 
"'C r :¡("') 
~~ r..., 
0-
~.., 

...:? 
~O 
~ ... 
("') 
~ 
2. 
>-
~ 



~.ESC 'AC~ DIA • • ~ .& •• 0""'.111. V'rlLEIUA oenRVACJon:l 

" 2. U-U D/2' DI8PACRO CASA CARLOTA/LtC. YEL~ I'OM'M'OLtOI 
81LVIA 

72 21 ... D/27 t~u~ MOTEL ALFONSO VOS OIT Da 
'XLVI" 

72 22 U-U; D/21 Clt.rETEltJA DO'I'EL 
ALFQMSO 

A~~MSO/to~EMA/8ILV1a !'AIAI CI\I'B 

72 23 lO Dl21 nCMlt.RIt. LU~t.e. ~CU.lCAA!I!2 
72 .. U-U D/21 CAro HOTEL ALFONSO ALPONSO/LORENA/lrLYIA tAlAS cm 

MESERO 
72 .. 17 D/27 DESPACHO CASA CARLOTA/LIC. VELA POR"l'ArOLIOS 

SILVIA 
72 ,. 17-lB 0/21 COCINA ROGtLIO ClAlt.lt./IRENE VERDURAS/TABLA DI 

PICAR/CUCHILLOS 
72 " 11 0/21 T.U. EDIF. orICINA VDI orr DE 

ALFONSO ALBERTO 
72 21 11 D/27 onCINA nroMsf' It.LFOnSOlALBr.RTOlJIt.IMZ rAR.'¡~"T1t. 

72 " 11-19 T/21 ALBERCA H01'EL AODRtGO/LOAENA atem:IUIO LORZIt 
p.II.ESe •• c::I\P' 

72 3. " D/27 CASETA COBROCSALIDA SILVIA/ALFONSO AUTO SILVJAlAUTO 
C~RETERA MEXICO- ALFONSO/VAAlOS AUTOS 
PUEBLA 
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ANEXO 4 DEL CAPITULO 3 
LA HIJUELA 

ESC 18 

EXT. CASi'<- LUCIA. DIA 3 
ALBERTO Y LucíA ESTÁN EN EL AUTO, 
DESPIDIÉNDOSE. 

LUCIA BAJA DEL AUTO Y ENTRA A 
LA CASA . 

ALBERTO: Paso por ti en la 
noche. de acuerdo? 

LUCIA: Está bien, a las ocho. 

........ _-- ...... __ .. _ .............. _--_._. . . -. _ ..... _. _. _. - - - --

UNA VECINA DEL LUGAR SE ACERCA. 

ALBERTO NO REACCIONA, LO RODEA 
GENTE QUE SE ACERCA A VER LO 
SUCEDIDO. 

VECIN~! Ya viene una amb~lan­
cia, 01 el choque y acabq de 
11ama~ por teléfono. ¿C6mo 
cstt.:-

PERSONA 2: Vivo. que es lo 
más impo~tante. 



ESC 19 

lHT. ~CIA, ~A LUCIA DIA J 

J.lICIA ESTA AL TELEFONO. 

CUELGA DESESPERADA Y SALE 
CORRIENDO. 

., 
LUCIA: ¿Cómo que Albelto tuvo 
un acciflente? 

... ¿en qué hospital estA? .. 
voy pala all6. 

· ............................................................ . 

• Aquí "necesitamos una escena que nos ayude a dar la tnlnaición de ~po 
para explicar el acoidente de Alberto Y su traslado a un hospital. Por lo tanto, la 
hijuela podria ser: 

HIJUELA l8A 

EXT. AVENIDA. DIA J 

VEMOS EL AUTO DE ALBERTO DAR 
VUELTA A LA CALLE, EL PISO 
ESTA MOJADO, EL AUTO FRENA 
BRUSCAMENTE" Y SE IMPACTA 
COriTRA uN ARBOL. 
GENTE LO AUXILIA. 

SE ACERCAN AL AUTO Y TRATAN DE 
SACAR A ALBERTO. QUIEN ESTA 
DESMAYADO. 

PERSONA 1: ¡Dios mio!. ¡ese 
hombre se mat6! ... 

PERSONA 2~ Vamos a ver c6mo 
está. 

PERSONA 1: ¡Está vivo! ... 
Busca en su cartera algún 
teléfono o identificación. 
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ANEXO 6 DEL CAPITULO 3 
BREAKS DE GRABACION 

1'rt.[MO'Itu. eL'" It 1 • A &lA • 1 
rllODUCCIOIII Slt. JUAII ClSOUO o.tn .tlrul .. , •• "1'.' •• IfU 
DlncelO?! I SR. AlfTUL10 JtKVfU POIfS ...... 

CAP. tsCr.. PAe. 'IA '" ACTOItU .. , .... UTtUlIA OUln'ACIOlftJ 

S/5A ". !I'" CAPaO AMAUHES/SUDtO CUI t SAl J 1 IInt/o. CUlLLDPfOI WAUOIJ11fITI CUJUA El CAHtIOlf/C 
CLAlISA(lO AJoS) Cltum. D 'liS' JWIOSI 

CAIlfllAJ ItI!LTAS 

• '" "In CNO'O/SALOI'I ,uuTMlU/suVlo ti. CUt LLtItXO/CUltUA/1WfOS CAUU.O IQDIO CIrIuma lSf'OSAI ,AU. COtLt.n:PtOl . 
CA'M l!tCRO JtltOlttJ 

" 
,,, .", CAMI'O/SALOM AUAlAJtts/sur.Ro eL"": t SA ,tu. r.CTOkA oVIllD'l'l 111 .lUMA 

ID " 1)/14 10/6 COCIllA T PASILLO AUAlAMU UID! n/P01.YO. 

11 ,,, lD/1I COCl"A CASILOA/D ... "'ltOSlfA IrTU'A/ro,lLtOl .. ." 1017 toel"" AJlAATAMES CAS 1 LnA/fXItA UTDIStl.lClS ESTA" UDROSAI 

" '" 'lt/ll tOCI"A AUATA"'!S lOS .TAlcA!>II,n", n.uns/TUPCJI. 

" ID/Il COCIMA AIlAA,,.,.!S CA!lILDA/ll:nSITA I'tASAlUCOIAI ACttA 

,. '"/16 COCIIfA AlUTAMts ItOSIT,.IC"'S I LOAI5"''''tIo00 ,Uot/1!ftIl/ACUA .. " "10 ID/U COCIIIA AItUT'"U Cu.JtISA/CAS ¡IJlA TlASTU/ACVA DI LUI:JM .. 10/11 COCIIIA UU'UJ4f:S lL1Dt/LUCIO .AUA}> .... nll1l. lCIft'I. 't'UDS .. • ,,, 1"120 CociNA AUATAIt!:S CAStLOAItLIOE ItIIVICIO DE TI ntDI IAfA 

" " "10 10122 COCINA AlUI.A'fAJIIU CASILDAI P)01.A cueMILLO/'fUlIUUS 

16 " 12 IDltO vtS'ftIULO Altl.AUJtts cu.lISAlUIDt ,.1 WtTU'LO 

" "2 IDIIO YUfUut.O AMA'fAJIU CU.ltsA/tLIO!: 

" 11 •• 10/10 'ALOM AUA1AJIU lOSITAlMAeM1TO TUPO PAlA. LtftPtAJ: 

" ". IM/10 COCINA AUA'fAJIt5 MAeH 1 ToICA!; I LDA/tL I Ot/lOS 1 TA nlJo/'l'Oln/ATOl.l " .. 
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roao 
TELENOVELA I "PRISIONERA DE AMOR". 
PRODUCTOR PEORO DAHIAN • PtAll DE TRABAJO PARA EL olA 20 DE ABRIL DE 1994. 

. _---... ------_._.----_._._---_._._---_._---_._._-... -._--... _--......................................... --. 
PRODUCCION 

SERVICIOS 

DIRECTOR 

DIRECTOR DE CAM. 

APUNTADOR. 

LLAMADO A ACTOlIES 

PERSONJU?; 

CRISTINA 

JACINTA 

ALEX 

PASCUAL 

ESTHER 

JOSE ARMANDO 

LIBRADA 

EUGENIA 

DR. CASTl LLO 

8:1l0 HRS. 

8:00 HRS. 

9:00 HRS. LUIS VELEZ 

9:00 HRS. CARLOS luRIGA 

9:00 HRS. 

ACTOR 

HARI8EL GUARDIA 

KALA ~.UIZ 

GERARDO HEHMER 

ALVARO CARCA~O 

LORENA MERITANO 

SAUL I.ISAZO 

1 RMA ·.:ORRES 

ROSARIO GALVEZ 

JOSE AMADOR AGUlLAR 

IlAQUILLAJII ruRO 6 

8:00 HRS. 9.00 HRS. 
8:00 HRS. 9:00 HRS. 
13:45 HSR. 14:00 HRS. 
13:45 HRS. 14:00 HRS. 
13:30 HRS. 14:30 HRS. 

14:15 HRS. 14:30 HaS. 

14:00 HRS. 15:00 HRS. 

15:00 HRS. 
o. 

16:00 HRS. ,. 
1.8:00 HRS. 18:30 HRS. 



T!LtMOYf.LA • ".I.,tONEAA DE AHO~· • 
• looucroR PEOJO OAftU". 'UII Dt TlAIUO .'AIA EL 20 bE AlII.tL M'" •. _ ... _----~-------------..... -... ------.. ---~ .............. --.-.-... ---_ ......... --........... ------"""" ...... --.... --...... ... 

DlA CAl/ESe ,n PEUOIIAJ!' VTlLlltA O.S~AClona 

-----_. _.-.. _--_ .... _.-........ ' 
O/H 56/2111 Rte. CRISTI8A.MANSION ClISTINA.JACINTA TRAPO.CUlETA/ACUA 

O/51 51/2 UC CIUSTINA ClISTINA.JACINTA 

D/S3 51/4 lEC. CRISTINA CllSTt"A,JACINTA 

D/53 51/9 ftEC.CRISTINA CRISTINA,JACINTA COITIMAS GISELA. 

O/54 51/JI !tEC,Cl\lSTIN'A Cl\lSTt"A 

D/510 58/2 REC.CRlSTtNA. CRISTINA L18RO,eUADERHO,PLUHA 

D/55 58/lJ REC.CRlStlNA CRlSTINA,JAeIKTA. lOPA 

N/51 6116 lEC.Cl\tSTlNA CRISTINA 

N/57 61/11 lEC. CRISTINA CRISTINA. 

N/St 61/12 REC.CRtSTlNA CRISTINA 

1f/58 62/12 !tEe. CIHSTlHA CRISTINA CAMISO" 

N/58 61/14 Rte. CllSTIHA CUSTI"A CAHISOK 

D/59 62/20 IlEC, CftlSTlNA ClISTtNA,JACINTA OJtUS CllSTlllA 

D/59 6J/lJ lEC. ClIlSTtNA JACtNTA,ClIlSTINA 

D/~9 6)/21 REC.CRISTINA.EXT.PUERTA CRISTINA,JACINTA 

0/59 611n lF.C. CIUSTlNA CRISTINA ,JACINTA HALnA CJ.A!AJl '.Off 'AM "/2 

D/49 54/16 EXT.HANS.J.A~"DP ALtx,'ASCUAL CAA!AJl EN 'E!T1!~ J .t-,RJ1AlfTJO 
O/bO M/I~ EXT,HANS·J·rRMANOO ALEX,PASCUAL GRABAR EN vtSTI!ULO 

0/52 55/21 VESTI BULO J. AIU".A.NDO ESTHr.R,J.ARKAHDO,CRISTl~A 

JACINTA 

0/'12 ss/z' VESTIAUI.O J.AkMA~DO CR 1 ~nKA..J ,ARMANDO 
r.STHF.R, JAC1NTA 



TUtlfOYElA '"PUStOf'tM DE AHOk-. 

...... _---_ .... -PRODUCTOR flDRO DAHIAM. PUIf DE ru.!UO PAlA t:L 20 DI AUtL DI: 1'''_ 
------................. --------........... --... --................. ------........ ~----.... ----"" ...... --.. 

D'A CMIESe SET PERSOIIAJtI ,",fUinA OlsntAC10lfU 
....... __ .. _--_._----_ ...... _ .... _-.--_ .... _--, 

D/SI ' ~6/' BIBLIOTECA J.ARHANDO J.AkMANDO,ESTHER 

D/S2 56/11 B18Llot.J.AlHAHDO ESTKER.J.ARHA"OO,LlaKADA 

n/52 56/12 Uf. PUERTA COMEDOR CRlS1INA.J.ARHANDO,ESTKtR 
J.ARMANDO 

D/58 61/16 COCINA J.AlMANOO r. t 81\ADA. CI.STINA CRAIAA ,,O" PAlA 61/.5 

D/~8 61/18 COCINA J.ARHANDO ~L'CENIA. LlaMDA ,CRI5TI"" 

n/S8 61/ 20 COCINA J.A~NDO ,:~I!;TlNA, EUGENIA, L18MD" 
----
o/Sil 61/n TERRAZA J .ARMANDO CAtSTINA,JACINTA CRABAJ. !R mell'" 

o/SO 54,'11 REe. J.ARMANOO ,1, ARMANDO, ESTHER 

-----
0/50 S"¡ll REC. J.A~ J. AlU'WfOO,fSTHEk 

o/SO 55/2 JlEC. J.AIUtANDO .1 • ARMANDO. ESfl¡U, 

0/6) 611/9 SAlA J.AIU1ANDO JACINTA,ESTHER BOLSO ,TARJETA 

0/6) 611/11 'lES1IB,J • ARMANDO JACI NTA, ESnlER 

0/6) 68/!9 SI. LA J. AJtKANDO ESTRER,J.ARHANnO 

0/6) 69/2 SALA J. ARMANOO J.ARKANDO, ESTNEJI 

D/6J 69/5 SALA J.AMANDO J.ARKAnDO.tSTHER 

D/6) 10/11 SALA J.AkttANDO JACINTA.J.ARHANDO VASO/CltAROtA 

0/6J 70/20 Y[STI B. J. ARHAHbO JACINTA VASO/CHAROLA 
,. 

0/61 70/21 Y[STIII.J. AlXo\NOO JACINTA,J.AmANDO TAU!:TA C/mmtlO 

D/62 67/1) VESTIB.J.A~NDO J 1,IU1ANOO. DR.CA5TllLO MAlErl" DR. 



-­~­
~­- ---, se PA' 

I .-6 

" 1-' 
1 • 
• '-16 

, 16-17 

- >---
L-_!!-24 
1-__ u-a 

• " 
L-,-1> 
10 2fI-H 

11 14-36 

12 )6-)8 

lJ J~-'6 

" 46-~1 

1 '-1 

VIDEOTEATROS 

,lA ,ti .,. CUAJ:TO CO!lSU!l.O 

." mUTO ClAMU! 

." .,.,.SAIA 

O" ctlAR10 CUJfD! 

T" ,r.CAMAM CORSotl/' 
(P"SO DE Tlf'JfPO} .• 

T" COA'TO ClAJfD! -
T/2 UCAHA ..... m"sUlUt 
T/Z ctlAJITO GUIftl[ 

T/2 llCAMAM. ro"suno 

T" CUAKT1J CJW(I)t! 
AMTP.5ALA 

T/2 s ...... 

o/J AIfTtSAU (r"so TIDWO) 

o/J s ...... 

'/J ...... (PA .... O Tlf.J'fJ'O) 

, . ,. r.:un.IOII: r~.S:A aJ"SlJ1':LO 

UIILUI.III. 

TACOO/ro"strn.O(ftST. M'TlCUO) IROSA/JWCr1rJ./ ...... /Co\IIIJ!UnOS/Tm!-
IXMI TILA ( IIAM.lGA) ItfJJJ~ ~¡~'OJO_' 

AJfITAS ,Al.OQ 
CO"Suno/DOI11TILA!I'WIKP.:/TACRO/PWlIDO 

ttADu/CY.NTt 

COH5~LO/f'W.lDO/rwronISAJn'O"/0Cl'fITi.WtACIIO ¡m..'UII) ......",.."..,....., 
""'ttS 

TACOO/twror.t./COftSO!LO(9'lST. ACTUAL)/MAUIIO prttAUA/117OID 

lJOI!l TI .... '......",..' ...... IlO'a" .. tm.o .. u .... ) NrnCUOS'1IOTI!I.LM 
CO"SOT.LO(nsT. EPOCA)JTACRO ' bn ...... 
DOK1 TI lA/OJtI'st1l'LO 

TAC1!O o.n ....... "1lOLO 
DOPO. TI t.A/CO'I'ISU!:t.O/SAIrI'OI'I/TACDO 

oowstmJJl SAJn'O" IDOI'Il TI U./J4All DO/IWnrEL(Pt EL) PI ..... 
(;r.lfT1. "AMJdfCAII' LA mOCA T _AL"",""", 

I'Wro1':t.I OO'(1Tl t.A (s t" MM' CA) I SAJI'TOW/OOK...,!D!U aOlDAS/CURA 
o .. 

""",mI roon TI LA' SAJmJJt I co"sun.o('1'1Jn CA) ItACfl4 SDPLICIOS/DlAILO C01.CBDI 
CI'.l<T1< ~~/'I!L mcB111l/1lOTl-

~--ALCOROL/SACO/CUlTA 
~~/CADDtA/CO'A AZ.ULI 

tUO DE MOIIItt. 

PIAJnJ1':1./ SAJrI'U'fI/OOI'tl TI LAI G1'lfTP./ttAAl DO/<DQSAl.I( nus/CDDJiA/SPoCO aJ'III 
"AOU./AtIRP.A!ROsA . ~!rALtACAT!/'I!L/CAJ1-

A OLllflLA . 

CUAnto ""MAenos !OI'tLUS'CUlT .... 



nCDA: " DI.IWIZO DI ln4. 

PRODUCCION, ·lOS PRODIGIOSOS· 
LOCAClOR, IAlIORA • as OLIVAR. DI 

DI LOS 'ADRZS. 

PERSON~JE 

CONSUHLO 
ROSA 
DOMITIt.A 
MADRB 
MANURL 
TACUO 
MARIDO 
SANTOH 

DlR. OH CAMA RAS 

OIR. OH BSCBNA 

VESTUARIO 

A C T O R 
MARIA ROJO 
MA RTHA MHNIISRS 
ItATB DBL CASTILLO 
LOUROF.S VlLLARRBAL 
IIHCTOIl CRUZ LARA 
JOSR ANAYA 
OCTAVIO GALINDO 
SBRGlO BUSTAMANTB 

MANUBL BARAJAS 

MANOLO CARCIA 

MAQUI LLAJBI PHI NA OOSI PBLOQUBRI A 
APUNTADOR 
U.e.R. IS 
DEPARTAMRNTOS 

PRQDUCCIOH 

lISTOS PUERTA , 3 
':10 RII!. 
':00 HRS. 
':00 BRS. 
':00 RRS. 
.:00 RRS. 
.:00 RRS. 

10:00 RRS. 
10:00 RRS. 

10:00 DRS. 

11:" RRB •• 

... RRB. 
• 00 HRS. 

10 00 HRS. B1I LOCACIOH 
10 00 HRS. BH LOCAClON 

• 00 HRS. 

':00 RRS. 

.. 
PRODUCTOR: PROP. BRRClO nMlRB1. 





-=-
"LAS C~LLES DEl ~~R" 

·OJlA8ACIOM 1: I -nIMTDA. nlAJIO. O'I'OWO'"" 
-FRenA DS GRABAcióN: 11. 12 t 13 DE ABIllL 199. 
eDlR. DH CAM~RAB: Ht.RUtL P",WAS 
·OIR. DH IISClMA: SERCIO JIHEMEZ 

~ 

BOlA. I 

,C. PAO. D'A .8T PERSONAn! OTtLBRIA 

, , 0-' Of. KUSEO lXTRAS'HIMO/vtOLt"tSTA/COORDl"ADOR/J~ YlOLI1I/CAJ01I JItClD/eon ""lOO" 

, ,-, 0-' PATto CON fUENTE COORDINADOR/JovtN/CAHAROGRAFO CAMAAA .1Dto 

) , 0-' PATIO CON FUENTE-F.SCULTURA CooRDINADOR/CAHAROClAFO CAHAJtA VIDEO -FOI<OO . ---
4 2-) 0-' STAND fOTOGRAFIA 'OTOG~fOjCAKAROCRAro/rkAHctSCO/HAHUtLAI """"""lAS/ttLO./OLLA (OU100) 

JOVENI 

10 6-7 0-' STAND f'OTOGRAnA NOVIOS/FOrOGRAFO/1RHAIHARtOO/CAKAlOCkA- SECo AR'I'!llO!l 
,o1 

" 'o 0-' STAHD-fOTOGRAFIA 1 RHA!KAklootroTOCkAro SECo AJfTtllOK 

--

" 11 0-1 STAND fOrDGRAf!" t RJ1A!MAR 1 DO I FOroCRA ro SECo ANTtUOR 

19 1 :'-ilI 0-1 ST.a.JfO FOrOGRAFlA HARIDO/lRKA/EXTftAS FOrO/roTOCRAFO/JOVER POTO 

" J 7-! 8 0-1 STAHD-fOTOGRAflA 1 RHA/KAR 1 DOI FOTOCRAro/HOHBRE/H'UJER • SECo AHTnIOJ. . 
27 1'J-20 0-' STAND rOTOGRAftA IRMA/fOTOCUFO SECo ARTERIOR 

JI 2J 0-' STAND rOTOGRAFlA fOTOGRAFO S!C. AM'TEUOII. 

- -.. " 0-' PATIO BAILE EXTRAS/CAKAROCRATO SECo ARTEUOI -
" 25-16 0-1 PATIO BAILE EXTRAS Stc. AKTtUOJ. 

" 23-24 0-1 STAND FOTOGRAFIA rOTOGRAro/CAHAROGRATo/tRHA vtSTUARIO 50'. , 20', 

JS " 0-' STAND TOTOGRATIA TOTOGRArO/l1U1.A ·SEC. AttTtRIO", 
" 

lB " 0-' sT~o·r9TOGRArIA I JU1A/ fOTOGRA ro . CAllARA 

42 " 0-1 STAND TOTOGRAfitA t IU'iAI rorOGRATO SEC • AHTEl t Ol 

----- . - _.-. .'_ ... ._-_ .. _ . 



·OItA9ACIO" w: 1 -rJl.~. YDWIIO, 1mJJIO-
-FUCHA OH GRABAcION: lit 12 y Il ABklL 1'9. 
eOlR. DR CAMARA9: RARO L RARXJA$ 

OLAS CALLES DEL A~Ro eotR. DH .. t.~~B"A: $~JI.~~Q JIHtHlZ 

-=-
ROlA' 

'c. PAO. DIA .HT PBJtSONASBS UTILBR1A . . 
" 26 0-' STAND roro t RJtA I FOTOCRA l'O SECo AJIIT!UOtt 

5 )-6 0-' AJUlOL JACAJWmA AHA/ARHANDO/FELlpt/CUAttURA DlSCOS/CDKPACTS/CABLE! 

11 0-' 0-' ARBOL JACAJtAHOA ARHANOO/n:LlPE DISCOS 
" -

25 18-19 0-' AR1IOL JACARAHDA ARHANDO/FELIPt/JOVEK SECo AIn'!IIOI -" 
)) " 0-' AR!IOL JACARANDA ARHAIIIJO SEC. ARTUtOl 

" " 0-' "RBOL JACARANDA ANA/ARMANDO/FELIPE SECo AlttEk10tt 

JO " 0-' ARBOL JACARAHDA ANA/ARHANDO/rtLIPE SECo AlfrEUOI 

" 2. 0-' AMOL JACARAHDA ARHANnO/FOTOGRATO/FELlPE/JOVEN LLUVIA MUS 

<1" 26-21 0-' EXTERIOR KUSEO COORDTHADOR/JOVEN/VIOLtNtSTAllkHAl SECo AJn'EIUOtt 
FOTOGRAfO¡FRANCISCO/HAHUELA/ARHANDO! 
ANA/FELIPE/HOMBR!/KUJER/CAHAROCRAFO 

6 , .-, CUARTO PIRATA ANA/FRANCISCO/KAHUELA/JOVF.N OLLA 

11 1-' 0-' CUARTO PIRATA FRANCISCO/MANUELA 'lAATA/,tttlODlCO/ENGkUDO/COLA· 
CIOR/rlmA! 

-
" 1(1-12 0-' CUARTO PIRATA FRAMCtSco/HAHUtLA/JOVlM/ CAlILE/ItDJA DI 'APEL/'APEL'-

PLUIIA/ 

20 11,,· 15 0-' CUARTO PIRATA YRAMClSCO/MAHUELA/COORDlMADOR/CAHARo- COIlOS/PAPELIroS/ 
eRAFO/ .. 

28 20-21 ,-, CUARTO PIRATA rRANCISCO/HAHUELA/ SEC. AmKIOR . 
)2 2J 0-' CUARTO PIR.\TA MANUELA/FRANCISCO/ SECo AJn'!IUOR 

)7 21,-lS ,-, CUflRTO Plfh,n HANUELAIFRANCISCO/ ESCOBA 
--- ------ ----



·01lAIIAClOII 1: 1 _ ...... -. -

·lAS CAllES DEL A~R· 
eFBCDA DIt GRABAcióN: 11. U I 11 ""SIL "94 
-DlR. DIl CAMAIIAS: KAJ!UEL 'AMIAS 
·DlR. DI BSCBNA: _SERCIO JlMEIfEZ 

" ~ 

ROlA I 3 

Be. PAO. D'A BU PBRSONAl'BS OTlLBRIA 

" " D-' L.1JARTO PIRATA rkAMClSOO/HAHUlLAI SEC. Aln'ER.lOR. --
" 16 D-' :t1ARTO PIRATA FRANCISCO/MANUELAI SECo AJm:UOR. 

• 5 D-I lOCHIHlLCO ROLIN/HARlACHl/vtNDEDOkESI Lmuo nORtS/SOK!REROS ,... 
-

I 0-5 D-' HOTEL-L08ST AMA/ASISTENTE/GUARURA SECo AmRIOA ~ 

9 5-6 D-I TtkMZA M.,ASISTtlITtI CAKAStAS DE DULCES 

IJ 9 D-l HOTEL-PASILLO AJlA/IlOTDMESI CAlAnA bULCtS/tLAVES/LETllItO 

" 9-10 0-1 HOTEL-HABITACIOM ""Al CARASTA DULC!S/HALtTAS 

" 12 0-' HOTtL-HAI1ITACION ""Al MALETAS 

-IB- 12-1) D-' HOTEL-!lI\RO ""Al TOALLAS 

21 15-16 D-l HOT!L-aAAo M" TOALLAS/IIATA 

21 '6 D-' HOTEL-KAIIITACIOH MlAI CHAKAkRA/PAHTALONES/BAtA 

2l 11 D-' HOTEL-UTERIOR ""Al SEC. ANTttnOR 

-
" 19 D-' HOTEL-IlA!ITACIOH ""Al CUITAftRA tLtCTRlCA -
29 21-23 0-, ~OTEL-HABITACI0H ANA/lloTONES CUITADA/TRAPO 

. . 



rD~RA: 11 ua ABA'., ull 11 .. 

PRODOCClON: oLAS CALL!S DBL AMORo 

PBRSOHA11! ACTOR LISTOS 'tJBRTA I I -----
1IIIMO MAURICIO ACRAR ':10 RRS. 
VIOLINISTA S_AH SRRM .:00 RRS. 
COORDINADOR JOSB AMADOR ':00 RRS. 
JaV1!N OBRAROO _GALLARDO .:00 RRS. 
CAMAROGRAPO JRSUS _~RRIAOA .:00 ROS. 
FRANCISCO ALRJANORO OUNDAIN .:00 RRS. 
MANOBLA CAROLINA VALSARA ':00 RRS. 
NOVIOS CLAUIDIA AGUlLAR 1:30 BRS. 

IVAN GUlLLBN 
1RMA nBA1-RIZ AGUlRRB .:3. RRS. 
MARIDO RAU~ MBRAZ .:30 DRS. 
pOTocmAFO JOSB LUIS CA RO .:30 DRS. 
HOMBI1.R 11:30 DRS. 
MUJBP, U:30 RRS. 
RXTRJ\S 8:00 DRS. 
nOMDnB 10:00 DRS. 
MUJBR 10:00 DRS. 

DlRBCTOR O! CAMARAS: MANUBL BARAJAS 
DIRECTOR OB BSCBNA: SBRGJO JIMBNBZ 

VBSTUARIO 8:00 RRS. 
MAQUlLLAJB/PBINADOS 8:00 RRS. 
APUNTADOR 
U.C.R •• I~ 1:00 RRS. 
OBPARTAMB TOS 8:00 RRS. 

PRODUCCJON -':00 RRS. 
o. 



nenA: ....... 0 nD ..... ., ..... 0 ........ 

pnODoccmN: "LAS CALLES DBL AMOR" 

rRRSONA.I1I ACTOR LISTOS IN PUERTA' I 

ANA LORENA IliRRITANO 1:00 HRS. 
¡ARMANDO ~AVIBR GOMEZ 1:00 HRS. 
I FRLIPB 1:00 HRS. 
·CAMAROGRAFO ~BSUS ARRIAGA 1:00 HRS. 

JOVRN GBRARDO GALLARDO 1:00 HRS. 
GUARURA 1:00 HRS. 
POTOGRAFO lOSE LUIS CARO U.30 HRS. 
COORDINADOR lOSE AMADOR U:30 HRS. 
VIOI.INISTA S"AN SERNA U :30 HRS. 
,nMi\. BEATRIZ AGUlRRB 1\:30 HRS. 
PRANCISCO AL~ANDRO ORBNDAlN 1\:30 HRS. 
MANUELA CAROLINA VALSARA 1\:30 IIRS. 
IIOMnRR 11:30 HRS. 
MUJRR 1I,30 IIRS. 

DIRECTOR DB CAMARAS MANUBL B.\RA~AS 
DI RRCTOR 011 RSCENA SRRGIO Jl!IENBZ 

VIlSTUARIO 1:00 "liS. 
MAQUlI.LAJB 1 PBIN ADOS 8:00 HRS. 
APUNTADOR 
U.C.R. 13 .:00 HIIS. 
DEPARTAMRNTOS 1:00 ARS. 

PROOUCCION 7:00 "RS. • 



PRODOCCIOR:·LAS CALLES D8t, AMOR· 

PRRSONA"H 

PRANCISCO 
MANUP.LA 
.I0VBN 
COORDINADOR 
C¡\MAROGRAPO 
CUARTRTO 
ANA 
ASISTBNTIl 
nOTONES 

DlRRCTOR OH CAMARA9 
DIRECTOR OH B5eBNA 

VRSTUARIO 
MAQUILLAJS/PIUMADOS 
APUNTADOR 
U.C.R. M11 
DBPARTAMBNTOS 

PRonUCetON 

A 'e T o R 

ALRJANDRO ORRNIlAIN 
CAROLINA SALVARA 
CRRAnDO CALLARDO 
.I0SR AMADOR 
.IBSUS ARRIAGA 
BXTRAS 
LORANA MBRITANO 
ALIUANDRA ISRABL 
AHDRRAS PIRReB 

MANUEL BARAJAS 
SRRGlO .,IIMEMBZ 

LISTOS In, PUERTA I , 

• ID RRS. 
• 00 HRS. 
• 00 HR8 • 
• 00 HRS • 
• 00 HRS. 

U DO IIRS. 
, ID HHS. 
J .0 HRS. 
, 00 HRS. 

l:tI RIIII. 
1:" HRII. 

l:tI HRII. 
':00 HRII. 

':00 HR8. 

," t. 



Tsin 

Hoja: I 
raro; 2 

.~t . 1m: lae. Iibun. 
¡ca...... 4 111.11 DIA "-" 15 

:=. 2 10 D'. 

.I.~cmn..· 4 10 D •• 

IEiteo... ... , 
" D'. 

le ... "", • Ilg",g. o •• 
cam __ .... ,. .. • IS or. 
-AntIa Oral'tlm 8. 

I¡o;q¡¡; .- -21- o •• 
E .... 

lsosq" • 2< o •• 
C.P. 

• 27 ••• rOo• IO ' 

I CilIO • • c .... . . , 

ANEXO 6 DEL CAPITULO 3 
BREAKS DE GRABACION 

ISe 

'ceba Grab.: 11 :jullo-II<I 
. 

rvat-~ -'- f 
""""" E. 1 

I~ ..... ~ ~-

f'i"-' 1 1 

I_'nae.... 2 1 
I ... u ...... 1 
1'''''- ! , Hombr •• 
I.om' .. CH1rv 2 1 
AidI Pitn:e t 1 
~ MDClelos 1 
IcHomb ... 1 

I~~::::r •• ~ 
lel"o, EspeJ" Tom.ml 2 

I~:::e.wc .! 2 

IM'~o.""'", 1=~2 
2 
2 

,- .; , IOue¡tsÚ Ilr.e 2 
• Homb ... 2 

ILu'. ""::r: 10.·" ... 2" 2 
2 

~ooqu'n •. ~ ... 1 
k Homb ... 2 

2 
Hombrl ISan"'" 3 

IM ... 'o , ... 2 

I~~:~~.: .... I"':~::: !-

. 



y .,111/ EN.ARGD ••• ISE MUEVEI -
Hoja: 2 recba Crab.: 11 :lul\o-94 

.. 

Faro: -r 
T,ütinw1o 

• et: cap. GI! ibun. E1nrco: PenDlUJjo: Ven: to: a: 
En. C,mp'rMDlo 11 15 D ... ....- ... - 3 

AIda_ Hija 2 
"CMyeaes Cd." ...... - ¡.r. ... 3 

LobM:alú 0-- •. 3 
'-.laG. cu.11a E. 2 
CHomlnu Ch~.s • 

En. Tknda Na¡>. 11 17 D ... c..no. &,.je' PapiU6n 3 -
"Gnlts. InL Soc.·· FernandoL Gea.ral 2 
En. Titada Sap. 10 ¡¡ D ... CaI10s EllMi.1 Oficial 3 
"GnIcs. Modalla" Wario Be&ales Qooo.aJ • 

L.ulsAram Co~r'itl • 
Anglollo Clmpo .. • ..... oaquln O. BrujO 3 
B1'\I1O-Uuv\l."' LutsArca~ Rüstlco 6 

LourclHM. ¡c.mpeslr'ia 4 
Ramina castro Campuina 4 
M. Matiana Campesina 3 
M'loIrkio~ ClimpHino 3 

campo con Pozo • • "'OCMIl Jolquin O. es_ 4 
PozoC\rtMoS"' Alda Pi.re. E ..... 3 

Mlrio BuerlS Príncipe 6 

-



I 
., 

• • 
J 

: ~ H~ 



.nt:u. bI CUUCI(IIt't!MF.~ 1- JULtO 19H hOCUNl -.ca t atUS- 1Io.~ JIbIG, 2 t.or:M:taIt -
........ t ~ 

LIO ose ... DKSC.P.sC • M. lL. r~';(JIftAj,..s • UTI LDI lA ns-nwo O , .. OCT. , , .. CAKlRtNO "IAA COLOCAN OSOlE DE D2 OScAJII • OSOTE DE PELUCNl , C-A C/OV!aOL!! I rELUCHE' ALGUIEN 'RI CEriLLO 
LO PEINA LUIS 

JAIIt 
ItALlH"" 
ALE~ 

LInTA 
HIoR.TANA 
BAR.II .... R.A 

"'''''LIA 
ER.tKA 
LtLIANA 

, , OJ CAKUlHO ~ ~ Aos HACEN UN • 2 TODOS • e-A 
HIRos 1I0TO PARA ESPIAR-

..... s 

I , er. CAKElttNO ~A NIRA LOS CACt:- D2 TODOS· e-A 
NtRAS 

I , 12. CAKEII;UroS ~S "tRAS SE ~E D2 OOS NIRAS C-J SHOU 
NIRAS LM lIMA A LA 

pTAA 

I • "" C,,"EIHNOS RAVD SE PEINA DE ., CHAVO PUNE C-l snow 
HIRos AlUAS P'OI\HAS 

I • "" CAKEltlND pno ENSATA LOS "' CHAVO ESPEJO C-J SHOW 
NIRos ASOS EN EL ESPLJ 

I • 12O AKtRtNOS .SPIAII roll; LAS ., CHAYAS C-J SttoV 
IRAS EHTAHA NEltVIOSAS 

'. o. 
-

I '" rtclN'" D tAlIU,N POR tlttS ., TELF.rONOS 
o 

C-J SHOW 
AKElttNOS ELEfOliOS 



• PIl:M " Cl.1Jr,6tImll VIt."-"t:S. ..,t. JUl.n,l .'JI9_ rr.tJCaiM1 -.oc.; 1 tlau'" ... ~ JOm.:C 1.IEIC1a.. __ _ 

m.rA •• 1 1 

l. ose ... DttSC. !.SC. M. lL. rusooo.uOS. UTILb.A YP.STUUIO .r. . 
" 12' CAHEI!.IHOS SE DES~ SUERTE M1 TODOS 111 C-3 ~HOW C-l SHOW 

" "" CAH[RlNO~ IIACnI !.JUCICIOS 1') TODOS 111 e -J SI-IOuJ C-l SHOU 
DE,COMCEMTaACIOM 

• I2T C,,"ERlNOS VOCAL1 %AM ooM CM "' TODOS 111 C-l SHOW 
8!-OOItA o PI AlfO 

, 
" CAHlRIR'OS TOIlOS ctlHtNTAII QU ., TODOS 111 C-) snOW 

SEM UN UITO 

l' • • c.\IttII'lIO! r:L ImTADO DIe! D' LlUAJIf" P!CIO Vlrn ,. , QUE WO I'ODlA 111. A 
CAJnAl. 

'lOE'" su """"ctJ 
QUE CITE A os~. , --' '- , , 

lA ~~ ... 1 lIlAs " M!DIO ftrnDAI 
~nAAS. ~ EL CHOV. 

2 • ~, !moAS PHOCt.rPADAS :t tRAS ...,., DE n.ous. m"" ICUAL AL 
• lJllO! lTO SE RAe! 'ASA lTO ~TADO P" ..... TIlO 

~IAA5 1 .\POH r?~ n HrYl1ADO , IAI. 901 DI Inl pt. (OISCUI.O) ~~E .,.~ A LIL ¡.. ADO 'AL\ ,AlC.IO] 
J !I.lA LO DP..SCU - .. 

,. 
~~'MJ' 
~ .. s 

'--' " ~~"'Ol 
mAY" 

.. 
• I f-"""' ILIARA '"ITA ... , 

ItI""" C[MtI" !" lEL. ~~ IR D" 'fOZ , . 
I A CA""". ~"lT'" """:, Ha, !J' LA anTU ~: ""CAL .~~ f!'" n ..... ,AJ, .. tmts.ul D'! 

CUo\DO .... "" ............. ,. 
,-~--, 

, , . 
I 



_o. 
I 

L"~AQ llSC I - , SET 

I 1 l1e p~It'A ITUIA 

, 1 > " .. IC.M" 

" ,,'ETEllllA , 
f6 

, , , InCIMA 
. ""ETnIA 

1 SI on "'BALtA 

• .~ 1 ortcl"A 
<AUn". 

I nCI_A IOCZ 
lUSAS. 

2 > • ..... 
I l") orientA. L_ 

1 '," 

w.:K;. K340. -
u UI Akkl:Cu. LA 

~:CI"A. n LA 
LC1Jl.ADOM EN 

~~os T VI! SU 
LOJ NEnJOSO 

t~" EL .tOlO QUE 
RABO LUIS. TODO 

~L.DtSCUI.E" QUE 
(;1 "IAA 0[. LA 

IEST" SE 
bUlu.! LANZAR 

,OHO CAMTANU U': 
ICtN QUE lIAMN 

~I 'IESTA 'UD 
It AMOlA NO 

~DkAM AUDICIOMAIII 

r<mos TlAIIAJANOO 
'B"LlA. ESCI'lHIf; 
U 0141110 1 US 
F.JIA.S DICEN QUE 

.STA ItAkA DESDE 
UE YtEIION A 
EHIIt 

~~~IA IUECA 

m ... ID ruou:~ 
~~ ... "eJ". 
Cl~. 111m' .... ., 

LILlAMA ~IC! QU! 
r.t. llno,TAbO ACE 
D!C1DER 00KEW1AJ 

,..1 ..... "-r~~ ... ... -- ._.-.. ... ---- _ ... 
- ---- -- f - .--' - r I I I r ., LUIS CALl;ULAOOU I atLO. c;.) lHOW 

DI! PULSO 

01 WIS TtLEVlSO. EltctND1D4 C-2 aJlI OY!.lOLU , 611

1 

!lIlA ClABACtO" bt LUIS • ALU ENSAIO INVITADO. 
LIOtA nrros"O! "tAos 

'" "UDletOH. roto bl! A. 
HARIANA RtVtLACIOJ1. TIJ1AAo OSTAL. I "'itALIA CAMARA EN SECU!:NC. 

I OSCAR • 
KALIHIIA I DON LUCAS , 
DENISSt ¡ 
MARISOL (oUIU ) 

• flAIHIA.ltA , 
COHULO 

• 

DI "AfiliARA ... D1Nf.IIID.HOTAS.HAQUI_ C-2 e/oVEllloLES CIABA. EL OF' CON SIl • H'IIALIA 1411 DE ESCltaSt" • AllTICI'ACIOIt 
LlnlA "flCHtVOS.SOHBREIIIOS. CINTA 1/4 
KAklANA OFICINA, C~E BALL. I 
OStAR DIAItIO N' !ALU. 
ULIHtIA ... 
LILlA"" 
CONZALO 
ALU 
[111M 
LUIS 

"'IALIA 
: 

DI T01XIS 111111 
I,or.n C-2 CON OVEROLES 1/1 

1:" ...... i,;. E~JlITO! CUII lIOtmu 
-- • ___ o ._-- . 

2 
'OCAS EL ,U!STOI u~~= o na !'.TlIOUIO.Al.r • J Te. 

'- • D2 oKDA 'AS!LI." .111 1>/1 llOH LttCA.! • 
TIta . ____ L __ ' __ --_.- .-._ .. 



D1Cl qUE SU 
LE kECALO 

IvotJJtTES 'ARA 
!PItOPACAlfDA 

PROPONEN A OON 
LUCAS UMODELAR 
LA CAFETEIlIA Y 
EXPLiCAN EL CtllO 
DE LA "ISMA. 

-
LUIS 
A .. 
LIDIA 
lAltHIIA. 
JAU 
ALU 
LUIS 
oseAR 
DON LUCAS 
ERlkA 
"'BALIA 
TlTO TITO 
veo 
HARtANA 
BARBARA 
tILlARA 

DON LUCAS 

TODOS" 

"31 TODOS .. 

DI I LUIS 
ItALIHBA 

-.--- _.- a_a , .-, ., 4. ti ........ :· 
lilA < "4· ~ J. ~ ."'~1t.. 

.... ----. -=-..... '~.,.!' ·p,·~.t;'!~: 

YOUJITU bE PItO,A- I C-A e/OVEROLES 
CANDA (PrUCHOS) EN 
SECo QUlZA soto 
SJHUl.A1I PAQUETE 
T vf:ft SOLO UHDS 
CUANTOS 

CAFETERlA VI EJA 
TODOS .. 

REFIIESCOS y COHIbA 1 C ... A COIt OVIItOUS .. 

C"",,RA DE VIDEO 
EH SECUENCIA 

C-3 1I!D10 SIIOV 

c .. z SIM OYEll:DL 

1/8 

'. 



YlEIIES ,- DE JULIO »E 1". 
1010 2 

_. JllUSSl DE l.UlOO 
D1UCTDI UClXAI IDDf'I' UAII.& 
DmauII COII&IOS' 111= A. sumo 

., 

~ I'I!SO!WZ: 1lAqtJIU.+J! : !:!m:. 
asco SCII\IDIlo OSCA1 10:00 ¡¡.oo 

.uD0!""" ~AU 10:00 ¡¡:oo 

ti !ltMDIO ACUILU. ~ 10:00 ¡¡'OO 

LDlS CAlCU lDlS 10:00 ¡¡'OO . 

ULDW. 1IülCIW. ULDIIA 10:00 ¡¡'OO 

al lOaovar .uI 10:00 IhOO 

1Jl)U .t.vu...L Ul>U 10:00 11:00 

lIüUIIO 0CI0I0 lIAll.AIIA 10:00 11:00 

.......... IIACW UlAAIA 10:00 11:00 

K' LUU K6Jt.lCUL "llALlA 10:00 11:00 

LILUN4 I.ICI$ LlLlJ.HA 10:00 11:00 

D.IU ZAIA D.1U 10:00 11:00 

Deo 1.01% Deo 13:00 U:30 

lW<llIL C1lUU DOR UlCAS 12:30 U:OO 

lW!1ltI. SEVlUA TITO TIto 12:00 H:la 

Dlll IOILEOO DENISSE 12:00 13:00 

IIAIlSOL c:tITlEU.tZ lW.lSOL 12:00 u:oo 
CONUlD UHI:lIU eoNZALO 12:30 13:00 

PIODDCCIOR •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 10:00 

Dwrna utll1l (lE1IlI'f DAllA) ••••••••••••.•••••••••••••....•....••••••••• 11: 00 

Dwcrol ClMAllS (MICOEL A. SAlIDO) •••••••••••••••••.••••.•••••••••••••••• 11:00 



~ 

11:30 - 13:00 

)):40 - 15:00 

15:00 - 16:00 

17:00 - 19:30 

7.0:00 - 21:30 

~~ ~LA VID~ EN RISA-

ORDEN DE GRA8!t.ClOO PARA EL OlA Lt.J.,IES 4 DE JULIO 1994. 

~ 

SKETCII QUE SF...~ 

CRlSPINA: "C01a1ICl\.[XXtES 

lJClIl P1\NCIIlSCO: "NIÑO eTNIQ" 

C O R T E " COMER 

~\~ ROlLOS DEL CINE: "noslTA ALVIREZ-PlPORRQ" 
1'1~ 'JI'" J'" 

,*I~ ,~ 

1"' 
.I~ '.,(1 

¡:'u!Y'~ 

TRAGEDII\S DEL MUroIAL 

~ 

CJNtrr' IlOFf1'WI, mwu:o~; Plmm: ANGELO 
D/l.RI0 T. PIE Y EXTRAS. 

EDUARDO~, PIERRE~, toA VEtUCCID, 
PATO t:A5TILLO Y EXTRAS. 

EOUAAOO~. GINNY 1I'JF'FI'1AN, NCIt' Vfl.M.QUtZ, 
Yl~ SAENZ, DAAIO T. Pl~ Y EX'l'RAS. 

tDUAADO MAmAOO, PlDUlE ~ Y tmA YELAZOUEZ 



100000RIO 

10:00 - 12:30 

13:10 - 14:10 

14:40 - 15:30 

15:30 - 16:~ 

17:00 - 18:30 

19:00 - 20:00 

PRO:;RAMA "LA VIDA m RISA"' 

ORDFN DE GAAnAClOO P1\RJ\ EL OlA P1I\RTP:.s S DE JULIO 1994. 

''"OHO 2 

SKETCH OUE SE GRAMIlJ\ 

(\" 
.O~~ .... V ROLLOS DEL CINE: "EL f'Am'ASI1A DE LA Q)ERA"' 

~~ ,\\.:1 
po" 

PREMIO o CHIPJTE: "MATRIMONIO DISPAREJO· 

",,,,o} 'ME:rAl't::RFOSlS I",~v\-Ol'''.l'· 
Il>' 

~ 

f.DlWUX) KANZANO, ctRft' 1D'f"JY.N, tatA ~ 
LrnNY ZlNDEL.. PATRICIO CASTILLO Y EXTR.'-'3. 

EIXJARIX) HANtNIJ, DM.lro 1'. PIE. LENNY ZtImEL. 
YISSA SAENZ y EXTRAS. 

GINNY '1«:)f'f1Wf, p"meo CASTILLO, mt.1MOO 
Ml\NZAt«) Y EXTRAS. 

e o R T E A e o M E ,R 

/¡lil~i" Dat CHt.N: ·VAfoQ; AL TEATRO· 

... ' . 
.,p\1 EL DFSHAOCIADO 

11' i.;tl. 
,,"vI 

EDUMDO~, PATRICIO CASTILLO, DM.1'm T. 
PIE. PIE:RRE ANGDD, LfHtt ZtImEL, AC'roR JNVJ­
TADO Y EXTAAS • 

EtIUAJUX) 1'1ANZANO. PI~ AM2LO. YtSSA SA!NZ 
AC"l"CR INVITADO Y EXTRAS. 

.. 



IUUIRlQ 

10:00 - 11:00 

11:00 - 11 :40 

12:40 - 14:00 

101:00 - 15:00 

16:00 - 18:00 

19:00 - 20:00 

PROGru\I'V\ "LA VIOI'!. !-.N IUSI\" 

OItOEN DE GlU\nI\CJOO PARA El. DI'" "'II::R~OU;S 6.D1:: Jt.n.l0 re 1994. 

e 

SKETOf tuE SE aww~ 

tJ1,ltt- CAeMOS r. .• ~ .,. 

CRlSPINI\: 
lX5 MWI:::RES 't lID EN CAP1100 

o R T E A e o " E 

,,," I CUANOO LOS HIJOS SE DAN V l." 1," 
ll",.J 1 ~J"'" 
( ...... f ll ", 

lJ'.'(\ ..... 
HUSICM.: "SI\ZOf" 

~ 

m.JMDO~. 

ClNNY HCft!Wt Y Pf:I'MA 

EttIARIJ) 1'WI'ZAtaJ. rotA VEt.AZCtJ!Z. 
L~ ZlNJf}.,PlmRE ANGELO, 
GINNY ~,SUSI PV.NZANJ,EX'I'RA: 

R 

fDJARIX) ~, PATRICIO CASTI­
LLO, PlOUlE ANGdO, DARlO '1'. PIE, 
.loo.GE f'tlAtz, LfHft ZttmEI.,GttHr 
HOf'f"I1AN, fICRA ~, EX'l'RA.S 
NIRos r MIRAS. 

EDUAROO ~ Y PE'l'NtA 



~ 
10:00 - 12:30 

12:30 - 13:30 

14:15 - 15:00 

15:00 - 16:00 

16:30,- 17:)0 

10:00 - 19:00 

19:00 - 20:00 

I'~ "LA. VIDA DI R1SA-

~!>r: GRADAClOO PMA EL Dltl. JUf.VES 7 DE JUt.l0 1994 

~ 

SftETCII c-JE St: Gru\MltI\ 
r .. lv· 

,ub01J~')U'" ROLLOS DEL CINE: "JUAN OOQL" 

IJ> 

~ 
F:OU/I.RDO t\ANZN«). PATRICIO CASf'tLto. fiI:M, 
vtt.ll.Z0UF2.. Glt*" HClf'f'ttW4. NORA y~. DARlO 
T. rIE. LENHY ZUNDEL y EXTRAS. 

MUSICAL: "LA tO:1lE QJE MUfUO ClllCAro" EOUJ\ROO HANZANO, p"mlelO CASTILLO, NCRl 
VEL"ZCU:Z. GtNNY' tKlF"f'I'Wf. bARI'lO T. PIE, LEJflY 
ZLNDE:t.L y EJt1'RAS. 

A t· 
dtJ~tlt'I GAG: "EL DESU:::I\lf.Sl"Q" 

p,.b 
EDUAROO~, PIERRE NQ:lD Y En'RAS. 

e o R T E " C o P1 E R 

.¡,. 
¡.a1"",o~ GAG: "O. Ctl EmE" TCOJ EL E1.fNCO Y ~. 

¡>.\.J<\""''''' GAG: "DI !JI PELlQJERl A" EOOMOO MANZAN:). PlmRE ~ Y LfHft' Z\llDEt.. 

SIU:IOt pfNDlmrE 

... 1. 



~ ___ ~_!.:l:·s. ____ !,1·ll'J"No\.~~_. _1 V1'ml_~J.l~~tA.~. m:ru:x:1~. \~ 

CAHARA DE CHAYITO LUCIA-IRENE 
CHAYITO • 

. STANCIJ\ CASA DE RO- ROGELIO L I~ . P~SAMIIINTO 
"PoLIO. CHULA. ,./r- OP'P -

/(1'" _____ __ __ -= RIIJ\ • 

\ 72 ,Ji; fl¿,¿,~;I, . .;~2. , 
72, J :,11 N/26 

* L.,L"" I '7~-; .. 
72 }f, l N/26 

c/..J, Vf. -~ 
. IN:«-

7.2 1"i D/27 

::ild:1< ~_?S 

I RECAMARl\ DE CllAYlTO I CIlJ\YITa 
1I~/f¡ LUCIA 

·~~NClA DEPTO DE A~ I ANORES 
DRl!S -

'~j -
~5ThNCll\ CUl\.LO.UIERA SILVIJ\ 

I,UCI/\ • , 

RF.C1\MARI\ DEL ~OTEL .s [r.vJ" 
DE AI .. FUNSO. I\..J..PONSQ. 

;9kJ' ~ 

T.U.EXT.CASA OE ~o- " 
IZ~ GELIO . 

CASA DR RO 

... ....t..-

MALETAS 

IjmSAMI!:N 
~ OFP. AtFO!! 

0& OFF 
ROGEL,p 

.?l, I '8 10/271 I ESTANCIA 
'1/-1,. ,¡/-te· ' rN;>s~, .. :!-H1ROGELIO. tr:

UC11\-CHAYlTOI ..... 
lREHE-ROGELIOI 

~r-- 'RILA. I I I I 
~ . I 

72 19" -.yo D/27 T.U.EXT.CASA DE SIL 
;L" /7.. ir", - nz VIA. 

1..72 I j 20"" 0/27 _n . DESPACHO CASA DE SI! 
,,<?d'~" !?"? Hr .... vIA. 

CARI~OTA 

LIC. VF..LA. 

7~ le] 0/27 T.U.F.XT.IIOTEL DE A1.-
.jJJ.. l~i. '7~¡:-.t. 'YH. ONSO. 

172r-r .2t' , 0/27. CAPP.TERIA DEL HOTEL-\ ALFONSO 
r\-<-~~2/"O ~L"/. ~PE4'LPONSO.. LORENA-SILVII' 

, ........ 

"",-

:OZ OPF 
'A 

'QZ OP 
t .k.ILVIA 

TAZAS cdN cM 

?,2/ ,\ 2,,~. 'N/~7 ~. E ECJ\MJ\M DE L'TCIA. \J~UCIl\-CIll\YIT4 
J(...L::'!:'!I- 7,' '1(';'>S ... "c'-41-_______ ----j.--------I-4---------!------!-------.!---! 



-ir' =. DlA. "...,. S • T S. 
MR"I"l'+U r,.<;. ~IO. E:JCmA.'t. PIOlJ]::IOt. ano; 

1<(. ¡::.-.If: ~:! ~(i1:. CAFETERl" DEL HOTEL ~!"ONSO-LORRN r:1ESBRO T"IAS COI! CAl B. 
. ~ ,- -.... DE ALFONSO. SILVIA. 

'.72/ • ~( f1D7 
-.JI 

DBSPACHO CASA DE SIl CARLOTA 
VIA. LIC.VELA. 

~í~ V~·\\ 1t: ~?CINA CASA DE ROGE- CIRlLA .. ' 
'''1J " 10. . IRENE. .. 

:!Ji 32JN, ~/27 
'h .(; 

T.U.EXT.EDIF.OPICINA OZ ()1' 
CiN2I.. E ALFONSO. Iu.ORRT • 

72' -2~ D/27 
I 

OPICINA DE ALFONSO. ALFONSO TARJETA 
ALBERTO 

:¡)j >uohú 'k ;>S W13- JAIME. 

72 "'9 T/27 LBEReA DEL HCTEL DE ROORIGO-LOREN . RCUSRI ~A ¡u.YONSO. R LORI 

0/-71 
"'. YO. sc 

,,190 '7C>¡ '6/4 b-6 . '-'P. 7 
.8. 

72 'jil . TI/27 CASETA DE COBRO.(SA SILVIA AUTO SILVIA • 
LIDA CARRETERA MEXI ALFONSO Á~Q!t.:=g 

2/4. ,J/1¿ PO/. t':U, .2'-PUEBLA) • 

.. :' 
i 

I 
, 



:1 rn-;C'run lJl:: ESCENA: S'R. RArAEL BJ\NOU_S. 

~'lCC1'UR DE CI\MJ\nAS: SR. CARLOS GUERRA. 

RUlJUC1'UR: SR. JUAN OSOIUO ORTl Z. 

-UIAS SI" LUMA-. 

'P, f::SC. OlA. < J:AG. S E T 5. PBRSONI\J ES. VESTUARIU. 
-

i ~ 
'7'Z-- ~'~ ~1ANCIA a:;A ANORES 
,jj;~ , ' 

De~CllAYIro •• LUCIA. 

~ ~J9o;' 1~6 o -7 ~m2 
~U.&XT-.CASA D 

LVIA. ' 

~3;1 J ;-;: ~~~6? ¡..,,-,U COMEDOR CASA D CARLOTA 
DE SILVIA. TORA 

'! :4.- :~ ""/a6 T.U.EXT.HOTEL-'72.15 
'. 

-,/'" I'ic ~~.' "" -"i DE ALPONSO, 

. 7~ . So -_. '11/26; 
¡¡'g. ¡.j 

SUITE HOTEL DE ALFONSO-SILVIA 
!I/L/ 'C' I ?, •. i, ALPONSO. RODRIGO-LORENA 

.¡;, ;. k..m• 
_6 

ESTANCIA CASA- ANDRes 
DE CHAYITO. LUCIA. 

;:}~I 7" 1;~2n b'/-Ñ 
RECAMARA DE - CHAYlro 

~ CHAYITO. IRENE. 
. -- ._~ 7 

-~-
,. 

rECHJ\I ______________________ __ 

LUGAR, ______________________ _ 

EXTRAS. PRODUCClON. 

¿ 

.// 
cmHA 

SANDWICHES. 

~OS. 

~. 
VOZ on DE-
TORA. 

EHSMIEN'1'O 
PP CE I:ARL<J 

VOZ OFP DE 
LOREHA. 

;J;. 
Z 
t"l 

'A.' ~ 
t""O 

00"" ...,0 
;J;.t"l 
zt"" 
t"l("J 
C'l;J;. 

~~ 
e 
t"" 
O 



ANEXO 8 DEL CAPITULO 3 
CONTRA TOS DE PRODUCCION 

fAVOI! lE PIUlO"" COI LA PUl .... Al ",IIIIA 

• 
UTWDUTU 

l- .. ~ ~OOftIt 1Ik1aam" 1lll111WÍC110 lit iunICIa:.on """al CONb'b.IfO Nf1" lid.,,, OII01I111mMSOt toOU 1D11J~ .. s-
.... _ ...... te 11 ~ .. Nlgtstnl ,. IIINCIOfIn ti la s.a.tal'\ltt. rt_o , ~ $ocW..,. ttllUlM1l Zli4 

l. La ................ .."... ............ nrtia~. 

A! ... ..,..~ .. :-------------------------.,&:1 ........ iIOI*"-IOf' ________________________ _ 

Q C...-e.lio Ift:-================================== 01 , ........ II4Id:, 

l. e ntll.¡.aor .. C1Of 01,0 ptOftSII Uf ~I ~:¡1I .., ... ·oer. .. 
Al T.,... ti !Ie:"!O" OC __________________________________ --

'1 tAl, ~ _ort 1"'''''' oc ________________________________ _ 

el Ser .. 1\I,_loo.It:I 
_________ ~,, _______ w,, _______ _ 

DI CorI ~ _,ral 1M c.I~t..lIll1H _______________________________ _ 

Ei ~ "neal _________________ fIf :t :'rct~c ... ' _______________ _ 
fl ~r ¡IIII'U"" COI!Ijwll1O OttoO""",,oo _____________________________ _ 

Q ~ lI.rtCt:Of\ W ~!DI'ICI 

CLAUSULAS 

l.' U ,III/)ttlol Q Wlrt'n CCf'r.,t¡ l' :""¡;!lt~Cf ... C;;' ~ ... ~ :'~'r io;' Mr~'C'QS ~':'t,·~r~,tS en 

"1 to"" "floCIfI 111 " ~, ~ wm~ ~ ____________________________________ _ 

tL • ~r',¡t ,. 

tI! "Ci :t Df';II~U 11 :;.¡ptIU10I ________________________________ _ 

l· U I!'fl;nlol o DoU~n ~Dln .IIfUil¡aCOl..,ClOf a"~"''''tnlt, oc' cono...cto OfIIlt"~IOO cr:, l$<l(,,~IC' "'e,o",,' 01 "'1"'" "'" UI"I( )f 

1· ftllDOO 10 110 p!"NISlO .... 1511 oownentc tt """taran .. lo IStlllilClCIO ... ttC1'"U"~ cel«n~ ~ rll).¡llI QIA "9r 1", I.",OO"U LUlO/la '"!Ji tw 
",,,,na ,11 "'«",oC" 1U,'o",,' at AclOft$. , ." ,aK a. no '","'' U1l I t¡ It~ 'tO,'" a" nlalo ti uJO , 11 Clllumtlll 

r.ll"U fn tl:!t' ~t q,~ ti rr~D.J.::;HIO' M'l\( tU ul,an¡rro. atlle,a aOJuftUI a ts~ contrato 
W,I GC'CU!'rot:ru:oC" t!l1Q,alOna 0.&1a IUhUI ~ IfIm,tac,on necualla I/Ut La H SKlfun, 
oc Go~"'¡¡;IC~ 
oeSEII',400HES fS!f car.rra'o lela nulo SI DIHfnu tacl'lldutU tnmtn:llClutl$ ~01/1· 
CutiS. flt 

.. " 

El u.Q,¡,..aol &CIO' 

"'D Bo 
AlO("C,OIl """O/lfII af Aclo<U 
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ANEXO 9 DEL CAPITULO 3 
CONTRATOS DE ACTORES 

CONTRATO INDIVIDUAL DE TRABAJO 

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS PROFESIONAlES POR OBRA DETERulNAOA QUE C 
PARTE TELEVISA. S.A. A LA QuE EN LO SUCESIVO SE LE DENOMINARA LA EMPRESA, REPRESE 
10 POR EL SEÑOR: 
POR LA OTRA EL SEÑOR 
NOUBAE AATlSTICO ES EL DE AL QuE 
LE OeNOlr.4INARAEL ARTISTA. y MISMO OUE ESTAN DE ACuERDO EN CELEBRAR Al TENOR 1 
ANTfCEDENTES y cv.uSU>A5: 

ANTECEDENTES 
'.' LA EUPRE$A UANIFIEST A QUE ES UNA EMPRESA lEGALMENTE CONSTITUIDA, CONFORME 
REPUBLlCA MEXICANA.. CON DOMICiliO EN AV, CHAPUl TEPEC No 18, BlVO ADOLFO LoPEl 
ESTAR INTERESADA EN CONTRATAR lOS SERVIDOS DE EL ARTISTA PARA LOS FINES OuE tW 
ÑALAN. 

2, EL ARTISTA, B~O F~CTESTA DE DECI!=! VERDAD MA"lIFiESTA OuE ES DE NACIONALID,t. 
QUE TIEt-¡E CO\\O ::lE':';5T~O I::CE!=!AL DE CAuS .... '" TE EL t..,r::s::tQ 
PAR'iE DEL CC"-lJ;-,~TC DE\i('.),,·: .... A:JO -
OUE S;,,¡ TELUQNO .,. vl;=l:CCIOr.... S~o.,¡ lOS SIGuIE"lTES 

CLAUSULAS 

PRIMERA, LA EMPRESA. CON1~ATA A EL ARTISTA PAqA OUE PRESTE SUS SERVICIOS 
CON EL CAMeTER DE 

POR 

SEGUI'O[lA· LA EMPRESA PAGARA A El ARTISTA lA, CANTIDAD DE S 

( 

TERC::riA . El ARTI$T A II.IA\;:FtEST A Su COt.FORt.1IDJ..Q PA¡::l,A OuE DE LA ¡::¡EMUNERACION t 
SEA !)ES-=ONTA~O EL 7': ¡:OR eOf'..:EPTO DE CUOTA DE TR;"J\jSITO A QUE SE REFIERE E:.. e 
GOI1 P;";':':...A il\O'...tS·::¡·;'): LA FI:..~¡O y DE LA 'ELEVIS:ON MISt,IJ.. CANTIDAD OuE S::S::¡A E 
CATO I!o,¡DuSTA1':'¡' DE. ¡:;;'ó':"':";)O;:¡ES y ARTIST AS D~_ TELEvISIO/\¡. SIII.IIlA,RES '( CONEXOS [ 
XICANA. 

CUAATA· EN TúD:' LO "lO PF!EVISTO EN ESTE DQCut.lENTO SE ESTARA lO ESTABLECIDO P( 
TUMBrlE V POR LO QuE DIS?ONE LA lEY FEDERAL DEL TRABAJO 

MExICO. D F. A DE DE 

{, AA' SU 

NOTA. EN CASO DE QUE EL ARTIST A SEA EXTRAr-.· JERO DEBERA ADJUNTAR A ESTE CONTRA 
CION MIGRATQRIJ.. PARA REALIZAR LA TRAMITACION NECESARIA ANTE LA H SECRE 
ClONo 

C_C.p SITAT ORIGIr-.-



r
r
-

-" 2!ill 
a

:. 
<

' . 
CS··, 

I~ 
O

', 
.., <

 
"
\ 

al 
<

 a: 
1-w

 
O

 
W

 
1-a: O

 
I~i 

c. 
w

 
; 

a: 
1 

)
-

O
 

r
'\ 

O
 

<
 :::¡¡ 

,:) ...J. 
¡ • 

• 1 11 
~
 

A
N

E
X

O
 \O

 D
E

L
 C

A
P

IT
U

L
O

 3 
M

E
M

O
R

Á
N

D
U

M
 Y

 S
O

L
lC

lT
U

D
E

 

-

, 

I 
I 



SOLICITUD DE CONTRATACION ".' .>-<. :. ;~~~~.~: 
... , .... ,. (0.0.: ) 

(pnoDuc,,-,O~:, __ .' ___ '_'_' ___ .... __ '~ Q~PR;;CO;;C.";;C,u-;;, C"',T:;;"O:;;,,::-: __ --,=-:::..-_-,-_::-._-_-, ----"'--....:...,) ~HA: I 
.. Norftbr. R •• I ~ll( Nombr. Anl.tla~~p.r.Dn., ..... Honor.rlo. CI ... Facha 4." No. "1~ Slnd •. Forma No. 

' .. ~IW,.!"~· ,- "$0.1"0:. .:~ •••• L. l' ., ".' .. ", •. . ).lIt \ Oraba Capllulo • Conr. Conl. 

. 

--
-

Obsorvaclones: .. 
C ) 

\ . 
NOTA: Q.AS. Claslllcaclón (EstolQf, Co-Eslelar. etc ... ) SINO '" Sindicato al cual pet1eneee a1 
,A,cto, (ANDA Ó srr .... TYR) No. CONT. _ Número de Contrato FORIfA CONr. • Por dla. semana 

FIRMA DEL PRODUCTOR 6 paquete, producCión. 



SOl.¡CiTU(),ÓÉ'ÁCTORES 
.cFECHA: ) 

Ú
DoISr• ) 
PanI 111 Sr. EUGENIO COBO 
1...-. _--,--..,------" 

Productor de: 
de: DIRECCION DE DESARROLLO E INF. ARI1STIC.\ 

P'Ol medio del presente, m. permito aolie«a, au euloriz.ción ) 

\ p.r. contratar a los siguleme. actores. qua panicipar.in en la : ) 

PRODuceION: 

FECHA DE GRABACION: FECHA AL,AIRE: 

OBSERVACIONES: . 

NOla. Clas. se refiere a Cla,s¡f1CaClOn Úlel¡¡r Coes¡elar, etc 

ATENTAMENTE Va Bo 

! 
PRODUCTOR 

ó RESPONSABLE 

SR. EUGENIO COBa 

OIRECCIQN DE DESARROLLO E 

If.FORMACrON ARTISnCA 

I 



SOLICITUD DE PERMISO DE TRA·BAJO 

PARA ACTORES E~TRANJEROS 

(FECHA: ) 
IOel Sr.: Eugenio Cobo Pena )(: Dirección ele Desarrollo e Información ArtíStica) 
~ Para: Sra. Lic. Patricia Navarro Dirección ele Asesoría Legal 

Po. es'. conduela .e solic~10 que seas tan amable de girar lU$ 

insuucciones para que le sea tramitado el permiso de trabajo a. el (la) act~ 
-

(actriz): .-

de nacionalidad: 

con numero de pasaporte: 

Quien larma paru: del elenco de la Producción: 

y que deberá empezar a 9("'C::::~ el Ola: --

Sin ,!'lás por el momento. y agradeciendo de antemano la alenclón que le 

sirvas dar al presente, recibe un .cordial saludo 

ATENTAMENTe 

SR. EUGENIO COBO PEÑ.t.. 

OlA. DE DESARROllO E 
INFORMACION ARTISTIC,t,. 

de mi parle. 

PRODUCTOR 

I 



memoraildum 

Fecha 6 DE .Ul! DE J 994 Asunto tI OlIf St U,"PI CA 

De! Sr. nA ""rcuNEN 61 PUCHE • de PBoPpcCIoN "lAs CA" ES pEL AMOR oo' 

Para el Sr. LillY CASANOVA de AParo A LA liCIA pf llIUERlA 

Por medio del presente ae permito bacer de su conocimiento que el próxi~o 

lunes 11 Y .artes 12 del aes en curso se llevará. cabo l. grabación del 

programa" LAS CALLES DEL AMOR". por tal motivo solicito a usted sea 

tan amable de proporcionarnos LOS PERICOS que tenga disponibles. que serin 

utilizados p.r. dicho progr'm&. 

El llamado será a l.s 8:00 hrs. en puerta ;), para s.lir a locación. 

Sin mis por el momento y agradeciendo de ante~ano la atención que sirve 

dar al presente. quedo de uSted. 

Á ten t a m e n t e 

~?T~. ~iÑALra ' 
Pro d u e t o r .0 



memorandum --1iE4 # 
(JuloSl ¡' 

~ __ ~A!~1l~L~5~P~E_!~'~'~4~ __________ __ 

0,15,. ITA. I!Alltlll!E!l AUDCBE 

.... ti Sr. LIC. DA.VID IORMS O. 

,).;J.. '1.;( 

• CIt llOptlCCIOR "US en 1 fS un N(OR" 

1M conCIA PE comoL PE !EBlct1LQS 

Por .Ite condueto •• p:ra1to 1nforaarle que los pró~1Do. di •• 11. 12 Y 13 

d. abril dll año cn cureo, a. llevari • cabo la ITabat1Ón del prOSTaDa __ 

gG1tar1o"LAs CALLES DEL AMOR". coa ceatro de coa toa 02-127, aotlvo por al 

cual requerlllo1 una 'a\ldanza el ú'bado 11 de abr11 a las 7:00 •. m. en el - -

Almacén de Ut11crl •• 

S1n mi, por el aomecto y alrad.ciendo de anteaano la atención que a. sirva 

pr.'tar • 1_ prel.nte, quedo de usted. 

AteUC ••• Ute 

In /¿! ~ I-{. ( t-;,~ 
SR,t~7G dÉ 
P~oductor •• -



memorandum 

DIISr3 .. "'T1C· m 'D ·'puch- ese 'md ".' cr"" de] 'Dor" 

,.,. el Sr. 61".»4[9 Guullu'P d. 'nrdipu16n de Y"PI .. x10 

Por .st. conducto .e permito 50i1clt.f de l ... ner. al. at,nt • 

• u autoriz'ción p.r. utilizar ropa del .l~cen de vestu.rio p.r. __ 

li •• do los di. 11,12 Y 13 d.l presente mes. 

Est. ropa quedar1 •• 1 c.rgo de l. producclón.51endo responsable 

de recogerla y entregarla Rafael Cutlirrez. asistente de l. :isca. 

Agradecl,ndo de .nc,eano la .tención & l. presente me despido. 

ATENTAMENTE 

~~~.~ 1 ALPUCI:lE 
Pr duttera 



memorandúrri 

~ _____ AB~11~L~'~D~E~I~99~4~ ______ __ Alunto EL QUE SE INDICA 

DeJ 54'.lIA. twUCIJUiEH AlPPCHE • d. PROpUCqON "4$ CAl In pn 61108" 

p.,. el Sr. lNG mpuo tJQ8IEL mwa d. DIR!CCION TICNlCA. 

Por .. 4io 4d pr .. eQt~ ae penllHo lc!onur & u.ted que lo. dI .. 11. 12'y 

13 4,1 ~. ea curiO. " lle.ar' a cabo la Irabac16n del prolr ... unitario 

~ CALLES DEL AK01" • .otivo por ,1 cual 6ol1c1tamol lo Ileullet': 

CRUA GRANDE Y DOLLY CON MINI JIB 

J2 KTS. DE RIELES CURVOS Y RICTOS 

~~ PORtAtll y PILAS PARA CONECTAR AL S~lTCHrR 

Sin otro particular de _amento y .gr.d~c1tndo de antemano 1_ atención que se 

.1rva dar al pre5cote. quedo de usted. 

A t • n t • • • n t • 

~'!;t!f6~ ~:" o d u , t Q r a 

RECio: " O 

1 
-, 

* ;DO - ... 
fliR .' • ¡O"¡ 1 :~\!~ \ 

T:::"L', ¡~.\. ~. .' .11.1: :.i. 
--c-- - j 



memorandur:n 

_ _ --!AlI!!JIU1.!l..2.5..!d!!ec...!JI9!J9!!4-___ _ As .... _..JEL!!....9!1!tJEl.r...~SEUINDI!l!lI~CA~ ____ _ 

Del St.UA ,nuC&!KDl wprn • d. lI,OPUCCIQH "l.A.s CALLES DEL A.KOl" 

,. .. St. A. &DRlANA VAlDOVINOS H. dt CERENCIA DE SElVS. ActORES EN LOCACION 

'or •• te coaducto , d. la ~Der • .Aa atcnta, •• peraito tollcltar tu tutorl­

uc.i6n •• 1111 dc 111M aH .u ,roporcio_do UD ca.per que lN!'i utIlizado du-

1'IlIU l. lubac16n DEL PlOGlAKA UNITARIO "lAS CAl.LES DEL AliOR", 101 dI .. 11. 

12 7 13 tel ••• en cur.o. ccao •• detalla. continuación: 

DLA 11 , 12 DE ABRIL: a la, 9=00 a.m. en locación: Museo Nacional de Culturas 

'opular •• , Av. Bidalgo , 289. Col. d,l Carmen Coyo~c¡n. 

DlA 13 A»Rl!.: • la. 9:00 •••• en locacIón. 

Sta otro particular d •• omento y &,rad,cleodo d. antem&DO 1_ atención que •• 

airva dar al pr •• ente, quedo de usted, 

, t • D t • • « D t e 

~~~.da 
Pro d u e t o r a • 



memorandum 

____ ~!!!!:.~ILU4..JD¡¡¡E,-"19,,9,,,4 ____ _ Alumo EL QUE SE INDICA 

0.1 Sr. nA "'6!TCtlM!'N Al pum . d. lBODPCCIflN "U$ en J IS pn 6]:fOB ... • 

..... SI." C[QRCIM J{[NOCAJ d. c;ooBDlBACJQB pr KAOlJI1MJt 1 PEINADOS 

ror aedlo del "reunte •• perml~o lnfonuT • uatd que los di .. 11. 12 Y -

13"4.1 •• s en curso ••• llevara a c.~o la ,rabac16a del ,rolfama unitario 

-LAS CALLIS DEL AMOR". en locación. motivo por el cu.al lolicitamos • 2 ea­

qul111sta. y 2 peinadoras para los dos primeros dla. J 3 .. qul111stas y.3 -

peinadora. para el tercer dI •• ~1mlslllo requcriaol a uca perlona de p.luq~~ 

tIa para ponerle UD bi80te al actor Gerardo Gallardo 7 otro .1 Sr. Gel.fdo 

Up&% Portillo. 

Por otra parte es necesarla una persona d. Caracterl¡aclÓn para ~qul11.r -

COtllO "H:l.MO" al actor Haurlcl0 Achar •• 1 prlmer dI. de arabaciCin. 

La hora de •• 11da a locación .eri a la5 8:00 •• a. Nuestro centro de costos 

.5 el No. 02-127. 

---

~~~~ S A. IC'PY5~G~ 

P o d u C t o r a • 

c.c. LUPtl..tNA GOYrh'tCRE. ¿ 
Depto. de Caracterización. 

!ERE ISUS. 
Depto. de Peluquería. 



memorandum 

'. 
hcN '4. Abril de 1994 AsuntO U que a. \»41.u 

011&.'58. ",riCIO'" Ah"sb, de proA =te. e,11 •• A.l ,por" 

... el Sr. "0' ''' O:l!'bre"c de "cc " STT'TYR d.pto ,.tr •• 

Por .edio del presente .. perm1t~ informara u.t.d que lo. d1 •• 11.12 y.13 

elel pre.ente ., lIevera a cabo la Irabac16n del pro Ir ... a a1 carIO. aoUvo. poi-

al cual requerimos d. 10. a1lu1ente. eatr.s: 8 ~jere. d. 30 • SO .aos.8 hombres 

d. 30 • 50 años. S jov'De. de 18 • 20 .ao •• S cujere. de 18 • 20 años. 

Especlfic.t1one.:I. ropa de dominiO no muy aodern. y que DO tra11a ~rca., 

caricaturas,lentejuela. etc. y que .u a.pecto per.onal aea convencional (los ho! 

brea sio arete, o arracadas o cosas por el .'t110) 

Agradezco de .nte~no 1. atención. la pre.snts, 

A'It.RTAHINTI 

~!3~H f.dUC ora 



__ KUMIIIXIIM 

fUa¡\ O( _ICII\II: 

1UfYtSA. S.A. lE C.Y • 
..... ra DE sauaTIII 11[ IXIMS '10 lIal.DS 
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ANEXO 1 

h M ¡ I !:!li! a-e .. o 

'. 

OlSDTAClc-U IiiIJIEIAl[S: (COlOll DE CAlCU.O, El( CIJaS. TlI'O DE 1f3STI:O, P'ESO, C,U."CTtlJlACl~, [SPECJfJW Qt.[ lIPIl DE 
rESlUo\RIO, ne, ,l. 

lOrA: (IITILlW LA 'RI'O,A COl\.MIA. .AItA DUrtJl:W D. I!KQ,J .. CDII:R[SP'CIIlIOOII 

IUe:c.tIOl 11 n llMl.DO ES n lOCACIOII: _________________________ _ 

tt'I'6 lE , FI RN. DH !oOl I e IT AKTE QIIlR[, fl""" , t«)RA 1)( trC'EPClON SI TAn. 

:.P. GrHlICIA ADI'IJNJHAATlvA OE FIIODUCCIOk 
:.p. PlI;oouCCION 



memorandum ----:; + 

.ABRIL , »E 1994 
~---===~~~-------

. Do! Sr. ITA. IU1lCAlllEll A!.PUCBE 

... el Sr.llA. IW\GOT PBIUPPE 

• dt PRQPVCC1PH"4$ CU 1 fS pn 'MPB'" 

di COORl!. PE pl'It.g.IA T fHlIINiACION • 

Por .ste conducto me permito &cllc!tar de 1_ .aoera al. a'eata 1_ caoeelaelón 

de nueltro ~.or.ndum de fecha 30 de marzo ,r6x1=o p ••• do. en el cual solic1-

tamos 3 perlonas de ut1ler!. para la arabaclón del prO¡Tama UDitar10 -LAS ~ __ 

UIS Dn AHOR". cuya producción u encuentra. ml cargo '1 .e lleYu¡ & cab9 

101 dta. 11. 12 Y 13 del presente me •• en locaclonea. 

?or todo lo anterior, estEmOS .ollc1t.n~o para esta Irabac16n S pt:!.OD.~ de __ 

utllerú para este Un. 

tI horario para salir a locación le dari ... conocer con el ll.~do correspond1e~ 

u. N\lestro centro de eolitos es el No. 02-127. 

Sin otro particular de momento y agradeCiendo de .nte~no toda' sus finas _ 

ateDcione5. quedo de usted, 

. ~ C' cCC ~\ 
5 -c:.r..¡ -~I'I 

/(':'i; / .. ,' 



~ ____ ~KUg~~O~3~O~D~E~I~99~4~ ______ _ 

DII Sr. ITA 'tlTCnlfEll 6J fIICBE 

.... 1 St.IU. lIA1cat PllILlffl 
~'\. ...... (~- t!l.:i.:r"l\U h ~:"' l '.'~' 

memorandum 

_. __ ~EL",-,9.,UE",-,S::.:E:...:::IRD=ICA=-___ _ 

• di noppCGIQS "',6$ CtI J!$ pa AMOS" 

... _ID. DE vrILElIA t IJIIIEl/TACJOII 

'7-'.P. toe fV.,.: .. e:.,tr"'-:.rp.1:"'"ic .... • :~ ~i::." 

Por este coaducto 1 de 1. unera ú. auata, al. puulto aolicitar su &u-

torlzac16a • tiD de que Doa pueda aalgnaT una ambientadora, para la Ir&-

Ilaci6n del pro&r ... utlitario "LAS CAll.ES Dn AMOR". cUY. producción ae "':'~ 

~¡rcol •• 13 de abril del pr •• cate año. ca 10c&clóo. 

El borario para •• 11r a locación al. dará • conocer COD .1 ll.~do correA 

pendiente. Nuestro centro d. costoa es el No. 02-127. 

Sin otro particular d •• amento y .,radeclcndo de antemano tod •• sus fl-

na. &'cDcloa •• , quedo de usted. 



0IISr. RITA. 11..\. nn. CARKEN ALPUCHE 

AnelSt. ALEJANDRO CARetA CRAVAlUlIA 

nemorandum 

Alunl. _-..!EL::.:. Q:!!ut~S~E:",!;IND~I!:CA~ ___ _ 

d. PP.ODUCCION "lAS CALLES nn AKOJ." 

d. CERERClA DE ISCENOGRATIA 

Por .ate conducto y de la canera mis atenta, ce permito infOrmArle que 

los pr6simoa d{ .. 11. 12 Y 13 de abril del ADa ea tU.50, ae llevari a -

cabo b Sub.ci6n del Programa Unitario "1..\5 CALLES DEL AMOR". DOtivO -

por el cual requerimos que n05 asignen a una persona ~e su departamento. 

Los car805 correspondientes deberÁn hacerse al Centro de Costos No. --

Sin más por el moaento y agradeciendo de anteeano l. atenci6n que se --

sirva dar .1 preaente. quedo de usted. 

A t e o t • • • o t « 

Y~~".J8 
;itio d u c: t o r a 



___ .!!!AU~~O~30!....!!D=-E-,1,,"9,,94,-___ _ 

DoI Sr.HA. IIAl1CAJK1l1 ALPUCHI 

hrleI Sr. m. lJN!CISCO J. CVZHAN l)1AZ 

_ :.J 

"' memorandum 

de raODUCCIOH "U.S Cl.LLEs l)EJ, AKOR" 

de SEGURIDAD SAl! AllCEL. 

Por este conducto y de la .-nera ej, atenta, ao11c1to su autorización a 

fin de q~e nos asigne dos elemento, de aeguridad para la Irabación ~el 

prolru.a "LAS CAlUS DtL AHOR,". la c\lAl se llevari a cabo loa d! .. lu-

Aes 11. martes 12 1 miércoles 13 de abril del año en curso. 

61 centro de costos de dicha producción es el 02-127 y la hora de ,.li-

da a locación se d.ri a conocer con el lla.ado correspondiente. 

Sin .ls por el aomrnto y agradeciendo de ante~no la atención que ,e -

lirva dar .1 preaente, er despido de usted_ , 
, 

A t « n t a • e n t e 

:¡:;/ 
".' " 



nemorandum 

Asumo ... ~ELELJgp¡~~fE~l¡HRp~¡~c!OL __________ __ 

DII s.,ITA. IWllCAII<EII ALl'UCHE d. lMpDCCIbU "M$ CeJl!$ pEL AMQR" 

.... 01 SE. ..... L .. I"'C ........ !ll"'1LW>O""":::..oD"'n"'c."'U1"'I"'=""-__ d., ... ____ JGW!!ifJ¡¡¡~CJI~._Ap!IYAllliW.~ • ...IIP~E~"aJpp¡,¡¡¡p~C~C~¡~Q~H'_ 

'or •• t. conducto y de 1 ... nera mi. at.nta ... permito 1011e1'a' su 

autorización a f1n de que nos ,e •• s18nad~ una p.rlona del 're. AD~l­

RISTRATIVA. para que DOS acompañe en la grabación del 'rolrama Unit! 

rio "U.5 CALl.ts DEL AMOR". que ae llevad a cabo 101 dia. 11, 12 Y _ 

13 de abril del año en curso. Centro de Costos No. 02-127. 

[1 horario p.ra •• Ur a locación se darl a ce'nocu con el llamado ca­

'(respondiente. 

Sin otro particular de =omento y agradeciendo de .nte~no toda, sus _ 

finas at.nciones. quedo de usted. 

Atetlc.1Dente 



emorandum 

_ __ .J!WU!!!I!óól!O .. 2¡J8!..tP~E"'¡;"Z;'!:4=-____ _ AlunlO _""EL::..;Qtl!;,~S::E:...!'IIID=t::CA:...-___ _ 

DoI Sr. __ J.PJJl!!llr:..-,S!!El~Cl~Q."",JIKEII!!!!:!!IEZ~ __ _ d. ___ ~r~~~o~CC~t~O'~ ______ __ 

.... ti Sr. --,ALLl!!::!!IJ!I)~'~O~CASTEL2.!.!::!IlK~C::;l~S~lIEl~O:!S_ 

Por .edSo del pr ••• nte .. permito aolicitar 401 ••• Ior •• de Y.ltu.rl0 , • 

la $r1ta. LoreQA '¡tez 6lvaradaJo. como 41.eñ.dora pare _1 Proer... Unir! 

Tl0 ~ CALLES »!L ~Iw • .1 • .0 que ae llevará a cabo 101 d~ •• 11. 12 1 

13 del próximo ••• de abril. en locación y que deberá clr,.ra. al centro 

de costos No. 02-127. 

Sin mis por el moeento J IIra41clendo de antemano 1_ atención que le 11r­

~. dar _1 pre.ente, ae despido de usted, 

Atentalllente. 

etora. 



FtC!IA>-. ___ _ 

SQLICITL~ DE SERVICIOS ! FACILIDADES 

..... LOCAtlON DI EL DlSnITO FtDElW. 

n:cu DE GLUACION ________ D •• 19 __ 5DWIA No., ___ _ 

PIDC ...... , C.C. _____ _ 

n.oDtCT01' ___________________ --' 

1lIIIW). ASIGlWlA' _________ -. ______ _ 

IJlCAI. DE SAl.lDA' __________________ _ 

101.\ DE SAl.IDA' ____________________ _ 

EflUIrO USTO A LJ.$' ____ -'IW, E.,'-_________ _ 

EN CASO DE HAna onv.s LOCAC:'O~E$ ISDlCARJ..AS POI OIDU: 

A)~: 

COSTO POI PEltSONA: _________ _ 

'JI.IHUO DE PERSONAS : ________ _ 

TOTAL _____ _ 

1) \'IAncos: 

COSTO .oa PLRSOSA' ________ _ 

J\lMUO DE PERSO><AS' ________ _ 

TOTAL _____ _ 

e) ~ASTOS DE VIAJE: 

OASOLlNA' ____________ _ 

DIEsn' ____________ _ 

~rus: __________ ___ 

TOTAL _____ _ 

D) OTROS GASTOS: 

TOTAL _____ _ 

t.eJe.vki.a s ........ Al .......... , ... , "~.' ,,~._ •• ,- ......... ,.~ ............. ~ ---~'--



E) SCLlCln"D DE TlL'1PO EXTltA 

FICHAS 

RO R A S 

___ RORAS DOBLES 

___ HRS. lUPtES 

___ DEse. I!RAB. 

___ DOM. IIlI.A8. 

F1L'1.A DOMINlCAl. 

CAUSAS DE ESIA SOLICITL~, 

••• 02 

RORAS SOLICITADAS C O S T O 

COS!O l~lTARIO COSTO TOTAl. 

costu 1,jíAJ.. 



••• 03 

F) SOLlCln"D OE !E~ ... 

EQUIPO SOlICIToIIlO: C O S T O 

CAUSAS DE tSTA SOLIClrt"D: 



• •• 04 

COSTOS TOTALES 

Al CQ!IIDAS $ 

Il VUTICOS $ 

el CASTOS DE VWE $ 

gl anos GASTOS $ 

El SOLICl~~ DE TIEMPO EXTRA $ 

Fl SOlICI!t~ DE lI~~A S 

t a t .. ~ $ _______ _ 

tt lIXIT[ DE TI~O PARA RECI!IR ESTA SOlICITL'D SERA 1 OLA Ah~[S 
DEL SUVICIO SOLICl'IADO y HASTA lAS 13:00 HRS. 

bilL Ji Stltvs. X"'lTcibOCC10fl 
Lic. Jorat Calina V.raza. 

OiCLPRlS15tkCiX AbHl~lS~&Xl.'1 
Lic. Jor¡e E. Murguia 

PRO O U e r o R 

TIEMPO IrtCTIVO A CRABAR 

TIIHPO R.tAl. CllA.BADO 

vts;¡ s.a. Aw. Blvd . .A<lolfo LÓDI'l ¡oh!_ ¡.,¡" '':1' 



." 
SOJ.JCITDD DE P!!RIllSO PARA GaAIWI !!JI LOCACION. 

1I011B1E DE LA TELENOVELA'-______________ _ 

JlOIIBIE DEL PRODDC'rOR'-_______ -' _______ _ 

PECHA DE GRABACION, __________________ _ 

LUGAR DE CRABACION, _________________ : 

ENTRE LA CALLE __________ Y ________ _ 

COLONIA, _________ -'DELEGACION.~ _______ _ 

sr GP.ABJ..RA DE LAS ______ ,A, LAS _____ _ 

NUMERO DE VEHICCLOS QUE SE ESTACIONARAN IN LA VIA, PUBL¡CA --

NUMERO LiE PI."-SONAS QUE AS¡STlRAN A LA GRABACION, _____ _ 

~OHBRE DEL RESPONSABLE DE LA LOCACION, __________ _ 

OBSmNACIO~, ___________________ ~ 

kl!:XlCO. D.F. A DE _______ .199_ 

PIRMA DEL PRODOCTOR. 

tele"5a s ••. A •. BI",C: Adolfo l6pez M.t~ No 232 01060 Mu.eo. O.f 5957399 6S3· 73 11 
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gA. SAL l/AJE J_ I\OJI\!. 

, ,u;'v."'; : SR • .lOSE RENOON R. No. --~ ~1I"1"l1..1U" l>e 

.• " FC, lq DE l:."-lEKO DE 1894 FORD ( ) LOCACION P<I 

11' ''O 13\'0010:21 Á / 

. 
---

11"<i 11 rr 149::zo.I():55 e :,/ -(-ts878(H~)1 
1144 1 le, ~ I() '-"9 J) ; 

1 v' J SE'!. 53:50 J ,/' 

. 

: 
IISS 112 '. .. i. II '. i 

r 1-- -'h 
; 

I--+--+--+ ! 1 {,.: "- .- :, 
---tI-- .. 

~+-1-~- ~~.-.. +.~!----------------------

: :; ,. L_-L-...L.---L-_!-'--.:....L.. _____ -'--__________________ _ 



CORAZON SAL VAJE 
PflODUCTOR : SR • .lOSE RENDON R. 

FECHA DE EMERO 

SETA; ~xr, CAsA. r.l.uelA. ¡ruw 
SETS: ¡:,rr. CMliú/l, IIIWo 

SETC: l>rr, CMT i,J ~ \vll1:1l.> 

SETO: 

, . .. 

CAP ESC • TOa.« T.M. T.E • SET. 

DE 1184 FORO ( ) LOCACION C><I 

SETE: 

SETF: 

SETO: 

SETH: 

.. _ .... 
OBSERVACIONES 

"1 
; 

-_ .... __ . __ ... _ .... 
.. o. .... - .... .• ____ --1 

l5b /5 1 ::f?:45 ():.j.5 A I 

./ ./ )1' ... 6:2',15 O'~ / .; . 

./ ./ iwm' ~3'3Q + .... Ik>,L 
. 

JSe ':'i~ 'I 164:25 I'S~ "le -

../ y" mOl< &1: 10 1:5(., ,1 v . 

../ / I5E.C "'1',20 ~ ./ ; 

./ 3 I:r 'iD: 40 "y~ e ,/ 

./ ./ SEC 1225 ~ ,/ , 
,/ S I 13'·~5 \'~ ,/ ./ ; 

,/ ./ SEC ~S' ~o ~ ./ 
151 17 1 '!b'IO 1: lO ,/ , 

. 
./ ,/ 'll ~I ~8·.2.0 1: 1 \ ,/ ,/ 

e:'···0 , ! 

1 ,,:~o 1- f-", ,t ~~P,CJ~ L 
-

l'S3 \- f.,-¡ f 'Tstr ~ L 
_. . 
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1 
I I , 

I ! ! 
._-
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