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El objetivo de este trabajo es compartir con 1os alumnos de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, la practica de los conocimientos adquiridos en el drea laboral; y si la titulo Manuai de
Preproduccion en Television, para los Estudiantes de la Facuitad de Ciencias Politicas y Sociales
es para que ¢l egresado de la carrera de Comunicacion tenga la orientacidn sobre la manera en
que se trabaja en una televisora, en las telenovelas y programas umitarios, quiénes forman el
equipo de produccion, qué departamentos apoyan a dicho equipo. Se les invita a confirmar que en
nuestro siglo la televisidon se ha convertido en uno de los medios de comunicaciéon mas
importante y tanto las telenovelas como los programas unitarios son los programas que mis

abundan en el flujo televisivo.

Daré a conocer que la Telenovela 0 melodrama como también se le conoce, se compone
de 120 o 160 capitulos promedio, generalmente, de media hora de duracion, con la modalidad de
una hora; su transmisién al aire es de lunes a viemes en los horarios establecidos por la empresa;
que tienen una continuidad, tanto en la historia como en las secuencias, que el tiempo de

grabacion es de cuatro a seis meses como minimo.

Al igual que como daré a conocer la Telenovela describiré los Programa Unitario, los
cuales se transmiten al aire una vez por semana, contando una historia diferente por emision o, si
se trata de un programa de comedia, éste puede estar formado por un conjunto de skeiches

sueltos. Mencionaré la forma de grabacion de dichos programas.

Veremos en qué consiste la planeacion de la Telenovela, como es que a diferencia de los

programas unitarios su planeacion es mas desahogada y el equipo de produccién es menor (puede




conformarse por sélo siete personas), por contar con el tiempo para realizar la preproduccidn.
Como es que cada equipo de produccién utiliza su propio método para realizar la preproduccién
pero en esencia el proceso es el mismo; por lo tanto trataré de informar basicamente cada paso de
la planeacidén asi como de ubicar los diferentes servicios que proporciona la empresa a cada uno

de los equipos de produccion o “producciones”, como se les denomina en la empresa.

Hasta el momento, no existen muchas investigaciones ni manuales acerca del arduo
trabajo que se realiza, y que sirvan de ayuda para quienes se inician en el trabajo de produccion y

necesitan saber cuiles son sus requerimientos.

El primer paso en el proyecto de este manual es determinar la necesidad bisica que va a
llenar. El objetivo es citar las actividades de rutina en la preproduccién de una Telenovela o del
Programa Unitario. El segundo paso es que mi manual sirva como auxiliar en el adiestramiento
de nuevos egresados. El procedimiento descrito y presentado con claridad serd el medio mas
seguro para desvanecera las dudas que pudiesen tener acerca de la preproduccién en television, y

facilitara el entrenamiento del nuevo personal y reducira el periodo de capacitacidn,

La finalidad de esta tesina es proporcionar una guia de la planeacion de produccién, de
una manera real, sencilla y cotidiana, basada en la experiencia laboral pero que a su vez estara
sustentada por algunos autores. No se tratard de una comparacion entre la enseiianza de la
Universidad y el trabajo profesional, sino de acercar a los estudiantes de esta carrera al trabajo, a
nivel escritorio, para 1a grabacion, y a la forma en que se maneja en el compleje televisivo.

Facilitar el entrenamiento del nuevo personal y reduciéndose asi el periedo de capacitacién,



La preproduccion come se observard es una fase del proceso de produccién que abarca
todo lo referente a la organizacion y presupuestacion, en esta etapa se decide la forma en que se
grabaré una Telenovela o, Programa Unitario,

Dicho proceso consta de tres fases:

a) Preproduccién, que como mencionamos ya es la fase de planeacion; y que serda el objeto de
este trabajo.

b) Produccidn, fase durante la cual se realizan las grabaciones del material base del programa,

¢) Postproduccién, etapa en la cual se “arma’” el programa a través de la edicion, la musica y los
efectos especiales.

La preproduccidn es el eje de toda produccion, ya que de ahf parte cada una de Jas acciones a

seguir y se definen las dreas que estardn implicadas.

Demostraré que si se conoce previamente la funcion de cada una de las personas y
departamentos que interviene para la realizacion de las Telenovelas y los Programas Unitarios, se
les facilitaria e] desempefio laboral que deberin realizar los estudiantes que pretenden ejercer la
produccién televisiva.

Por lo tanto, la tesina esta dividida en tres capitulos:

El primero abarca de manera concisa la historia de la televisidén, su contenido y produccion. El
segundo expone los puntos bisicos para hacer una lelenovela y un programa umitarie, la
importancia de un libreto, la planeacién en términos reales, la preproduccidn, la realizacién-
produccién y la posproduccion. El dltimo detalla los elementos constitutivos de la preproduccién
los cuales son cl libreto que es siempre el guia, €l vaciar la informacién de cada escena en forma

detallada y ordenada cronologicamente, como o para que se utiliza el Sets Master, y ofro

I




El! egresado de la carrera de comunicacién, en especial a los compafieros de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales que quieran dedicarse a la realizacidn de programas de televisidn,
deberan conocer perfectamente lo que es este singular medio, considerar el inmenso poder del
medio, ya que puede ser un arma de dos filos, como puede hacer bien y generar grandes
beneficios a su publico, o por el contrario convertirse en algo negativo. No queda mas que
acercarse al oficio de hacer o realizar television con responsabilidad y ética personal, asi como un
especial respeto por la audiencia, tomando en cuenta sus posibilidades, su nobleza y su
maleabilidad, para asi explorar continuamente las infinitas oportunidades de utilizarla para

divertir, informar y educar.

1.1 La Television.

La televistén ha sido definida como: el arte de producir instantdineamente a distancia una imagen
transitoria visible de una escena real, filmada por medio de un sistema electronico de

comunicacion.’

Si Galileo (1609) no hubiese inventado el anteojo o telescopio, es muy probable que no se
hubieran desarrollado los lentes tan fundamentales en la aplicacion practica de la television, €l
cine y la fotografia. En 1875, el inglés Conway fabricé un aparato eléctrico reproductor de
imagenes fisicas que dos afios mds tarde permitirfa a los ingleses Seleng y Corvey descomponer y
recompensar sucesivamente una imagen, Esta larga etapa de estudios culminé con el invento del
disco de Paul Nipkow (1884), que consistié en un disco perforade con orificios pequefios que la

girar sobre una imagen provocaban que ésta se proyectara descompuesta en 60 lineas.?

! Gonzélez Trevifio, Jorge E., TELEVISION teoria v practica, México 1983 Ed. Alhambra p.15
! Gonzalez Alonso, Carlos, Principios Bisicos de Conmunicacion.,2*. Ed.,México, Ed. Trillas,1997,p.49.




Para 1923 el ruso Korma patenta el iconoscopie, uno de los mas directos antecedentes de la
television, que consistia en un tubo dentro del cual habia un mosaico de células fotoeléctricas,

cada una con intensidad dependiente de la parte de la imagen que le correspondia. A fines del afio
la RCA lanza al mercado el primer modelo de la televisidn para uso privado y sobre todo

experimental.

En 1930, la television inicio el camino que la llevaria a convertirse en el importante ¢ influyente
medio masivo de comunicacién que es hoy. En el afio de 1936 fueron trasimitidos por vez primera
los Juegos Olimpicos en Berlin. El primer anuncio comercial Televisado fue trasmitido en el mes
de julio de 1941, en Estados Unidos. Y para el afio de 1946, la televisién avanzé atin mas al
inventarse la cinta de video o video tape, esta innovacion permitié grabar y almacenar los

programas de televisidn.

Para los especialistas en el tema existen tres principales sistemas de television en el mundo: el
National Television System Conmitee conocido bajo las siglas NTSC, sistema utilizado en
Estados Unidos y en México, principalmente el SECAM, sistema francés, que ofrece tres formas
de emision y que se utiliza también en la URSS y en casi toda Europa y ¢l Phase Altemating Line
Pal, sistema aleman que en realidad es el NTSC perfeccionado, pues tiene la ventaja de ser menos

sensible al ruido que los demas.

La primera estacion experimental de television en México inicié su funcionamiento ¢l 7 de
Septiembre de 1946, cuando fue inaugurada bajo las siglas XHIGC y sus transmisiones liegaban a
solo algunas calles de distancia. El primer programa comenzd a las 20:30 hrs. y trataba sobre el

misme acontecimiento; este programa fue dirigido por el propio Guillermo Gonzalez Camarena y




se trasmitio los sdbados, durante dos afios. En 1947 la televisién estuvo al alcance del publico en

locales de cine adaptadas como salas de exhibicion.

A su vez, el primer canal en trasmitir programas fue XEW-TV. Canal 2, cuando Televicentro
{hoy Televisa) empezaba a construirse. Al poco tiempo se inaugurd el Canal 4, con oficinas en el
edificio de la Loteria Nacional y cuya programacién cubria de las 17:00 a las 19:00 hrs.

diariamente,

Para 1952 el Canal 2 offecia ya programacidén diaria de las 15:00 a las 22:30 horas y XHGC,
Canal 5 trasmitia desde el teatro Alameda una hora diaria. Ese mismo afio se concluyeron las
instalaciones de Televicentro y tres afios después Romulo O'Famill, Emilio Azcarraga Vidaurreta,
Guillermo Gonzilez Camarena, anunciaron la fusién de los tres canales en una sola empresa
denominada, Telesistema Mexicano, S.A., que posteriormente se¢ llamaria Televisa. El ultimo

canal que se afilia al grupo Televisa fue el 8 (posteriormente el 9).

Segiin datos de la misma empresa en 1998/1999 el tiempo de transmisién que tiene Televisa con
estos cuatro canales (2,4,5,9), es de once horas diarias por cada uno (sin contar los que tienen
programacion matutina). El tiempo global de transmision de los cuatro canales es de 44 horas
diarias las que, multiplicadas por 30 dias, nos dan 1320 horas mensuales la duracién promedio de
los programas de estas estaciones de televisién es generalmente de media, una o dos horas, y cada
cinco o seis minutos se introducen cortes comerciales que se extienden a dos o tres minutos por

corte.

Actualmente Televisa es la empresa con mayor experiencia en este rubro, Hoy en dia Grupo

Televisa, produce telenovelas, imprime revistas, maneja teatros, opera estaciones de radio,




centros nocturnos, salas de espectaculos, €l estadio de fiitbo! mas grande con sus respectivos
equipos, edita y vende libros musicales, culturales, tiene un periodico con dos ediciones diarias

ademas de muchas otras actividades. Muchas de sus producciones son estudiadas y criticadas.

De acuerdo a Florence Toussaint la empresa produce actualmente 48000 horas de programacién
original y una parte muy importante de esto son los melodramas. En la elaboracién de telenovelas
se cuenta con las instalaciones de San Angel que tenia 11 foros hasta el afic 1998, y actualmente
en el aflo 2000 cuenta con 2 foros mas, 16 unidades de control remoto, 10 cidmaras portatiles, 5

cabinas de audio v la contratacién anual de cinco milactous,

En 1998 la programacidn de sus respectivos canales revela caracteristicas que los distinguen
claramente.
A continuacién haremos un breve recorrido reflexivo respecto a las criticas de la

programacién en general que presenta la television en México.

1.2 Contenido en la Television.

La historia de la humanidad y el curso de la civilizacién siempre han estado intimamente
vinculados a la capacidad que posee el hombre para comunicarse con sus semejantes. A lo largo
de la historia el ser humano se ha empefiado en descubrir mejores medios de comunicacion, ya
sea mediante el analisis y la experimentacion, y a perfeccionado métodos existentes, hasta llegar a

dominar el mas potente, ripido y completo de todos: la televisién.’

La televisién es uno de los fendmenos de mayor importancia en nuestros tiempos por la

comunicacién que se efectia a través de un medio audiovisual. Dicha importancia no sélo se debe




a su alcance geografico y poblacional, sino también a la profundidad con que afecta la conducta
del hombre, la celeridad con que logra modificar la opinién de los individuos, asi como la
efectividad con que influye en el caracter de una nacidn. Su influencia comienza con el individuo,
pero llega a incrustarse en otros ambitos como la familia y la sociedad entera. La omnipresencia y
receptividad que ha logrado la televisién en la vida de los individuos hacen de ella un medio
mucho mas dindmico que cualquier otro. Un programa de televisidn es visto por miles de

personas y puede llegar a millones simuitdneamente.

Televisién es una palabra que sélo con nombrarla origina controversias. Algunas personas opinan
que es un medio excelente o superior a otros para comunicar; lo critican y atacan. Por ejemplo,
comentan que promueve la unién familiar, ya que la familia se une para ver sus programas
favoritos; mientras que otras opinan lo contrario ellas piensan que la televisidn no une a la
familia, sino que sdlo la reine y ademds la cautiva en situaciones casi siempre ajenas a sus
propias necesidades o intereses. Son muches los puntos encontrados en cuanto a los efectos o
consecuencias producidas por el medio sobre el televidente; la realidad es que no se puede
calificar a la television come buena o mala, pero st evaluar a sus manejadores quienes tiene la
posibilidad de hacer de la television una herramienta constructora o un arma destructora. La
television es un medio controversial, ya que une o separa, informa o desinforma, orienta o

desorienta, educa o entorpece, entretiene o aburre,

Raul Cremoux, menciona que la capacidad del medio audiovisual para determinar la conducta dei
hombre y de la comunidad es inmensa; resulta imposible negar el poder de la televisién sobre la
moral y la estética de las masas. Ademas de atribuirsele a la televisidn aptitudes para modificar el

estado de dnimo de los individuos, de las comunidades, y hasta de la época misma., para algunos

®, Solarino, Carlos; Como hacer televisidn p. 11. 5




la television pasa a ser un sisterna diabdlico de distorsiones mentales y colectivas si se deja al

servicio de la sociedad de consumo’

El mismo Cremoux dio a conocer la opinién de Emilio Balli quien fuera presidente de la Camara
de la Industria de la Radio y la Televisidn, para el la television es magnifica; en s6lo cuatro afios
de vida ha adelantado mas que en muchos afios la radio. Hay programas ingeniosos y técnica. En
los Estados Unidos estan muy adelantados porque cuentan con dinero, lo que nos falta. Le hemos
dado al auditorio lo que pide, y por eso hemos progresado. Por eso dijo, la XEQ y la XEX, han
llegado a donde estan. Lo que el piiblico quiere son comedias, sketchs, espectcules, musica,
toros. Asi es como servimos al piblico y a los anunciantes, pues al contar con gran auditorio, €l

anuncio es mas efectivo, esa es la mision de los que manejamos la industria radiofénica.

Florence Toussaint menciona que la programacién de Televisa fascina, como todo acto de
prestidigitacion, porque se cree en ella. Cuando se e mira de cerca y se le disecciona con el
escalpelo del analisis aparecen todas sus miserias. Descubrimos las estrategias, las fuentes a las

cuales recurre para proveerse de material, las repeticiones y su verdadera capacidad productiva.’®

En el libro Televisa, El quinto poder, se indica que La Television se ha convertido mas en un

vehiculo de culturamericanizacién que de fortalecimiento de la cultura de la identidad nacional...
La programacién extranjera en la television mexicana es cercana al 75 por ciento del total de
transmision, si inciuimos en ella las series y enlatados importados, la publicidad y gran parte del

material noticiose ¥ filmico utilizado en los noticiarios. Otro fendmeno que debe tomarse en

* Cremoux, Raitl,; TELEVISION o prisién electronica? México,1974,Ed . Fondo de Cultura Econdmica,p.7.
* Trejo Delarbe, Rawl; Mejia Barquera, Fernando; Toussaint, Florence; Gutiérrez Espindola, José Luis; ET
ALL,Televisa, El Quinto Poder, México,1995,Ed.Claves Latinoamericanas,p.40.

* Cremoux,Op.cit, pp.24.

ALL,Teievisa, El Quinte Poder, México,1995 Ed.Claves Latinoamericanas,p.40.




cuenta es la copia mimética de los programas norleamericanos. Si en tos Estados Unidos se hace
un programa que se llama 60 Minutes, a continuacion se elabora uno localmente con
caracteristicas similares, del cual s6lo se traduce el titulo: 60 minutos.(Alberto Montoya y Maria
Antonieta Rebeil, El impacto educativo de la Television comercial en los estudiantes del Sistemna
Nacional de Telesecundaria, Consejo Nacional Técnico de la Educacion, México, 1981, en

mimeografo).

Guillermo Salas dice: "...aspiramos a ser un medio de comunicacién intersocial cada dia, para
continuar manteniendo ¢l indispensable contacto espiritual entre los diversos sectores que
integran la nacionalidad mexicana. Aspiramos a continuar, con mayor ahinco, los esfuerzos por
entretener, instruir y formar a nuestro pueblo, a perfeccionar la calidad de nuestras transmisiones
de tipo civico, con ensefianzas de historia patria, destacando la conducta de nuestros héroes,
dando a conocer nuestras obligaciones y derechos constitucionales; seguir liberando a nuestros
compatriotas de la servidumbre que entrafia la ignorancia; seguir encauzando su esfuerzo personal
por senderos de superacion, de optimismo, de impulso hacia lo alto. Hacia lo noble; aspiramos a
proseguir reforzando su voluntad de lucha y de triunfe; su afin de mejoria y de superacién

personal, y hacer que viva cada dia mejor en compaiifa de su familia.*

A lo que Carlos Monsivais agrega que la televisién no auspicia la desnacionalizacion. Més bien
difunde visiones de un México imeal, nacién casi norteamericana y casi mexicana, cuyo
intemacionalismo deriva de su fascinada adopcién de las series estadunidenses y cuyo
nacionalismo se nutre de los peores excesos del cine mexicano de los afios 40.(Carlos Monsiviis,

en el periodico El Nacional, 3 de mayo de 1983).

® Cremoux,Op.cit, pp.24.”




Si bien las posibilidades culturales y educativas fueron reconocidas desde la aparicion de la
television en México, poco o nada se hizo en este sentido durante ese periodo: tedo lo contrario,
la ley del aparato era otra: entre 1950 y 1955 se institucionalizé en México la television como

industria del espectaculo, se afirma en Televisa.

Jacobo Zabludovsky menciona en una entrevista que se le hiciera en la revista Teleguia: "La
television cumple la misién de educar. La television mexicana dedica proporcionalmente més
tiempo a programas de contenido educativo que ningln otro sistema educativo en el mundo, y la
gente habla sin tener conocimiento de causa, nada mas porque ya es un estilo o una pose hablar
mal de la television. Generalmente son individuos ignorantes que quieren quedar bien con

otros".(revista Teleguia, pig.10, 28 de agosto-3 de septiembre de 1975).

Por su parte, Carlos Olmos opina: "Ya basta de manga ancha con la televisioén. Es necesaria la
accién oficial para controlar la calidad no solamente de los programas sino de los comerciales,
que en su mayoria resultan vulgares y fomentan malos habitos. Deben de ponerse programas de
tipo social e inclusive politico para que el pueblo esté politizado y conozca sus derechos y
obligaciones en lugar de proyectar los cortos importados que fomentan el use de drogas.(ex
secretario general del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién, en El Dia, 4 de
noviembre de 1971).Televisa se deftende y responde que su imagen forma parte de la vida de
México y por ello se esfuerzan en difundir una programacién que colabore a la superacién
personal de su auditorio, que fomente la integracién familiar y la unidad nacional (Folleto

promocional de Televisa, 1981).




El comentario de Florences Toussaint para rebatir lo que 1a misma empresa dice de si: "Mente
sana en cuerpo sano, pregona Televisa. ; Qué mente?, la que ellos, segiin el andlisis precedente de
la programacion, quieren cultivar, ;Cudl cuerpo?, aquel que sedentaria y alcoholizadamente
disfruta de los deportes por television. Para el Televisa el deporte es un especticulo. A la difusidén
que hace de los partidos de fiitbol, béisbol, tenis, box, etcétera, el piblico debe un acercamiento al

deporte guiado por una narracién supuestamente entusiasta y especializada”.

Arturo Muiioz opina: ;Cual manipulacién? Nueve millones de TV-hogares en todo el pais estin
pendientes de la programacion de Televisa. Esto no puede ser mero producto de la manipulacién,
sino que es el resultado de una politica exilosa de la empresa que atrae a su piblico con base en la
capacidad y la experiencia de afios de servicio al pais, reflejando las aspitaciones, los valores y el
gusto nacional, sin perder de vista el pluralismo y la riqueza de la diversidad de culturas que
componen ¢l colonido paisaje humano.(Arturo Muifloz Cota, representante de Televisa en el Foro

de Consulta Popular de Comunicacién Social, mayo de 1983).

No se pretende que aqui se explique toda la situacién actual de Televisa, pero si que el lector se
encuentre con un panorama amplio para acceder a una reflexién critica sobre el contenido
cotidiano de la television privada. No quisiera contribuir a sacralizar a la empresa, pero si que
estemos en la capacidad de enfrentar mejor sus efectos nocivos y, también, de aprovechar
criticamente lo que de rescatable pueda existir en el amplio universo laboral, ideoldgico y técnico

que la compone.

Sin embargo, los medios de comunicacion practicamente comparten las mismas funciones.

Charles Wright afirma que sirven para informar, persuadir, educar y entretener. El Informe de la




Comisién [nternacional sobre Problemas de !a Communicacién establece que los medios
cumplen las funciones de informacidn, socializacién, motivacion, debate y didlogo, educacién,

promocién cultural, esparcimiento e integracion.

Como otro aspecto importante es el ocio, que es definido como un conjunto de ocupaciones a las
que el ser humano se puede eniregar voluntariamente para descansar, divertirse, desarrollar su
informacién o su formacidn, su participacién social voluntaria, una vez que se libera de sus

compromisos profesionales, familiares y sociales.

Para atisbar la funcién televisiva en una empresa, es necesario revisar transmisiones diarias, la
barra de programas que difunde Televisa que consta bésicamente de telenovelas, emisiones
musicales, de concurso, de humor, y series estadounidenses que van desde policiacas a

melodramas, caricaturas y transmisiones deportivas.

En su produccién nacional los programas que mas difunde son las telenovelas, los humoristicos y
los musicales. Los primeros son principal material de exportacién para toda América Latina,
Espafia, ltalia, Canada, el sur de Estados Unidos y paises de Asia y Africa, como China, Tiinez,

Corea, Sudafrica y Malasia.

Las telenovelas gozan de alto indice de andiencia. Si bien sus mensajes pueden ser registrados
por todo tipo de publico, en la practica se han convertido en una recreacion popular a la que

recurren mayormente los sectores sociales con menor nivel econémico y educativo.

También se han constituido en medios de promocién social y economica. En lo primero buscan

legitimar valores acordes con el orden de vida tradicional y evitar actos de transgresion al no




exaltar la imagen de personajes negativos en las historias que se transmiten. De esta manera
afirman entre la audiencia valores sociales en torno al control natal ("Acompéfiame", 1977), la
paternidad responsable ("Vamos juntos”, 1979), la integracion de la familia (esta es una constante
en todas las historias), la justicia social ("La traicion", 1984), la educacién alentando el interés
por el aprendizaje escolar ("Ven conmigo”, 1975), o ilustrando la historia de México ("La
Constitucion, 1970, Senda de Gloria", 1987), la prevencion de la delincuencia juvenil, la
violacién sexual, el aborto y el consumo de drogas ("Quinceafiera”, 1987) y en sintesis todos
aquellos valores que tienden a alentar las aspiraciones socizales de los individuos sin cambiar el

sistema de vida imperante.

Por lo que toca a la telenovela como medio de produccién econdmica, estd muy vinculada al
manejo publicitario y la circulacidn de mercancias. Funcidn prioritaria cumplen las cépsulas
comerciales, que permiten a Televisa no sélo renovar su propio procese de produccién y ampliar
su margen de utilidades, como toda empresa lucrativa, sino también reafirmar el consumo como
una forma de aspiracion social entre los televidentes, que permita a la vez asegurar la preferencia
de que goza entre los fabricantes de bienes y servicios para que le sigan comprando mayor tiempo

de espacio publicitario.

No pasan inadvertidos las modas en vestuario, peinados, mobiliario y ambientacién de lo que se
presenta en pantalla, pues si bien recrean un gusto estético también buscan promover la venta de
articulos entre los televidentes. Por gjemplo, suele incluirse en los créditos finales de los capitulos

"al aire" los nombres de establecimientos comerciales que colaboran en la produccion de los

programas.

T Dumazedier, Joffre, et al. Ocio v sociedad de clases. Barcelona. Fontanella, 1971, p.20,




En realidad la funcidn de entretenimiento que proporciona la telenovela no se reduce a un acto de
dispersion en la television, a ella estan asociados una diversidad de factores sociales de los cuales
apenas comienzan a deslindarse sus alcances scbre la audiencia. Por ejemplo, se ha observado
que los espectadores de menor nivel econémico principalmente encuentran en el melodrama
ciertas ensefianzas. Les previene como actuar en problemas a los que rechazan verse expuestos,
les orienta en nuevos comportamientos culturales (como vestir, arreglar la casa, comportarse,
conocer las culturas de otros paises, etcétera y les da una vision de su propia forma de pensar,

actuar y vivir, al confrontarla con los valores de vida que manifiestan otras clases sociales.

Esto, que puede interpretarse como un conjunte de efectos menores que no guarda mucha
relevancia para un mejor desarrollo de los televidentes, deja en claro, al menos, que el género del
melodrama no es un producte nocivo come reiteradamente se la pretendido ver, sino gue no se
han valorado las posibilidades histribnicas y visuales que ofrece para la popularizacién de

mensajes socialmente necesarios entre las masas de audiencia.

En su uso ha predominade el manejo de contenidos y argumentos muy identificados por los
espectadores, donde las producciones dignas de elogio han quedado como casos aislados que no

revierten la mala imagen del género.

Por lo cual, podemos asegurar que la telenovela es una conjuncion de elementos histridnicos
(concernientes al desarrollo de la trama), visuales (concemienies a su realizacion fotografica) y
artisticos (referentes al elenco de actores que la interpretan), que hien manejados constituyen una
formula ideal para reforzar o desarrollar nuevos valores sociales entre el auditorio, como

despertar la conciencia civica, fomentar habitos positivos respecte al proceso enfermedad - salud,
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instruir sobre la farmacodependencia, la conciencia ecoldgica o las pérdidas econdmicas que sufre
el pais por el ausentismo laboral, entre un sinnimero de factores cuya atencion es de primera

importancia en un contexto de vida como el nuestro.

El género puede complementar la educacion formativa que muchas veces no se obtiene en la

escuela o en el seno de la familia por falta de una orientacion social adecuada.

Cuidado especial requicre elemento histrionice para la emision de los mensajes sociales, pues
contar de entrada con un buen guidn narrativo asegura la presencia del auditorio frente al
televisor, aunque los elementos visuales y artisticos no estén a la altura del libreto manejadoe. No
suete ocurrir asi en la practica, ya que Televisa pene especial cuidado en la presentacién de
ambientes visuales agradables y rostros de los actores bellos para despertar ¢l interés por las

historias que presenta.

Funcién importante cumplen los investigadores del Departamento de Informacion a Produccién
de dicha empresa para apoyar el contenido temitico de las historias. Mediante investigaciones de
campo y documentales suministran al escritor de las telenovelas la mayor cantidad de

informacion para que desarrolle sus libretos con mayor apego al contexto real.

Pero queda finalmente a responsabilidad del escriter y de Televisa trabajar las historias con

mensajes mas actuales y congruentes con la realidad que vive el pais.

En los paises en los que se fue estableciendo la televisién, e] publico respondié de manera

entusiasta y adoptd el novedoso medio de inmediato, como algo de lo que no se podia privar.
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El egresado que quiera incursionar en este medio deberé estar consciente de las posibilidades, las
caracteristicas y tas limitaciones de dicho medio. Debido a que el publico es heterogéneo los
gustos, aficiones y las preferencias son multiples, por lo tanto es dificil que un programa pueda
ser del agrado de todos. De ahi, la importancia de la variedad en la programacién, ya que
debemos considerar que ¢l telespectador ve lo que le interesa y durante el tiempo que lo desea. Es
mas facil lograr esta atencién cuando existen varios canales emisores con diversas
programaciones y caracteristicas que los diferencian; este es el caso de la empresa Televisa ya
que ésta cuenta con cuatre canales dentro de la televisién nacional asi como una gran cantidad de
repetidoras a nivel regional o local, y tiene una programacion variada para todo tipo de publico,
en este caso, enfocaran a los dos tipos de produccidn, que considero las mds importantes, las
telenovelas y los programas unitarios, por esta razén es que trabajaré en la forma en que producen

sus programas, debido a que dicho grupo cuenta con experiencia en la realizacién de los mismos.

Que la televisién es un buen medio de comurnicacion, nadie lo discute, pero hay algunos que
también ven en €l un estupendo negocio que les permite ganar varios millones cada afio: otros, en

cambio, hablan apasionadamente de un arte nuevo, el video art.®

Al convertirse la televisidn en el medio de comunicacion mas importante, los programas unitarios

y las telencovelas son el tipo de programas que mas abundan en el flujo televisivo.

Para realizar un programa de television sera necesaria una cantidad enorme de equipo el cual
consta entre varias cosas: de camara, videograbadora, videocasete, instalaciones, equipos técnicos
y personal especializado, lo cual significard una inversidén de varios millones de pesos para un

programa de tipo medio.

# Solarino, Carlos; Cémo hacer televisién. p.12.




Con todo esto nos hemos encontrado con que la televisién es un producto del esfuerzo y
cooperacién de muchas personas con diferentes especialidades. Para muestra, explicaré

brevemente las etapas que la conforman para poder hacer sus programas.

1.3 Produccion en Television.

En algiin momento todos nosotros hemos escuchado, ya sea de una pelicula, obra de teatro, de
opera o cualquier otro espectaculo que posea una excelente produccién, o bien que la obra fue
interesante o buena, pero que fallé o tuvo pobre produccidn; sin embargo, cudntos de nosotros

podemos precisar a que se estan refiriendo exactamente al decir eso.

La produccién en television tiene que ver con la calidad de las personas o actores que aparecen en
la pantalla, con la cantidad de dinero invertido en vestuario, maquillaje o escenografia, con la
administracién del presupuesto, con los aspectos técnicos que hacen posible la transmisién o

grabacidn de un programa, con la direccion e, incluso, la puesta al aire del programa o serie.

Podemos decir que la produccion en television es la feliz conjugacién de los elementos antes
descritos, su disposicion y manejo para alcanzar una meta o logro, lo que se identificara como la

grabacion de un programa o serie.

La produccién es el proceso mediante el cual una idea se va transformando hasta llegar a
plantearse en términos reales de audio y video. El trabajo de produccién es una labor de conjunto

en la que sélo la unién de diferentes (alentos y habilidades permite alcanzar los resultados
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deseados. En el proceso de la produccién, cada uno de los elementos que intervienen en las

diferentes etapas €s tan importante y basico como los demas.

Textos especializados en television® coinciden en definir a 1a produccion como ef proceso durante
el cual se conjuntan los elementos mecanicos y artisticos para la transformacion de una idea hasta
que ésta se plantea en términos de un discurso audiovisual; es en ella donde debemos desarrollar

los procedimientos ¥ criterios para elevar la calidad de tos programas.

Para ello, los especialistas incluyen como parte del proceso de produccién la planeacion, la
preproduccion, la realizacidn-produccion y la postproduccion, etapas en las que se manifiestan

diversas actividades. se desarrolla una idea, se estructura un proyecto, se evalban medios y
recursos, se prepara ¢l guion, se hacen las modificaciones pertinentes, se preparan locaciones o
foros de grabacidn, se disefia la escenografia, se ilumina, se realizan ensayos generales, se

promociona, se patrocina, se graba o se sale al aire, se edita y se musicaliza, '°

Entendemos por preproduccion la fase del proceso de produccion que abarea todo lo referente a la
organizacion y presupuestacion, en esta etapa se decide la forma en que se grabara un programa

unitario o telenovela,

? Barroso Garcia, Jaime, Introduccion a la realizagion televisiva. Espafia 1989, Instituto Oficial de la Radio y
Television, p.28

'® Como referencia de consulta al respecto de 1a organizacién del procese de produccion tenemos los siguientes
textos: Bethancour Machado, Tomas, Temas para ¢l estudiante de hoy, Qué es 1a television, Madnid 1991,
Ed.Granada, p.127.

Barroso Garcia, Jaime, Introduccion a la realizacion televisiva, Espaiia 1989, Instituto Oficial de la Radio y
Television, p.482.

Gonzalez Trevifio, Jorge, Television. Teoria v practica, México 1983, Ed. Alhambra, p.167.
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La preproduccion o preparacién representa la primera fase de realizacion de un programa: desde

la puesta en marcha hasta la puesta a punto de todos los recursos que se veran implicados en la

toma.

Segun el tipo de programa, esta fase puede ser mas o menos amplia o limitada. Los pasos més
significativos de una preproduccién completa, tipica de los programas de guidn, son la puesta a
punto de la parte grifica, la preparacion escénica y las acciones de coordinacién de todos los
recursos que participan en el programa."'

Si bien estos aspectos son importantes, a mi juicio la organizacién de la produccién en Televisa
es la fase que representa el pilar para hacer una telenovela o un programa unitario, ya que es esta
la fase de la produccién en television que considero el pilar para la realizacion de una telenovela
0 un programa unitario, ya que de no haberse realizado minuciosamente su preparacién se notara
al momento de su produccién, es por cllo que se abarcard ampliamente en los demas capitulos
tomando come modelo la forma de trabajar las telenovelas y los programas unitarios en la

empresa Televisa. 5.A DE C.V.

La empresa Televisa, serd el modelo a seguir para ejemplificar la preproduccién en programas

unitarios y telenovelas; por ser la primera en especializarse dentro del género de las telenovelas y

programas unitarios.

La preproduccidn es el gje de toda produccion, ya que de ahi parte cada una de las acciones a
seguir y se definen las dreas que estaran implicadas, es lo que podriamos llamar ta metodologia

de la television

*! Solarino, Carlos, Como hacer televisién, p.318.
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La organizacién de la producci6n en la television, se divide en tres etapas de produccidn:

1)

2)

3)

Preproduccion. La elaboracién de un programa requiere de tiempo, ya que se dirige a un gran
namero de equipo técnico y humano, ¥ los costos de produccion son elevadoes.

En esta etapa, el productor o director, hace la propuesta de un programa a los directivos de la
estacién para la cual trabaja, considerando el perfil del piblico al cual se destinara, asi como
las necesidades técnicas (equipos de grabacidn, estudios, escenografia y locaciones - sélo en
television -, permisos para grabar, etcétera) y humanas {personal que manejara el equipo de
grabacién, el equipo asistente del productor o director, el clenco artistico, el guionista,
etcétera).

Produccién. Esta comprende la realizacion del programa una vez que todo el personal
técnico({operando los equipos de grabacion) y artistico ha sostenido ensayos con el productor
o director {con sus parlamentos ya aprendidos y actuaciones ya especificadas). Esta etapa
abarca todo el periodo de grabacion de un programa.

En el caso de la produccién de noticieros en ambos medios, si bien éstos se realizan "en
vivo", ello no impide que se puedan grabar previamente y que sigan el mismo procedimiento
de trabajo de los programas "en vivo", con la condicion de que la produccion responda a una

mayor inmediatez, como lo demanda el acontecer inesperado de las noticias.

Postproduccion. En esta etapa, se selecciona el material grabado y se continlia con el proceso
de edicion, donde se corrigen o agregan elementos que mejoran el programa. En el caso de la
television se sonorizan las escenas después de editarlas. Finalmente, el productor o director
puede supervisar o dirigir el trabajo de edicidn, para afinar la idea del programa de acuerdo

con lo planeado originalmente.




Dicho proceso de produccion tendrd como exigencia la elaboracién de un producto-narrativo
audiovisual- consumible por el piblico, aprovechando los recursos humanos, econdmicos y
técnicos con los que cuente la empresa. Deberd considerarse desde la forma y el contenido del

programa, hasta sus condiciones de financiamiento y comercializacién.

En el capitulo dos daré a conocer las diferencias de {a preproduccidon de una telenovela y de un
programa unitario, de una empresa que considero la més importante por haber sido la primera
televisora en nuestro pais Televisa, y. de donde he adquirido laboral y profesionalmente la
experiencia que podré mostrar a los alumnos de la carrera de comunicacién como un manual de
donde podran ellos tener una idea real de la forma en que se lleva a cabo la preproduccidn de los

programas de television.



La mayoria de estudios sobre las telenovelas en México presentan reflexiones criticas o
analisis desde diferentes perspectivas (de recepcion, de contenido) para dar a conocer si
representan entretenimiento, evasidn, placer a un mecanismo para analizar la realidad.

En este capitelo conoceremos ef otro lade de [a pantalla, es decir detallaremos las fases que han

hecho posible este producto televisivo que tantas investigaciones ha inspirado. Pero del que pocos

manuales existen . 1

En Televisa una telenovela es una historia de 120 a 160 capitulos promedto, generalmente, de
media hora de duracién. Su transmisién al aire es de lunes a viernes en los horarios establecidos
por Ia empresa, tiene una continuidad tanto en la historia como en las secuencias. Su tiempo de
grabacion actualmente es de cuatro a seis meses como minimo; las jornadas de trabajo, de entre
ocho y doce horas diarias que se pueden contar como dobles, ya que se realizan grabaciones en

foro y locacion al mismo tiempo. Su existencia depende en un principio del libreto.

2.1 La importancia del Libreto.

La preproduccidn “ideal” de una telenovela comienza mes y medio antes de empezar la
grabacion. Para que una telenovela sea aceptada, se requiere presentarla ante €] Departamento de
Edicién Literaria, cuya funcidn es determinar, elegir, coordinar y supervisar todos aquellos
libretos propuestos por los escritores, en formato de sinopsis, para la eleccién de un tema y asi
darle seguimiento a su desarrollo. De ahi, se presenta a la Vicepresidencia de Telenovelas

Comerciales, asi como ante el Consejo Directivo.




Cada proyecto de telenovela se presenta en una sinopsis de cinco cuartillas como minimo,
incluyendo la psicologia de cada uno de los personajes principales. Si es' aceptada, se buscara al
productor idoneo para realizarla; en ocasiones, algunos productores presentan su propio proyecto,
y en otras, una sola telenovela pasa por manos de varios productores, hasta que uno de ellos
presenta la mejor propuesta en cuanto a presupuesto, elenco, y directores. De esta manera se

designa al producter que la realizara,

El formato de las telenovelas se maneja por libreto de media hora de duracién al aire; esto es, de
14 a 16 paginas a doble columna (audio y video), pero con una duracién real de imagen de 21' 30"
por programa; el resto del tiempo se destina para espacio publicitario y promocional de la
empresa. Actualmente, la transmisidn de las telenovelas vespertinas es de una hora al aire, es
decir, dos capitulos de media hora al dia, lo equivale a 42' 30" (se eliminan 30 segundos de
créditos de salida del primer capitulo). Sin embargo, el pago de honorarios de actores y equipo de
produccion se realiza por programa de una hora; de esta manera se disminuyen los costos por

efecto de horas de trabajo y tiempos extra en {a produccién.

El equipo de produccion para una telenovela puede ser variable; por lo general esta formado por
18 a 20 personas, sin contar al personal que apoya a la produccién de los diferentes

departamentos de la empresa.

La preproduccidn de la telenovela puede atravesar por distintos conflictos. Uno de los més graves

y comunes es que, al iniciar la produccion, el equipo de produccion no cuente con la totalidad de

! Este capitulo se basa en la experiencia que he ido adquiriendo en el irabajo de produccion que realicé en Televisa

desde 1994 hasta finales de 1998.
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los libretos, lo que origina contratiempos en la formulacién de los planes de trabajo diarios v,
sobre todo, en la contratacion artistica, ya que, come veremos mas adelante, para contratar a un

actor por produccion’, se necesita que su personaje aparezca en mas del 55 por ciento del total de
la historia de la telenovela. En la actualidad interviene un promedio de 120 personajes, excepto

cuando se trata de telenovelas histéricas, en la que el nimero es mayor.

Por otro tado, una telenovela tiene una duracién de entre 110 y 140 dias de vestuario. Ademas, se
utilizan entre 70 y 100 sets en foro, sin contar las diversas locaciones, como parques, iglesias,

calles, exteriores de casas, etcétera.

A lo anterior debe sumarse la habilidad del gerente de produccion para elaborar los planes de
trabajo diarios; es decir, la combinacion de sets, locaciones, dias y personajes en los horarios de
grabacion para cumplir con el tiempo efectivo de grabacidn diaria requerido por la empresa, para

disminuir costos en generai,

El trabajo de planeacion recae sobre ¢! gerente de produccién, quien, ademas, debe coordinar a

tode el equipo de produccién y presentar informes del trabajo diario al productor.

2.2 El programa unitario

Se denomina Programa Unitario al que se transmite al aire una vez por semana. Cuenta una
historia diferente por emision o, si se trata de un programa de comedia, éste puede estar formado
por un conjunto de sketches sueltos. El término "sketch” se refiere a una pequefia historia narrada

dentro de una secuencia.

* La contratacion artistica en la telenovela se realiza de tres maneras: por dia, pot semana o por produccion,

dependiendo de los capituios que deba grabar cada personaje.
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Los programas unitarios se graban generalmente en bloques de cuatro programas por semana, ya
que solo seran transmitidos cuatro por mes; las tres semanas siguientes se utilizan para la
postproduccion de los mismos y la planeacion de los siguientes programas, o bien, pueden

grabarse dos programas cada quince dias, dependiendo de la necesidad y complejidades de estos.

Para llevar al cabo la idea del productor o el escritor de un programa unitario, se debe presentar
de igual manera que la telenovela, un proyecto a la Vicepresidencia de Programas Unitarios y al
Consejo Directivo. Una vez aprobada la idea del proyecto, se graba un "programa piioto” con los

recursos minimos, donde el preductor y el escritor demuestran la esencia de su programa. Una
vez grabado, debe acompaijiarse de los cuatro libretos siguientes (aun sin realizar), para ser
analizados por los directivos y si es aprobado, se da inicio a la grabacidn del programa. Por lo
general, se necesita tener un minimo de ocho programas grabados para tener derecho a que dicho

programa sea transmitido al aire.

A diferencia de la telenovela, su planeacidn es méas desahogada y el equipo de produccion es
menor (puede estar formado por solo siete persenas), esto por contar con el tiempo necesario para

realizar la preproduccion.

Los programas unitarios constan de dos o tres actores fijos que aparecerdn en el programa. Un
gjemplo de esto lo pudimos apreciar en el programa Todo de Todo, cuyo elenco fijo fue
conformade siempre por los mismos personajes y las variaciones eran con artistas invitados.
También existen programas como Mujer casos de la vida real, en el cual tas historias son tnicas y

siempre son interpretadas por diferentes actores y actrices, ¥ no tiene seguimiento ni continuidad.
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La mayoria de estos programas se realizan en su totalidad en foro, pero también se pueden
realizar en locacion, como era el caso de la Telarafia. Estos programas al iguat que las telenovelas

tienen una duracion de media hora, con tiempo real de 21' 30".

Dentro de este tipo de programa podemos catalogar a los programas especiales, como los
videoteatros, los musicales, como “Siempre en Domingo™ (antes de salir del aire), los programas
infantiles, como “E} Espacio de Tatiana”, En “Familia” y los de concurso, como “Atinale al

Precio”.

Cuando el programa tiene formato de sketch, se graba por bloques; esto quiere decir que los
planes de trabajo estardn formados por sets o por personajes.Este programa esta formado por
diferentes personajes y tiene sets fijos. Y para aprovechar al maximo los recursos humanos y
materiales, asi como reducir tiempos de grabacidn, la planeacién se realiza con base en las

siguientes acciones:

- Seiialar que personaje tarda mas en su caracterizacion.

- Verificar que cada personaje tenga un minimo de cuatro sketches, uno para cada semana del

mes.

- Grabar cada dia un solo personaje fijo, para no cansar al actor con diferentes caracterizaciones

ni perder el tiempo con cambios de maquillaje.

- Grabar las escenas de uno de los personajes y/o de los sets fijos por la mafiana, y por la tarde,
las escenas sueltas de otros personajes, como doctores, presentadores, etcétera, ya que estas

no implican cambio de maquillaje
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- Procurar utilizar los mismos sets para diferentes sketches, cambiando solo la ambientacién; de

este modo, se reducen costos de montaje de escenografia

- Verificar a la hora de elaborar los planes de trabajo, que los actores que los actores invitados
no tengan llamado para realizar uno o dos sketches por dia, sino tratar de juntarles el mayor
niimero de escenas ese dia. De esta manera se optimizan recursos al grabar varias escenas de

distintos programas pagando solo un Hamado.

El sistema de contratacion es distinto al de la telenovela, en este caso se maneja por "paquete”, ya
que solamente se graban cuatro dias al mes. Por lo tanto, a los actores con personaje fijo se les

contrata por paquete de cuatro capitulos, y a los actores invitados, por dia de grabacién.

2.3 El Departamento de Supervision Literaria.

Este departamento, tiene como una de sus funciones, la revision de los libretos, en cuanto a la
censura y tratamiente de los temas, con base en los lineamientos de la empresa, También apoya a
los escritores de telenovela o de programas unitarios, en lo referente a las estructuras gramaticales
y uso correcto del idioma espafiol, ya que cuida el significado de las palabras en los diferentes

paises de habla hispana.

Ademis se encarga de enviar los libretos a la Direccidn de Radio, Televisién y Cinematografia
(RTC), ya que, ademas de la censura de la empresa, debe pasar por la censura de la Secretaria de

Gobermnacién, a través de esta direccién. De esta forma, todo libreto que la produccién desee
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realizar debe ser enviado a dicho departamento, acompafiado de seis juegos de copias que se

requieren.

De igual manera, designa a una persona por cada produccion de telenovela, tratdndose de
programas unitarios, la persona asignada, se encargara de varios a la vez, dichas personas tienen
como funcién, teer los libretos, hacer las correcciones necesarias, y enviarlos a RTC, esto con el
fin de no encontrar lo siguiente:

- Palabras altisonantes

- Siexisten escenas de pasion, debe marcar hasta donde puede liegar la imagen, o poner normas

al vestuario.

- Si aparece algin anglicismo, 0 modismo, que en otro pias de habla hispana tenga un

significado no adecuado, éste debera ser cambiado.

- Si dentro de la historia se plantea un contexto politico o social, debe ser tratado de manera

que no afecte a la situacion politica de nuestro pais.

- No se puede utilizar ningtn simbolo patrio, ni presentar una mala imagen de los héroes de la

patria.

- Antes no se podia ver que algln personaje tomara bebidas alcohélicas en escena o ingiriera
algin tipo de droga, eso a cambiado ahora se puede hacer la toma, un gjemplo es la telenovela
“El privilegio de Amar” de la productora Carla Estrada y “Sofiadoras” del productor Emilio

Larrosa.
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Una vez supervisado el libreto, y corregido, es devueito a la produccién, es ahi donde se autoriza
la realizacién y grabacidn. Ya que la revisién tarda de ocho a quince dias, se debe mandar
oportunamente para evitar retrasos.

Una vez teniendo las correcciones, deben estregarse al asistente del director de escena, al
asistente del director de camaras y al continuista. El gerente de produccidn, debera marcarlas en
los planes de trabajo de la escena a la que corresponda.

Generalmente, la produccion es mds ripida en la grabacidn, y en ocasiones se programan escenas
de libretos que ain no han sido autorizados por el Departamento de Supervisién Literaria, por
etlo, en la prictica, los mismos directores cambian palabras, frases, situaciones y actitudes, que de

antematio saben que no son permitidas.

Otro elemento basico es la llamada triangulacion este nombre se emplea debido a que la base de
la historia de cualquier telenovela, gira en tormo a tres personajes: la protagonista, el protagonista
y ¢l personaje antagdnico, este sea femenino o mascutino. Por lo general, el antagénico en las
telenovelas mexicanas es representado por una mujer, ya que las tramas en México siempre se
desarrollan en torno a ellas. Por lo tanto, la protagonista es quien siempre suffe los desengafios y
las peripecias que ocasionan los demds personajes, ademas de tener que luchar durante teda la
historia para alcanzar el amor del protagonista masculino, quien sufre el asedio y las intrigas que

ocasiona la antagdnica por conseguir su amor y ganarselo a la protagonista.

La triangulacién se utiliza para la presentacion grafica de la telenovela ante el Consejo Directivo,
por medio de esta, se puede ubicar rapidamente la relacidn que existe entre cada uno de los
personajes principales. El preductor también la utiliza para presentar la terna de actores que

propone para cada uno de los personajes. Es importante sefialar, que la triangulacién sélo se lleva
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a cabo con los personajes principales de la telenovela, ya que, como se menciond anteriormente,

al dar inicio la preproduccion no se tiene la totalidad de los libretos.( ver anexo uno).

En tanto, el diagrama de los personajes, es la actividad a través de la cual se proponen las
diferentes triangulaciones de los personajes. El gerente de produccién y su jefe de reparto son los
encargados de realizar dicho trabajo. Ellos, son los primeros que deben conocer a la perfeccion ia
sinopsis de la historia, la psicologia de los personajes y leer todos los libretos que hayan sido
entregados a la produccion, también son los encargados de presentarle al productor sus propuestas

de actores.

Una vez presentada la triangulacidn y ternas al Consejo, el productor y el director de escena dan
inicio al casting o eleccién del reparto final de todos los actores que participaréin en la telenovela.
A los actores ya reconocidos, con una trayectoria notable, no se les llama para participar en dicho
casting, nada mas se les da cita para hablar del personaje y la historia. De llegar a un acuerdo, se

les hard un llamado de trabajo para llevar a cabo pruebas de video.

Mas adelante, el director y el productor realizaran una serie de entrevistas con los jévenes actores
que estan iniciandose en la carrera , en ellas se les pide leer escenas de diferentes personajes, para
conocer de sus tonos, impostaciones de voz y matices. También representan diferentes
improvisaciones donde actilan entre ellos, para conocer su manejo de energia corporal y si
fistcamente estan acorde a las necesidades del personaje. De ahi, también se les hard llamado de

trabajo para las pruebas de video y asi obtener la eleccion definitiva de los personajes,

Otro aspecto son las pruebas de video que se realizan en foro, en donde se coordina a los actores
con base en las diferentes familias o grupos de personajes que tiene relacién con la historia.
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Dichas pruebas sirven para ver la imagen en pantalla de los actores que interpretaran la
telenovela. Se manejan por familias o por grupos para observar si su composicién visual es
correcta, al mismo tiempo, se realizan las pruebas de maquillaje, peinados y tipo de vestuario que

utilizaran en la telenovela.

Efectuadas y aprobadas por el director y el productor las pruebas a los actores, se llevan a cabo
lecturas de los libretos, si el actor tiene una participacion pequefia dentro de la novela, esto no es
necesario y s0lo bastara con el ensayo previo a la grabacion. Cabe mencionar que las lecturas no
se llevan a cabo con todos los actores al mismo tliempo, sino de igual manera que las pruebas de

imagen, se hace por familia o por grupos.

Estas lecturas, son realizadas por el director, su asistente y en ocasiones especiales, siempre y
cuando el tiempo lo permita, con el productor y ¢l gerente de produccion. En estas se hardn las
presentaciones pertinentes, y el director explicara su idea sobre [a trama y sus protagonistas.
Después, se leera ta sinopsis completa y se relacionara la psicologia de cada uno de los personajes
con respecto a la historia. También se efectiia otra lectura, pero esta, es sdlo con la

pareja protagonica y con la villana, en esta, ¢! director tratari el comportamiento de los
personajes mas a fondo y asi sucesivamente con todo el elenco segiin sean las necesidades. Sin

embargo, cada produccién presenta distinto estilo de trabajo.

2.4 Organigramas de Produccion

La produccién esta formada por todas aquellas personas que intervienen en la grabacion de un
programa de television: los actores, el productor, el director, todo el equipo técnico, incluyendo a

las personas encargadas del mantenimiento, es decir, un equipo de produccion, un equipo técnico,
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y las diferentes personas que apoyan a la produccion en general. A continuacion se hace una

descripcion de las funciones que desempenan los integrantes de la produccién:

El Productor.

Es el responsable abseluto, ante la empresa, del éxito o fracaso de la telenovela o el programa

unitario, y su desempeiio en la produccién consta de:

Presentar ante la empresa diferentes proyectos de programas o telenovelas, para su grabacién

y asignacion, Los productores forman la parte creativa de la empresa.

Decidir quienes serdan los directores y los actores que intervendran en su programa, cabe

mencionar, que los protagonistas también son elegidos por el Consejo Directivo.
Utilizar cotrrectamente el presupuesto asignado para la realizacién del programa,

Contactar al departamento de Prensa y a los demis medios de comunicacién para la difusién

del programa y publicidad de los actores y de la trama.

Conformar su equipo de produccion y asignar los puestos v sueldos que tendrin (con base al

tabulador de la empresa).
Proponer ante el Consejo la idea original del programa.
Decidir la mejor opcion, en caso de algin cambio o giro en la historia,

Revisar que los planes de trabajo diario se cumplan y dar soluciones o presentar alternativas

en caso de existir algin problema.
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Otorgar cualquier permiso de ausencia para los actores.

Establecer relaciones con la Secretaria de Turismo, duefios de hoteles, lineas aéreas, etcétera,
esto, para reducir costos y lograr su apoyo para las grabaciones en locacién fuera de la ciudad

de México.

Estar informado de todo lo que ocurra cada dia de grabacion y del buen desempeiio de esta.

Revisar cada capitulo desde la edicién, hasta su postproduccion, manteniendo la calidad
dentro de los parametros de su estilo.

Mantener una comunicacién estrecha con su director de escena y su gerente de produccion,
para decidir sobre los cambios, problemas o contratiempos que se presenten durante la

grabacicon.

Estar en contacto con los escritores y editores literarios para una realizacién buena de los

libretos.

Seleccionar el tema musical o cancidn que presentara la telenovela o programa unitario.

Crear la "Entrada” (iméagenes y diseiio de presentacion) de la historia, y la "Salida", en la cual

s¢ presentaran los créditos.

Decidir el orden en que se presentaran los créditos de entrada (nombre de los actores
principales) y si alguno de ellos llevard una mencién especial, como "actor invitado",

"actuacién especial de", "la primera actriz’ y quien levara el "crédito francés”, el cual
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generalmente es asignado a la actriz que interpreta a la villana, es decir: se pone "y...(nombre

de la actriz)" como ultimo crédito de acteres antes de iniciar los créditos de produccién.

Gerente de Produccion.

El es responsable absoluto ante el productor de la buena realizacién del programa. En caso de

existir un productor asociado, estas seran sus funciones:

Estar presente en todas las juntas entre el director y el productor con respecto a cambios y

decisiones que se lleven a cabo para las grabaciones.

Realizar la triangulacion

Conocer y marcar los capitulos de la telenovela perfectamente.
Realizar los planes de trabajo diarios, y llevar a cabo la contratacién artistica, en caso de no

contar con un ¢oordinador administrativo.

Lievar el calendario de los permisos de ausencia de los actores para consultarlo al hacer los

planes de trabajo.
Realizar los desgloses.
Llevar la lista negra, es donde marcara las escenas y capitulos ya grabados.

Organizar las sesiones de fotografias y entrevistas que se hardn a los actores durante los

meses de grabacion.
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- Informar a los directores, coordinadores de produccidn, asistentes de directores, y continuista,

sobre cualquier cambio que exista en la historia.

- Estar en comunicacién con el escenografo y el ambientador, para los cambios diarios de sets.

- Coordinar a todo el equipo de produccién en sus actividades diarias y solucionar cualquier

problema durante la grabacion.

- Realizar las sdbanas de personajes, sets, y locaciones para su consulta.

- Realizar una junta de produccién al finalizar cada dia de grabacién, para afinar el plan de

trabajo del dia siguiente.

El Coordinador de Produccion.

En las telenovelas, o programas unitarios debe haber un coordinador de foro y otro de locacién,

ambos desempefian las mismas funciones en cada 4rea:

- Auxiliar al gerente de produccién en la elaboracién de la triangulacién vy sdbanas de

personajes, sets, y locaciones.

- Asignar, en foro, los camerinos para los actores, y en locacién, los campers en donde podrin

efectuar los cambios de vestuario.

- Estar en contacto con la delegada de la ANDA (Asociacidn Nacional de Actores) para darle

st llamado de trabajo a cada actor, supervisar su hora de llegada y su corte de salida.

32



- Tener jucgos de libretos y control de entrega de ios mismos a los actores y departamentos que

intervienen.

- Estar en coordinacion con el director, para dar el orden de 1a escenas que se iran grabando y

no causar retraso en €l momento del ensayo en foro o en el set de la locacion

- Buscar las locaciones necesarias y tramitar los permisos en las delegaciones, asi como realizar

los mapas de ubicacién de la locacion.

- Hacer las solicitudes de equipo técnico.

- Hacer la solicitud de los alimentos dependiendo del horario que tengan (desayuno, comida o

cena).

El Coordinador Administrativo.
Este puesto en particular, no lo encontramos en todas las producciones, cuando es asi, este lugar
es ocupado por el gerente de produccion y este es ayudado por algun asistente o la secretaria, sus

funciones son las sigwentes:

- Llevar a cabo la contratacidn de los artistas, en coordinacion con el productor, tomando como

base los tabuladores y la participacién del personaje dentre de 1a historia,

- Realizar las "cartas vestuario” (pago exira a los actores) en case de ser algin programa
espacial, ya que se ha implantado un nuevo sistema dentro de la empresa, ¢l de las

exclusividades, estas otorgan un sueldo mensual al actor, y no reciben sueldos extras, ya que
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de ser asi, estos mermarian ¢l presupuesto del programa. Dichas cartas solo se otorgan a un

actor que no cuente con exclusividad.

Selicitar viaticos (hoteles, aviones, alimentos, etcétera).

Elaborar las nominas del equipo de produccion y demas personal.

Enviar los libretos a supervisidn literaria y llevar control de los mismos, asi como informar

sobre las supresiones al gerente de produccion.

El Jefe de Produccion,

Aqui pueden existir dos jefes de produccion, uno de foro, y otro de locacidn, sus funciones son

las siguientes:

Tener en todas las grabaciones los planes de trabajo y los libretos suficienies para las
necesidades de la produccion.
Solicitar y coordinar el transporte que se necesitard para los actores y el personal de la

produccién, asi como también designar una unidad para la utileria y vestuario.

Contactar al coordinador de foro o locacion para que los actores estén listos en el momento

que se les requiera, ya sea para vestuario, maquillaje, aparatos, o caracterizacion.

Los Asistentes de Produccion.

Los asistentes de produccion estan divididos en dos equipos: uno para foro, y otro para locacion.

Asistente de Utileria.
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Este debe estar en coordinacién con el ambientador, para cubrir los requerimientos dados por el
libreto o por el director, sin abarcar el departamento de ambientacidn, ya que esta utileria se le
denomina "utileria de mano”, y con ella podemos contar con la comida que se presenta en las

novelas, los autos, arreglos florales, etcétera. Generalmente, siempre hay un asistente responsable

y dos o tres ayudantes, esto depende mucho de la historia, por ejemplo, en una telenovela

histérica se necesita un nimero mayor de asistentes.

Asistente de Actores

Este esta en coordinacién el disefiador de vestuario, asi como con los maquillistas y peinadoras.

También debe estar en contacto con el continuista, esto, para verificar las secuencias de vestuario. |

Asistentes Comodines
Estos apoyan a cualquier departamento cuando una solo persona no es suficiente para cumplir con
tode lo que se les ha asignado, es caso necesario, también auxilian en la oficina al gerente de

produccién y al coordinador administrativo.

La Secretaria
Ademas de realizar sus funciones, da apoyo a la produccién elaborando y archivando la

correspondencia de los diferentes departamentos.

El Mensajero
Debe entregar los contratos de los actores para su autorizacién, asi como también los planes de
trabajo a todos los departamentos y al foro, también debe entregar la correspondencia diaria y en

ocasiones apoya en las locaciones segiin los lugares en los que se grabe.(ver anexo dos)
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Funciones del equipo de apoyo

La planeacidén, en general, es realizada por el equipo de produccién, pero los puestos de apoyo
que se detallan son parte fundamental de la misma, sin ellos no podria realizarse la grabacion del
programa o telenovela. La diferencia esta en que su trabajo se realiza en el momento mismo de la

accion y a partir de la planeacidn.

Director de Escena

El director de escena, a diferencia del de cine, es el segundo responsable del éxito de cualquier
programa, su trabajo es fundamental, ya que sin ¢l no podria realizarse la grabacién. Su principal

propdsito es narrar una historia con estilo propio.

El director no se limita al movimiento de actores dentro de un set, también deja implicito su
punto de vista acerca de la vida o sobre ¢l tema especifico de la historia que debe narrar. Existen,
sin embargo, directores llamados "de transito”, que solo se limitan a seguir !as acotaciones del
libreto y marcar los movimientos escénicos. La funcién de un director, es superar esta etapa, a
pesar de tener la presion del tiempo y el costo de ia grabacidn, debe tener muy clara la idea sobre
los personajes, hacia donde los llevara para lograr su objetivo, resaltar todos los detalles que

necesitan los actores y la atmdsfera que ayude a dar credibilidad a la historia.

El trabajo del director de escena comienza al determinar el tipo de historia que va a realizar, lo
mas importante para el, lo que desea resaltar de la misma, tratando de lograr dos argumentos: uno
que cuenta la historia en si, y el otro, el mensaje universal que desea ofrecer al espectador.
También participa el la seleccién de actores tratando de lograr un reparto ideal, ya que en
ocasiones tendrd que enfrentarse al reparte posible, y muchas veces tendra que trabajar con los

actores disponibles, no con los ideales para interpretar a sus personajes. También debe decidir
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junto con el productor y €l escendgrafo las caracteristicas mas importantes que deben tener los
sets principales con base en sus necesidades de direccidn, como el color, las dimensiones, el
esttlo arquilecténico, etcétera. Lo que debe definir con el ambientador, es, cuales seran las
diferentes atmosferas a recrear tomando en cuenta la época en que se ubica la historia, la posicién

socioecondmica y cultural de los personajes y la psicologia de cada uno.

El es el unico, que a pesar de no formar parte fundamental en la planeacién, esta en contacto con
el gerente de produccion para la elaboracion de planes de trabajo, dictindole la linea a seguir en
cuanto a los cambios diarios, ya que é1 sabra como y por que puede avanzar mas en determinados

sets o con determinados actores.

Director de Camaras.

El director de camaras realiza su labor en el momento mismo de la grabacion, su contacto con la
oficina de produccién es minimo, su principal responsabilidad es la imagen, dar a conocer
mediante ella significados que el director de escena quiera narrar. Es fundamental la buena
comunicacion entre ambos, ya que, conjuntamente lograrin resaltar el estilo deseado, los
momentos y detalles que imprimiran un sello diferente al de otras producciones. Su trabajo se
realiza mediante 1a ayuda del equipo técnico, debido a que es quien determina las tomas que
deben ejecutar los camarografos, la utilizacién de elementos, como gruas, elemacks, maquinas de
humo, efectos especiales, etcétera, gue pretendan lograr aquellas imagenes que ambos directores

desean.

Cuando de trata de programas unitarios, como en el caso de los videoteatros, el director de
camaras también supervisa y en ocasiones realiza él mismo la edicién y postproduccién de sus

programas, cuidando los detalles que buscd resaltar durante la grabacion. A los directores que
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participan en telenovelas les es casi imposible estar en €l momento de la postproduccidn, debido

al ritmo de trabajo al que estin sometidos.

Asistente de Direccion de Escena.

Este, trabaja con el director auxilidndolo con los libretos que se utilizaran cada dia, dependiendo
del plan de trabajo establecido. Un buen asistente no es aquel que estd de acuerdo con todo lo que
propone el director, sino que debe tratar de darle diferentes puntos de vista que le permitan

confirmar el propio o cambiarlo por situaciones que podrian beneficiar su trabajo.

Auxilia también al director ubicandole en cada escena los personajes, de donde vienen, y hacia a
donde van, para que el director marque el tono de la misma, ya sea: suspenso, fin de capitulo,
corte a comercial, escena de informacion, etcétera. También apoya al director en el manejo de los
extras, que son personajes que ayudan a recrear diferentes atmdsferas (bailes, bodas, funerales,
etcétera). Ademds se encarga de marcar los libretos que utiliza el director, marcando el avance
para que asi se ubique rdpidamente cuales escenas faltan para terminar el capitulo, siempre de be
estar en los ensayos previos a la grabacidn, listo para cualquier indicacién del director, ya que es

el enlace entre el, v los asistentes de produccidn.

Asistente de Direccion de Camaras.

Durante los ensayos previos a la grabacion, debe marcar en el libreto de edicidn, todos los
movimientos dados a los actores por el director de escena, para que durante la grabacion, avise al
director de camaras si algiin actor va entrar a escena, si habra alguna bofetada, o alguna otra
situacion especifica que deba enfatizarse en la grabacién. Ademas, lleva la biticora de grabacién,
donde marca las escenas que ya han sido grabadas y que son de gran utilidad para el director.

Teniendo la escenas grabadas, debe solicitar al departamento de videotape que sean copiadas en
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videocasete de 3/4 de pulgada, ya que este formato es €l que utiliza ¢l director en la sala de off-
line.

Continuista

Este se encarga de llevar la continuidad de la historia, debe llevar un estricto control diario del
vestuario de cada personaje, también debe tener el mismo control para los sets que se utilizan,

esto es, colores de las paredes, posiciones de los objetos de ambientacidn, tales como libros,

floreros, muebles, etcétera, para ello se auxilia de fotografias, esto es, para que cuando un actor
mueva algo en una escena y después se grabe una escena posterior, ¢l este vestido del mismo
modo, y los objetos se encuentren en la misma posicion. Ampliando mas la explicacidén de las
funciones del continuista, cabe mencionar una escena especifica, por ejemplo: si un actor, entra
de la calle a la casa, la escena de locacion termina ahi, pero el debe checar a la hora de grabar en
el set, si este llevaba el saco abierto o cerrado, si lleva algo en la mano como un celular, debe ver
en que mano lo lleva, esto es para que no ocasione lo que le llaman "brinco de continuidad”. Esta
es una labor complicada, ya que también tomando como ejemplo otra escena en la que haya
golpes, un accidente u operacién, debe llevar una secuencia con el departamento de
caracterizacion para que los golpes y heridas tengan una evolucidn, en fin debe estar al tanto de

todos los detalles.

Apuntador de voz

Los apuntadores estan agrupados en el SITATYR, seccion 10, ellos proporcionan a les actores,
mediante un sistema electronico colocado en el oido, los didlogos y movimientos escénicos que
son ordenados por el director durante el ensayo. El apuntador, también sirve como enlace entre la
cabina de grabacién y el set, auxiliando a los actores con respecto al movimiento de cimaras,
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indicandoles si s¢ encuentran a cuadro (dentro de 1a escena) para que no se muevan, 0 mantengan

sus expresiones.

Editor

La edicion es un rompecabezas que se arma, ya que aqui se tiene todas las escenas en forma
desordenada, la edicidn consta de cortar y pegar escenas para darle forma a la historia. Al jgual
que la continuidad, esta labor s de sumo cuidado, se debe tener un excelente control, ya que de

lo contrario se podrian pegar escenas en un orden incotrecto. Ademads, el también es el encargado

de insertar los efectos, tales como timbres de teléfono, ruidos de exterior, explosiones, etcétera,

para tal efecto, el editor cuenta con la colaboracidén de un equipo técnico, que también le ayuda a

incluir fos créditos de salida de cada capitule.

Musicalizador
Este se encarga de dar a los capitulos mediante la misica, los ambientes necesarios y los efectos
que se requieran hasta insertar la musica que apoye las acciones y el tema o cancidn de la

telenovela (ver anexo tres).

2.5 Departamentos que intervienen durante la

Produccion

Los departamentos que a continuacion se describen han sido creados por la empresa para apoyar a
las producciones; apertan trabajo especifico que seria imposible de realizar por un equipo de
produccién; y estan integrados por especialistas y profesionales de cada drea que los conforman.

Su ubicacién dentro de la empresa es a nivel gerencia y estan divididos de la siguiente manera:
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Gerencia de Escenografia y Realizacion.
Esta se encarga de la realizacidon de todos los sets que intervienen en la grabacién de una

telenovela, programa unitario, videoteatros y programas especiales.

Esta conformado por los escendgrafos, quienes son asignados a cada programa. Ellos deben leer

los capitulos e informarse sobre el estilo de programa que se va a realizar.

Tienen juntos con el productor y el director para especificar los estilos, colores y dimensiones que
requerird cada set, dandoles las caracteristicas necesarias segun la posicién socio-econdmica y

cultural de cada uno de los personajes.

Al inicio de la grabacidn, estard en contacto con €l gerente de produccion, quien ordena los sets

que se deben montar y/o desmontar diariamente.

Gerencia de Ambientacién y Utileria.

Se encarga de recrear las atmosferas que necesita la historia, mediante la ambientacién de cada
uno de los sets. Los ambientadores deben conocer los estilos y épocas que marcan la historia, los
cuales deben estar de acuerdo con la psicologia de los personajes, as{ como su posicién socio-

cultural dentro de la misma.

El ambientador utiliza diferentes objetos y mobiliario que marcan los rasgos histéricos, locales o
sociales del medio en que ocurren las diferentes acciones de la historia, proporciona un ambiente
adecuado, mediante la decoracion, que servira de apoyo a los actores, ubicandolos en condiciones
o circunstancias fisicas, sociales, econdmicas, etcétera, de un lugar o ¢época en donde se

desenvuelven sus personajes.
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También el ambientador se encarga de reciclar el mobiliario existente dentro de los almacenes de
utileria con que cuenta la empresa, porque el presupuesto para cada programa es minimo. La

gerencia de ambientacion cuenta con diferentes talleres dentro de la misma empresa:

o Taller de carpinteria

+ Taller de ebanisteria

» Taller de tapiceria

Se encarga de seleccionar o comprar los adomnos para la decoracién que se ha escogido, y cuenta
ademndas con un invernadero que le proporciona todo tipo de plantas y flores necesarias para la

decoracidn.

Come se menciond el ambientador cuenta con diferentes almacenes de utileria, ¢l general y otros
que ne estan dentro de las instataciones de la empresa, pero reinen todo el mobiliario que los
ambientadores necesitan. Cuentan, ademas con las "covachas", pequefias bodegas ubicadas dentro
de cada uno de los foros, donde almacenan cubiertos, vajillas, cuadros, libros, lamparas, etcétera,
estos articulos se conocen como "utileria de mano”. En €l almacén general se guardan distintos

tipos de muebles, como salas, comedores, recAmaras, muebles de oficina, de hospital, etcétera,

La gerencia cuenta con el Departamento de Compras, que se encarga de comprar y conseguir todo

lo necesario para el ambientador y que no se encuentre disponible dentro de la empresa.

Ahora bien, el ambientador cuenta dentro del staff (equipo técnico que forma la planilla base de
un foro o Unidad de Control Remoto-UCR-), con un grupo de siete utileros, los cuales son
asignados a cada foro, y que son los encargados de montar y desmontar cada uno de los sets, asi
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como trasladar los muebles desde el almacén hasta el foro o viceversa, auxiliando, por su gran

experiencia, tanto al continuista como al ambientador en la continuidad de los sets.

APOYO A LA GERENCIA DE UTILERIA.
Este departamento trabaja de manera independiente a la Gerencia de Ambientacion y Utileria, y

esta dividido en tres dreas.

El departamento que proporciona todos los tipos de animales que se puedan requerir en una

grabacidn: pajaros, perros, ratones, caballos, etcétera; estd dirigido por un grupo de entrenadores

especializados.

El Departamento de Efectos Especiales, que mangja todo tipo de efectos que pueden ser
requeridos por la produccidn, como: una méquina de humo, efectos de lluvia, truenos,

relampagos, nieve, ventiladores gigantes, etcétera.

El Departamento de "Dobles"(stonemen,stonegirls), integrado por todas aquellas personas que
efectilan las escenas que implican riesgo para los actores, como caidas de escaleras, volcaduras en

automoviles, escapes de incendios, entre otros.

COORDINACION DE MAQUILLAJE Y PEINADOS.

Este departamento sc divide en las siguientes éareas: maquillaje, peinados, peluqueria,
caracterizacion y disefio de imagen artistica. Estan encargadas de lograr una imagen determinada
acorde a las caracteristicas de los personajes, segiin la época, posicidn social y psicologia de cada

uno.,
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El maquillaje que se utiliza cominmente para todas las producciones debe ser sencillo y acorde a
los diferentes cambios de vestuario que lleva a cabo una actriz o actor durante todo el dia de

grabacién.

Los peinados van de acuerdo con las caracteristicas de cada personaje; cuando se trata de
telenovelas histéricas, el departamento cuenta con personal especializado en estos tipos de

peinados que requieren mayor elaboracion.

El 4rea de peluqueria esta encargada de elaborar los diferentes postizos, bigotes, patillas y pelucas

que los personajes necesiten.

El irea de caracterizacion realiza todas aquellas transformaciones en la piel que requiera ¢l

personaje, desde simples cortadas, hasta quemaduras, golpes, cicatrices, etcétera.

Mientras tanto el departamento de Imagen Artistica es el encargado de crear una imagen especial
para cada uno de los actores, asi como de mantener en buenas condiciones las texturas de la piel y
el cabello, mediante tratamientos capilares y faciales que les son aplicados a los actores que se
encuentran grabando cualquier tipo de programa. También disefian la imagen de un actor
dependiendo de su corte y color de pelo y las caracteristicas de su cara, resaltando sus mejores

ingulos o cambiando su tipo de maquillaje y la manera de aplicarlo.

GERENCIA DE VESTUARIO
El disefiador de vestuario es la persona encargada de seleccionar y disefiar el tipo de vestuario que
utilizardn los actores para interpretar a sus personajes, dependiendo de sus caracteristicas socio-

econdémicas vy la psicologia de cada uno.




En caso de tratarse de una telenovela o programa de época, el disefiador investigara el tipo de

vestuario que se¢ utilizaba en las diferentes clases sociales.

Los accesorios también forman parte del vestuario, los cuales toda disefiadora sabe combinar,

para el mejor lucimiento de las actrices.

Para cada produccién se designa una disefiadora de vestuario y dos asesores. La primera es la

responsable de la imagen de cada uno de los personajes y los asesores se encargan de revisar y

mantener en buen estado todo ¢l vestuario; para esto cuentan con ¢l taller de costura, la lavanderia

vy la tintoreria dentro de la empresa.

Pero cuando se llegan a realizar telenovelas histéricas, como El vuelo del dguila, por la cantidad
de actores y extras, se asignan cuatro disefiadores de vestuario y de seis a diez asesores, ademas
de costureras y sastres, para cubrir la demanda que, como en este caso, ocasiona la participacion

de 1,200 actores y mis de 2,500 extras que intervinieron en batallas, bailes, y que interpretaron a

gente del pueblo.

ASOCIACION NACIONAL DE ACTORES (ANDA).

La ANDA esta encargada de realizar los tramites para el pago a los actores, de cuidar sus horas de
trabajo, de entregar sus llamados de cada dia, y de cuidar que los estatutos de la asociacién sean
cumplidos tanto por la empresa como por los actores.

Se designa a un delegado del sindicato, el cual verifica y lleva un control de la contratacién

artistica, junto con el coordinador administrativo de produccion.

GERENCIA DE SERVICIO A ACTORES.
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La gerencia se encarga de la organizacion del personal que atiende los camerinos de cada foro, asi
como del buen uso de éstos y de su mantenimiente. Cada foro cuenta con 10 camerinos en
promedio, a excepcién del foro 7, que no proporciona este servicio, ya que esta destinado a la
realizacién de los efectos especiales y a las pruebas de video que se realizan antes de empezar la

grabacion general de cualquier telenovela.

GERENCIA DE SERVICIO A ACTORES EN LOCACION.

En esta gerencia se encargan de proporcionar, a cada una de las producciones, los campers y
camerinos moviles que se utilizan para las locaciones. La empresa cuenta con cinco campers y
tres camerinos moviles, por lo que se contrata, para dichos servicios, a compaiiias externas a la

empresa.

Asi pues, para hacer una telenovela la historia también resulta interesante porque en su proceso de
creacién intervienen un buen nimero de personas. A continuacién detallaremos los elementos

basicos de su existencia.(ver anexo cuatro).
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En este apartado se descubrird el proceso por el que toda telenovela debe pasar antes de su
realizacién.

Nuevamente el punto de partida en e] libreto, pero existen otros aspectos que son
necesarios conocer y que son bastante utilizados en el argot televisivo.

De igual manera es necesario quitar el glamour a los artistas y verlos como trabajadores.

3.1 El Libreto siempre guia.

Cada libreto esta formade por diferentes escenas. El escritor presenta los libretos marcando
unicamente el corte enire cada escena, la ubicacion de la misma (set), el tiempo (dia 0 noche) en

que transcurre la accidn y el desarrollo de la misma.

Por su parte el editor literario verifica la continuidad cronolégica de dichas escenas y la

supervision literaria, las supresiones y el buen uso del lenguaje.

Después de que todo lo anterior ha sido realizado, la produccién debe realizar el “corte de
capitulos”; de esto se encarga el asistente de direccién de camaras en caso de tener tiempo
suficiente o ¢l jefe de produccion y los asistentes. Este trabajo se realiza principalmente en
telenovelas y no es necesario para los programas unitarios, ya que €l editor no tiene tanta presién
de tiempo vy el asistente de direccion de cémaras es quien lo reatiza durante la grabacién del

programa. Cortar un capitulo es sefialar cada escena en 1os siguientes términos. (ver anexe uno).

NOTA: La informacion contenida en este capitulo estd basada en mi experiencia profesional.
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Después es necesario vaciar toda Ia informacion de cada escena o desglosarla en orden y por

capitulos, en un formato a establecido por la produccion. A esto se le llama “vaciado o desglose”.

Este trabajo es realizado por el gerente de produccién, y se utiliza para la elaboracion de los
planes de trabajo diario, al comenzar la grabacién se ird convirtiendo al misme tiempo, en la

“lista negra”, término que se explicara posteriormente.

El “vaciado” se realiza de 1a siguiente manera:

» CAP/ESC. Capitulo y escena en ¢l orden cronolégico.

» PAG. Pagina(s) en que se encuentra ubicada cada una de las escenas que conforman el

capitulo.

» DIA. Se debe de marcar Df= dia, N/= noche, T/= tarde, segin la hora del dia en que
transcurre la accién de cada escena y el numero de dia que corresponde segun la historia.
Después de cada “N* corresponde un nuevo “D" y ahi cambia el mimero (gjemplo: esc.5 D/3,

esc.6 D/3, esc.7 D/3, esc.8 N/3, esc.9 N/3, esc.10 D/4, esc.11 D/4, etcétera).

» SET. Es el lugar donde se va a desarrollar la accién. Cuando en una telenovela se va a realizar
la primera escena de cada set (escenario), se debe marcar con la palabra “presentacién” y al
pasar la informacién al plan de trabajo, los directores ubicarin que es la primera vez que
dicho set aparece dentro de la historia, tratando de darle una mejor presentacién. Esto solo se
hace en los sets principales, como las casas, oficinas, etcétera, de los personajes estelares, que
serin utilizados durante toda la telenovela; sirven para que los espectaderes los reconozca
rapidamente. Un set debe corresponder a la posicidn socio-econémica, cultural y psicelogica

de cada personaje al que representa.

47




L8

”~

v

PERSONAJES. Se deben marcar todos los personajes que intervienen en cada una de las
€scenas y en caso necesario, el niimero de “extras” (personas que apoyan la credibilidad del
tetna que se esta desarrollando en la escena, pero no tienen didlogos .Pueden ser también los
personajes dentro de la historia, por ejemplo, los invitados a una boda, una fiesta 0 un

funeral), en caso de ser necesario.

Cuando aparece por vez primera un personaje que es importante dentro de la historia, se
sefiala en el desglose, para que los directores sepan que serd la primera vez que interviene el

actor en ese papel, dandole asi una presentacion especial en la grabacién.

UTILERIA. Se compone de todos aguellos objetos que dan la ambientacién adecuada a cada
uno de fos sets. Existe un tipo que se sefiala dentro de un desglose y recibe €l nombre de
“utilerfa de mano”, que es la que los personajes utilizan para desarrollar las acciones
marcadas tanto en el libreto como por el director de escena a la hora del ensayo. Siempre
serdn las mismas cosas para cada set establecido, como son: lentes, comida en general, bolsas
de mano, bastones, cartas, periédicos con noticias relacionadas con la historia, entre otras; es
decir todo aquello con lo que los actores juegan dentro de la telenovela o programa unitario.

Mientras que las cortinas, cuadros y muebles son responsabilidad del ambientador.

OBSERVACIONES. Al final se deja un espacio para marcar cualquier tipo de observacion
necesaria de la escena, se uliliza para sefialar si hay alguna supresién literaria, o algin efecto

especial, como el sonido del timbre de la puerta, un disparo, el sonido de una ambulancia, lluvia,

humo,

Este desglose debe realizarse en estricto orden cronelégico de capitulos y de escenas. ( ver anexo

dos).
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Ademas del libreto, es basico contar con hojas divididas por pequefios cuadros que abarcan cien
capitulos de manera horizontal y cincuenta personajes, sets o locaciones de manera vertical. Se
les llama “‘sabanas™ por lo extensa. Recibe este nombre por que se realiza en base a todos los

capitulos que forman una telenovela, por lo cual su extensidn es muy larga.

Se utiliza para localizar grificamenle en cuantos capitulos aparece cada personaje, lo cual
ayudard a la contratacion artistica al principio de la grabacion; y cuéntas veces aparece cada set o
locacidn, lo cual ayudara al escenografo y al ambientador, para saber los momentos en que serd

requerido el montaje de cada uno de ellos. (ver anexo tres).

Por cierto, cada una de las historias que narra una telenovela presenta diferentes cambios de
tiempos, ya sea cambios de épocas historicas, pasos de tiempo o transiciones y los dias, meses,

afios, que para el espectador serz el paso cronoldgico del tiempo.

Pero para la grabacidn se maneja un cronologia televisiva, esto quiere decir que podemos realizar
primero las escenas de noche y luego las de dia, o que se puede pasar de una €poca a otra sin
importar el orden de los afos, dependiendo de las necesidades de la grabacién y no del tiempo en

[a historia.

A diferencia de otros pafses latinpamericanos, en México es muy importante marcar los dias, para
marcar €] vestuaric que llevan los actores en cada dia de la historia, puesto que la manera de
grabar se base en los sets, programados por bloques de 30 capitulos donde aparezcan; de esta
manera, al cambiar de set, se ubica el vestuario comrespondiente al dia que utilizd cada personaje.

{ver anexo cuatro.)
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Existen diferencias con respecto a otros paises. Por egjemplo, en Argentina se graban los capitulos
en el orden de las escenas segiin estin marcadas en el libreto. Esto ayuda a los actores para que
las escenas se realicen con los didlogos aprendidos de memoria y no tengan que cambiarse de

vestuario continuamente; dos o tres veces como maximo en un dia.

Cuando esto ocurre en México, un actor puede realizar hasta diez o mis cambios de vestuario en
un dia, por lo que para el actor serfa imposible poder aprenderse de memoria todas las escenas a
grabar; de ahi la necesidad del apoyo del apuntador de voz, porque aunque ¢l libreto es el guia es

necesario prevenir que nada de su contenido se olvidara.

3.2 Otro Elemento vital es el Sets Master.

Se utiliza para la elaboracién de los planes de trabajo, esto es, un trabajo extra que realiza el
gerente de produccion para auxiliarse en la ubicacién de las escenas que correspondan a cada uno

de los sets, con la informacién minima para su formuiacién, en ellos se vacian ciertos datos:

CAP/ESC. SET. PERSONAJE. DIA.
6/4 REC. ALBERTO ALBERTO D/4
6/6 ALBERTO/MARIA D/4
6/16 ALBERTO/MARIA/LUCIA D/4
72 MARIA D/4
18 MARIA/LUCIA D/4
7/18 ALBERTO/LUCIA N/4
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Recibe el nombre de sets master, ya que se elzboran por cada uno de los sets que se utilizan en la
historia, pero s6lo de los sets principales, ya que los utilizados una o dos veces pueden incluirse
en el rubro de sets vacios. Ademds se toman como trabajo extra, ya que no son realmente
necesarios para poder realizar los planes de trabajo diarios, pero son muy itiles para formular en
primera instancia los diferentes bloques que conforman dichos planes, para ubicar rapidamente
cuantas escenas tenemos en cada set, cudntas nos faltan por cubrir, y como proteccidn para no
omitir ninguna escena al momento de planear ¢! trabajo, ya que al pasar la informacién final se
cotefara ésta con el vaciado. Son recomendables, ya que para el gerente de produccién podra
elaborar ripidamente, con los sets méster, los planes de trabajo de toda la semana, y adelantar el

trabajo de la contratacion artistica, el ambientador, el escendgrafo y el asistente de utileria.

Otro elemento son las “hijuelas™, nombre que proviene del latin Filiola que significa hija. Es algo
anexo o subordinado a otro principal, por lo que en el ambiente literario televisivo se le denomina
“hija de una escena”. Las realizan tos escritores cuando, después de terminado un capitulo, se ve
la necesidad de explicar mis algiin conflicto, de resaltar mis algiin acontecimiento dentro de la

historia, de reubicar algiin personaje por continuidad o cuando se necesita alargar la historia.

Las hijuelas nos ayudan a entrelazar con lo ya escrito y/o grabado, las nuevas situaciones que se

empezaran a desarrollar.

En su planeacidn nos ayudan a evitar la necesidad de corregir la numeracidn inicial del capitulo,
ya que el escritor s0lo marcara entre cuales escenas debe insertarse dicha hijuela, poniendo el

mismo nimero de la escena anterior, pero con una letra. Como ejemplo, (ver anexo cinco).
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De esa manera la hijuela nos ayuda a ubicar al personaje y dar una transicién de tiempo para que
la escena siguiente, aunque sea a corie directo, quede con cierta Iogica, cronoldgicamente

hablando.

El escritor las entregard al gerente de produccidn, quien debe incluirlas inmediatamente en su
vaciado y en sus sets master para evitar equivocos, asi como enviar las siete copias
correspondientes al Departamento de Supervision Literaria y darles copias de ellas al asistente del
director de camaras, al asistente del director de escena, al continuista, al ambientador y al
escenografo (en caso de grabar en un set nueve), también a la disefiadora de vestuario y a todo el
equipo de produccidn, para que cubran las necesidades que requiera la escena . De todo lo

anterior se debe informar al productor.

Otro aspecto para prevenir cualquier inconveniente es el plan de trabajo diario, recibe el nombre
de break, en el cual se incluye toda la informacion necesaria para la grabacion de cada escena. Es
elaborado por el gerente de produccidn y el coordinador administrativo, debido a la contratacién

artistica.

Cada *“‘produccion” elabora su formato de break de manera diferente, pero la informacién que
contienen en todos los casos es la misma ya que son la guia de grabacién que debe seguirse en el
foro o la lecacion, aunque muchas veces el orden de las escenas que estan programadas para ¢se

dia sean cambiadas por el director de escena, segun las necesidades o problemas de horario que

puedan surgir.

Los breaks tienen como base para su formulacion los sets, aunque en ocasiones es preferible
basarlos en los dias de vestuaric de la historia, ya que es més rapido cambiar las camaras de

posicién entre un set y otro que esperar a que los actores efectien los cambios de vestuarios
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necesarios. Es muy importante, a la hora de formular los breaks, manejar los bloques de veinte a
treinta capitulos para efectos del montaje de los sets, ya que cada vez que se construye uno de

ellos, se incurre en un gasto para la produccion.

Igual de importante es tomar en cuenta la contratacion artistica, pues no debemos darle llamado
de trabajo a un actor para una o dos escenas al dia, a menos que se trate de algin personaje que
por su intervencion en la telenovela cubra mas del 55 por ciento de ésta y su contrato sea por
“produccién” (esto se verd mas adelante) o porque se mas importante terminar con ese set que,

por cuestiones practicas de presupuesto a largo plazo, nos saldra mas barato.

Al hacer los planes de trabajo es como jugar ajedrez, ya que debemos realizar una gran
combinacion de piezas que deben *“cuadrar™ para no tener un gasto excesivo del presupuesto,
debe realizarse un manejo de contratacién de actores lo menos repetitivo posible y tratar de cubrir

el mayor nimero de capitules posible, combinando los sets que lo conforman.

En caso de ser locacion, debemos tomar en cuenta la distancia que existe entre la empresa (punto
de partida y llegada) y la locacidn a realizar. Es fundamental ponderar las contingencias
climatoldgicas, ya que pueden ser causa de problemas a la hora de planear el dia de grabacion.
Asimismo, cuando nos encontramos grabando en fore y locacidn simultineamente, debemos
hacer una combinacién de escenas logicas, va que los actores no pueden estar en dos lugares al
mismo tiempo ¥ podemos nosotros mismos entorpecer ¢l trabajo de foro o locacién por la mala

programacién en los tiempos.

Los breaks deben ser realistas, no podemos programar bloques de escenas interminables que al
final del dia no se logren cumplir o que nos ocasionen un desequilibrio por no cubrir todas las

escenas que conforman los capitulos, ya que esto pejudica la imagen y rendimiento de la
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produccion ante la empresa, puesto que la Direccidon de Servicios a Produccién lleva un control

diario de cada una de las producciones con base en sus breaks y ¢l tiempo efectivo que logra cada

dia.

Cada produccidn maneja un formato de break diferente, que puede variar en su forma, mas no en

su contenido. Los elementos que mantienen una constante en todo son los siguientes:

AT

v

\%
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Nombre del productor.

Nombre del director de escena.

Nombre del director de camaras.

Fecha de grabacion.

Lugar de grabacién (foro/locacion).

A. En caso de Telenovela:

Nombre de la telenovela o programa.

CAP/ESC. PAG. DIA. SET. PERSONAIJE. UTILERIA.
B. En caso de programa unitario.
- Numero de programa:
ESCENA PAG. DIA. SET. PERSONAIE. | UTILERIA.
SKETCH X
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Se incluyen varios formatos para realizar el breaks que se manejan dentro de la empresa. (ver

anexo seis).

Finalmente, destaca el uso de ia lista negra de grabacién. Esta es realizada por el gerente de
produccién en el mismo vaciado o desglose que efectuard al principio. Recibe este nombre
porque a cada escena que conforma un capitulo debera anotarle el mimero de cinta en la que fue
grabada y la fecha en que se efectud su grabacién. Esto es con el fin de ubicar cada una de las
escenas que ya has sido grabadas, puesto que en ocasiones las escenas son programadas en los
breaks, pero al final del dia resulta que quedaron por grabar algunas de ellas y esto nos sirve para
saber cudles ya estan terminadas y no confundirse al momento de realizar los planes de trabajo y
poder reprogramar aquellas que no fueron grabadas, a pesar de haber sido programadas en un

principio.

La lista negra nos permite ubicar cualquier escena de manera sencilla y ripida, en caso de que
existiera la necesidad, por parte del editor o el continuista, de encontrarla. En ocasiones sucede
que para efecto de la historia, algin actor o el mismo director agregd alguna informacién, por
medio de los dialogos, que pudiera afectar la historia posteriormente, o que en su defecto no se
haya dado alguna informacién importante. En el caso de continuidad, también sirve de igual
manera cuando se tiene dudas con respecto al vestuario o alglin accesorio en particular (si al
entrar a la casa ¢l actor llevaba las llaves del auto y en ddnde las dejo) o si hubo algan cambio en

la decoracién del set en particular. Para la lista negra (ver anexo siete).

3.3 Contratacion Artistica

La contratacién artistica es uno de los puntos mis importante de la planeacién, ya que aqui se

puede perder gran parte del presupuesto.
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La contratacion artistica se basa en la elaboracién de los planes de trabajo. De ahi la importancia
de realizar ambos trabajos conjuntamente.

Existen varios sistemas de contratacion, divididos en dos grupos:

Para la elaboracion de programas unitarios, series semanales, videoteatros y demdas programas

unitarios, se establecen los siguientes sistemas de contratacién:

1.- CONTRATO POR PROGRAMA.

2.- CONTRATO POR PAQUETE.

Para la grabacién de telenovelas:

1.- CONTRATO POR “CAPITULO™.

2.- CONTRATO POR “SEMANA"

3.- CONTRATO POR “PRODUCCION”

Contratacién para programa unitario:
1.- CONTRATOQ POR PROGRAMA.
a) Los actores contratados bajo este sistema grabarin una jornada de trabajo de un solo dia, y

solo podran hacerlo con base en el capitulo para el cual fueron contratados.

2.- CONTRATO POR PAQUETE.
a} Los actores que son contratados por paquete trabajaran tres programas minimo.

v Se les contratara por el numero de programas en los que intervendran.
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c) Por cada grabacidn a la que asistan, previo lamade, se les considerara el salario convenido
por programa para efectos de pago.

d) Estas grabaciones deberan realizarse en forma consecutiva y sélo se podrin interrumpir los
domingos.

e) El actor asistir a las sesiones de grabacidn de los programas para los que fue contratado.

Contratacion para Telenovelas:

1.- CONTRATO POR “CAPITULO”

A los actores contratados bajo este sistema se les garantiza grabar el capitulo por el cual fueron
contratados precisamente en jornada de trabajo. En caso de no grabar, se le deberd pagar la

jomada de trabajo de cualquier forma.

2.- CONTRATO POR “SEMANA”

Los actores contratados bajo este sistema grabaran como minimo cinco capitulos en una semana,
si se trata de programas de media hora; y un minimo de tres, si se manejan capitulos de una hora.
Cada contratacién no podra exceder de una semana, contando también los Sibado y Domingos

como dias festivos.
3.- CONTRATO POR “PRODUCCION"

Como en el contrato por “SEMANA”, como por “PRODUCCION”, el actor grabard
indistintamente capitulos completos o partes de los mismos, en el orden que se considere
conveniente, dentro de las jornadas de trabajo, fechas de grabacién, mimero de capitulos o

programas y percepciones predeterminados, lo que quedari establecido en el contrato respectivo.
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El actor contratado bajo este sistema se obliga a laborar en tantas jornadas de trabajo, como
nimero de capitulos contratados. Esto es que el actor contratado bajo el sistema de
“PRODUCCION” se le reportaran, para su pago, cinco capitulos por semana, aunque haya

grabado sélo tres capitulos en dicha semana o mas de los cinco reportados.

La produccidn tendra en todo el tiempo de grabacion el derecho de contratar a los actores por
cualquiera de los sistemas antes mencionados, entendiéndose que para un programa o capitulo, o
serie de los mismos, se podran usar en forma combinada estos sistemas, segiin las necesidades de

las mismas.

Los sistemas de contratacién se aplicardn en forma individual.

Con base en el contrato colectivo de trabajo existente entre la empresa y la ANDA, los contratos
deberan ser entregados al departamento de Desarrollo e Informacion Artistica con 72 horas
previas al inicio de la grabacion, pero este departamento ha otorgado el permiso para que sean

entregados con 24 horas de antelacién, por las complicaciones que pueda tener la produccién.

Cada produccion debera solicitar permiso para la contratacién de los actores que integraran su
elenco, mediante una “SOLICITUD DE ACTORES”. Y la contratacién diaria, deberd estar
acompafiada por el “LLAMADO Y REPORTE DE TRABAJO DIARIO”, que sera elaborado con
base en ¢l break de cada dia y la “SQLICITUD DE CONTRATACION", en el cual se ilevari la

relacién de los contratos por cada una de las producciones que se realizan dentro de la empresa.

Los contrates individuales de trabajo contendran los siguientes datos:
» NOMBRE ARTISTICO DEL ACTOR.

> NOMBRE REAL DEL ACTOR.
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REGISTRO FEDERAL DE CAUSANTES DEL ACTOR.

Y/

CALIDAD SINDICAL (honorario, activo, administrado, aspirante en tramite, infantil).

AT

» NUMERO DE CREDENCIAL DE LA ANDA.

» DOMICILIO Y TELEFONO.

> NOMBRE DEL PROGRAMA O TELENOVELA.

» SISTEMA DE CONTRATACION ( dia, semana, produccion, paquete).
+» NUMERO DE PROGRAMAS O CAPITULOS CONTRATADQS,

DURACION AL AIRE DEL PROGRAMA O CAPITULO CONTRATADO (una hora o

¥

media hora).

CLASIFICACION DEL PAGO DE ACTOR (estelar, co-estelar, primera, segunda o tercera

A\td

parte, director de escena).
» FECHAS PARA EL CUMPLIMIENTQ DEL CONTRATO.
» SALARIO POR PROGRAMA (en ntimero y letra).
s La clasificacion de co-estelar solo podra ser utilizada en caso de telenovela, y a todos los

directores de escena se les deberd hacer contrato de ANDA, ademas de incluirseles en la

ndémina de produccion.

Todos los actores deberdn tener su contrato de trabajo seguin el sindicato al que pertenezcan, ya
que existen algunos de ellos que no pertenecen a la ANDA, y entonces se les deberé realizar un
contrato independiente, €l cual estd regido por los mismos salarios, honorarios de jomadas de

trabajo y tiempo de duracion de contrato. Los datos para este tipe de contrato serdn los mismos.

Por cierto, los tiempos de las jornadas no son acumulativos y seran computados diariamente.
Cuando la produccién debe aumentar las horas de trabajo, éstas serin consideradas como

extraordinarias ¥ su pago serd el doble. A estas horas se les conoce comunmente como “horas

extras’.
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Las jornadas de trabajo diario estaran determinadas segin el tipo de programa que se maneje,
dependiendo de la duracién que tenga su transmision al aire, y estardn divididas de la siguiente

forma:

DURACION DEL PROGRAMA TIEMPO DE JORNADA
MEDIA HORA 5:30 HRS.
UNA HORA 7:30 HRS.
CAPITULO DE TELENOVELA
DE MEDIA HORA 4:00 HRS.
DE UNA HORA 7:30 HRS.

Tanto en la contratacion por “PRODUCCION”, como en la que se realiza por “SEMANA”,
cuando la jormada diaria sea de 4:00 horas, ¢l actor recibird ¢l salario convenido por un capitulo
de media hora, ya sea que se haya grabado un capitulo completo o partes del mismo, o de otros

varios.

Cuando !a jornada sea de 7:30 horas, €l actor recibira el salario convenido por dos capitulos de

media hora, ya sea que se haya grabado un capitulo completo o partes del mismo, de otros varios.

Los actores tendran una hora de comida, pudiendo ser el corte para estos efectos con una

duracién minima de 30 minutos {en caso de cena o desayuno).

Los cortes para alimentos deberan realizarse entre las 14:00 y las 15;30 horas, durante la jornada

diurna, y de 21:00 a 22:00 horas, durante las jomadas mixtas o nocturmas.



La jomada de trabajo de cada actor dard inicio desde su llamado a maquillaje, el cual
generalmente se da, para las mujeres, de una hora antes del inicio de la grabacién, y para los

hombres, de media hora.

El llamado de trabajo serid dado por el Delegado del Sindicato de Actores designado para cada

produccién con 24 horas de anticipacion.

Trabajos en Locacidon.,

Se consideran trabajos en locacion los que se realicen fuera de las instalaciones de la empresa, asi
como sus dos modalidades dentro y fuera del Distrito Federal, el primero es dentro del Dislrito y

el segundo en provincia o en el extranjero.

Cuando se trata de una fuera del D.F., el llamado ser4 dado en el lugar donde la produccién fije
su residencia temporal a los actores, y ¢l corte de terminacién se dara en el mismo lugar. Los
actores que estin en locacion fuera del Distrito Federal y no tuvieran ltamado cobraran un salario

de acuerdo a su contrato.

En locacién fuera del Distrito Federal, los actores y los acompafiantes menores de 14 afios
recibirdn la cantidad de $80.00 pesos diarios como viaticos para los gastos menores y en caso de
no cubrir la produccidn los gastos de alimentacién se les dard $70.00 pesos para la comida y la

cena, y por el desayunc $49.00 pesos.

Cuando las locaciones se realicen fuera del pais, los gastos menores se cubyirdn de acuerdo con lo

que se asigne al personal técnico de la empresa.
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Eil llamado para locaciones dentro del Distrito Federal y zona metropolitana podra darse en

eualquiera de las formas que a continuacién se detallan:

2)

b)

Se debera citar a los actores en el domicilio de la empresa, de donde seran
transportados al lugar en que se vaya a realizar la grabacion; la transportacién de ida y
de regreso corres a cargo de la produccion, pero si el actor desea llegar directamente a
dicho lugar no habra inconveniente.

La produccion podra citar a los actores directamente en el lugar de la grabacion,
teniendo de conformidad lo siguiente:

Por concepto de transportacion de ida y de regreso, la produccién deberd pagar a cada
actor, delegado y director de escena $38.00 cuando el llamado sea antes de las 6:30
a.m. o después de las 22:30 hrs , por cada Hamado.

Se podra dar llamado a los actores en el lugar de ia locacion, cuando el vestuario
pueda guardarse con seguridad y bajo responsabilidad de la produccién y cuando
exista un lugar adecuado para que el actor cambie de vestuario y sea maquillado sin la
presencia del piiblico.

El sindicato no se hara responsable de los atrasos y perjuicios que ocasionen los
actores a la produccién, cuando los Hamados para locacién sean dados en la misma y
no en la empresa teniendo asi un control sobre ello.

En ¢l caso de los trabajos en locacidn fuera del Distrito Federal, la transportacion,
hospedaje y alimentacidén serin de primera categoria y correran por cuenta de la
produccion y de acuerdo con las posibilidades de la locacion.

La transportacion terrestre en la locacién se hard con unidades para uso exclusivo de

los actores, de acuerdo con las posibilidades del lugar y de la produccién.
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6. En todos los casos seialados, se empezaran a computar ¢l tiempo para los actores a la
hora fijada en el llamado.
7. En todas las locaciones habrd un delegado, el cual gozara de las mismas comodidades
y alimentos que los actores. Los menores de edad deberdn ir acompaiiados por una
persona adulta, encargada de su custodia.
A continuacidn se anexan los dos tipos de contratos, el liamado y reporte de trabajo, la solicitud

de contratacion y la selicitud de actores. {ver anexo ocho).

JUNTA TECNICA

La direccién de Servicios de Produccién se encarga de asignar a todos los servicios que
correspondan al area técnica, como son los foros y las UCR ( unidades de control remoto).
Coordina a todos los departamentos que apoyan a las producciones de manera directa, ya que
destina los dias de grabacicn, de ahi que cada departamento designe a su personal. Esta direccién
organiza una junta técnica, en la cual intervienen todos los departamnentos, donde se solicita por

parte de produccién todo lo necesario para la grabacién.

A cada departamento de los ya mencionados en el capitulo anterior se le solicita que cubra las
necesidades especificas, como pueden ser:
- Al departamento de maquillaje se le solicita maquillaje especial o alguna
caracterizacion.
- Al departamento de apoyo a la gerencia de utileria, algiin efecto especial.
- Al departamento de vestuario, algan tipo de vestuario especifico.
- Si se trata de locaciones, se solicitan los campers ¥ camennos movibles que se van a

utilizar, asi como ¢l permiso de la delegacion donde se encuentra ubicada la locacidn.
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A la Direccion de Servicios de Produccion se le consultan los siguientes puntos:

- Horarios de grabacion.

- Solicitud de horas extras.

- El servicio de alimentacion que serd asignado y los horarios que deberda cubdr
(desayuno, comida o cena).

- Se solicita el equipo técnico que se va a utilizar, como gruas, rieles, elemack, dollys,
etcétera. Asi como también, algin tipo de filtros para las cidmaras o iluminacién
especial. En caso de requerir una tercera cdmara en locacién, debe solicitarse, ya que
todas las UCR manejan cotidianamente sélo dos, esto también se debe tomar en
cuenta cuando en foro se requiera de una cuarta camara, ya que ahi sélo se utilizan

tres.

Todo lo anterior debe solicitarse a cada departamento en la junta técnica, pero también debe
confirmarse mediante un memorandum que especifique cada una de las necesidades antes

menciconadas, ya que de no ser asi, ningiin departamento se compromete a dar el servicio.

En caso de tener locacidn debera entregarse a Ia Direccidn de Servicios de Produccién una
solicitud conteniendo todos los datos mencionados antertormente. El finico caso diferente es el de
utileria, ya que este debe solicitar por medio de requisiciones y se tiene un formato determinado

por empresa y de igual modo es para el departamento de compras.

Toda la memoranda, requisiciones y solicitudes de servicios deberan ser entregados en la junta
técnica que se lleve a cabo, asi como también, copias del libreto y de los planes de trabajo a
realizar.

La junta técnica se Heva a cabo cada vez que se vaya a realizar un programa unitario, un

videoteatro, o un programa especial (musicales, entrega de premios, etcétera).



En el caso de una telenovela, se lleva a cabo una junta magna, en donde intervienen todas Ias
personas que de algin modo tienen un vinculo con dicha telenovela, esto se hace con la finalidad
de hablar de las necesidades generales que tendra la telenovela, su concepto y la presentacion de
todas las personas que intervendran, asi como también se establecen planes por si existiera algan

contratiempo en los meses de grabacién.

A continuacién se anexa la diversa memoranda y la solicitud que debe entregarse a los distintos
departamentos, previos a la grabacion, la planta de escenografia que le es entregada a la
produccidn por el escendgrafo y la hoja de informaci6n sobre la produccién en general que debe

entregarse a a Direccion de Desarrollo e Informacién Artistica (ver anexo nueve).

Son estos elementos los que sin duda resultan imprescindibles en la preproduccion de una
telenovela. Es necesario, por lo tanto identificar el argot televisivo para que cualquier egresado de
ciencias de la comuricacién conozea el lenguaje formal de los profesionistas y técnicos de este

medio de comunicacion.
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Realizar esta tesina me ha servido para observar que el trabajo de produccion estd basado en la
préctica y en la organizacion. Como universitaria, y mas como profesional de la comunicacién,
he podido advertir, durante mis primeros cince afios de trabajo profesional, que el medio de
comunicacién masiva es un conducto por el cual los universitarios tenemos que empezar
aprendiendo las bases, la practica, el trabajo rutinario, pero con base en los conocimientos
adquiridos a lo largo de la carrera, nos podemos encontrar aptos para escalar los puestos del
organigrama profesional con mayor facilidad y rapidez siempre y cuando no perdamos nuestro
objetivo, que es utilizar los diferentes medios de comunicacion, ya sea para informar, educar o

llevar entretenimiento, pero de una manera diferente a lo va establecido.

Dentro del ramo de la produccion, la carrera de comunicacién tiene su aplicacién de
mancra parcial, ya que al iniciarnos en estc medio no tenemos las suficientes herramientas

précticas que nos permitan opinar y proponer nuevas.

Sin embargo es nuestro compromiso como profesionales ir mas alld de la técnica y tratar
de encauzar nuestras opiniones y conocimientos poco a poco, hasta que un dia, al lograr producir
nuestras propias ideas o el saber elegir de entre varias, transmitamos un mensaje légico y
profundo a nuestro teleauditorio. Conseguir un espacio dentro de los medios de comunicacién
para expresarse, sobre todo en la television, es muy importante ¥y es un proceso lento. En €l
aplicaremos nuestros conocimientos para aportar algo diferente, en el formato de ser posible, pero
indudablemente en su contenido, en un nuevo contexto o en un entorno distinto, donde se refleje
la objetividad posible hacia los acontecimientos econémicos, politicos y sociales que vive nuestra
sociedad. Las estructuras de los medios de comunicacion son rigidas, de modo que lograr este

objetivo significa iniciar desde abajo.

67




La diferencia que encuentro entre una persona que ha adquirido experiencia en el ramo y
un egresado de Ja carrera de comunicacion es el tiempo de aprendizaje, ya que el primero
aprendera toda la técnica y metodologia, aunque podré absiraerse de lo cotidiano y, con base en
sus conocimientos de la comunicacién, podrd ofrecer nuevas ideas y experimentar con otros
limites. En sintesis, podra absorber mejor estas experiencias laborales, porque tendra mayores

elementos para ser creativo.

Mi interés en dar a conocer toda esta informacién se debe a que no considero apropiado
que un egresado de la carrera de comunicacién, por el sélo hecho de no conocer los tecnicismos y
Ia metodologia de produccién en television, sea objeto de burla, y que al tratar de aprender todo
esto se vea obligado a olvidarse de su papel de profesional de la comunicacién y no sepa aplicar

todos los conocimientos adquiridos a lo largo de sus estudios.

Es importante reflexionar sobre la funcion que desempeiian los alumnos de la carrera de
comunicacién. No debemos prepararmnos para ser una pieza mas de la gran maquinaria que
conforma al complejo televisivo. La television actual estd muy necesitada de incorporar a
personas capaces en sus equipos de trabajo, que aporten nuevas ideas de comunicacién y nuevos
métodos de ensefianza que superen la cbsolescencia y permitan que la televisidn se utilice en

todos los ambitos posibles y no reducirla a su caracter limitado de “entretenimiento”,

Debemos también hacer a un lado los estereotipos dentro de los medios de comunicacion
y aprovechar todos sus recursos para convertirlos en herramientas flexibles para los nuevos
comunicadores. Se ampliard inevitablemente la gama de productos de comunicacion y el

espectador, televisivo en este caso, sera el mas beneficiado.
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Trabajar en television no es “glamoroso” ni facil. Implica una entrega total, que reduce
algunas veces nuestro mundo al de la empresa para la que trabajamos. Los conocimientos
adquiridos durante la carrera no deben permitimos olvidar que ese pequefic mundo tiene
repercusiones en cada espectador en todo el mundo. Nuestra visidn y conocimiento, entonces,

tienen alcance intemacional.

£STA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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ANEXO 2 DEL CAPITULO 2
ORGANIGRAMA DE PRODUCCION

PRODUCTOR

GERENTE DE PRODUCCION

COORDINADOR

DE PRODUCCION

COORDINADOR

ADMINISTRATIVO

I

JEFE DE PRODUCCION
EN FORO

JEFE DE PRODUCCION
EN LOCACION

SECRETARIA

ASIST. DE UTILERIA
EN FORO

ASIST, DE UTILERIA
EN LOCACION

MENSAJERO

ASIST. DE ACTORES
. EN FORO

ASIST. DE ACTORES
EN LOCACION

ASIST. COMODINES
ENFORO

ASIST. COMODINES
EN LOCACION




' ANEXO'3 DEL CAPITULO 2
ORGANIGRAMA DEL EQUIPQ.DE APOYO DE LA PRODUCCION

PRODUCTOR .

DIR. CAMARAS - DIR. ESCENA

GERENTE DE PRODUCCION

ASIST. CAMARAS - ASIST. ESCENA

COORDINADOR DE PROBUCCION

EDITOR | { CONTINUISTA |

COORDINADOR ADMINISTRATIVO

MUSICALIZADOR

JEFE DE PRODUCCION |

APUNTADOR DE vOZ

ASISTENTES DE PRODUCCION

SECRETARIA |

MENSAJERO
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ANEXO 4 DEL CAPITULO 2

ORGANIGRAMA DE LOS DEPARTAMENTOS QUE DAN APOYO A

PRODUCCION

|: GCia. EscENOGRAFIA | ._Af'géc:% LAGCA. |

GCIA. AMBIENTACION:|

N "PRODUCCION | _

 GCIA. MAQUILLAJE
- 'Y PEINADO

GClA. SERVICIO A CONTROLDE |

ACTORES EN LOCACION VEHICULOS
GClA, SERVICIO A GClA. CONTROIL DE
ACTORES CALIDAD




ANEXO 1 DEL CAPITULO 3
EL LIBRETO

TELINOVELA: ™WADRES ECOLSTAS™

COXTE A:
sc. 10 '
. CASA RIVAS CANTU: DESPACHO 1A 16

VIMOS 4 PABLO SENTADO ANTE ESCAITORIO Y A UMA

MNOJER (FUFINA) DR ESPALDAS A Li CUAL MO IDEN-

TIFICAMOS. PABLO-TIENE LA CWEDQEAA, FIRMA DN ’

CHEQUE Y SE L0 ENTRICA )

_ 13 PANLO: Aqul cisne &l pago por loa primeroe tTes

asses...

A MOJER TOMA EL CHEQUR

134 Quiero agradecerle mucho que hays aceptado «l
trabajo. Realmsoce s nadis le pusdo tener mis
- coufiants pars que culde a Gaby... y por favor,
: - 1e Tuego que o 1z daje ai un solo momento
s0la, ¥y sobre todo, no parmits que zlla se le
acarque iDe acusrdo?

LA MUJFR ASIENTE ¥ SE LEVANTA. PABLO LE :

DA LA MANO Y LE DICE 133 51 algo se le ofrece no dude en decirmelol
Esparo que entifenda cuml es mi preoccupacibn ¥
al porque de mi insistencis para que mantengs
wigilade a ul hija dia y noche...

14 RMUFINA: (OFF) Lo eatiendo perfectesents...
CORTE 4: ESC. 11

IRT. CAGA SLIVAS CANIU: ESTANCIA (DIA 16} ' ' R

VEMOS EN C.U. A MALLANA QUE GRITA FURIOSA
15 MARIANA: ;TG? iQué estic haclendo aqui?

ABRIMOS LA TOMA Y VEMOS A RUFINA QUE TRAE
A GABY DE LA MARQ. GADY SE PROTECE DETRAS

DE MUFIRA.
16 RUFINA: Ya 1o ve, he Tegresado...s0y la pana de
Caby, .
MARTANA CAS1 SE LE VA ENCINA 17 MARIANA: iParo cSmo Ce atreves & pisar esta casd

d¢ puevo? Yo soy, la encargada de la contratacidn
- . de los sirvientes ¥y ounca te mandi llasar...
iQué no te bastld con 1o jue pand is ocra ver?

18 RUFINA: (TANQUILA) Wo, seforita. Ademis, yo le
adverc! muy clsrameate que ibs a ragrasar y que
ustad ¢e ibs a arrepentir de 1o Que m¢ hadis
hecha. ., .

MARIANA: Pues dhora la que se va & arTepentiv
eres i, por impertinente, y porque por lo viszo
- todavia no acabas de conocerme... :




20 RUFIXA: (SONRIE) Ya 1o versmea.,. par lo proato
ahors yo cuants con algo con 1o guaTustad mo
. cututs... ¢l spoyo de Doo Fadlo. El.me ha
e confisdo el culdado da Caby, asi qu# por lo
pronto ol se atreva s acercarsd & la nifa
i porque entonces si ee las varl u-tgo..:

21 MARLANA: (SONRIE) Esth biem... 81 quisres psTIa,
guarra tandris... .




SLENGVELAY

“DIAS SIN LUNA"
R, DE E3SCENA1_EBR. RAFAFL BANQUELLS

‘A, DE CAMARAST SR. CARLOS GUERRA V.
ODUCTOR: BR. JUAM OS0RIO ORTIZ

P ESC, PAG, DIA 5§ E_X PERSONAMJES UTILERIA OASERVACIOHE]
1 1-2  W/26 ESTANCIA CASA ANDRES/LUCIA MSCA=migma
CHAYITO satuencia cap., santer
2 2 W/ 26 T.U. CASA SILVIA . . VOR OFF TORA
3 2-4 H/26 COMEDOR BILVIA CARLOTA/TORA CENA 2 PERS. PENS. OFF DB
CARLOTA
! 4 4 n/26 T.0. HOTEL ALFONSO vot orr LOREY
4-6 N/26 SULTE ALFONS0 ALFOMSO/SILVIA/RODRTIGO SANDMICHES
LORENA
6 -1 N/26 ESTANCIA CHAYITO  ANDRES/LUCIA
? 7 H/26 RECAMARA CHAYITC  CHAYITO/IRENE
8 8 N/26 SUITE ALFDNSO ALFONSO/SILVIA/RODRIGC 'EANDWICHES
9 9 N/26 T.0. CASA ROGELIO VYOI OFF CIRI1
10 910  N/26 ESTANCIA ROGELIO  ROCELIO/CIRILA
11 10 H/26 RECAMARA CHAYITO _ LUCIA/IRENE/CHAYITO
12 10-11 W/26 ESTANCIA CHATITO _ LUCIA/ANDRES
13 11 N/26 ESTANCIA ROGELIO  ROGELIO/CIRILA PENS. OFF DR
CIRILA
14 11-12 N/26 RECAMARMA CHAYITO _ CHAYITO/LUCIA
15 12 N/16 ESTANCIA ANDRES ANDRES
Isa 12 n/26 ESTANCIA CUAL- BILVIA/LUCIA
QUIERA
16 12-13 H/26 SUITE ALFONSO SILVIA/ALFONSO PLATOS SUCIOS PENS, OFF DE
: ALFONSO
17 1] D/ 27 T.U. CASA ROCELIO Vo1 OFP ROGEL
18 13°14 O/ 27 ESTANCIA ROGELIO  LUCIA/CHAYITO/IRENE . oo
ROGELIO/CIRILA : MALETAS .
19 Lo /237 T.U. CASA SILVIA V0L OFF DE
CARLGTA

SVNIISH A SOTNLIAVD 30 AS019834

€ O'TNLIdVD TAd T OXINY




TRF ESC  PAG. DIA s$ t T PERSONAJES UTILERIA OBLERVACIORES
42 20 14-18 p/27 DEGPACKO CASA CARLOTA/LIC. VELA PORTAFOLIOB
BILVIA
72 2 1s pr27 T.U. HOTEL ALFONSO Vot orr pr
SILVIA
72 22 18-16 D/27 CAFETERIA HOTEL ALFONSO/LONENA/GILVIA  TATAS CATE
ALFONSO i .
72 23 16 p/27 RECAMARA LUCIA ___ LUCIA/CHAYITO
17 M 16-17 p/2? CAT. HOTEL ALFONSQ :gg:gotwmammm TASAS CATE
72 23 17 p/21 DESPACHO CASA CARLOTA/LIC. VELA PORTATOLIOS
BILVIA ‘
72 16 17-18 D/217 COCINA ROGELLO CIRILA/IRENE VERDURAS/TABLA DR
. : FICAR/CUCHILLOS .
72 27 13 p/a? T.U. IDIF. OFICINA VoI orr o
ALFONSO R ALBERTO
72 29 18 D/21 OFICINA ALFONSC __ ALFONSO/ALBERTO/JAIME TARIETA
12 29 10-19 1/27 ALBERCA HOTEL RODRIGO/LORENA NECUERDO LOREM.
. P.B.ESC.8 CAP?
11 1 19 D/27 CASETA COBRO(BALIDA SILVIA/ALFONSO AUTO SILVIN/AUTO

CARRETERA MEXICO-
PUEBLA

ALFONSO/VARIOS AUTOR




ANEXO 3 DEL CAPITULO 3
LA SABANA
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ANEXO 4 DEL CAPITULO 3
LA HIJUELA

ESC 18

EXT. CASA-LUCIA. DIA 3
ALBERTO Y LUCIA ESTAN EN EL AUTO,
DESPIDIENDOSE.

ALBERTO: Paso por ti en la
noche, de acuerdo-?

LUCIA: Esté bien, a las ocho.

LUCIA BAJA DEL AUTO Y ENTRA A
LA CasA.

.............................

UNA VECINA DEL LUGAR SE ACERCA.

VECINA: Ya viene una ambulgn-
cia, of el choque y acabg de
llamar por teléfono. (Como

33 %

PERSONA 2: Vivo., que es lo
mé&s jimportante.

ALBERTO NO REACCIONA, LO RODEA
GENTE QUE SE ACERCA A VER LO
SUCEDIDO.




ESC 19
INT. ESTANCIA, CASA LUCIA DIA 3
LUCIA ESTA AL TELEFONO. : - -

LUCIA: ¢Cémo que Alberto tuvo
un accidente?

... ¢en qué hospital esté?...
voy para allA.

CUELGA DESESPERADA Y SALE
CORRIENDO. :

*Aqui necesitamos una escena que nos ayude a dar la transicién de tiempo
para explicar e] accidente de Alberto y su traslade & un hospital. Por lo tanto, la

HIJUELA 1l8A
EXT. AVENIDA. DIA 3

VEMOS EL AUTO DE ALBERTO DAR
VUELTA A LA CALLE, EL PISO
ESTA MOJADO, EL AUTO FRENA
BRUSCAMENTE Y SE IMPACTA
CONTRA UN ARBOL.

GENTE LO AUXILIA.

PERSONA 1: ;Dios mio!., ;ese
hombre se matd!...

PERSONA 2: Vamos a ver cbmo
estd.

SE ACERCAN AL AUTO Y TRATAN DE
SACAR A ALBERTO, QUIEN ESTA
DESMAYADO.

PERSONA 1: ;Esté vivo!...
Busca en su cartera algin
teléfono o identificacién.




ANEXO 5 DEL CAPITULO 3

VESTUARIO DEL DIA
TELTMOVELA: C L AR T R A ma i
FRONUCCION: SA. JUAN OSOATD Omtit mifecoles 3 do marzo dn 1993
DINECCION: ER, ANTULLO JIMINELZ PONS, roros &
CAP.  ESCE. PAG. DIA LT ACTORES EXTIAS UTILEATIA ORSERVACIONES
bl ] . 516 IN/10  SALOW ARRATANES FLIDE/MACRITO BONBONERA
. 9 1 INFLO YESTIRULO uuvmu- EL1DE/NACHITO SOMBONES
] 1B 10 IN/10  VESTIBULO ANRAYANES CLANTSA/CASTON/FLIDE
) 1 H IN/10  PASILLO, ALTOS ARRATANES ELIDE/CAS1LDA/ RANDEIA OO TR
18 17 4/10  IN/IO  DESPACHO DON GUILLERMD ELIDE/ELISEO/ETRAIR COSAS PARA ROMPER ROMPE COSAS ESCRIT.
11 4 L2 10/14  PASILLO ALTOS ARAMATANES ELIDE
1] & 3 10/16  COCINA ARRATANES CASTLDA/ELIDE/ELESED miJoLEs/rULTE ZLIEE0 SANGAE CARA
[t 3 11 AD/AA YESTIBULO ARRATANES PLIDE/EFRAIN/CASILDA LIMONADA ELIDE TESY.PARA BALIR
45 4/ 172 16/14  PASILLOIVESTIAULOJARRAYANES  ELIDESEFRAIN TULTE
¥ K] 8/9 IN/14 WESTIBULO ARRATANES ELIDE/SALMACEDA/DARTD RIMLE DARIO
43 L] 8/7 tD/1d  DESPACHO DOM GUILLERNO ELIDE/ELLSEO
A3 14 710 10/14  DESPACHO DOM CUILLEMMD ELIDE/LORENZO/ SANTIACO '
as " H 10/14  DESPACHD DO GUILLERMO ELIOR/SANTIACDIROSTTA reTe eupt
» 3 374 10/1)  DESPACHO DON GUTLLERMO ROSTTA/CLARLSA/ELIAED PLUNERD/COS LIMPIEZA
L] 10 819 10/1)  DESPACKO DON GUILLEAMO ELIDE/TRUEBA SOMRE DINERO(SEC)
A0 ) 212 1D/1)  DELSPACRO DOR CUILLERMO FLIDE/TRUTPA AUGA LIMOW/ROBRE DINERD
a7 12 10/E1  1M/1]  PASILLD ALTOS ARRATANES CLARISA/ELIDY
3] " ] 1D/ YESTIRULO ANRATANES ROSITA/CLARISA/ELIDE RAMO FLORES COM SOBRR
4 3 1 tT/¢ YESTIRULD ARRATANE:. CLARTSA/DARLO ROSA SLARCA




ANEXO 6 DEL CAPITULO 3

BREAKS DE GRABACION

fl'Ll:mV!‘.Mlél.hlllA LU
PRODUCCION: ER. JUAN OSORLO ORTIZ aifrcolen 3 do marie de 199)
DINECCLOM | SA. ANTULLO JINENLZ PONS FoRO: 4

CAP, ESCE. PAC. DIA SET ACTORES EXTRAS UTILZRIA OASERVACIONES

1 575A A /MY CAMPO ARRAYANES/SUENO CLANTSA/JINETE/D, CULLLERMO/ CABALLO/JINTTR CLARISA EN CANISON/C

CLARISA(10 AflOS) ’ ' CRILLETES £8 PIES ¥ MAMOS/
CADENAS SUPLTAS .
? 8 [¥3) B/ CAMPO/SALON ARRATANES/SUEAD D, CUILLERMO/CLAREISA/HAMOS CABALLD RECRO (UTLIFROD ESPOSAS PARA CULLLERMO/ .
GABAN NECRO JIROWES

H 1l 576 £/ CAMPO/SALON ARRATANES/SUERO CLARISA/DINECTORA AMLIENTE DE DRUMA

10 H 13/14 1076 COCINA Y PASILLO ARRATANES  ELIDE H/roLves

1 [} 578 1D/6  COCINA CASILDA/EMMA/ROSITA ELTUPA/POSILLOS

14 ) ALY 17 COCIMA ARMAYANES CAS LLBA/ DU UTINSILIOS ESTAN LLORDSAS

n l LY2] IN/EL COCEINA ARRATANES ROSITA/CASTLDA TRASTES/ TRAPOS ‘

hL] 5 5 10/§3  COCINA ARNATANES CASILDA/ROSITA MASA/REICCRA/ACUA

34 H 4 INfI6  COCINA ARRAYANES ROSITA/CASILDA/SANTTACO PLAT/DETIN/ ACUA .

[Y] t 4710 1b/I0  COCINA ARRATANES CLARISA/CASILDA TRASTRES/ACUA DE LIMOW

sl N & ID/12  COCINA ARRATANES ELIDE/LUCIO JARRA/YASCS . ZLIDE ROWPE VASOS

1 [ 574 In/20  COCINA ARNATANES CASTLDASELIDE SERYICID bE TR ELIDE BATA

n 1% 9710 1D/21  COCTINA ARNAYANES CASILUA/ RO CUCHILLO/YERDURAS

2% 1] 12 1D/10  VESTIAULO ARRAYANES CLARISA/ELIDE FIR CAPITULO

3] ] 1/1 18/10  YESTIBULD AMMAYAMNES CLARTSA/ELIOE ‘

n 11 10 1010 SALON ARRATAMES ROSTTASHACHLITO TRAPO PARA LINPIAR

18 [} A IN/10  COCTNA AMRAYANES 1150/ TORTI/ATOLL ." LR

MACHITO/CASTLDASELIDE/ROSITA




TLLENOYELA: CLART 3 A
PRODUCCION] SK. JUAN OS0RI0 ORTIZ
OIRECCION © SR, ANTULIO JINENLI PORY

. "JA 3
silresieon ) de narie da 199)
Toro: 4

CAP. ESCE. PAC. DIA  sET ACTORES PrTIAS v CRIEAYACIONED o

w10 879 10/1%  DLSPACMO DOW CUILLERMO |,  ELIDE/EALMACEDA - AU BALMACTDA I . .

st 1e ’ IN/1S  DESPACHO ARRATANES ELIDE/EFRAIR/SANTIACD AINE prEALR

T §/7  ID/E3  VESTIOVLO AMMATANES CLARISA/ELIDE CLART PALIDA T MISHA ROPA
PIA AT,

A8 13AR L) s PASILLO ALTOS ARRATANES ELTOE/OFT CLARISA LLavEg 1IN CA?

56 /16 ITB IM/13 VESTABULO ARRATARES ROSTTA/EFRALN RITLE grantw :

51 HREC A iy PASILLO ALTOS ARRATAMES ROSITA/ELIDE

b} h) H /s PASTILLO ALTDS ARRATANES CLARISA/ELIDE

[ 3] 27 F{E] in/e LUCAR X

. TECOLOTE PR UTILENIA




TELEkDVELA 1 "PRISIONERA DT AMOR",
PRODUCTOR t PEDRO DAMIAN,

PRODUCCION
SERVICIOS
DIRECTOR
DIRECTOR DE CAM.
APUNTADOR.

LLAMADO A ACTORES
PERSONATE

CRISTINA
JACINTA

ALEX

PASCUAL
ESTHER

JOSE ARMANDO
L1BRADA
EUGENLA

DR. CASTILLO

B:1}0 HRS.
B:00 HRS.

PORO

PLAH DE TRABAJO PARA EL DIA 20 DE ABRIL DE 1994,

9:00 HRS, LUIS VELEZ

9:00 HRS, CARLOS
9:00 HRS.

ACTOR

MARIBEL GUARDIA
KALA FU1Z

GERAROD HEMMER
ALVARO CARCARO
LORENA MERITANO
SAUL LISAZO

IRMA "'ORRES

ROSARIO GALVEZ

JOSE AMADOR AGUILAR

ZURIGA

MAQUILLAJSE FORO 6

8:00 HRS. 9:00 HRS.
8:00 HRS. N 9:00 HRS.
13:45 HSR, 14:00 HRS.
13:45 HRS. 14:00 HRS,
13:70 HRS. 14:30 HRS,
14:15 HRS. . 14:30 HRS.
14:00 HRS. 15:00 HRS.
15:00 HRS. .. 16:00 HRS,

18:00 MRS, -, 18230 HRS.




TZLEMOYFELA 1 "PRISIONERA DE AMOR™,
PRODUCTOR 1 PEDRO DAMIAN,

PLAX DE TRARAJO .PARA EL 20 DR ARRIL bE 1994,

ESTHER, JACINTA

DIA  CAP/ESC  SET PERSONAJES UTILERIA OBSERYACTIONES
D/s3  56/28 REC. CRISTINA,MANSION CRISTINA, JACINTA TRAPO,CUBETA/ACUA - )
D/5y 5142 REC CRISTINA CRISTIMA,JACINTA
D/3}  31/4 REC. CRISTINA CRISTINA,JACINTA
bis3 819 REC.CRISTINA CRISTINA,JACINTA CORTINAS GISELA
ofsé  S7/31 REC,CRISTINA CRISTIKA
D/s4 5812 REC.CRISTENA CRISTINA LIBRO,CUADERRO, PLUMA
D/55  58/23 REC.CRISTINA CRISTINA,JACINTA ROPA
HiST  Bl/6 REC.CRISTIRA CRISTINA .
W/51 6178 REC. CRISTIHA CRISTINA
NS 8712 REC.CRISTLRA CRISTINA
‘W58 62/12 REC. CRISTINA CRISTINA CAMISON
N/S8 BM/1k REC. CRISTIRA CRISTINA CAMISON
D/39 62720 REC, CRISTINA CRISTINA,JACINTA OJERAS CRISTINA
B/Se B/ REC. CRISTINA JACINTA,CRISTINA
LYEL I S P REC.CNISTINA,EXT.PUERTA  CRISTINA,JACINTA
nis9  b4id NEC. CRISTINA CRISTINA ,JACINTA MALETA " GRARAR ¥.OFF PARA 64/2
D/49  S4/16 EXT.HANS.J . ARMANDO * ALEX, PASCUAL CRABAR EN VESTIBULO J.ARMANDO
I TAE EXT.HANS. J. KRAANDO ALEX, PASCUAL . GRABAR EN VISTIBULO .
D52 55721 VESTIBULO J.ARMANDO ESTHER,.), ARMANDO, CRISTIHA
JACENTA
N5 55/4 VESTIAULD J. ARMANDO CRISTINA,J. ARMANDY



TELENOYELA 1 "PRISIONERA DE AMOR™.
PRODUCTOR 1 PEDRO DAMIAM,

PLAN DE TRABAJO PARA EL 20 O® ABRIL DL 1994,

olA CAP/ESC  SET FERSONAIES UTILERTA OBSERVACIONES
D/52 56/% BIBLIOTECA . ARHANDO J. ARMANDO , ESTHER
b/52  s6/11 BIBLIOT.J. ARMANDO ESTHER, ) . ARMANDO,, LEARADA
B/52  58/12 EXT,PUERTA COMEDOR CRISTINA, 1. ARMANDO, ESTHER
J.ARHAKDO
D/58 61716 COCINA J.ARMANDO 1.1BRADA, CRISTINA 'GRABAR V.OFF PARA 81/13
B/58 61718 COCINA J.ARMANDO 1 UGENTA, LIARADA, CRISTINA
n/sB 61120 COCINA J.ARMANDO .;nsnm.suczuu.usum
0/58  B1/25 TERRAZA J.ARMANDO CALSTINA JACINTA . GRABAR EN CDCINA
D/S0 54717 REC. J, ARMANDO ). ARHANDO . ESTHER
T p/s0 a0t REC. J.ARMANDO J . ARMANDO , ESTHER
D50 552 REC. J.ARMANDO J .ARMANDO , ESTHER
D/6)  6B/9 SALA J,ARHANDO JACINTA,ESTHER BOLSO, TARJETA *
D/6)  6B/tT VESTIB, ). ARMANDO JACINTA,ESTHER
D/6)  68/19 SALA J1.ARMANDO ESTHER, J. ARMANDO
n/6y 63/ SALA J.ARMANDO J. ARMANDO, ESTHER
D/8) 6975 SALA J.ARMANDO J. ARMANDO, ESTHER .
0/6) 10417 SALA J.ARMANDO JACINTA .J . ARHANDO VASO/CHAROLA .
o/t 10/20 VESTLD. J.ARMANDO JACINTA VASO/CHAROLA o '
ni6Yy 10710 VESTID.J. ARNANDO JACINTA,J. ARMANDO TARIETA C/XUNERD
n62  87/1% VESTIN.J, ARMANDO

J ARHANDO, DR,CASTILLO MALETIN DR.




*GRABACION #; 26
SFECHA DE GRABACION:

"LOS PRODICTOSOS™

23 y 24 DE MARIO DE 1994

———aee YIDEOTEATROS *DIR., DE CARARAS: Sh._ WAKUEL BARAIAS
_—= *DIR. DE ESCENA: SR, MAMOLO CARCIA
———— *PRODUCIOR: PROF, SERGIC JIMENEZ
A ————
T
ESC.]_ PAE, DIA SET PERSONAES i DIELERIA
t I-6 LTA] CDARTC CONSTELO TACRO/CONSUTLO{ YEST. ANTICUO)/ROSA/MARUTL/ JCARDELARROS! TRED-
DOMITILA(BARNLGA) /MADRE /BUEYOS/0J0 YERADO/
ANITAS [ PALOMA
24 1-9 LI CUARTO GRANDE COMSUELD/DOMITILA/MADRE/ TACRO/MARLDO
b 9 131 AMTESALA MADRE/ CENTE
[ 9-16 LI CUARTD GRANTE COMSUELO/MARIDO/MARUEL/ SANTON/ DOMITILA/ TACHO WELA/RAMOD FLORES/BOYELIAS/
LLAVES
5 16-17 T/2 RPECAMARA COWSDELS TACHO/MARUTL/ CORSUELO{ VEST. ACTUAL)/MARIDO  [CULTARRA/IDOLO
(PASO DE_TIFNPO} .
[3 17-24 T/2 CUARTO CRANDE DOMYT1LA/MARUEL /MARE DO/ CONSUFELD {YORDD) FESTIDOS AMTICUOS/BOTPLLAS
7 4-2% 142 RECAMARA CONSOELYD CONSUZLO(YEST. EPOCA) /TACRO | CULTARRA
[ 25 T/2 CUARTO GRANDE DOMIT1LA/CONSUELO
9 25 T/2 RECAMARA CONSUELD TACTO [ETTTARRA/ IDOLO
10 26-35 1/2 COARTO GRANDE/ DOMIT1 LA/ CORSTELO/ SAKTON/ TACHD
ANTESALA
tl 34-16 1/2 SALA CONSUTLO/ SANTON/ DOM1 T1LA/MARI DO/MANTEL( F1EL) /] PIEDRAS
CPNTP, SARRANCAN LA FELUCA T AL_SARtOmA
12 16-18 n/3 ANTESALA {PASD TIEMPO) MAKTTL/DOMITILA (STM BARRICA}/SANTON/CON BERLIDAS/CUMA
orr
11 hLEY) ®/2 SALA MANUTL/ DONT T LA/ SANTON/ CONSUELO{ TUN1CA) /TACH| SOPLICIOS/DIANLD CORCHO/
CFNTE S/PIEL COCELNG/BOTE-
ALCOROL/ SACD/CAIITA
ITRALA/CADERAfCUPA AZTIL/
CUCHILLO DE MOWTE.,
14 b1 LTk SALA  (PASD T1FMTO) MARUPY./ SANTON/ DOMI T LA/ GENTE/HART DO/ COMI SARICE TELAS/ COERTA/SACO COM
MADRE/AURFA/ROSA FONO/PALTACATE/ PLEL/CAIL-
1 * A OLIMALA '
2 6-7 LTA] FXTERIOR CASA CONSUFLO CUATRO_MORRACROS LAS /G TARRA




PERSONAJE

CONSDELO
ROSA
DOMITILA
MADRE
MANUEL
TACHO
MARIDO
SANTON

DIR. DE CAMARAS
MR. DB ESCENA

VESTUGARIO

PRODUCCION: "LOS_PROD]G10S0S*

ACTOR

MARIA ROJO

MARTHA MENRSES
KATE DEL CASTILLO
LOURDES VILLARREAL
NECTOY CRUZ LARA
JOSE ANAYA
OCTAVIO GALINDO
SERGIO BUSTAMANTE

MANDEL BARAJAS
MANOLO GARCIA ' !

MAQUILLAJB/PEINADOS/PRLUQUERRIA

APUNTADOR
U.C.R. 18
DEPARTAMENTOS

PRODUCCION

PRODUCTOR

: PROF. SRRGIO JIMENREZ,

FECHA: 23 DR MARIO DX 1994,
LOCACION: ZAMORA § 13 OLIVAR DX
DE LOS PADRES.

L1ST0S PUERTA # 3

8:00 HRS.
8:00 HRS.
$:00 HRS.
§:00 HRS.
9:00 BRS.
9:00 HRS.
10:00 HRS.
10:00 HRS,

19:00 RRS.

10:48 HRS. .

9:40 HRS.

3:00 HRS.

10:00 HRS. EN LOCACION

10:00 HRS. EN LOCACION
8:00 HRS.

T:00 HRS.
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“LAS CALLES DEL AMOR®

*GRABACION {:
*FECHA DE GR
*DIR. DB CAMARAB:

HARUEL BARAJAS

1 "FROGYIRA, YZRAWD, OTORG"
11, 12 ¥ 1) DE ABRIL 1994

*DIR. DR BSCANA: SERGIO_JIMENEZ )

noA ¢ |
iC, | PAO. |DtA SET FERSONATES UTILRRIA

1 1 o-1 £XT. MUSED EXTRAS /MIMC/VIOLINISTA/COORDINADOR/ JOVEN | VIOLIN/CAJON NEGRO/BOTE "N1DO"
2 1-2 p-1 PATIO CON PUEMTE CODRDINADOR/ JOVEN /CAMAROGRAFO CAMARA ¥1DEO
] 2 D1 PATIO CON FUENTE-FSCULTURA COORD 1NADOR [ CAMARQGRAFO CAMARA V1DED -

FONDO T
§ 2-3 D-1 STAND FOTOGRAFIA :g:g:?mlmnocumimcrscolmmmul FOTOGRAFIAS/TELON/OLLA (RULDO)
1 6-7 D-1 STAND FOTOGRAFLA nm;tos.(mmcum!lm!mnmlcmmcu- SEC. ANTERION

FO

15 10 D-1 STAND-FOTOGRAFLA I1REA /MARLDO/ FOTOGRAFO ' SEC. ANTERIOR
17 12 D-1 STAND FOTOGRAFIA tRMA/MAR1D0/ FOTOGRAFD SEC. ANTERIOR e
19 15161 Dp-1 STAND POTOGRAFIA MARIDO/ IRMA/EXTRAS FOTO/FOTOGRATO/JOVEN |FOTO
2 17-18] b-1 STAND-FOTOGRAFIA LRMA /MAR1DO/ FOTOGRAFO/ HOMBRE/MUJER - SEC. ANTERIOR
7 19-20}F D-{ STAND FOTOGRAFIA TRMA/ FOTOGRAFO SEC. .\;m:nun
3 23 b-1 STAND FOTOGRAFIA FOTOGRAFO SEC. ANTERIOR
40 25 D-1 PATIO BALLE EXTRAS/CAMAROGRAFD SEC. ARTERIOR -
43 25-76 | D-1 PATIO BAILE EXTRAS SEC. ANTERIOR
i 23-24 | D-1 STAND FOTOGRAFLA FOTOGRATO/ CAMAROGRAFO/ TRMA VESTUARIO 50's ¥ 2078
15 24 D-1 STAND FOTOGRAFTA FOTOGRAFO/ IRMA e, Ammqg- .
38 15 n-1 STAND" rgi’ocm\rl A 1RMA/ FOTOGRAFD ' CAMARA
&7 25 p-1 STAND FOTOGRARIA 1RMA/ FOTOGRAFO SEC. ANTERIOR




"LAS CALLES DEL AMOR"

*ORADACION §: | “PRINIYERA, VT M
*FECHA DE GRA N: 11, 12 Y 13 ABRIL 1994
*DIR, DE CAMARAS: RRAJAS

*DIR. DE ESCEBNA: SERGIO JINENEZ :

“FRRUEC S

FANG, OToRO™

noJA §_!
ic. PAG. DIA SET PERSONAJES UTILERIA
3] 26 b-1 STAND FOTO 1RMA /FOTOGRAFO SEC. ANTEAIOR
$ 3-8 b-1 ARBOL JACARANDA ANA/ARMANDO / FELTPE/GUARURA D15COS/COMPACTS/CABLES
12 8-9 D-1 ARBOL JACARANDA ARMANDO/ FELIPE DISCOS .-
25 18-19| b} ARBOL JACARANDA ARMARDO/FELIPE/JOVEN SEC. ANTERIOR =
13 23 D-1 ARBOL JACARANDA ARHANDO SEC. ANTERIOR
36 24 D-1 ARBOL JACARANDA ANA/ARMANDO/ FELIPE SEC. ANTERION
39 25 p-t ARBOL JACARANDA ANA[ARMANDO/ FEL1PE SEC. ANTERION
17 26 D-1 ARBOL JACARANDA ARHANDDIPUTDGMFUIFEI.IPEIJOVI;H LLUVIA FLORES
47 26-27 | D=1 EXTERIOR MUSEQ COORDTNADOR/JOVEN/VIOLINISTA/TRMA/ SEC. ARTERIOR
: FOTOGRAFD/ FRANCTSCO/MANUELA/ ARMANDO/
ANA/FELIPE/HOMBRE /HUJER/ CAMAROGRATO
[ 4 n-1 CUARTO PIRATA ANA/ FRANCISCO/HANUELA/JOVER OLLA
11 7-B D-1 CUARTO PIRATA FRANC15CO/MANUELA PTAATA/PERIODICO/ENGRUDO/COLA-
CION/FRUTAS .
15 10-12 | -1 CUARTO PLRATA FRANCTSCO/MANUELA/JOVEN/ GCABLE/HOJA DR Mrn.lrarn.l"—
PLIMA/
20 14-15 | B-1 CUARTO PIRATA FRANC1SCO/RANVELA /COORDINADOR/ CAMARG- CONOS/PAPELITOS/
. GRAFO/
28 20-11 | b-1 cuarTo PLRATA FRANCISCO/MANUELA/ . SEC. ANTERIOR
32 21 o-1 CUARTO PIRATA MANUELA/ FRANCISCO/ SEC. ANTERIOR
iY] 24-25 | D-1 CUARTO PIRATA MANUELA/ FRANC1SCO/ ESCOBA




“LAS CALLES DEL AMOR®

SORABACION §: 1 “PRDWATERA, YERANO, OTOND” . .

*FECHA DE GRAWATION:. {1, 17 ¥ 13 APRIL 1994

*DIR. DR CAMARAS:
*DIR. DE BSCENA: __ GERCIO JINENEZ

BOJA 33
B DIA SBT PERSOMAJES UTILERIA
41 25 D-1 CUARTO PIRATA FRANCISCO/MANUELA/ SEC. ANTERIOR
46 26 b-1 ZUARTO PIRATA FRANCISCO/HANUELA/ SEC. ANTERIOR
s 5 B-1 LOCHIMILCO ROLIN/MARTACHL/VENDEDORES] LETRERO TLORES/SOMBREROS
? 4-5 D-1 ROTEL-LOBBY ANA/ASISTENTE/ GUARURA SEC. ANTERIOR ~
9 L p-1 TERRAZA ANA/ASISTENTE/ CAMASTAS DE DULCES
13 ] D-1 HOTEL~-PASILLO ANA/BOTONES/ - CARASTA DULCES/LLAVES/LETRERO
14 9-10 | b-I HOTEL-HABITACION ANA/ CANASTA DULCES/MALETAS
13 12 p-1 HOTEL-HABITACION ARAS MALETAS
18-A 12-13| D=1 HOTEL~BARD ANA/ ) TOALLAS
2t 15-16 | D-1 HOTEL-BARD ANA/ "YOALLAS/BATA
22 16 D-1 HOTEL-HABITACION ANA/ CHAMARRA/ PANTALONES/ BATA
) 17 D-1 HOTEL-EXTERIOR ANAS SEC. ANTERIOR
26 19 D-1 HOTEL~IABITACION ANA/ CUITARRA ELECTRICA ..,_—
29 21-23] 0=l HOTEL-HABITACION ARA/BOTONES 1 GULTARRA/TRAPO
' '




PRODUCCION: *"LAS CALLES DEL AMOR"

FERSONAJE

MIND
VIOLINISTA
COORDINADOR
JOVEN
CAMAROGRAFO
FRANCISCO
MANDELA
NOYI0S

IRMA
MARIDO
FOTOGRAFO
HOMBRR
MUJEFR
EXTRAS
HOMDRE
MUJER

DIRECTOR DE CAMARAS:
DIRECTCR DB BESCENA:

YESTUARIO
MAQUILLAJE/PRINADOS
APUNTADOR

U.C.R. X
DEPARTAMENTOS

PRCDUCCION

ACTOR

MAURICIO ACHAR
SWAN SERNA

JOSE AMADOR
GERARDO .GALLARDO
JESUS ARRIAGA
ALRJANDRO ORENDAIN
CAROLINA VALSARA
CLAUIDIA AGUILAR
1VAR GUILLEN
NEATRIZ AGUIRRR
RAUL MBRAZ

JOSE LUIS CAROD

MANOUEL BARAJAS
SERGIO JIMENE2

rocHA:

11 vs ABRIL UL 1%9s

JLOCACION: _MUSEQO NACIONAL DE CULTURAB
~ POPOLARE ’

B,
AV. HIDALGO § 299, COL. DEL
CARMEN COYOACAN.

LISTOS PUERTA £ 3

8:00 HRS.

8:00
:

HRS.

8:00 HRS.

' 8:00
8:00
8:00
930

2:20
9:30
9:30
11:30

11:30

3:00
10:00

HR3.
HRS.
HRB.
HRS.
HRS.

HRS.
HRS.
HRS.
HRS.
HRS.
HAS.
HRS.

10:00 HRS.

fiRS.
HRS.

$:00 HRS.

8:00
‘7:00

ARS.
HRS.




1t DE ABRIL DE 1994
LOCACION: MUSEO NACIONAL DE CULTURAS POPULARY

E FECHA:
PRODUCCION: "LAS CALLES DEL AMOR"™

AV. HIDALGOD
COYOACAN.

» COL. DR

RMEN

| TRRSONAJE ACTON LISTOS XN PUERTA | 3
CANA LORENA MSRITANO 8:00 HRS,

| ARMANDO JAVIER GOMEZ 8:00 HRS,

| FRLIPR . 8:00 MRS,

' CAMAROGRAFO JESUS ARRIAGA 8:00 RRS.

JOVRN GERARDO GALLARDO 8:00 HRS.
GUARURA 8:00 HRS.
FOTOGRAFO JOSE LU1S CARO 11.30 KRS,
COORDINADOR JOSE AMADOR 11:30 HRS.
VIOLINISTA SWAN SERNA 11:30 HRS.

INMA BEATRL? AGUIRRB 11:30 HRS. |
FRANCISCO ALBIANDRO ORENDAIN 11:30 HRS,
MANUBLA CAROLINA VALSARA 11:30 URS.

HOMBRER 11:30 HRS.

MUJER 11:30 MRS.
DIRRCTOR DE CAMARAS MANUEL BARAJAS *
DIRERCTOR DR RSCENA SERGIO JINENRZ

VESTUOARIO 8:00 HRS.
MAQIILLAJE/PRINADOS B:00 HRS.
APUNTADOR

U.C.R. 13 9:00 HRS.
DEPARTAMENTOS B:00 HRS.

PRODUCCION 7:00 HRS. v



PRODUCCIOR:"LAS CALLES DBL. AMOR®

FRCHA!:

11 DE ABRlL DE_tond

LOCACION:

PERSONAJE

FRANCISCO
MANUELA
JOVEN
COORDINADOR
CAMAROGRAFO
CUARTETO
ANA
ASISTENTE
BOTONES

PIRRCTOR DR CAMARAS
DIRECTOR DE ESCENA

VESTUARIO
MAQUILLAJER/PEINADOS
APUNTADOR

U.C.R, m 17
DEPARTAMENTOS

PRODUCCION

A'CTOR

ALRJANDRO ORENDAIN
CAROLINA SALVARA
GERARDO GALLARDO
JOSKE AMADOR

JBS5US ARRIAGA
BXTRAS

LORENA MERITANO
ALBEJANDRA ISRABL
ANDREAS PIERCE

MANUEL BARAJAS
SERGIO JIMENEZ

__l:usro NACIONAL DR CULTURAS POPULAIIBB
V. ITGALSG F 188, COL. DRL CARMEN

COYODACAN.

LISTOS ENM PUERTA # 3

§:00 ARS.
9:00 HR3.,
9:00 HRS,
$:00 HRS,
8:00 HRS.
12:00 HRS.
3:00 HRS.
3:00 HRS,
3:00 HRS.




ANEXO 6 DEL CAPITULO 3
BREAKS DE GRABACION

Y sin embargo... 1Se mucevel
Hoja: 1 Fecha Crab.: _ 114ulio-B4 -
Faro: 2 s
— [T Estimado

sel: cgp. | esc lilum §  Elenco: | Personaje: |Vest: | de: | &
4 |89,11} oia [Femandol Cawvernasio 1
l *Escribano™ 15 Carim E Escribass 1
Caverna 2 | 10 | oia qumn M, Cavernaria 1
" bikini™ Luis Arcarkx Cavemario 1
Ext Caverma 4 10 { oia laida Pisros ©  |Cavernarial 1

‘["Lavaderos" Aomina Casto  |Caversaria 2 1.

IMauricio A Cavernario 1
6 Modelon jCavernarias 1
4 Hombres Cavemarios 1
Ext Coverna 4] 14] cia |romina Casvo |Cavemaria 2 1
"Niko Enfermc” Aida Piarce Cavernaria 1 1
6 Modeios Cavermnarias 1
¢ Hombres Cavernarios 1
Cavamna 4 {agrep] oiwa Maric Bezares JCavemario 1
"Periddico”™ 1 Hombre Periodiquero 1
Campocasetatel. | 6 15 | ow [Carios Espejel [Tamems 2
“Antes Graham B.” Lourdes M. indigena 1 2
. l Romina Castro findigens 2 2
Bosque 4 28 | o |Mario Bazares jJuez 2
[~Dusic- Asnc™ cer. ILuu Arcariz  JDuelista 2 2
Mauticln A Dusltsta atro 2
4 Hombres Padiinos 2
Bosque 4 26 | oia JLuis Arcariz  [Duslista 2 2
["Dueto tartamude” car. |Mauricio A Taramydo 2
[Joaquin G. uez 1
Hombres Paaninos 2
Puarts Cielo 4 21 | zar [MaurnicioA Tartamudo 2
["Duelo Tartamudo™ 1 Hombre San Pedro 3
) 1 Modeio JAnget 2
Chelo ] 4 cur. jRomina Castro JAngst 3
FAngeles DF" M. Marlana Ange! 2 1




Y EIN EMBARGG...

ISE MUEVE]

Hoja: 2 Fecha Creb: 1 14utio-94 ¢
Foro: 2
T. Estimado
sel: cap.{ esc. {ilum § Elenco; | Personaje: | Vest: | de: | a:

Ext Campamenio] 11 | 15 | pia [Lourdes M. Esposa 3
[Chevene Flarce Hija 2
"Ciseyenes Cel™ Mario Bazares il 3
Luts Arcarfz Cuemos p. 3
Hoaquin G. Cabelln E. 2
_ 4 Hombras Cheysnes 4

Ext Tienda Nap. | 11 § 17 | owa [Carios Espajei lPa.piﬂén 3 .
"Grales. Int Soc." Famando L Genaral 2
Ert Tienda™ap. { 10 | 9 ] o1a {Catios Espejel {Oficial 3
"Grales. Medalla® |“|no Bazares JGuouJ 4
Luls Arcardz  [Coronet 4
Angulo Campo 12 4 owa HoaguinG, Brujo 3
Brujo- Lluvis™ Luts Arcardz  JRastico ]
Lourdes M. mpesina 4
Romina Castro |Campasina 4
M. Mariana Campesina 3
Mauricio A Campesine 3
Campo ton Pozo L) $ Iwocwurlloaguin O, Esposo 4
P10 Deseos™ Alda Pierce Esposa 3
Mario Bezares |Principe ]




%ﬂ.&m-s.&acv |

At DERECHO ¥ AL PERRLY
H‘ODUCTO& MARTAA PATRICIA L BE ZATARAIY
PRODUCTOR Ag  JAVIER ROPRIGULE CANARLEA
DIRECTOR ESC.:  EPOLNIC DERDIX e
DIRECTOR CAM.2  ROBEN BARAAS :

TECHAs LONTS I8 DE ABRTL DE 1984,

LOGAR | __romo 3
LLAMADO A ACTORES
A o_n PEREONAJIE MAQU) LIAJE pigrcs
rucono DOt ’ MALSTIC ALBARIL 10100 Hea, 11400 b3,
PRONRTS DT JESUS ORALAN 10:00 ) 11100
£OSANA ALEXANOLR 10:00 'n.oo
FLEAZAN GOWEI ALINOY) 12:00 11130
JUAN CAPLOS BARALTG MAESTID 11:00 ' 17130
RIGUEL ANGEL SEGURA nifo 12:00 ' 12130
EILYIA YALOER RALSTRA 1n:310 11130
ALAN FERNANDO L] 12100 1130
CAMILO ¥YAIQUT2 ALIROD ' 11100 110
CICILIA GARRIIIA KAESTRA 12:00 13100
J. PUBDN BARAIRS DIR. CARKARAS 11100
SITAv BORTOUES ETEr bin. ESCON T
CuALMT DN APUNTADOR YO3 11100
CANTRINCE :00
SEXVICIOS 10100
TATRAS  { A PARTIR DE LAS 10110 Mrs.)
PRODOCC 10N - $:00

PRODCCTORAT  FARTMA P, LOPEZ DE RATARAIN
T .



+ FRCIA DY CRABACTOW; YIERKES 1° Jutto 1954 PREOCRARAL “ROCK T MLSAS® Mo, I-4 - OR0 2 LOCACTOS _—ve-—
BOJA We.s | )
Lis FAq Rst Ciid DESC.PSC, W.] 1L.] FraGomAIrs, " UTILFRIA VESTOARIO ] FRODUCCION )
1 |s | o7 lcamenino n:mi COLOCAN 0SOTE DE D2 | OScAR OSOTE DE PELUCHE Y | C-A C/OVEROLES
PELUCHE Y ALGUIEN ARL CEPILLO
Hw PEINA LuI8
JAIR
KALIMRA
ALEX
LIRIA
HARTANA
BARNARA
M BALIA
ERTKA
LILIANA
1 |5 | B) [cCAMERINO N1R0S HACEN UN b2 | TODOS * C-A
NIROS HOYOD PARA ESPIAR-
LAS
1[5 ]| BE JcaMERIND UIMA NIRA LOS CACEA D2 | TODDS * c-A
NIRAS .
1 |5 | 12D [CAMERINDS D0S NIRAS SE ARRE D2 | bos NIAAS -] SHOW
N1AAS lCLAN UMA A TA .
OTRA
1 f8 |12H [CAMERINOS CHAYD ‘ST PEINA DE N3 | chavo PEIRE €-3 SHOW
NIROS IVARIAS FORMAS
1 8 [12M |CAMERIHO DTRO ENSATA LOS N3 ]| cuavo ESPEJO C-3 SRV
N1R0S [PASOS EN EL ESPLIC
1 ra 12 O {CAMERIROS . [ESPIAN POR LAS N1 | chavas €=) SHOW
[NLRAS [VENTAMA NERVIOSAS
. LI
! P |12r oriciva o IBEAN POR TRES R TELEFONDS ' C-) SHow '
CAMERINOS ELEFONOS .




§ VECHRA DE CRABACION: ¥irLANES 1 vk JULiv 1998 PROCRAAMS “ROCK T RISAZ™ Bw. |- "o G LOCACTON?  ~= it
BOSA Be.t 2
in FAd f5¢ (1Al T oesc.esc. W.] 1L.] rYRSOmAIES. UTILENIA YESTOARIO FRODOCCION . [OCT, |
8 | 120 [camentnos  [se pesean suenre w1 | Tonas A C-3 sHow €-3 SHd
I Jian |cameminos HACEN EZIERCICIOS m | Topos » € -3 Suow c~) SHOW
DE CONCENTRAC1ON
[8 ] 12T [cAMERINOS VOCALIZAN CON CRA N1} TODOS * c-3 SHOW
BADORA O PLANO
9 | 15 lcamengwos TODOS COMENTAN QU n3 | Tobns & c~3 Snow
is:u UN EX1TO
t fs o [|oveammes | avitaso orce | oz fuitiam }mro viren ks
H QUE WO PODRA 1A A
CANTAR, -
PIDE A SU MARAGER
QUE CITE A OSCAX.
! ! ! ! -
134 13T ] L'IIAS Ln\ KEDIO YESTIDAS
IRAS. FANA EL SWOW,
2 p pa o, AS FRLEOCUPADAS jz perfas pAMO DE FLORES, UCA ICUAL AL |
b CANYRINOS ITG SE RACE PASA 110 NYITADO FARA TITO
HIAAS T APORE b‘ot L INVITADO Y . BAR YOI bR INV1-
AT, (035CUL0) PIDE PERDON A LIL FADO PARA PARC. 103
JA: KLLA LO DESCU -
hsA  CAmERINOS
uavos
! !
Ln L‘Mrzllnon
CAvAS
L] CANER IO S LILIARA INYITA A ? LILIANA JACENDA EN KEL, R Er OFF YOI DB/
3 A CANTAR L INYITADO SOBRE
JIOT 9 LA CarerERri MUSICAL DE
DEJA TL MENSAJE WERSASE TR
kA CRAADORA. z»] ADORA TELETOR]
F_v_ ¢ / ! v




‘I LB PAQ RSC sex e K. ' EUHLLD e — DR PRl AL L B -““"'“_"_":'_' i fap L LN
I L j? flze priciea huis ARRECLA LA WrfLoas CALUULADORA T RELOY C~3 spoy
ETERLA OFICINA, YE LA bE PULSO
CALCULADORA EN )
CEROS T VE SU .
IRELOS NERVIOSO
3 Py pricom VEN EL YIDEO QUE b1 | Lors TELEVISOR EncENDIG| ©-2 CON OVEROLES 3 6/8
B ICAFETERIA GRABO LU1S. TODO ERIRA CRABACION DE LULS DFL
Li MAL.DESCUBREN QUE ALEX ENSAYO INVITADO,
+ LA MIRA DE 1A LIDTA roTOS ‘DE N1RDS
FIESTA SE AR? AUDICION. FOTD DE MJAA
QUIERE LANZAR HARTANA REVELACION. TAMARO POSTAL.
JOMO CANTANTE LE M'EALIA CAMARA EN SECUENCI
ICEN QUE HARAN 0OSCAR .
U FIZSTA PERD KALIHBA |
R AMORA MO DON LUCAS i
PODRAN AUDICTONARLA DENISSE H
MARISOL (ANICh) !
BARBARA t
GONZALD )
" t 1 IFICINA ODOS TRABAJANDO DI | BARBARA a# DINERD,MOTAS ,HAQU1-] C-2 C/OVEROLES GRABAR EV, OFF CON |S/2 .
FAFETERLIA M BALIA ESCRIDE H*BALIA WA DE ESCRIBIR, . ANTICIPACION
KU DIARIO T LAS LIDIA ARCHIVDS, SOHBREROS, CINTA 1/4 .
DEMAS DICEM QUE HARTANA OFICINA, GAME BALL,| t
ESTA RAMA DESDE OSCAR DIARIO M'BALIA ’
JUE YIERON A FKALIMEA .
BEmY ARI :
LILTANA
GONZALO
- ALEX
ERINA
LuLs \
]
1 31J0FP M'BALIA M BALIA
4 113 Joricina M*BALIA NIECA D1 |ToDos as €=-2 COMN OVEROLES ' 1/8
2 CAFETERIA ESTAR_EHAMORADA, uco
. - e —l .
2 d DFICINA ROCK RECISER U PRINENA 2 A YASELINA tmnms CON POMERE ]
P Ir k2328, L SERVACTON, LucAs L PUESTO1 REZSERVACRD
. o t;cy{l INYITAR A F170 NEU, TREORERD, ALINE TS -
. a
2 |3 ts fier LILLANA B1CE QUE - o d
. DI [ONDA ¥AS es
Ji 4 ) Jorieama, FL INYITADO ACEPTY I BoN wu:"m . . p
R S DECIDEN COMEWZAR 1110 .




I .

it il

POR YENTANA Y
TOMAN A DENISSE
V1DEO

}

. ) i PR . B aemo * e . S S H:“'-'I‘F’éﬁ‘ﬁh
wic [T_SET [ Dasc.Esc. W] L] FPRSOWAIES . __OTiiERiA Y, VESTOARID _FFobOCEion — Joct,
P FICINA Rl DICE QUE SU D2 | LUtS YOLANTES DT PROPA- | C-A C/OVEROLES

AFETERIA 10 LE REGALO ARl GANDA {MUCHOS) EN ‘

LANTES PARA LIDIA SEC. QUIZA S0LD '

PROPAGANDA KALINBA SIMULAR PAQUETE
JAIR Y VER SOLO UNDS
ALEX CUANTOS
Luis
OSCAR
DON LUCAS
ERIKA
H'BALLA
TIT0 TITO
vco
MARIANA
BARBARA
i LIL1ANA
i
=
w |"FONDA PROPONEN A DON Dl | DON LUCAS CAFETERIA VIEJA ' HO EXTRAS
@' | mocAMBO™ LUCAS REMODELAR TODOS # CAFETERIA VACIA 28
1] LA CAFETERIA Y . SIN REMODELAR
EXPLICAN EL GIRO
& DE LA MISHA.
INA |SURTEN LA COCINA p2 | Topos # REFRESCDS Y COMIDA | C-A CON OVEROLES ~
1
1MA CHECAN LA COCINA M) | TODOS * C-3 MED10O SHOW
CUENTAN LOS
3 EFRESCOS
4
XT. VENTANA |LUIS , KALIMBA Y b1 | wis CAMARA DE VIDEO
C=2 SIN OVERD
3 ALEX SE ASOMAN KALIMBA EN SECUENCIA (ERIKA -




PROCRAMA "RDCX T RISAS"

YIIRXES 1° DE JULIC DE 1994

RS 2
PRODUCTORAT JULISSA DE LLANO
DIRICTCR ESCEMA: BEMNY IRARRA
DIXICTOR CAMARAS: MIGUEL A. SARBIDO
AcTox: FEXSONATE: M Listo:
OSCAR SCEVEMEL OSCAR ) 10:00 11:00
JAIR DE RIWAN JAIR 10:00 11:00
ALEJAXDED AGULLAR ALFX - 10:00 11:00
LULS GARCIA LUIS 10:00 11:00 -
FALDOM MARICHAL FALDGAL 10:00 31:00
ARI BORDVOY ARX 10:00 11:00
LIDL4 AVILL LIDIA 10:00 11:00
MALLANA OCHOA MARTANA 10:00 11:00
BARRARA MACLAS RARBARA 10:00 11:00
K'BALLL MARICEAL NEALIA 10:00 11:00
LILLANA RICS LILLANA 10:00 13:00
ERIFA ZABA ERIFA 10:00 11:00
oGO ROIZ uco 13:00 13:30
KANDEL GURRIA DON LUCAS 12:30 13:00
WANUFL SEVILLA TITO TITO 12:00 iu
ERIFA ROBLEDO DEKISSE . 12:00 13:00
MARISOL GUTIERREZ MARISOL 12:00 13:00
SONZALD SANCHEZ GONZALD 12:30 13:00 -

PRODUCCION 4uumsnuacamrsnnannasssssonsravanrssnassvansracnscnsesssnscsssnaesd0:00

DIRECTOR ESCEHA (BENNY IRARRA) wovncesauvsonsussvassasontensnnnens

secaseanalliO0

PIRECTOR CAMARAS (MIGUEL A. SABIDO) wuevencnrroacnsnsncsncnacancas PP B 1




HORARTO

11:30

113:40

20:00

13:00

16:00

19:30

21

:30

PROGRAMA "LA VIDA EN RISA"

ORDEN DE GRABACICH PARA EL DIA LLNES 4 DE JULIO 1994,

FORO 2

SKETCH QUE SF. GRADARA

CRISPINA: "COMUNICADORES
DON PANCH1SCO: "NIfO CrNIOY

C OR TE A C O MER

W ROLLOS DEL CINE; "ROSITA ALVIREZ-PIPORRO™

v~ TRAGEDIAS DEL MUNDIAL
n

ELENCD

GINNY HOFFMAN, EDUARDD MANZANG, PIERRE ANGELO
DARIO T. PIE Y EXTRAS.

EDUARDO MANZANO, PIERRE ANGELO, NORA VELAZQUEZ,
PATO CASTILLO ¥ EXTRAS.

EDUARDD MANZANG, GINNY BOFFMAN, NORA VELAZOUEZ,
Y1SSA SAENZ, DARIO T. PIE Y EXTRAS.

EDUMRDO MANZAND, PIERRE ANGELQ Y NORA VELAZQUEZ



PROGRAMA "LA VIDA ENM RISA"

ORDFN DE GRANACICHN PARA EL DIA MARTES 5 DE JULIO 1994,

FOIO 2
hOARIO SKETCH QUE SE CRABARA ELINCD
o
10:00 - 12:30 auﬂ\.lﬁ-a\v ROLLOS OEL CINE: “EL FANTASMA DE LA OPERA®  EDUARDO MANZANO, GIMNY HOFFMAN, NORA VELAZOUEZ
N LENNY ZUNDEL, PATRICIO CASTILLO Y EXTRAS.
u.pu"‘ .
13:10 - 14:10 PREMIO O CHIPUTE: "MATRIMCNIO DISPAREIQ® EDUARDO MANZAND, DARITO T. PIE, LENMY ZUWDEL,,
YISSA SAENZ ¥ EXTRAS.
14:40 - 15:30 \95"-’ METAMORFOS1S om0 GINNY 'HOFFMAN, PATRICIO CASTILLO, EDUARDD
05.»" MANZAND ¥ EXTRAS.
15:30 - 16:30 C OR TE A C OMETGR .
17:00 - 18:30 Py ,41'9 DON CHUY: “VAMOS AL TEATRO" EDUARDD MANZANO, PATRICIO CASTILLO, DARITO T.
: o PIE, PIERRE ANGELO, LENNY ZUNDEL, ACTOR INVI-
TADO ¥ EXTRAS.
o
19:00 -~ 20:00 _.,u; EL DESHAUCTADO EDUARDD MANZAND, PIERRE AMGELO, YISSA SAENZ
Ty . ACTOR INVITAIX) ¥ EXTRAS.




10:00 -
11:00 -

12:40 -~

14:00 -

16:00 -

11:00

11:40

14:00

15:00

15:00

PROGRAMA "LA VIDA EN HISA®

ORDEN DE GRARACION PARA EL DIA MIERCOLES 6 DE JULIO DU 1994,

SKETCH QUE SE GRARAIA

LM cacancs
Hi

CRISPINA:
DOS MUJERES ¥ UNO EN CAMIND

c © R T E A C 0 M E

U‘n';':',{ CUANTO LOS H1JOS SE DAN
pet et

Loyt

[#7]

u-l'(“" MUSICAL : "SA20N

ELERCD

EDUARDO MANZANO,

CINNY HOFFMAN ¥ PETAKA

EDUARDO MAHZANO,NORA VELAZQUEZ ,
LENNY ZUNDEL,PIEZRRE ANGELO,
GINNY HOFFMAN,SUSI MANZANO, EXTRAL
R

EDUARDD MANZANG, PATRICIO CASTI-
LLO, PIERRE ANGELO, DARIO T. PIE,
JORGE MURLZ, LEMNY ZUNDEL,GINNY
HOFFHAN, NORA VELAZQUEZ, EXTRAS
NIROS ¥ NIRAS.

EDUARDO MANZANO Y FPETAKA



NORARIO

10:00 - 12:20
12:30 - 13:30
14:15 - 15:00
15:00 - 16:00
16:30-- 17:30
10:00 = 19:00
19:00 - 20:00

PROCRAMA "LA VIDA EN RISA®

ORDEN 132 GRABACICH PARA EL DIA JURVES 7 DE JULIO 1994

roRO 2
SKETCI! QUE SF_GRAUARA ELENCD
e
po? lp.\"‘ ROLLOS DEL CIRE 3 "JUAN OROL™ EDUARDO MANZANO, PATRICIO CASTILLO, NORA
v d VELAZOUEZ, GINNY HOFFMAN, NORA VELAZQUEZ, DARIO
,uﬂ’ T. PIE, LENNY ZUNDEL Y EXTRAS.
MUSICAL: "LA NOCHE QUE MURIO CHICAGO" EDUARDO MANZANO, PATRICIO CASTILLO, NCRA
VELAZOUEZ, GINNY HOFFMAN, DARITO T. PIE, LEMNY
ZUNDELL Y EXTRAS.
Ae.
O™ GAG: "EL DES!CNESTO® EDUARDD MANZANG, PIERRE ANGELO Y EXTRAS.
P
CORTE A COMER,
P;]an'”'"c,ac: "EL CLIENTE" TODO EL, ELENCO Y EXTRAS.
L
pbmdi‘ GAG: "EN LA PELUKMERIA® EDUARDO MANZANG, PIERRE ANGELO Y LENNY ZUNDEL.

SKETCH PENDIENTE



R T, SRS, FRNAIES, VESTUARID. XTHAS. PRODUCCICN. anes
72| 12 WM CAMARA DE CHAYITO |LUCIA-1RENE
go/ Vieo 20 ISSTH CHAYITO.
7 4 T .
72 13 __N/26 ESTANCIA CASA DE RO- |ROGELIO PEnsAMIRNTO
] :ELIO. CIRILA. OFF -
YR YD LA IR 2T LY. / RILA.
1 72, 14<IN/28] RECAMARA DE CHAYITO | COAYITO e
2 0 2 SPH A LUCIA
72| 15 |N/26 )E‘smncm DEPTO DE AN | ANDRES
2,74,,»4%[9,7 120 454\ DRES,
72 1R |N/26 ESTANCIA CUALQUIERA [ SILVIA .
NIV TSR W N AR v s ~ LUCIA. [~
72 | 163 |N/26 RFECAMARA DEL HOTEL | SILVIA SAMIEN-
) DE ALFUNSU, .| MPONSOD. T( OFP.ALFON
fold ol 1T0/2¢ Vi ' sd.
121 I7 | D/27 T.U.EXT.CASA DE RO- _ J{oz OF¥
Ll 9 AL 2SStz -G GELIO. ", ROGELIPD
}.2 18 |p/27 ESTANCIA CASA DE RO-LUCLA-CHAYITO] . MALETAS
Y |l 7o ] 7 75 - F-H|ROGELIO. 1RENE~-ROGEL10O
e b . ICIRILA.
7
72 J 13 ¥p/27 ‘|r.v.EXT.CASA DE S1L- Joz OPF
I_ZL_';.L £ r‘f‘ T >HVIA. dARLOTA
72,]. 207 |D/2 A DESPACHO CASA DE SIL| CARLOTA "\ .
2uidse_ Po 2T/ Aan. LIC.VELA ~
72 | A /27 T.U.EXT.NOTEL DE AL- \\\ . oz orf¥
Vi Jri 98708 ve dronso. < “STILVIA
1
72 227 . ps2t. FAPETERIA DEL HOTEL-| ALFONSO ! TAZAS 5« cu#z
/T30 /20 | PO /N £ PE MLPONSO . LORENA-SILVIN
72,4 23, P/ RECAMARA DE L'TCIA. |LUCIA-CHAYITU
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ANEXO 8 DEL CAPITULO 3

. CONTRATOS DE PRODUCCION

FAVOR BE PRESIONAA COB LA PLURA &1 ESCRIBA

et} - [Tefvson] (o] [vasitnaoes] fm woctunng]  [ooaLue]  [WoueDde] [Teateo) [Fovowoveud
e ——

S ——

CONTRATO INDWIDUAI. BETRABUG IIUMERII 1434036

ANDA
% Contrata ngindual de radAjo Gt Bara b 3P K 1 8¢ Actores.

Secctn s actores det STPC #n ta M. & ampress. - -

TELEVISA. S.A, ¥ of UZD RGO SC10r Que as adetants s Citan &1 oY 84 Ios 8 4 ¥ Clbusul
— =

ANTECEDENTES
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ANEXO 9 DEL. CAPITULO 3
CONTRATOS DE ACTORES

F CONTRATO IND!VIDUAL DE TRABAJO

e

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS PROFESIONALES POR OBRA DETERMINADA QUE C
PARTE TELEVISA, 5.A. A LA QUE EN LO SUCESIVO SE LE DENOMINARA LA EMPRESA, REPRESE
70 POR EL SENOR:

POR LA OTAA EL SENOR

NOWMBRE ARTISTICO ES EL DE AL QUE
LE DENOMINARA EL ARTISTA. Y MISMO QUE ESTAN DE ACUERDO EN CELEBRAR AL TENOR |
ANTECEDENTES Y CLAUSULAS:

’

ANTECEDENTES

1.- LA EMPRESA MANIFIESTA QUE £S UNA EMPRESA LEGALMENTE CONSTITUIDA, CONFORME
REPUBLICA MEXICANA, CON DOMICILIO EN AV, CHAPULTEPEC No. 18, BLVD ADOLFQ LOPEZ
ESTAR INTERESADA EN CONTRATAR LQS SERVICIOS DE EL ARTISTA PARA LOS FINES QUE M
NALAN.

2. EL ARTISTA. BAO PROTESTA DE DECIR VERDAD MANIFIESTA QUE €S DE NACIONALIDA
OUE TIENE COMO 28 3:3TRO FEDERAL DE CAUSANTE EL NUNERQ

PARTE DEL CCNJUNTC CENCAWADO -

QUE Su TELEFOND ¥ DFECTION SON LOS SIGUIENTES

CLAUSULAS

PRIMERA - LA EMPRESA CONTRATA A EL ARTISTA PARA QUE PRESTE SUS SERVICICS
CON EL CARACTER DE
POR

SEGUNDA - LA EMPRESA PAGARA A EL ARTISTA LA CANTIDAD DE §
{

TERCEAA - EL ARTISTA MANIFIESTA SU CONFORMIDAD PARA QUE DE LA REMUNERACION £
SEA DESCONTACOQ EL 77: FOR CONCEPTO DE CUQTA DE TRANSITO A QUE SE REFIEREEL C
GORFARS LA INDLETR.A D5 LA RADIO ¥ DE LA TELEVISION MISKIA CANTIDAD QUE SERAE
CATO INDUSTRIAL DE TRABAJIADORES Y ARTISTAS DF TELEVISION. SIMILARES ¥ CONEXDS [
XICANA,

CUARTA - ENTCDC LO NO PREVISTO EN ESTE DOCUMENTO SE ESTARA LD ESTABLECIDO P
TUMBRE ¥ POR LO QUE DISPONE LA LEY FEDERAL DEL TRABAJD

MEXICO. D F. A DE DE

[ER-ITSE LY £. AR §1a

NOTA. EN CASO DE QUE £L ARTISTA SEA EXTRANJERD DEBERA ADJUNTAR & ESTE CONTRA
CION MIGRATORIA PARA REALIZAR LA TRAMITACION NECESARIA ANTE LA H SECRE
CION.

C.c.p SITAT QRIGIN




DIRECCION DE DESARROLLO E INFORMACION ARYISTICA

LLAMADO ¥ REPORTE DE TRABAJO DIARIO

. ez

@nonuccuon:

) mqnucmn: D) (rscm DE GRABACION

£ £ Persansje’,
. :'1 LA 4 .

Nombredel Actor .- Hotads . No.deForo , Cspltules:., .8ind.*  Clas  Teléfonos

" Llamedo ' 6 Locacidn ..

TANLIDITOS A WNANVIOWAIN

£ O'INLLIdVD 'TAd 01 OXANY



Proanioge sertidriauted, oo Wi (vl ty 0. DIREGCION DE DESARROLLO E INFORMAGION ART/STICA

SOLICITUD DE CONTRATACION

@nonuccrou

B j (Pnonucron

Nombrl Anlnluo'm?lnonllt _‘Hanumrlon
T pos et A

g

% Nombre nul Cius, Foche (s No..
v ”r” Rl e

!% Slnd. Forma No,
* Qraba Capliuio

. Coenl. Conl.

.
Ohsorvaclones;

.

-) . Vv +.
T .
NOTA: £1AS = Clashicaclin (Estotar, Co-Eslelar, etc..) S/AD =Sindicato al cual pertenece al

Actor [ANDA & SITTATYR) Ao, CONT. = Mumeto de Comtrato FORMA CONT, = Por dia, semana
& paquate, produccidn,

FIRMA DEL PRODUCTOR




ﬂ.wP“O-MEmNDEﬂmdemcm#m )

SOLICITU,D,__DE'ACTOR'ES S
Gscm . )

Del Sr. Ptoductor de:
Para ol Sr. EUGENIO COBO DIRECCION DE DESARROLLO E INF. Aimsnc.«
s r Por medio del presente, me parmito solicitar su -aori.zacién \
- L para contratar & los sigulentes actores, que participarin en la : )
(_PRODUCCION: h
FECHA DE GRABACION: FECHA AL AIRE:
OBSERVACIONES: -
\ 7

Mombre ArtlsticaliSs Parsonsjail Clash NactllE: Comentariosiic e tres

. )

Nota: Clas. se refiere a Clasificacion Estelar Coestelar, etc.

ATENTAMENTE Vao. Bo.

5
-

SA. EUGENIO C0O80O
PRODUCTOR DIRECCION DE DESARROULOE
6 RESPONSABLE INFORMACION ARTISTICA




ce 2o TN SURECCION DE DESARROLLO £ INFORMACION ARTISTICA

SOLICITUD DE PERMISO DE TRABAJO
PARA ACTORES EXTRANJEROS

= )

f-Del Sr.: Eugenio Cobo Pefia j de: Direccién de Desarrollo @ Informacién Artistica ]

{Para: Sra. Lic. Patricia Navarre ce: Direccion de Asesoria Legal

R

Por ¢sle cONOUCIO 1€ Solicilo que seas tan amable de girar tus

instrucciones 'pnra que te §&éa tramitado el permiso de trabajo a el {la} aélqr

{actriz):

de nacionalidad:

con nimero de pasaporte:

CGuien lorma parte del elenco ¢e la Produccidn:

Yy Que deberd cmpezar 3 gluaczr el ar —-

Sin mis por el momento, y agradeciendo de antemano la atencién que te

sifvas dar al presente, recibe un cordial saludo dge mi parie.

. S

ATENTAMENTE

SR. EUGENIO COBO PENA PRODUCTOR
DIR. DE DESARROLLO E
INFORMACION ARTISTICA
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Fechs —£6 DE ARRIL DE 1994

Del Sr. JIA MARICABMEN ALPHCHE

Para ¢! Sr. _LAREY CASANQVA

-

memorandum

Asumto —EL QUE SE INDICA

T de

de -AROXO & LA GLIA, DE UTILERIA

Por medio del presente me permito hacer de su conocimiento que &l préximo
lunes 11 y martes 12 del mes en curso se llevard a cabo la grabacién del
programa " LAS CALLES DEL AMOR ", por ral motivo solicito & usted sea

tan amable de proporcionarnos LOS PERICOS que tenga disponibles, que serin

utilizados para dicho programa.

El liamado serd a las 8:00 hrs. en puercta #3, para salir a locacidn.

S5in mds por ¢l momento y agradeciendo de antesano la atencidn que sitve

dat al presente, quedo de usted.

Atentamente

Producctcoras.
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Fochs ASRIL 5 DE 1994

Dol v, ITA: YARICARNER A1POCHE
Para &t &, LIC. DAVID BORRAS O,

22-72

memorandum

V06517

Azun1o EL QUE SE INDICA :
- o¢ FRODUCCIOR :'& CALLFS DFL AMOR™
¢a GEREKCIA DE CONTROL DF VEBICULOS

Por ¢ste conducto me paroirc informarle que los préximos dfas 11, 12 y 13

de abril del afic en curso, s¢ llevard a cabo la grabacién del programa -
unitaric "LAS CALLES DEL AMOR", con centro de costos 02-127, motive por el
cusl requerinos una wudanzs ¢l sébado 9 de abril & las 7:00 a.p. en el -~ =

Almacn de Utilerfa.

Siz mis por ¢l momento y agradeciendo de¢ antemanoc la atencidn que se sirva

Prestar & la presente, quedo de usted,

Atentamencte

/ “ L
P'toduc:ur..

Ce s
TREEE, 3 At

..\,
nmi

\1‘! ﬁ"q_ S 1534 l\. ‘
ugiy . l}
[ "-2 24 :Jc-‘\.‘.\_rﬂm-

GrEEAcIe LY

DE NEELELEY oo

(FATURA DT A



memorandum

mm—
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%

Focha Side Abril de 1994 Asunto —Elque s todicmm e
De! Srica.Maricarmen Alpuche . g _Prod. "las calles del amor’. .

For este conducto we permito solicitar de la manera mis atenta ) .
su autorizacidn para utilizar topa del almacen de vestuario para —
ambientar varias escenas del programa a mi cargo.Mismo que sera rea
1izade los dia 11,12 y 13 del presente mes.

Esta ropa quedaria al cargo de la produccidn,siendo responsable

de recogerla y entregarla Rafael Curiérrez, asiscente de la misca,

Agradeciendo de antecanc la atenciin a la presente me despido.

ATENTAMENTE

Preductora

=
S
R~




—_— memorandum
A ——————— -
A ————————
a—d
ABXIL § DE 1994 Asunto ___EL GUE SE INDICA
e SeTJA: MARICARMEN ALPOCRE - o, BRODUCCION “IAS CALLES DEL AMOR"

Para ol 5. JEG..CENORIO MORIEL MEDRANO gy _DIRECCION TECWICA.

Por medio del presente me permito informar & usted que las dfas 1, 12 }_
13 del mes e curso, ae llevari a cabo la grabacién del prograna unitsrie
®"LAS CALLES DEL AMOR", morivo por el cual solicitamos lo sigufente:

1  GRUA GRANDE Y DOLLY CON MINI JIB
12 M75. DE RIELES CURVOS ¥ RECTOS
CAMARA PORTATIL Y PILAS PARA CONECTAR AL SWITCRER

Sin otro particular de momento ¥ agradeciendc de antemane la atencidn gque se

sirve dat al presente, gquedo de usted,

Atentanente

0o D

i1 T LN ALP

roductoras =) -
- LB N ;
R:C L/

!* oo - - X

ToiLvidd 3oy




memorandum

—
__—_‘

W .

—”

e ,

Focha ABRIL & de 1994 Asunto UE_SE INDICA

Dot Sr.TTA, MARTCANMEN ALPUCEE - gy BRQDUCCION TLAS CAIIES DEL ANORY
mu&-" ADRLANA VALDOVINOS M. ds CERENC}_A_ DE SERVS. ACTORES FN LOCACION

Por sste conducto ¥ de la manera mis acents, me permito solicitar su autori-
xacidn, & fio d¢ que oos sas proporcicnado un cavper que seri utilizado du-—
Tente la grabacibn DEL PROGRAMA UNITARIO "“LAS CALLES DEL AMOR", los dias 11,

12 y 13 del mes en curso, cons se detalls s continuacido:

DIA 11 v 12 DE ABRIL: a 1las 9:00 a.m. en locacidn: Museo Nacional de Culturas
Populares, Av. Hidalgo # 289, Col. del Carmen Coyoacin.

DIA 13 ABRIL: a las 9:00 s.m. en locacidn.

Sip otro particular de modentc y agradeciendo de antemanc la atencido qQue se

sirva dar al presente, quedo de usted,

dtapntamente

SEITA. N

Produccora.
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Focta ABRJL & DE 1994

Dol Sc. TJA. MARICARMFN ALPUCHE
P of Sr. A CGEORGINA MENOCAL

memorandum

Asunto —EL QUE SE INDICA -

- de ZRODDCCION “LAS CALLES DiFL AMOR®

¢s LQORDIRACION DE MACUILLAJE Y FEINADOS

Por medio del presente me perwito informar & usted que los dias 11, 12y -

13 'del mes en curso, se llevari a cabo la grabaciéo del prograns unitarioc
"LAS CALLES DEL AMOR", en locacidén, motivo por el cual solicitamos a 2 ma-

quillistas ¥y 2 pelnadoras pars los dos priperos dfas ¥ J maguillistas y 3 -

peinadoras para el tercer dfa. Asinismo requerimos & upa persona de peluqie

s pars ponerle un bigote al actor Gerarde Gallardo y otro sl Sr. Gerardo

Lipez Poartille.

For otrs parte es necesaria una persona de Carscterizacifn pars maguillar -

como "M1M0" al actor Hauricio Achar, el primer dfa de grabacidn.

La hora de salida a locacidn serd a las B:00 a.m. Nuestro centrc de costos

es el No, 02-127.

ATentanente

PAoductoras.

c.c. LUPELENA GOYEKECHE.
Depto. de Cartacterizacidn.

TERE ISLAS.
Depto. de Peluqueria.



— _ memorandum
Focta & de Eru de 1994 Asurmo E1 que sg indics

Por medio del presente me pemito_. informars usted que los dias 11,12 y 13
del presente se llevara & cabo la grabacifn del prograns 4 mi cargo, sotive po'r
el cusl regutrimos ;: los siguientes extras: 8 mujeres de 30 a 50 ados,8 hoﬁh;es
de 30 a 50 afios, 5 jovenes de 18 & 20 afios,5 sujeres de 18 & 20 afios.

Especificaciones:la rops de domingo no muy moderna y que no traigs marcas,

caricaturas,lentejuelas etc. y que Su 46pecto personal sea convencional {los hom

prei Eip aretes ¢ arracadas o cosas por el estilo)

Agradezco de antemano la atencidn a la presente.

ATENTAMENTE -
//—\
o d |
- \
e 1

oducgora




TELEVISA, S.A. DEC.Y. - ANEXD 1
FORNATO OE SOLICITUD OF EXTRAS T/0 MODELOS

i

WONBRE DEL. PRODUCTOR

‘umeet 9€ UL PROUCSION
FEOW € SOLICITUD: _ .
DE 199_, 105 SIGUIONES

POR ESTE COMOUCTO SOLICTTO A USTED SEAX PROPORCIONADDS PARA EL DIA ___ CE

BTs:
-=

Elolwla = B §== - g.s.ﬁ..s
B 1258 (5|3 5l8|g)5an| § | BEc|eR E|iEf|cRiEYE
e H el T [sae TR
1

2

3

s ) .
: -
)
10

OESEXVACIONES GEXTRALES: (COLOR OE CARELLO, DE 0GOS, TIPO DE RUSTRD, PESO, CARACTERIIACION, ESPECIFICAR QUE T1PU DE
YESTUARIOQ, ETC..).

®ITAT {UTILIZAR LA PRIMERA COLUMRA PARA EXNUMERAR EL IERGON CORRESMOMDIENTE)

il

DIRECCION SI EL LLAMADG ES EE LOCACION:

SPGRE ¥ FIRMA DEL SOLICITANTE BOMERE, FIRMA T MORA D€ RECEPCION SITATTR

TGruaL: SECCION LT S1TATYR
.9, GIRENCIA ADMINISTRATIVA DE PRGDUCCION
B PRODUCLIOK



memorandum

(0

ABRIL & DE 1594 Asurto EL QUE SE INDICA S
i or, 1ZA; MARICADGEN ALPUCHE - g PRODUCCION “14S CALLES DEL AMOR™ .

Poce o 5 TTA MARGOT PHILIPPE de COORD. DE DILERIA Y NDIENTACION.

g

Por este conducto me peruito sclicitar de 1s manera mis atenta )a cancelscidn
de nuestro Memorandum de fecha 30 de marzo préximo pasado, eo el cusl solici-
tazos 3 personas de utilerfa para Ia grabacién del programa unitarip “LAS CA-~
LLES DEL AMOR", cuya produccidn e encuencra a mi cargoe y se llevard a cabo —

los dfas 11, 12 y 13 del presente mes, en locaciones.

For todo 1o anterior, estamos solicitando pars ests grabacifo § personas de --

utiler{s para este fin.

El horarioc para salir a locacidn se dard a conocer cop el llazado correspondien

te. Nuestro centro de costos es el No. 02-127.

S5in otro particular de momento y sgradeciends de anremanc todas sus finas -

atepciones, quedo de usted,

Atentamen

AN
SRI ICARMEN ALPUCHE,

Productora. -

Nocah
-y gy

1045 7o




memorandum

N

O ————

Focha ———JARZO 30 DE 1994 Asunto EL QUE SE INDICA

Dol §¢. ITA. MARICARMEN ALPUCEE . de RRODOCCION “LAS CALLES DEL AMOR™

porn o . TTA: MARCOT PHILIFFE de COORD. DE UTILEMIA Y m:zz.m.cxonﬁ »
S0 BLTLHD BT Ly e Ve AR CATRTTO L Y el

Por este conducto ¥ de la manera mis atenta, me permito solicitar su au-
torizacién a fin de Que Bos pueda asignar uos asbientadors, para la grl; -
bacifn del programa umitarfe "LAS CALLES DEL AMOR", cuys produccin se -

ancuentrs & 8l cargo ¥ se llevari a cabo los 4fas lunes 11, martes 12 ¥

wifrcoles 13 de sbril del presents sfic, en locacién.

El horaric pars sslir a locacidn se dari a conocer con el llamado corres

pondiente. Kuestro centro de costos o5 el No. Q2-127.

Sip otre particular de momento ¥y agradeciendo de antemano todas sus fi-

nag atenciones, qQuedo de usted.

Atentament




nemorandum

()

Fecha MARZO 30 DE 1994 Asunio __ EL QUE SE INDICA

DeiSc — SRITA. MA. DEL CARMEN ALPUCHE e TRODUCCION "LAS CALLES DEL AMOR"
PaaelSc — ALEJANDRO GARCIA CRAVARRIA s CERENCIA DE ESCENOGRAFIA

Por este conducto y de la maners mis atenta, me permitc informarle die
jos pr&xicos dfax 11, 12 y 13 de abril del ado en curso, se llevard a -
cabo 1a grabacifn del Programa Unitario “LAS CALLES DEL AMOR"; motive =

por el tual requerimos que nos asignen & una person2 de su departamento.

Los cargos correspondientes deberdn hacerse al Centro de Costos Ko, --

02-127,

Sin mis por el momento y agradeciendo de antecanc la stencidn que se —

sirva dar al presente, Quedo de usted,

Atesenhtamente - o

TA. Mh’ ALPUCRE " .,

s
ProduttorTa




-5 memorandum

] -

Focha MARZO 30 DE 1994 Asuro . EL QUE SE INDICA

Dol 5. ITA: MAKTCARMEN ALPUCHE ds PRODUCCIOR "LAS CALLES PEI AMOR'

Para of . TR FRARCISCO J. GUIMAN DIAZ o SEGURIDAD_&!! ARGEL.

Por este conducto ¥ de la manera mis atenta, solicito su autorizacidn a

fin de Que nos asigne dos elementos de seguridad para ls grabacién del

prograca “LAS CALLES DEL AMOR". la cual se llevard s cabo los dfas lu-

Bes 11, mattes 12 y miércoles 13 de abril del afio en curse.

Bl cantro de costes de dicha produccidn es &)l 02-127 v la hora de sall- .

da a locacidn se dari a conocer con ¢l llamado cortespondiente.

Sin mis por el mozento y agradeciends de¢ antezmano la atencidn que se -

sirva dar al prescn:;, wr despido de usted.

\

Atentanente

¢ — .

SRITh. N ALFUCEE

Pr duvctotra




nemorandum

—

_—

A ———————

=

Fochs . MARZO 29 DE 1994 Asunto ——EL QUE_SE INDICA

DoiSr 1TA. MARICARMEN ALPUCHE ____ gq PRODUCCION "IAS CALLES DL AMOR™
Para ol S —LIC. FDUARDO DELGADILLO ds GERERCIA ADMVA, DE PRODUCCION

Por este conducto y de 1z manerd mis atenta, me permito solicitar su
autorizacisn & fin de Que nos sea asignada una persons del drea ADMI~
NISTRATIVA, para que nos scompaiie en la grabacisn del Programs Unita .~
ric "LAS CALLES DEL AMOR", que se llevari a cabo Jos dfas 11, 12 y -

13 de abril del afio en curso. Centro de Costos No. 02-127.

El horaric para salir a locacidn se dard & conocer con el llamado co-

TTespondiente.

Sin otro particular de momento y agradeciendo de antemano todas sus -

finas atenciones, quedo de usted.

Atentasente

?ﬁh\] N ALPUCHE

roductora.

?\c;-‘c- Cn;'.; .1:.{

. M d
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- e
2 f e / .
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Fochs ——HARZIO 28 DE 1994 Asunte XL QUE SE INDICA
Dl 5. FROT. SERCIO. JTMEREZ de FRODDCCION

Panel S ALEJANDRO GASTELIN CISKEROS deCGERENCIA ARTISTICA DE VESTUARIO

Por medis del presente m¢ peruito soliciter dos ssesores de vestuario ¥y a
la Srita. lorens Pérez Alvaradejo, como digefiadors para el Programs Uniza
rio "LAS CALLPS DEL AMOR", mismo que se 1levari & cabo los dias 31, 12 ¥
13 del préxino mes de abril, en locacidn y que deberi cargarse al centro

de costos No. 02-127.

$in mis por el momento ¥ agradeciendo de antemanc la atencidn que se sir-

w3 dar a]l presente, me despido de usted,
ATt ¢nlamente,

G

SRITA -~ MEN ALFUCHE,

FPkoductora.
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FECHA DE GRABACION

FECHA

SOLICITUD DE SERVICIOS Y FACILIDADES
PARA LOCACION EN EL DISTRITD FEDERAL

DE 19 SEMANA No.

FLOGRAMA:

c.C. -

TRODTCTOR:

UNIDAD- ASTGRADA:

LUGAL DE SALIDA:

HORA DE SALIDA:

EQUIPO L1STO A LaS:

HRS, EN

B Cas0 DE HABER OTRAS LOCACIONES INDICARLAS POR ORDEN:

COMIDAS:

COSTO POR PERSDNA:

HIMERD DE PERSONAS:

VIATICOS:

COSTO POR PERSONA:

TOTAL

SUKERC DE PERSONAS:

CASTCS DE VIAJE:

GASOLIRA:

TOTAL

DIESEL:

CASETAS: '

OTROS GASTOS:

TOTAL -

TOTAL

CRIEVIEA S.50. Ay Fivdl ddaitn fdnes basmnr 11m "3% RIACA Siicer M B sas e w. . R




£} SOLICITLD DE TIEMPC EXTRA

FECHAS

RORAS

RORAS DOBLES
HRS.TRIPLES
DESC. /TRAB.
DOM. /TRAB.

FRIMA DOMINICAL

CAUSAS DE ESTA SOLICITUD:

%
3
=
(=)
(8]
-4
)
&
&

il

COSTC UNITARIOD

|

COSTY TuiAL

>

COSTGO

COSTO _TOTAL
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F) SOLICITUD DE RENTA
[
EQESPO SOLICITADO: DE A CO0sSTO

CAUSAS DE ESTA SOLICITUD:




J— .
—e ...04

COSTOS TOTALES -
A)  COMIDAS $
B)  VIATICOS §
€)  GASTOS DE VIAJE $
p)  OTROS GASTOS $
E)  SOLICITUD DE TIEPO EXTRA $
F)  SOLICITUD DE RENTA 5
i TOTAL s )

TL LIMITE DE TIEMPQ PARA RECIBIR ESTA SOLICITUD SERA | DIA ANTES
DEL SERVICIO SOLICITADO Y HASTA LAS 13:00 HRS.

TIK. OF SERVS. A FROSUCTTON VI RESTUERT I ADHINISTRAT vk
Lic. Jorge Calins Varaza. Lic. Jorge E. Murguia

PRODUCTOR

TIEMPO EFECTIVO A GRABAR :

TIEHMPO REAL GRABADO H !

VISE E.3. Av Bivo Adoifo Laoer Mateas Wn 237 NIAKA Wérra NE BOE 73 67 caa am oe
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SOLICITUD DX PERMISO PARM GRABAR EN LOCACION.

WOMBRE DE LA TELENOVELA

ROMBRE DEL PRODUCTOR B e

PECHA DE GRABACION : .

LUGAR DE GRABACION

"4

ENTRE LA CALLE k 4 .
COLONIA DELEGACION .
SE GRABARA DE LAS A LAS

NUMERO DE VEHICULOS QUE S5E ESTACIONARAN EW LR VIA PUBLICA --

NUMERO LE PERSONAS QUE ASISTIRAN A LA GRABACION

HOMBRE DEL RESPONSABLE DE LA LOCACION

QBSERVACIONES

MEXICO, D.F. A DE 199

PIRMA DEL PRODOCTCR.

televisa S.&. Ay Bive Adotfo Lépez Mateos No 232 01060 Ménco, DF 5957399 65373 1



Dneciion o Desarrorio & [NFORMAG 1ON  AARTISTICA

pre——3
. -
LY
raducior
preducelén pre
ejecutive -
asccledo -

Tlrecter de eacani © direcloras

dirsctor da cimaris

L

aulof ® autores sdaptacién o adaptadores

. ssasores llisrarios

.
m.wgr.ﬁ. musicalizador
amblentacion. sditor
jote de producclon coordinader de produgelén -
gerenie de produccion -
maquiliaje painadas
vestusric responsable de foro

responsable de unidad

swlicher ! {luminacién
audio jote da plaso
camarégrafos video
atsfl foro . centre ds post-produccion
numsetc de unidad
fechas de Inlcio de grabaclén fechas de lermino de grabacién
toro . locscldn fore locaclén

facha de Iniclo al sire

fecha de lerminc al aire

csnal|herntliojdian da

ttanamisidn

total sapltuima

raling prom. gral.

rapsticianes

substituye a;

subellluidas parm

slenco principal
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