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PRESENTACION

a fotografia de prensa en México ha recibido escasa atencién como
objeto de estudio por los investigadores del periodismo y la
comunicacion; por lo menos, éste panorama se desprende, por una
parte, luego de revisar los trabajos recepcionales de los egresados
universitarios. Por otro lado, el estado que presenta el registro documental al
respecto, especialmente hibliografico y hemerografico, es muy similar pues,
con excepcion de un par de libros que abordan el asunto mas o menos en
forma sistematica, el material se encuentra fragmentado, disperso y realizado

con escaso rigor metodolégico.

El menosprecio hacia la imagen de prensa se ha dado no obstante que ella
juega un papel hegemoénico dentro de los medios informativos, sobre todo, de

los que se refieren al trabajo informativo impreso.

Aunque la fotografia periodistica tiene como fundamento social el mismo
que las mas antiguas imagenes realizadas por el hombre, es decir, la
representacion visual de un fragmento del mundo exterior, en la actualidad, los

usos y caracteristicas de aquéllas son enteramente distintos y complejos.



Su alto grado figurativo y el nivel de realismo que guarda con los objetos y
seres que se reflejan en ella, la convierte en uno de los fenémenos culturales
mas importantes del siglo veinte. Sus cualidades manifiestas mas inmediatas:
amplia difusién, version visual del hecho noticioso, enlace a otros lugares y
testimonio “objetivo” de los acontecimientos, la involucran en un proceso de
comunicacion de gran interés (hoy en dia casi no existe publicacion que

desatienda el uso de ila fotografia).

En México, los acontecimientos sociales mas importantes de los primeros
anos del siglo veinte son registrados visualmente y de manera publica gracias
a la incorporacion de la foto en el periodismo nacional. Senalar asi que la
documentacién grafica de la vida en sociedad en nuestro pais depende, casi
exclusivamente, del producto de los fotorreporteros es mencionar apenas un

aspecto de su importancia.

De mayor valor es el papel que ha desempefado, a traves de la historia, la
obra de los fotégrafos de prensa: de mera ilustracién a espejo vanidoso de los
gobernantes en turno; de visualizacion falaz de la realidad social a elemento
indispensable de informacion; de ocultacion de represiones a testimonio de
luchas populares; de imagen romantica de paz social a formadora de
conciencias; de confirmaciéon de “legros de la Revolucion” a medio de
expresion y creacion individual; de instrumento de manipulacion politica a
documentacion de la vida cotidiana; de legitimaciéon del poder a denuncia de
violacion a los derechos humanos y, con ello, a herramienta de cambio social.
Estas consideraciones justifican plenamente la realizacién de un reportaje que
dé cuenta de los momentos mas importantes de la historia de la fotografia de

prensa.

En otro sentido, de los autores y de las condiciones en que han realizado su
trabajo poco se sabe. Por muchos afos, el oficio de reportero grafico fue

menospreciado a consecuencia de una diversidad de factores: desde el



aspecto politico, en el que la imagen de prensa estuvo controlada desde el
principio por el ambito del poder, hasta el aspecto técnico, en el que la
aceptaciéon durante mucho tiempo de lo “mecanico” del registro fotografico,
disminuyo el valor comunicacional que puede tener una buena imagen de

prensa.

Tradicionalmente, el fotorreportero ha sido considerado un periodista “de
segunda” y por ello discriminado en su condicion laboral. Ademas, involucrado
en la férrea relacion Estado-prensa, su quehacer dificilmente ha podido
escapar a la censura, uno de los motivos principales de la reiterada foto

“protocolaria”.

Otros aspectos notorios que han caracterizado su trabajo son la ausencia de
créditos respectivos, la extrapublicacion ilicita de sus graficas, el escaso
reconocimiento a su labor, la utilizacién de {a foto como “relleno” y la represion
a su cotidiana actividad. De aqui que el estudio de la historia de la fotografia de

prensa sea impostergable.

El objetivo principal de este reportaje es resefiar los momentos mas
importantes de la historia del fotoperiodismo mexicano. Un propdsito
secundario es documentar la experiencia personal de los fotorreporteros mas
sobresalientes, sobre todo, relacionada con el contexto social en que
realizaron su trabajo. Finalmente, con el reportaje se pretende dejar testimonio
de aquellas fotografias que ahora forman parte de la memoria histérica del

pais.

Sin embargo, estos apuntes para la comprension de la historia del
fotoperiodismo mexicano estan incompletos en mas de un sentido. Por razones
de delimitacion, el reportaje se centra en la fotografia periodistica editada

exclusivamente en diarios y revistas de la capital mexicana. La falta de

I



documentacion de la obra de fotorreporteros que trabajan en los estados es

una realidad.

Por otro lado, el reportaje abarca cien aios de historia, por lo que sera
evidente la falta de registro de algunas etapas histdricas intermedias que

seguiran esperando las investigaciones respectivas.

Tematicamente, el reportaje esta centrado en foto de prensa editada en
publicaciones de corte politico. Por esta razon, la fotografia de la prensa
deportiva o de nota roja esta fuera de los alcances de este trabajo. En este
sentido, también quedd excluida la fotografia que se hace para corporaciones
policiacas y politicas que, por cierto, deben tener archivos testimonialmente
importantes. Sin embargo, el reportaje si da cuenta de la produccion de

aquellos fotoperiodistas que incursionaron en este tipo de medios.

Asimismo, el reportaje intenta aproximarse a la manera en que las
fotografias periodisticas, en cada época, fueron percibidas por el publico
lector. Por ello, se hace mencion de la relacion que la prensa guaradaba con el
Estado en los periodos resefiados, asi como de la importancia que los sectores
sociales le daban al periodismo. Cabe aclarar, sin embargo, que una mayor
profundidad en este campo, esencialmente tedrica, esta fuera de los objetivos
de este trabajo. En compensacion, el registro ha sido realizado con el rigor

metodoldgico de un trabajo periodistico.

Con todo y sus limitaciones, este trabajo intenta asomarse a un fenémeno
de comunicacioén sélo visto en el pasado de manera fragmentada y parcial. Por
ello, el primer capitulo de este trabajo, "Los inicios de la fotografia
periodistica", da cuenta de como Agustin Victor Casasola y otros incipientes
fotoperiodistas hicieron el registro de la primera gran revuelta social del siglo

veinte.




El segundo capitulo, "Crénica de una exposiciéon olvidada. Fotorreporteros
de 1920 a 1947", trata de una época en que los hechos noticiosos fueron
registrados por un grupo muy numeroso de fotoperiodistas, quienes a pesar de
ello desempenaron su trabajo en forma casi anénima. En este apartado, se
asienta como su produccidon sélo pudo ser valorada gracias a la exposicién

que en 1947 organizo el critico de arte Antonio Rodriguez.

Es éste un periodo en que la foto de prensa cobra una fuerza inusitada
gracias a la aparicion de importantes publicaciones ilustradas, Hoy, Rotofoto,
Manana, revistas en las gue se permitiran apreciar ensayos y reportajes
graficos de gran calidad. Pero si en la exposicion de 1947 ya se notaba un
cambio en la manera de entender el trabajo del reportero fotografico fue
debido, en parte, a un reducido grupo de exiliados espafoles, quienes desde
su llegada a México se dedicarian profesionalmente a testimoniar con sus
camaras practicamente todo lo que ocurre en el pais, asunto del que trata el
tercer capitulo: "El oficio de fotoperiodista se profesionaliza: los Hermanos

Mayo".

Mientras los Hermanos Mayo daban cuenta de los mas importantes sucesos
historicos, Ignacio Lopez Bocanegra, mejor conocido como Nacho Loépez,
testimoniaba la vida cotidiana de los mexicanos. En el cuarto capitulo, "Nacho
Ldpez y la intencion estética de la fotografia de prensa”, se narra la aventura
poética de quien en su oficio reporteril, llevado a cabo entre 1949 y 1957,
trascendié lo meramente informativo al dotar a sus fotografias de carga
emotiva y plasticidad estética sin comparacion en la historia de la foto de

prensa.

A partir de los dltimos afos de la década de los cincuenta, ocurren
relevantes acontecimientos sociales dentro y fuera del pais --movimientos
sindicales, el triunfo de la Revolucion Cubana, protestas obreras, la guerra de

Vietnam, la masacre de Tlatelolco--, que seran registrados por fotografos de




prensa de una manera mas critica. El quinto capitulo, "Héctor Garcia y el
compromiso social del fotégrafo de prensa”, da cuenta de un sensible
fotorreportero que logro observar los hechos noticiosos con una mirada

distinta, siempre del lado de los marginados.

Sin embargo, en 1968 y 1971, el ejercicio periodistico que pretendia
documentar con profesionalismo la brutal violencia en contra de estudiantes
fue, asimismo, duramente reprimido. En el sexto capitulo, "La transicion:
represion a fotoperiodistas”, se relata como el trabajo grafico de Rodrigo Moya,
Enrique Bordes Mangel y el de los fotografos del Excélsior del 68, tuvo que ser

mal publicado, censurado o escondido por muchos arios.

Los sistematicos obstaculos por parte del gobierno de Luis Echeverria
Alvarez a la tarea informativa que desempeiiaba el Excélsior de Julio Scherer,

obligé a éste y a un numeroso grupo de colaboradores a dejar la publicacion y

-a crear, algunos, la revista Proceso en 1976 y, a otros, un ano después, el

diario unomdsuno. Es en los inicios de este peridédico y particularmente en los
primeros cinco anos del diario La Jornada, creado en 1984 como una escision
del unomasuno, la etapa en que se dara lo que para muchos ha sido la “época
de oro de la fotografia de prensa”. Las caracteristicas de estas publicaciones
que configuraron el contexto idéneo para que la foto de prensa desarrollara
uno de sus momentos mas interesantes, se narran en el séptimo capitulo

"Nuevo fotoperiodismo mexicano |. Los periddicos”.

Los fotoperiodistas que laboraban para estas publicaciones rompieron con
la foto protocolaria o de relleno y ensayaron puntos de vista diferentes en el
que la funcion comunicativa de la imagen por fin se mostraba en las paginas
periodisticas. En el octavo capitulo, "Nuevo fotoperiodismo mexicano Il. Fotos
y fotografos"”, se hace mencién de las caracteristicas tematicas y formales del
trabajo que a diario realizan en esta época una generacion nueva de

fotoperiodistas.
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El rigor documental y la calidad estética que muchos fotoperiodistas
imprimieron a sus fotografias hicieron que muchas de ellas trascendieran las
paginas de los diarios. Las fotos de prensa podian ahora ser admiradas en
libros sobre arte o cultura, revistas especializadas, galerias y museos. Muchas

participaron en concursos de fotografia y obtuvieron premios y distinciones.

Se evidenciaba que el estricto apego al oficio periodistico ya no era el unico
requisito de la informacion grafica. Y esto se pudo apreciar en la | Bienal de
Fotoperiodismo creada en 1994 para reconocer la creatividad de los
fotorreporteros mexicanos. El Epilogo da cuenta de este evento que
curiosamente fue realizado exactamente a cien afios de la primera foto

pericdistica del pais.
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HISTORIA DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO

1. Los inicios de la
fotografia periodistica

Clic y Klic. ElI' sonido que
tradicionalmente identifica el
momento en que se toma una
fotografia, ha sido un homenaje
involuntario a quien posibilité ia
insercion de la fotografia en las
paginas de los diarios: Karl
Klic.

En 1879, este impresor
vienés inventé la técnica
de fotograbado conocida
como de medio tono,

misma  que permitiria
publicar fotografias con
mucha calidad en
periédicos y  revistas.

Quince anos después, en
las paginas de los diarios
mexicanos aparecerian las
primeras fotos
periodisticas de la historia.

Pero antes de que las noticias
de la prensa mexicana fueran
ilustradas con fotografias, éstas ya
contribuian a la documentacién
grafica de la sociedad gracias a los
productores de tarjetas de visita.

Los fotégrafos de la segunda
mitad del siglo XX sacaron sus
camaras del estudio y las llevaron
a flugares cuyas ‘vistas” eran
apreciadas por un minoritario pero
pudiente grupo social al que,

segun los investigadores en
fotografia Flora Lara Kiahr y Marco
Antonio Hernandez (E/ poder de la
imagen y la imagen del poder), “le
resultaba estimulante la
proximidad a imagenes fidedignas
de realidades lejanas”.

Agrupados en companiias
productoras de imagenes, los
fotégrafos retrataron no sélo
paisajes © ruinas arqueoldgicas
sino que su labor se extendié a la
captura de imagenes de grupos

étnicos, avances tecnolégicos,

familias “de abolengo” 0
personalidades del ambito politico
y del espectaculo, entre otras.

La nueva modalidad hizo que
las imagenes de festejos politicos,
desfiles y actos oficiales en los
que participaba el general Porfirio
Diaz o de las reuniones de /o mas
distinguido de [la sociedad,
proporcionara una particular
manera de ver la realidad tanto
para los compradores como para
los vendedores.



El fotoperiodismo a escena

Cuando el proceso de
reproduccion fotomecanica
permitié la insercion de las
fotografias en la prensa, los
entonces modernos periddicos vy
revistas las incorporaron de
inmediato en sus paginas.

La técnica de! medio

Mundo, Semanario |
llustrado, publicacion
dirigida por  Rafael
Reyes Spindoia y
editada en Puebla,
ciudad que asi se
convertiria en la cuna
de! fotoperiodismo.

Las primeras fotos
con esta técnica
aparecieron en el
numero cero, fechado el
14 de octubre de 1894.
Correspondieron a fotos
de estudio de los
seflores Romero vy
Verastagui quienes se
enfrentarian a tiros en el
Panteon Espaniol.

FOTO 2

En el nimero uno del semanario
aparecen retratados 13 ciclistas.
En estas fotos, como en las
anteriores, se evidencia un escaso
valor noticioso y, en ambos casos,

fos trabajos no consignan a los
autores.

Por ello, la serie de ocho
fotografias, aparecidas en los
numeros dos y tres de E/ Mundo,
Semanario llustrado, que da cuenta
de la inauguracién del Teatro de la
Paz, en San Luis Potosi, es
considerado el primer trabajo
noticioso grafico.

tono fue introducida por = ‘g e I Emilio G. Lobato,
3N M

primera vez en El &‘

UNF )~  autor de las
"'-‘?"3'0—‘& fotografias, se

convertira asi en el
primer fotoperiodista
mexicano. En esta
ocasion, la
publicacién asigna el
crédito respectivo.

De manera general,
sin embargo, muchas
de las primeras
fotografias en
aparecer publicadas
en estos medios
corresponden por
supuesto al trabajo de
los productores de

imagenes ya
reconocidos: Valleto,
Lorenzo Becerril,

Cruces y Campa,
Octaviano de la Mora,
Emilio Lange,
Lupercio, y Guillermo
Kahto. A fines del XIX, estos
fotégrafos exhiben su trabajo en
las publicaciones y de paso
prestigian a los medios cuyos
lectores, de sectores pudientes,
ven reflejada “su” realidad.
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Ya se notaba en aquella
fotografia decimonénica la
resistencia a desligarse de una
comoda relaciobn con las
tendencias pictorialistas de la
época. Ello, a pesar de que en
otros paises se comenzaba a
buscar un lenguaje propio de
la fotografia.

Sin embargo, debido a la ;

aparente sencillez del manejo J
de la camara y a la necesidad de
ilustrar las noticias con imagenes
que trasmitieran credibilidad a la
informacién periodistica, la prensa
le otorga a la imagen, en palabras
de Lara Klahr (Jefes, héroes y
caudillos), "un sitio privilegiado
desde donde alienta su consumo®”.

De esta manera, surge un nuevo
oficio de entre el personal que
labora en las publicaciones y de
algunas personas independientes:
el fotégrafo de noticias.

Por supuesto, el periodismo
marcé diferencias entre los
fotografos de galeria y los
fotografos de noticias. A las
imagenes de los primeros se les
daba crédito y eran comentadas
por los criticos de arte, mientras
que a las fotografias de los
segundos no se les reconocia
valor alguno, lo que para la
investigadora Flora Lara
representaba que “la fotografia
periodistica era sélo una técnica

mas de registro que convivia con
la litografia”.

Los incipientes fotorreporteros
heredaron los preceptos en temas
y formas que caracterizaban la
fotografia de galeria que, a su vez,
habian sido tomados de los gue
imponia la pintura de la época.

En los diarios, entonces, se
comenzd a hacer una fotografia
similar a la comercial, es decir,
retratos solemnes, cuidadosa
ambientacién y vestuario, vy
principaimente una composicién
detallista para wubicar a los
retratados en los niveles mas altos
de la jerarquia del poder (el
personaje mas importante al centro
de un grupo de personas, por
ejemplo).

La ocultacién de la realidad

Pronto, la fotografia fue ganandole
terreno a la ilustracién en la




representacion grafica de las
noticias. Esto se debié en parte a
la utilizacion de la luz artificial y al
desarrollo que hubo en lentes y
emulsiones, pero sobre todo al
enorme grado de fidelidad que la
fotografia presentaba del mundo
real. Por ello, en aquellos afios, los
gotografos estaban lejos de

suponer que el acto de fotografiar B

puede ser un acto creativo.

Pero al igual que el cine

documental, la fotografia de prensa ¥

surgié bajo el signo de la censura.
Como una forma de agradecer las
subvenciones que le otorgaba el
gobierno, la ~ prensa obedecia
normas y reglas en una clara linea
oficial de informacion.

En estos anos, la foto es usada
de diversas maneras. Como
testimonio de modernidad, es
ampliamente utilizada como
mercancia, objeto artistico, o
auxiliar en el desarrollo de las
ciencias; ila foto es también
representante de un estilo de vida;
es documento  histérico y
arqueolégico; es  propaganda
turistica, e incluso entretenimiento
a través de las fotos
estereoscopicas.

A pesar de los eventos de
Cananea y Rio Blanco, en la
primera década del siglo XX adn se
vive la tranquilidad social del
régimen porfirista. Es decir, salvo
excepciones, los fotégrafos siguen

retratando parcialmente a un pais a
punto de convulsionarse.

De esta manera, ningdn
fotégrafo de  prensa logré
“observar” a través de sus
camaras las miserables
condiciones de vida de la mayoria
de los trabajadores de la ciudad y
del campo registradas por John
Kenneth Turner en su México
Barbaro. La fotografia,
esencialmente, era un instrumento
ideolégico.

En general, las secciones
ilustradas de las publicaciones
halagaban a su publico con
imagenes acerca del “orden vy
progreso” del gobierno de Diaz:
festejos civicos, inauguraciones de
obras publicas, recepciones



diplomaticas, giras del presidente;
en las secciones de cultura eran
frecuentes reportajes sobre
veladas literarias, funciones de
Opera, bailes o0 carreras de
caballos.

La pobreza era séblo
presentada a través de fotos
de los Ilamados Tipos
populares, © en forma de
folclore y pintoresquismo en el
mejor de los casos; las
huelgas, asesinatos o

resistencias de grupos indigenas,'

eran exhibidos esencialmente

como manifestaciones de _

conductas antisociales a las que
habia que reprimir.

La fotografia en la Revolucién
y la revolucién en la fotografia

La Revolucién vino a transformar
el estado de las cosas y, con éste,
la manera de utilizar la informacién
grafica. En estos afos, muchos
fotégrafos todavia se auxiliaban de
la fotografia para construir el
México pintoresco, el de los tipos
populares: aguadores,
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tlachiqueros, indigenas, artesanos,
fruteros, etc. Es, con todo, la
época de un importante registro
documental, en el que varios
fotégrafos -—-Romualdo Garcia,
Martin Ortiz, Natalia Baquedano,
Guillermo Kahlo, C. B. Waite,
Emilio Lange—, utilizan al "otro"
México como materia prima para la
curiosidad de las clases sociales
altas.

FOTOS 6
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Aunque la visidon prevaleciente
en los fotorreporteros hasta antes
del estallido revolucionario no
permitia ni la denuncia ni el
compromiso con las clases
marginadas, la "aparicion" de
fuerzas sociales en la politica
nacional cambidé la 6ptica de los
fotégrafos. EI movimiento social
desplazé personajes y
escenografias, y los informadores
graficos no pudieron evitar ya el
escamoteo de campesinos
movilizados, obreros en lucha y
huestes revolucionarias.

La fotografia, entonces, se fue
por una ruta diferente. No obstante

o
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qgue en otros lugares ese camino
ha sido ya iniciado por blsquedas
estéticas, aqui obedecié a una
nueva realidad social.

Sin embargo, la guerra civil no
encuentra a los fotografos
preparados para los nuevos
acontecimientos '
que se presentan
ante sus ojos. Al
principio retratan
los sucesos con
cierta distancia e
intentando
evidenciar que no
existe ningan
interés particular
por encomiarlos.
Y, por supuesto,
siguen halagando
al régimen
porfirista con sus
imagenes.

La prueba de fuego se presenta
con el triunfo de Madero pues ha
caido el sector que financiaba a la
prensa. El periodismo se divide:
los mas conservadores continGan
respetando al régimen anterior y
atacan al nuevo gobierno, pero
muchas publicaciones se adecuan
interesadamente al clima de
excepcién y ofrecen imagenes de
la insurreccién. Para Flora Lara
Klahr (Jefes...) "el pueblo empez6 a
adquirir una nueva fisonomia; los
rostros, los grupos, las
indumentarias se convirtieron en
motivo de un quehacer fotografico
que antes habia tratado estos

temas como curiosidades

nacionales"”.

Pronto, con los triunfos de los

bandos revolucionarios, los
calificativos empleados por la
prensa cambiaron

significativamente: de "horda" a

§ ''ejércitos'; de
4 "bandoleros"” a
"generales” y de

campesinos andénimos
a gente con rostro. Las
fotografias de wuna
prensa interesada en
quedar bien con las
} facciones vencedoras,
cambiaron el contexto
visual de los lectores.

La misma ortografia
de la foto se
transforméo. Al
principio de la gesta
& las revistas ilustradas
i combinaron imagenes

bucélicas de los
centros de batalia --con todo y sus
personajes-- con escenas de
violencia y tragedia. Cuando no se
pudo ocultar mas el curso del
movimiento armado (en los
origenes del movimiento la gran
prensa insistia en el despliegue de
efectivos militares que
"controfarian" tarde o temprano la
situacién), la fotografia descubre al
pueblo, aunque desde wuna
perspectiva todavia timida.

Por ello las imagenes que han
quedado dan una visiéon parcial y
fragmentada de la Revolucion. Ello
explica también la reiteracion de



fotografias a jefes militares del
Ejército Federal y la ausencia de
imagenes que documenten el
efecto de esta guerra en los
poblados campesinos 0 en los
campamentos de la insurgencia.

Las escasas fotografias que se

conservan de los
campesinos

se deben a fotégrafos contratados
por los propios jefes rebeldes
(quienes por cierto su
preocupacién radicaba en
documentar el “triunfo" y la
imagen del caudillo y no las
condiciones reales de tropas y
poblaciones), asi como a los
fotégrafos norteamericanos que
"cubrieron” |a revueita social.

ejércitos

Una participacion destacada en
la fotografia de la revolucién se
debe asimismo a fotégrafos de

provincia, ambulantes, de estudio
y aficionados a esta actividad entre
los integrantes de las mismas
tropas.

Fuera de toda duda, sin
embargo, la contribucién mas
importante se debe a un fotégrafo
mexicano, célebre en todo el
mundo: Agustin Victor Casasola.

La leyenda def
fotoperiodismo: Agustin
Victor Casasola

Como se menciond, la relativa
sencillez de la técnica fotografica y
la fama que iba adquiriendo la
fotografia motivé que del personal
que laboraba en los periddicos --
redactores, tipégrafos,
ilustradores, grabadores-- salieran
algunos iniciadores de |a fotografia
de prensa.

Tal es el caso de Agustin Victor
Casasola Velasco (1874-1938), uno
de los iniciadores de esta nueva
actividad. Su infancia y juventud
seran determinantes para su
vocacion al servicio del
periodismo, especialmente el
grafico. A consecuencia de la
muerte de su padre comienza a
trabajar como ayudante de
tipografia y encuadernacién; mas
tarde, a los veinte afios se inicia
como periodista en diarios como
El Globo, E! Universal y El Popular.
Poco tiempo después, cambia la
pluma por la camara fotografica e
inicia su labor en EI Tiempo,



dirigido por
Victoriano Agiieros.

Fotégrafo
profesional desde
principio de siglo,
Casasola comienza a
armar lo que mas
tarde sera uno de los
archivos mas valiosos
en la documentacién
grafica del pais; no
solo retrata y guarda
sus negativos e
imagenes sino que
ademas comienza a
adquirir y coleccionar fotografias
de otros fotografos. Luego de ser
llamado por Reyes Spindola para
colaborar en El Imparcial, también
los periddicos E/ Mundo llustrado y
Regeneracion requieren de sus
servicios.

La esposa de Casasola, Maria
del Refugio Zapata, tuvo con él
varios hijos --Gustavo, Agustin,
Dolores, Piedad y Mario-- quienes
seguirian los mismos pasos de su
padre y continuarian la
monumental obra grafica que es en
la actualidad su valioso archivo.

Con una clara conciencia de su
trabajo, Casasola funda en 1903,
en el namero diez del callején de
Santa Inés, la Asociacién Mexicana
de Periodistas. Para 1911 es
nombrado presidente de una
organizacion sui géneris que él
mismo funda: la Asociaciéon de
Fotbégrafos de Prensa.

Ademas, promueve en 1912 una

idea novedosa consistente en
exhibir pablicamente 1o mejor de
los fotorreporteros de aquella
agrupacién. Seria el entonces
presidente de México, Francisco |.

Madero, quien
exposicion.

inaugurara la

En ese mismo afio, Casasola da
una muestra mas de la importancia
que le concede a la fotografia de
prensa. Establece en las calles de
Nuevo México numero 76 la
primera Agencia de Informacién
Fotogréfica, ademas de crear un
diario de informacion fotogréfica.

Al lado de Refugio Martinez, R.
Aguluz, Agapito Lazaya, Luis
Santamaria y otros fotégrafos de
su agencia, Casasola trabaja duro
para ofrecer su produccion a los
innumerables diarios y revistas
que reclaman sus servicios.

Casasola demuestra ser un
luchador incansable de su
profesion y de ello da cuenta el




lema de su agencia: "Tengo o hago
la fotografia que usted necesite".
Por supuesto en el extranjero
también es solicitado y entre otros
manda fotos a las publicaciones
Caras y Caretas de Buenos Aires,
Blanco y Negro de Espafa vy
Carteles de Cuba.

Siempre supo estar en el lugar
preciso. Cuando en noviembre de
1810 en Puebla estalla Ila
Revolucién acauditlada por
Madero, ya se encuentran alli
Victor Casasola e Ignacio
Herrerias.

Al ser un conflicto de dimensién
nacional, fa familia Casasola y su
grupo de fotégrafos se disgrega
para cubrir en forma mas o menos
global el movimiento social.

Quizas por ello el critico de arte

Antonio Rodriguez reflexiona
("Casasola, el hombre que
retratd una época"” en Agustin
Victor Casasola):

Nadie sabe como pudo el incansable
cazador de sucesos fotografiar a Villa,
en el norte, y a Zapata, en las tierras
sureiias, venciendo las distancias y el
tiempo para que nada le faitara a su
prodigioso dlbum viviente. Casasola
estuve en ltodas partes, con Pascual
Orozco y con Felipe Angeles, ahora frente a
Huerta, y mds tarde junto a Carranza.

El ser reconocido como ajeno a
la politica le permitié introducirse
en los diferentes bandos militares
sin que fuera cuestionado su
trabajo, ya que por lo regular no
utilizaba ningdn tipo de

Py

salvoconducto para efectuar su

labor. Pero por mas que los
Casasola muchas ocasiones se
declararon ajenos a todo

partidismo, es evidente para Flora
Lara Klahr (Jefes...) que "su trabajo
editorial tuvo, desde las primeras
publicaciones, el propésito de
orientar politicamente las
convicciones de los lectores”.

Batallas, fusilamientos,
matanzas, soldados, soldaderas,
pueblos, entradas triunfantes, y en
generai casi todos los eventos que
atafien al movimiento armado
fueron registrados por la camara
de Casasola. Como una leyenda,
sus anécdotas vividas cuando se
encontraba en medio de bandas
antagonistas enfrentando a las
balas, se humanizan en fotos ya
clasicas como las tomadas en
plena Decena Tragica. De este
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suceso, se cuenta ("Casasola, el
hombre que retraté una época” en
Agustin Victor Casasola) que “se
familiarizé tanto con las balas que
ningan rasguiio le tocd, mientras
que a su hermano Miguel, unas
balas perdidas le atravesaron las
piernas".




Asi también se cuenta de la
ocasién en que tuvo que subirse a
un poste de cableado eléctrico
para retratar el fusilamiento del
general guatemalteco Barillas ya
que no permitieron la entrada de
periodistas y fotégrafos a la Carcel
de Belén. En otro momento, al
estar retratando en agosto de 1915
al ejército triunfante de Obregén a
su llegada a la ciudad de México,
fue detenido, encarcelado vy
condenado a fusilamiento, ya que
alguien "inform¢” a los militares
que Casasola habia estado en el
golpe de Estado que dirigieran
Félix Diaz y Manuel Mondragén en
la Ciudadela. Afortunadamente su
hijo Gustavo consiguié que Publio
Tripiedie, compadre de Obregén
intercediera por su padre. Muchas
veces su importante archivo
estuvo a punto de desaparecer, ya
sea por la violencia misma del
conflicto o por ser solicitado para
identificar a los traidores, sin
embargo, siempre pudo ser
salvado.

Técnicamente Casasola fue
también todo un experto. A
principios del siglo logré retratar al
presidente Diaz y entregarle la foto
pocos minutos después gracias al
taboratorio ambulante en que
convirtié su auto Ford, en el que
cargaba con é! su pesado equipo:
tripié, placas de vidrio y camaras
que pesaban hasta diez kilos cada
una. Entre su variada produccion
se encuentran tanto fotografias de
la "alta sociedad”, como de "tipos
populares" --cilindreros, mendigos,
vendedores de pajaros-- asi como
también imagenes de nichos e
iglesias mexicanas.

El archivo Casasola

Sobre la importancia del fotégrafo,
Rebeca Kelly Crumliish menciona
en el catalogo de la exposicion The
world of Agustin Casasola, México
1900-1938, que "puede no haber
sido apreciado por sus
contemporaneos, sin embargo, sus
fotografias han dado a
conocer el rostro de
la Revolucién
Mexicana. Zapata,
orgulioso en su
actitud de reto; Villa, a
caballo al mando de la

legendaria  Divisién
del Norte;
enternecedoras

- escenas de despedida
- en la estacion
A ferroviaria, y la odiosa
crueldad de la guerra
civil".




En 1921, Casasola
publica parte de su
archivo en el libro
Album Histérico Gréfico,
considerado como la

primera  historia de
México ilustrado con
fotografias. Para
Alejandro  Castellanos,
estudioso de . la
fotografia ("Breve
historia de la fotografia
en México" en

Fotozoom) es de tal
importancia el valor de
su archivo que asi Io
confirma "el interés que en alguna
época tuvieron varios paises en
adquirir estos documentos".

El contenido de su primer
album, a partir también de una
coleccién de fotos de sus colegas,
se inicia a partir de 1910 y llega a
editar cinco cuadernos con
traducciones al inglés e italiano. Al
respecto comenta Antonio
Rodriguez ("Casasola, el
hombre..."), "el retrato del
porfirismo no esta en las paginas
de los historiadores, esta en las
placas terriblemente objetivas,
pero cargadas de intencién politica
y social de Agustin Casasola".

El Archivo Casasola,
incrementado con la obra y las
adquisiciones de los hijos y nietos
de Agustin Victor, fue adquirido
por el Estado en 1976 y desde
entonces forma parte, con sus
varios miles de negativos, del
patrimonio nacional. El valor del
Archivo Casasola reside, en este

a. . f .
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en dos aspectos: su
importancia en conjunto, y la
posibilidad de reinterpretar sus
imagenes al margen de reducirlas
a un punto de vista Gnico, el de los

sentido,

innumerables gobiernos  que
utilizaron sus fotografias para
construir un pasado histérico que
los glorificd.

El final del suefio: los pobres
otra vez a la nota roja

Por unos afios, el rumbo de la
Revolucidn determiné el
reconocimiento a las masas
campesinas y obreras, y el lugar
que debian ocupar en la prensa.
Asi, luego de 1917 fue forzoso
incorporarlas a la esencia del pais.

La valoracién de sus demandas
y la legitimidad de sus
agrupaciones repercutieron en
diversos campos de la cultura:
literatura, musica, pintura, y de ser

oto12 |




considerados tipos
populares pasaron a
ocupar las planas de los
diarios que les
obsequiaban fotografias de
gran formato y enormes
titulares.

Sin embargo, cuando Ia
situacién comenzé a ser
adversa se fueron
incorporando de nuevo a
las secciones de nota roja.
Para Flora Lara Klahr
(Jefes...) esto se tradujo en
que "la plana central de la
prensa ilustrada seguia
siendo al término de Ia
Revolucién, para el
vencedor. Y no les costaba
ningun esfuerzo a medios
como La ilustracion

Semanal, o a los
semanarios que surgieron
durante el

constitucionalismo, como
Revista de Revistas vy
Jueves de Excélsior,
retomar la estafeta en el
manejo de la imagen del
poder si contaban con el
personaje idéneo”.

Los seguidores de
Zapata y, en general, los
que deseaban una
verdadera revolucién
serian otra vez hordas en

contra del progreso y la paz, y de
esta manera olvidados
fotograficamente en las paginas de

la prensa.

FOTO 13
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2. Crénica de una
exposicién olvidada.
Fotorreporteros de 1920
a 1947

Por iniciativa de Antonio
Rodriguez y la revista
Mariana, y con museografia
de Fernando Gamboa, una
singular exposicién
fotografica se inaugura en el
Palacio de Bellas Artes el 25
de julio de 1947; dias
después, Miguel Aleman
Valdés, Presidente de Ia
Repubilica, la visita.

A poco mas de medio siglo de
haber organizado la Primera
Exposicién de Fotografias
Periodisticas: Palpitaciones de Ila
Vida Nacional, el periodista y
critico de arte Antonio Rodriguez,
recuerda en entrevista:

La fotografila siempre ha sido
considerada como algo menor, y la de
prensa pues con mayor razén... incluso,
muchos fotégrafos, de cualquier género,
no valoran suficientemente sus obras
{..) por eso considero que aquella
exposicién significé una gran apertura al
valor informativo y al valor estético que
tiene una buena fotografia de prensa.

En busca de! hit

Hasta mediados de los arios
cuarenta, los fotégrafos de
prensa saben que al captar con
sus camaras un hecho noticioso
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s6lo cumplen con la tarea para la
que han sido contratados. En
ocasiones, sin embargo, el eficaz
desempeiio de su oficio les

otorga
entre el gremio. El éxito viene
entonces cuando consiguen un
hit, es decir, cuando la empresa
editorial para la que trabajan les
publica una grafica sensacional,
exclusiva, o] de algan
acontecimiento insdlito de interés
general y que, la mayoria de las
veces, significé toda una proeza
haberla realizado.

pleno reconocimiento

En no pocas ocasiones
conseguir el preciado hit hacia
que los fotorreporteros
infringieran leyes o que
arriesgaran, incluso, sus propias
vidas.

Como muestra de ello, son las
fotografias, vistas en la
exposicion, de Aureliano Montes
de Oca (Todo, Estampa,
Nosotros, Revista de América),




Agustin Casasola Jr. (Excélsior,
Raza, Todo, El Heraldo de México,
La Prensa, Novedades), Luis
Zendejas (El Universal, Rotofoto,
Hoy) y Agustin Chino Pérez (E/
Universal, La Prensa), quienes

obtuvieron elocuentes
testimonios graficos de los
tiroteos entre grupos

FOTO i5 P
avilacamachistas y al
el 7 de julio de 1940, dia de las
elecciones presidenciales.

i’

Por su parte, semanas
después de la expropiacién
petrolera, Enrique Diaz (Hoy,
Todo, Mariana) penetré al centro
de la insurreccion militar en Tula,
Tamaulipas, y retratd al general
anticardenista Saturnino Cedillo.

De! conflicto armado en el
z6calo de fa Ciudad de México
entre grupos politicos de dorados
y comunistas en 1935, Manuel
Montes de Oca (Zigzag, EI
Dembécrata, Excélsior, El
Universal), obtuvo interesantes
documentos graficos.
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mazanistas

Otro ejemplo: A poco menos
de un afio de su muerte,
Francisco Villa sigue siendo
noticia, y a Fernando Sosa le
corresponde ser testigo de su
vida cotidiana. A fines de 1922, el
Centauro del Norte Francisco
Villa recibié en su hacienda de
Canutillo, en Durango, a dos
periodistas de El

Universal: Fernando
Sosa, fotografo, vy
Regino Hernandez
Llergo, reportero.

Luego de permanecer
ocho dias en la finca
del legendario
personaje, ajeno ya a
las acciones que le
dieron fama, El
Universal publicé
durante dos semanas
las fotos y entrevistas
bajo el titulo de ""Una
semana con Villa en Canutillo”,
reportaje que después fue
traducido a 15 idiomas.

Lejos estin de imaginar que
parte de su obra --hit o no-
constituye un aporte valioso; en
el mejor de los casos, intuyen que
con su produccién colaboran en
la documentaciéon grafica de la
vida en sociedad.

Sin embargo, algunas
caracteristicas extraperiodisticas
de muchas fotografias, incluso de
varias que no lograron colarse en
las primeras planas de los mas
importantes diarios y revistas de
la capital, no pasan inadvertidas
para Antonio Rodriguez quien
trabaja, en esos aiios, para la
revista Mafiana que dirige Regino
Hernandez Llergo. Aunque




Rodriguez se desempeiia como
reportero y critico de arte, es
esencialmente su preferencia
hacia la pintura y el grabado lo
que lo conduce a percatarse de

las cualidades estéticas de varias §

fotografias de prensa.

Debido, ademas, a la excelente |

relacion que sostiene con los
miembros de Ila Asociacién
Mexicana de
considera indispensable llevar a
cabo una exposicioén, idea que
desde el principio cuenta con la
aprobaciéon de Jaime Torres
Bodet, Secretario de Educacion
Publica, quien cede los vestibulos
del Palacio de Bellas Artes.

Sin embargo, no falta quien se

oponga a tal propésito. Julio §

Castellanos, Jefe de Artes
Plasticas del recién creado
Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura, sentencia (Madana,
18 de enero de 1947):

No, esa exposicién no debe llevarse a
cabo en Bellas Artes (..) es ia obra
modesta de un grupo de trabajadores
mexicanos gue no tienen categoria para
presentar sus cbras en el Palacio (...)
hay que dignificar esta institucion,
presentando obras de mayor altura.

Rodriguez ejerce presion y la
exposicion es apreciada por un
publico numeroso.

La influencia extranjera: Tina
Modotti

Hasta la fundacién de Manana, la
fotografia de prensa ha recorrido
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Fotografos,

ya un largo camino, y en el aiio de
la exposicion no es casual que
esa publicacién sea I[a que
promueva el trabajo de los
fotografos de prensa.
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Es necesario recordar
brevemente el panorama cultural,
social y politico en el que se lleva
a cabo el auge de la informaciéon
grafica: en México, se asiste al
ocaso de los conflictos armados
posrevolucionarios; Lazaro
Cardenas enfoca su mirada hacia
las reivindicaciones sociales de
los desprotegidos: indigenas,
campesinos y obreros; en el
plano internacional, se gestan y
desarroilan conflictos que




presagian la Segunda Guerra
Mundial; en Estados Unidos
aparece la importante revista
grafica Life con  evidente
influencia de sus homénimas
europeas y de diferentes paises
ltegan fotdgrafos artistas quienes
consideran a nuestro pais un
lugar obligado para el desarrolio
de su disciplina.

Al respecto de los fotografos
extranjeros, es pertinente
mencionar la influencia decisiva
que para el fotoperiodismo
mexicano tuvo una fotégrafa
excepcional: Tina Modotti.

Fotégrafa comunista, Assunta
Adelaida Luigia Modotti --su
nombre real-- vino a México en
1923 junto con el excelente
fotégrafo Edward Weston, de
quien era discipula. Cuando éste
tuvo que irse, Tina permanecid en
el pais.

Si bien originalmente sus
fotografias tenian una clara
concepcion estética, serian sus
preocupaciones sociales, en
particular, su compromiso con el
Comiteé Manos Fuera de
Nicaragua, lo que le daria otra
orientacién a su trabajo
fotografico.

En este sentido, Modotti se
aleja cada vez mas de sus
composiciones modernistas y
sale a las calles.

Cuando el periodico Ef
Machete se convirtié en el 6rgano
oficial del Partido Comunista
Mexicano, su trabajo responde ya
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a intereses periodisticos, que
consiguen una pequeRa pero
elocuente muestra fotografica,
mezcla de calidad estética y
social. De este periodo es su
fotografia Hombres leyendo EI
Machete, instantanea
esencialmente reporteril.

En 1929 es asesinado el
revolucionario cubano  Julio
Antonio Mella cuando ambos
caminaban por las calles de
regreso de un mitin de Socorro
Rojo Internacional, y Tina sufre
una de las peores campaitas de
intimidacion al ser culpada del
asesinato. Un aftlo después,
Modotti es detenida y deportada,
sin embargo, en su breve paso
por México deja constancia de un
pequefio pero valioso trabajo
fotografico.
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Dos "familias" de fotografos

De entre los ya numerosos
periodistas que trabajan con la
camara a partir de los afos
veinte, se distinguen dos
"familias” que registran los
acontecimientos
infatigablemente: la del Gordito
Diaz y la de Casasola.
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A mediados de 1921, Enrique

Diaz y Enrique Delgado
comienzan a trabajar en
cooperativa. Cinco aiios después
se les une Luis Zendejas y desde
entonces construyen un archivo
valioso que documenta los
sucesos mas importantes de
varias décadas. Este pequeiio
grupo "que no necesita estatutos,
reglamentos, ni asambleas
generales" (Marana, 13 de julio
de 1946), colabora con su trabajo
en los mas importantes diarios y
revistas de la Ciudad de México.
El Prietito Zendejas y Enrique
Delgado reconocen en el Gordito

. v
-

Diaz a su jefe indiscutible.
Generalmente se le considera a él
soporte fundamental de la revista
Hoy, y después elemento clave
en la fundacion y desarrollo de
Marana. Su labor se remonta
hasta julio de 1911 cuando
comienza de ayudante del
también fotégrafo Victor O. Ledn.
En busca de independencia funda
el conocido taller de Donceles 56
=y luego con Delgado
Y Yy Zendejas trabaja
en sociedad. Un gran
hit fue el reportaje
realizado a Saturnino
Cedillo, quien ai
recibirlo le dijo:
"1Amigo, usted si
g que es arriesgado,
¥:' .no sabe que esto
' puede costarle la
vida? ¢Cémo pudo
.- llegar hasta aqui?!"

. (Madana, 26 de
| octubre de 1946).

Por otra parte, en estos aiios,
en los que se cuentan por
decenas a los reporteros
fotograficos, un apellido se repite
en los medios impresos:
Casasola.

Para 1947, aifo en que se
realiza la exposicion de
fotoperiodistas, Agustin Victor
Casasola, tiene ya 14 afos de
fallecido. Sin embargo, casi toda
su familia se encuentra en el
ambito de la fotografia: Ismael en
la revista Hoy; Gustavo trabaja
para el Departamento Central;
Agustin Jr. y Mario laboran para
Novedades; Ismael Jr. para Hoy,
Nosotros y otras revistas; Mario,




hijo de Aguatin Jr., colabora en
varias publicaciones; las mujeres
de la segunda generacién de la
familia Casasola tienen a su
cargo laboratorios y archivos.
Incluso la viuda de Victor
Casasola se ocupa de la edicion
de la ya para entonces
reconocida Historia Gréfica de la
Revolucién.

Las publicaciones graficas

Las diversas circunstancias
sociales y culturales de México y
del mundo repercuten en el
periodismo mexicano y se crean
publicaciones con alto contenido
visual: Hoy, "la revista
supergrafica”, de Hernandez
Liergo en 1937; Rotofoto, de José
Pagés Llergo y de sélo 11
nimeros, en 1938; y la ya
mencionada Madana en 1944,
entre las principales.

Si bien desde los primeros
afos del siglo XX han sido
creados semanarios ilustrados y
suplementos graficos de los
diarios, seran las revistas las que
de manera mas evidente permitan
cubrir los nuevos reclamos.

Lejos asi de Ila prisa
informativa de los diarios y de los
breves espacios destinados a la
fotografia, las revistas consiguen
liberar formalmente el trabajo de
los fotorreporteros. A éstos se les
permitirg que desarrollen
nuevos contenidos y ensayen
temas antes inimaginables en la
prensa mexicana.
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Un caso sintomatico de este
periodo es la revista Rotofoto. El
primer namero de esta
publicacién, dirigida por .José
Pagés Llergo, surge el domingo
22 de mayo en 1938 y en su
portada aparece Lazaro Cardenas
sentado, comiendo junto a
campesinos. Grafica en esencia,
la revista de 20 centavos cuenta
entre su planta de fotégrafos con
Ismael Casasola, Antonio Carrillo
Jr., Enrique Diaz, Gustavo
Casasola, Luis Olivares, Luis
Zendejas y Enrique Delgado. EI
tratamiento informativo a cargo
de excelentes periodistas enoja a
las autoridades, pero son Ilas
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fotografias, de aspecto poco
usuales, comicos o intimos de los
politicos lo que provoca
molestias e incomodidades en los
funcionarios.

En sus paginas vemos a Luis |.
Rodriguez  comiendo tacos;
Beteta Quintana poniéndose el
pantaléon; Melquiades Angulo en
calzén y Juan de Dios Bohoérquez
durmiendo en el suelo en ropa
intima. Los cardenistas fueron
retratados por Carrillo Jr. Otro
ejemplo: Sanchez Mendoza
realiza un reportaje fotografico en
un balneario de una reunién de
artistas y escritores, entre ellos,
el cantante José Mojica, el pintor
Roberto Montenegro y Felipe
Mier. La camara los capta en
calzones de nadar y esto provoca
fuertes reacciones.

Sale de circulacién a los once
numeros ya que de acuerdo con
el periodista Humberto Musaccio
(Diccionario Enciclopédico de
México) "su linea provocd que
varios politicos cardenistas, entre
ellos Lombardo Toledano,
promoviera una  huelga vy
estimularon el asalto e incendio
de su local”. En lo tocante al
periodismo escrito, pocos logran
eludir el acondicionamiento
creativo e ideologico impuesto
por ataduras laborales. Sin
embargo, algunos participan
también a la par de la nueva
orientacion grafica.

Cabe sefalar que tal libertad
se ejerce a veces plena y en
ocasiones mediatizada por las
conveniencias de participar en las

posturas oficiales, condicion
indispensable para que Ilas
empresas periodisticas continden
en la vida publica.

Palpitaciones de [la vida
nacional

Para entender el fotoperiodismo
que se practica en esta época, es
indispensable identificar a los
fotografos que participaron en la
muestra y hacer algunas
acotaciones a la manera en que
trababan.

Lo que el publico admird
fueron fotografias conmovedoras

: ; 1 t ;‘4."-&»
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y algunas humoristicas; otras,
intencionalmente de critica social,
y algunas mas con evidente valor
testimonial; pero la mayoria con
una impresionante calidad
plastica.

:

Zendejas obtiene la imagen de
un nifo muerto en la esquina de
Balderas y Juarez, victima de una
balacera entre organizaciones
politicas rivales en julio de 1940.

La imagen que sintetiza la
campaiia alfabetizadora, en la que
aparece una anciana y dos nifos
ante un libro alumbrado por una
vela es de Francisco Mayo. Es
ésta una foto que con el tiempo
se volveria clasica.

Sin descuidar el aspecto
informativo, resultan
humoristicas varias fotografias: la
del policia "abriendo cancha"
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entre espectadores mientras dos
hombres se golpean, captada por
Aureliano Montes de Oca.
Moctezuma testimonia a una
mujer campesina que arrea a un
burro sobre el que viaja un
hombre completamente ebrio.
Sanchez Mendoza capta
a una tercia de sujetos
quienes presencian un
espectaculo deportivo
sentados cémodamente
en lo alto de un poste de
cableado eléctrico.

En la exposicion hay
también reportajes
fotograficos. Montero
Torres trabajé el fraude
en las elecciones de
1946; Hugo Moctezuma,
quien habia cursado
estudios en el Instituto
Cinematografico de New
- York, documento, con
¢ magnifica calidad
formal, la vida vy
costumbres de grupos
étnicos y comunidades
campesinas del pais. Por su
parte, Antonio Carrillo (El Tiempo,
El Nacional), decano de los
fotorreporteros --miembro
namero dos de la Asociacién de
Fotégrafos de Prensa-- retratd,
con excelente manufactura
artistica, la vida de los nifios
pobres de la ciudad de México.

Dentro de la amplia gama de
sucesos que testifican con sus
camaras, algunos atraen mas a
los fotorreporteros y llegan a
convertirse --a veces de manera
fortuita-—- en especialistas del
género. Tal es el caso de Leonet
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Leo Matiz (Asi, Nosotros, Hoy),
guien para ese afo tiene
registrados a casi todos los
cdmicos populares de México.
Sin embargo, no es el unico valor
de Matiz.

Considerado por muchos
como el mas completo fotégrafo
de reportajes -- buscador de
temas poco explorados,
composicion, estética de sus
graficas, evidente sentido global
en sus series fotograficas --, Leo
Matiz comienza su trabajo
periodistico en la revista Asi de
México. Antes, trabajé como
caricaturista en su natal Colombia
para La Prensa de Barranquilia y
El Tiempo de Bogota, pero es en
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la capital mexicana donde libera
la posibilidad creadora de la
fotografia. Su paso por Ilas
diferentes publicaciones (Hoy,
Nosotros) y varios lugares (Costa
Rica, Panama, Estados Unidos) [o

confirma como un fotégrafo
inquieto y aventurero.
Cabe senalar que los

diferentes valores de algunas
fotografias es reconocida en el
extranjero. Por ello, diarios y
revistas de varios paises les
publican o mejor de su
produccidon. El Chicago Daily
News requiere fotos de Manuel
Montes de Oca; Francisco Mayo
colabora con Time, Life y la
agencia Associated Press; Leo
Matiz con Selecciones del
Reader’'s Digest y Norte;, y
Fernando Sosa con News Week
y la francesa L llustration.

Una historia recurrente es
que muchos fotégrafos llegaron
a la prensa a través de ejercer el
oficio de pesetero. Tal es el
caso de Luis Zendejas vy
Fernando Sosa, quienes antes
de trabajar en el periodismo
grafico se desempefaron como
“peseteros”, es decir, lo que
hoy se conoce como fotografos
de ceremonias sociales. Al igual
que ellos, otros tienen su origen
en ese oficio, pero es quizas
Sosa uno de los que inauguran
esta forma de vida: alrededor de
1913 se traslada con una
camara a eventos publicos y
banquetes sociales. De sus
fotos de comensales vy
personajes "distinguidos"
obtiene buenas ganancias. Su
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labor como fotégrafo ambulante
es fugaz pues su hermano Rafael,
fotégrafo de prensa, lo solicita

para cubrir la llegada de las
tropas de Pablo Gonzailez,
vencedor de Huerta. Sus primeras
fotos de prensa se publican en
1914 en La Semana llustrada.

Hacia un
fotografico de autor

lenguaje

El uso de la fotografia como
critica social también esta
presente:. Armando Zaragoza
retrata a un nifo descalzo
recostado en un edificio bancario
bajo un letrero que informa su

millonario capital social.

Pero con Tomas Montero
Torres la fotografia de prensa se

revitaliza. En su trabajo vemos
imagenes que incitan a Ia
discusion; agresivas, con

evidente carga politica que no
evade el sentido artistico. Y es asi
debido a su postura ideoldgica
contraria al régimen y en parte
por la preparaciéon
técnica y tedrica de la
actividad fotografica.

Montero Torres,
fotégrafo de La
Nacion, érgano
periodistico del
Partido Accion

Nacional --fundado en
1941--, cursa varios
afios en la Escuela de
Pintura y Escultura,
toma clases de
fotografia con Agustin
Jiménez y Agustin

Ruiseco Gonzalez y
constantemente se actualiza en
todo lo concerniente a la técnica.

De esta manera, no resulta
extraioc que en esos afos ya
tenga conocimiento de que los
textos que acompanan a las
fotografias son en ocasiones
determinantes para la lectura
visual. La imagen de un
ciudadano ejerciendo el sufragio
en 1946, ante la "vigilante” mirada
de tres hombres y un policia es
de su produccion.

Otro caso es el de Ignacio
Sanchez Mendoza. El ejemplo de
la agencia que fundara Casasola
es retomado por él. Sanchez
Mendoza, quien realizé polémicos

reportajes para la revista
Rotofoto, se desliga
paulatinamente de la diaria

actividad y dirige por su cuenta
los laboratorios fotograficos de la
Casa Calpani, 1o que le permite
realizar trabajos que considera

interesan a las innumerables
publicaciones con {as que
colabora.

22
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Su calidad de independiente lo
hace captar imagenes que sus
colegas no "perciben"” (Marana, 5
de octubre de 1946):

En vez de fotografiar al presidente, o
a las personas que asisten a la fiesta,
me esfuerzo en captarios digamos a la
salida de su casa, a lo largo de las calles
del recorrido, en medio del pueblo,
Hlegando a Palacio. Es decir, huyo de lo
oficial, de lo obligatorio y, por o tanto,
comagn para todos los fotégrafos y
busco lo particular, lo privado, lo
desconocido,

Es pertinente cerrar este
capitulo con las palabras de
Antonio Rodriguez, quien a pesar
de que sélo tenia siete afos en
México, como refugiado de la
Guerra Civil Espafola, o quizas
por ello, supo percibir cualidades
extrainformativas en muchas de
las fotografias de prensa. En el
reportaje "Del codice al
rotograbado” para Martana en
julio de 1947 escribio:
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Del mismo modo que el periodismo de
caricatura y callejero, produjo a artistas
como Escalante, Villasana, Picheta y
Posada, la fotografia periodistica hoy,
puede y deberd producir profesionales
que sin traicionar la naturaleza
informativa, documental y humana de la
fotograffa le den una proyeccitén estética
de valor permanente.

Un mes después (Manana, 2 de
agosto de 1947), sin traicionar
sus puntos de vista, Antonio
Rodriguez hace algunas
precisiones:

Por supuesto no queremos confundir lo
reporteril con lo meramente artistico, no
pretendemos exigir que en cada
fotégrafo de prensa exista un esteta (...)
si el fotégrafo olvidase la funcién que
debe cumplir y se convierte en "poeta”™
de la cédmara, seguramente, no habria
"poesfa™ ni periodismo. (..} Pero
tampoco creemos que el periodismo y el
arte estén renidos. Esta exposicién, al
contrario, nos muestra que uno y otro
elemento pueden estar unidos sin que
se lesionen mutuamente.

FOTO 24
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3. El oficio de
fotoperiodista se
profesionaliza: los
Hermanos Mayo

Si en la exposicion de 1947 ya se
notaba un cambio en la manera de
entender el trabajo del reportero
grafico es debido, en buena
medida, a los Hermanos Mayo
quienes, a partir de su llegada a
México, le otorgan un caracter
profesional al oficio y contribuyen
a enriquecer el panorama
testimonial del pais.

Sera, sin embargo, hasta la
década de los ochenta cuando su
labor comience a

ser revalorada,
debido en parte a
una exposicion

montada a
principios de esa
década por el
Consejo Mexicano
de Fotografia
(organismo que
habia comenzado
un importante
trabajo de rescate
del pasado a través
de Ila foto), vy
también gracias a

una exhibicién ¥
montada en la ‘7
ciudad de _.

Estocolmo, Suecia.

__los Mayo

La primera muestra daba
cuenta, con fotos de los Mayo, de
la historia politica, social y cuitural
del pais en un periodo que se
alejaba de la memoria colectiva:
los afios cuarenta. La inclusion de
su trabajo periodistico, en la
segunda, formaba parte de una
enorme seleccion de imagenes
mexicanas --casi 500 fotografias--
que fueron tomadas por 27
fotégrafos para recrear el México
de 1905 a 1982.

Hoy dia, las fotos de los
Hermanos Mayo son elementos
indiscutibles para reconocer lo
mas sobresaliente de la vida social
mexicana en un lapso que va de la
cuarta década hasta los aifios
ochenta.

Sin embargo, en su momento
pasaron casu inadvertidos
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para todos, con excepcién, por
supuesto, de quienes realizaban
tareas periodisticas.

FOTO 26
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conquistado

"Yo no vine a
conquistar México, a
mi me conquistaron”,
afirma en entrevista
Faustino Mayo con
modestia pero sin escatimar la
elocuencia que imprime a sus
palabras. La platica con quien ha
pasado a la historia como figura
clave en el fotoperiodismo
mexicano se lleva a cabho en su
casa de la colonia Los periodistas.
"Me conquisté el pueblo, y el que
yo esté aqui es una cosa que jamas
lo pagaré”

Con el sobrenombre de los
Hermanos Mayo se conoce a cinco
fotografos que vinieron de Madrid
luego de la Guerra Civil Espafiola
pero cuyos nombres verdaderos
eran Francisco, Candido y Julio
Souza Fernandez, y Faustino y
Pablo del Castillo Cubillos.

El mote viene desde 1930
cuando los fotégrafos Francisco

Souza y Faustino del Castillo
fueron testigos, en la ciudad de
Madrid, de la cruel represiéon a los
manifestantes en el Dia del
Trabajo, acontecimiento que fue
registrado con sus camaras.

Con el lenguaje popular que
siempre lo caracterizo, Faustino
recuerda:

En esa manifestacién
se crea un zipizape de
la patada..hubo un
montén de muertos y
heridos. Entre mi
hermano Paco —-que
ya murio— y yo,
hicimos las fotos que
se publicaron en
Madrid. A partir de
allf, todo mundo
pmguntaba por las

w&,

\’g_\/ ..s#?“
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fotos de mayo, es decir, que si hablan
visto las fotos del Primero de Mayo, y alll
comenzé todo.

Asi, por voluntad propia y a
consecuencia de su vocacién
social cambiaron sus nombres por
el de Hermanos Mayo, que hace
referencia a aquella jornada.
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Sin embargo, quizas sea
Faustino Mayo quien mejor
represente a la hermandad. Por
sus 50 afios de labor periodistica
ininterrumpida y por el enorme
legado documental que dejo, seria
homenajeado en 1994 durante la
Primera Bienal de Fotoperiodismo
al instituirse el Premio "Espejo de
Luz" que llevé su nombre. Ademas,
el reconocimiento de sus colegas
fue por sus “enseftanzas,
companerismo, y ejemplo que ha
brindado a muchas
generaciones de
fotografos
mexicanos”.

Faustino nacié en
1913 en Espafa y
antes de cumplir 20
afios ya trabajaba
como fotégrafo para
el periddico ABC.
Segun la periodista
Raquel Peguero (La
Jornada, 30 de
octubre de 1996), su
trabajo lo . llevé a
cubrir los sucesos
mas hirientes del
conflicto civil
"creando un archivo
que la misma guerra se encargé de
desaparecer aunque existen
algunas secuencias que hizo de
mitines en Madrid, Barcelona y
Valencia donde aparecen politicos
republicanos y de izquierda”.

Los momentos mas dramaticos
de ese periodo son recordados por
el fotografo: “Durante mucho
tiempo yo me la pasaba en el

suelo, jya hasta dormia tranquilo
en las piedras!, cuando de repente
me dicen: '{Te vas pa’' fueral'
Fernando Gamboa fue quien me
trajo de los campos de
concentracion”. '

Gracias al presidente Lazaro
Cardenas, historia conocida, los
cientos de esparioles refugiados
de la guerra, entre ellos los Mayo,
llegan a una nueva patria y a un
nuevo medio laboral.

Con sus camaras, Faustino y
Francisco Mayo llegaron al Puerto
de Veracruz el 13 de junio de 1939;
a ellos se unieron Julio en 1947 y
Pablo en 1952. En esta ciudad,
apenas habian bajado del barco

Sinaia, hicieron sus primeras
fotografias. Extraordinarios
documentos que captan |Ia
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solidaridad de quienes reciben a
los exiliados. Una de ellas muestra
a los mexicanos con una manta en

la que se lee: Bienvenidos

camaradas espanoles.

Los ojos, cansados ya, de quien
ha visto todo lo que ha ocurrido en
México, buscan un lugar
indeterminado de esa galeria
histérica en que esta convertida su
sala: "Mi general Lazaro Cardenas
sabia que yo venia en ese barco y
le dijo al maestro Lombardo
Toledano: 'yo quiero que ese
muchacho venga a trabajar aqui’.
Cuando me dijeron que a trabajar
como fotégrafo, yo dije: |Puta
madre! Yo me espanté, ;verdad?,

Y

pues yo sabia que en el momento
en que estaban 10 6 20 personas a
su alrededor, él agarraba y de
pronto se echaba al rio y se ponia
a nadar, y jyo no sé nadar!, pensé
que me iba a ahogar y francamente
no acepté. Pero al final, Cardenas
dijo: 'Que venga aqui' y finalmente
fui con él".

Un afdo después comienza a
trabajar en E/ Popular, diario
fundado por Lombardo Toledano y
considerado por el escritor Carlos
Monsivais (Siempre!, 2 de agosto
de 1981) como "la publicacion de
la izquierda estalinista™, y luego en
La Prensa: “Yo trabajé mas de 10
afios en La Prensa cuando estaba
Miguel Casasola, el viejo.
Cuando él se murié, yo me
quedé de jefe. Me quisieron
correr, pues imaginate, ;Como
un refugiado va a trabajar en
La Prensal"

N

Desde entonces, Faustino y
sus hermanos retratan
practicamente todo lo que
71 acontece en el pais. Los Mayo
¢ empezaron a obtener crédito a
- su labor y sentaron las bases
para que el fotoperiodismo
dejara de ser un oficio
anénimo, reconocimiento que
se comenzaria a resolver a
partir de los ultimos afios de
la década de los setenta.

Ademas, ellos le dieron un
fuerte impulso al trabajo
independiente al fundar su
agencia de informacién
grafica que ha proporcionado
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servicio a innumerables
publicaciones a lo largo de varias
décadas. El profesionalismo de su
actividad ha hecho que sus fotos
adquieran fa calidad de
documentos histéricos.

México a mediados de siglo

El panorama durante [as dos
décadas siguientes a la llegada de
los Mayo es el de un pais que se
aleja a marchas forzadas de un
futuro prometido por la
Revolucién. Los dos presidentes
que suceden a Lazaro Cardenas,
Manuel Avila Camacho y Miguel
Aleman Valdés, consiguen Ila
claudicacion.

Es una sociedad que se
masifica y en la que sélo los que
aparecen en la prensa parecen
individualidades genuinas:
politicos, artistas de cine,
deportistas. A través de fa lectura
de los diarios la gente se entera del
progreso que se promete, por
supuesto, a condicion de alejarse
de las ideas propuestas por el
cardenismo. México se
industrializa y el capital extranjero
ingresa al pais junto con el
capitalismo. Hechos
histéricamente conocidos hacen
que México entre en la Segunda
Guerra Mundial.

La industria del cine tiene un
repunte  extraordinario y el
muralismo se consolida. La ciudad
de México crece y los trabajadores
prueban suerte en los Estados

v wlamlE
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Unidos. Antes que la televisién
llegue al pais, y aun algunos anos
después, existe ya una intensa
vida nocturna en cabarets vy
salones de baile.

A pesar de las promesas
sociales del gobierno, contintan
las reivindicaciones campesinas,
luchas obreras y movimientos
populares con consecuencias,
muchas de las veces, dolorosas.

La tecnologia al servicio del
periodismo grafico: la
introduccion de las Leica en
México

Si los Mayo parecen tener el don
de la ubicuidad y se les ve trabajar
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casi bajo cualquier circunstancia y
en las mas variadas condiciones
climaticas se debe en gran medida
a que ellos manejan con enorme
técnica un aparato fotografico
hasta entonces poco conocido: la
camara Leica.

Gracias a este tipo de camara,
ellos cumplen con
eficacia cualquier
orden de trabajo. Si
bien los
fotorreporteros ya
habian dejado de lado
las enormes camaras,
también es cierto que
hasta entonces las
camaras que usan
carecen de elementos
que faciliten su labor.

Las Leicas que
trajeron los Mayo eran
mas pequeiias,
facilmente
manipulables, y en vez del material
fotosensible en formato de placas
de 9 por 12 cm que utilizaban las
otras, la Leica trabajaba con rollos
de pelicula en el que fa medida de
los fotogramas era de 24 por 35
mm.

Ademas el rollo de la nueva
camara permitia 36 exposiciones,
como hasta la fecha, mientras las
que existian en México sélo eran
de 12 exposiciones.

Por otro lado, las constantes
modificaciones de iluminacién en
que ocurrian los acontecimientos
representaban un serio problema

para las camaras que usaban los
fotégrafos mexicanos; no asi para
la Leica de los Mayo cuya
sensibilidad de la pelicula era de
tipo cinematografico y usaba un
objetivo de 1:3.5/50 mm, es decir,
de gran luminosidad, propia para
escenas en condiciones de luz
deficiente.

FOTO 32

En México, los Hermanos Mayo
sorprendieron a todos con el uso
de estas camaras, excelentes
herramientas de trabajo que, con el
tiempo, fueron indispensables para
el oficio pues también el flash
electrénico hizo su aparicién y los
lentes intercambiables permitieron
estar "cerca" de los
acontecimientos.

La reaccion ante el equipo
fotografico de los Mayo fue
entonces similar a la que ahora
provocan las camaras
computarizadas sin pelicula:
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"Nadie pensaba que nosotros
pudiéramos sacar buenas

fotografias con camaras tan chicas
y con negativos tan pequefos”,
relata Faustino Mayo.

“Luego de que llegamos a México
vimos que habia excelentes
fotégrafos pero la mayoria sélo
hacia panoramicas de los eventos;
nosotros hicimos primeros planos
y gustaron muchisimo. jEra una
locura aquello! Hicimos este tipo
de fotos para la campaia de
(Manuel) Avila Camacho y su jefe
de prensa nos pago una buena
cantidad pues le habian gustado
las fotos que hicimos de obreros y
campesinos”. A partir de ese
momento, los Mayo trabajarian
para todos los presidentes
siguientes.

FOTO 33

El aleph de |los
hermanos Mayo

LQué retratan los

hermanos Mayo? La

respuesta es contundente

luego de conocer Ia

existencia de entre tres y

cinco millones de

-- negativos que conforman

su asombroso acervo,

‘legado a México y

* - resguardado desde 1983 en

el Archivo General de la

. Nacion. ;Qué retratan los

Mayo? Todo lo que pasa

en el pais. Esta es por

i SUpuesto su  principal

aportacién al periodismo
grafico.

Para Faustino Mayo, la imagen
es mas efectiva que la palabra
impresa: "la foto dice mas que
muchos discursos, que muchas
escrituras. En [a historia, los
nombres se pierden, pero quedan
fas fotos como testigos”.

Ellos retratan a presidentes,
politicos, personalidades
extranjeras, artistas de cine,
cémicos populares, cantantes,
pintores, carniceros, vendedores
de tacos, bailarinas, consumidores
de tacos, policias, militares,
deportistas, pescadores, obreros,
campesinos, estudiantes,
indigenas, organilleros, etcétera.
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En un momento de la platica,
Faustino Mayo abre un libro que
contiene una seleccion de su
trabajo periodistico. Lo hojea al
azar Yy, gracias a la magia de la
fotografia, la historia de una parte
de la vida en México comienza a
revelarse ante nuestros ojos. Al
igual que el Aleph borgiano, es
casi imposible encapsular en las
palabras lo que las imagenes nos
descubren. Su exposicién,
entonces, se vuelve atropellada.
Como Borges, el relato de Ila
incursién por sus recuerdos
intentara ser fiel:

FOTO 34

Pa' que veas que no es cuento, aqui esta
mi compadre Cantinflas en la W... Carlos
Arruza... Fidel y Lombardo abrazados...
mira, esta bronca de los petroferos en ¢l
26calo... los ferrocarrileros... Vallejo...
Cardenas en Cuba... mira, cuando la
bronca de los doctores en la época de
Dfax Ordaz... Ignacio Chévez, cuando lo
sacaron de la Universidad... Tlateloico...

la inauguracién del Metro.. Ilos
Halcones... aqui estd Salvador Allende...
aqul esta todo.. mira, Trotsky...
Siqueiros... ;Cémo ves?, Diego Rivera, el
padre de todos y de los que vengan
jchingada madre!... el General Niez, jefe
de la Policia... Vasconcelos... Morin, el
fundador del PAN... Maria Félix y Agustin
Lara... Maria y yo, ;dedicadal... pa' que
veas, pa' que veas... Clemente Qrozco...
mira, chingada madre, Pedro Infante
cuando murié, un tipazo, el mis grande
que he conocido, como Pedro, ninguno...
Clark Gable... Figueroa... Pedro Vargas...
Jorge Negrete... mira, el Waikiki.. la
construccion de la Torre Latino... aqui
estd todo, punto.. mira, cémo se
inundaba Jla ciudad, es Bolivar, en el
centro... /a construccién de la Basilica...
mira cémo estd ahora el Zécalo, cé6mo
- oestgd ahora México... [yal,
jyal.. la Zona Rosa..
Bellas Artes... el Templo
Mayor... mira, Casasola, ol
fotégrafo... Efrain
Huerta...Pepe Revueltas,
jchingada madre!... Pagés
Llergo... el Gordito Diaz...
Luis Spota..Martin Luis
Guzman... |pa' que veas
coémo se escribe la
historial, Renato Leduc...
mira, Jla cogida de
Balderas... la inauguracién
de la Plaza México... Luis
Castro El Soldado... Luis
. Procuna... pues alli estd
todo... lodo esto.. qué
dice... porque... mira, el
. Chango Casanova.. Kid
¢ Azteca.. mira, Zurita,
_ u‘ cuando Je dieron en la
o madre... Babe Ruth... Beto
Avila... las Olimpiadas, aqul... alli tienes,
pa' que veas..Casarin.. el Pirata
Fuentes... mira, la mejor delantera que ha
habido, la del Guadalajara, |puro
mexicano, sin chingaderasl... la
inauguracién def Mundial, alli fue cuando
mandé a chingar a su madre el futbol... jlo
tienes todol... pa' que veas... alif no hay...
bueno... pues te digo... alll estéd todo lo
que he visto... alll puedes... alli te




demuestro lo que es /a fotografia... donde
estd la bronca alli tiene que estar el
fotégrafo... Garibaldi... La Merced... Punto,
alli estéa todo, jyal, yo no me explico cémo
he hecho esto... Yo lo he visto todo.

También estan en los
acontecimientos publicos y
privados que dan cuenta de Ila
cotidianidad de esas
décadas: Incendios,
desastres, la vida en los
mercados y en los tianguis, la
despedida del Escuadrén
201, Ja dindmica vida
nocturna, la asistencia a
espectaculos masivos,
conflictos sindicales,
movimientos populares, la
despedida a los braceros, el
trabajo diario de las
prostitutas, el mundo de las
carceles y los manicomios, el
corte de pelo al aire libre, la
pesca de mosco en el Lago
de Texcoco, ferias populares,
desfiles militares, la
educacién en los salones de
clases, fiestas tradicionales, Diego
Rivera pintando a Maria Félix,
personalidades extranjeras,
enfrentamientos entre policias y
estudiantes politécnicos, represién
a henriquistas, etcétera.

Los Mayo supieron encontrar lo
relevante en algunos de estos
acontecimientos y, en otros, por el
contrario, gracias a que estuvieron
aili. Por ejemplo, Faustino narra lo
que hizo el dia terremoto del 85:
"Me levanté a las cinco de la
manana, me bafé con agua fria, y a
las seis y media ya estaba en mi
laboratorio del tercer piso. Cuando

empezo a tembiar, bajé en mangas
de camisa con mi camara, ;cé6mo
bajé?, no lo sé, pero bajé y me
encontré con todo tirado... y alli
estan las fotos". Sus fotos, todas,
son ahora de gran importancia
para el estudio de la historia social
del pais.

Si bien ia mayoria de sus fotos
séblo fue realizada en su momento
para complementar la noticia
escrita, ha sido el tiempo el que le
ha dado el valor a sus imagenes.
Esto fue asi ya que en esas
décadas el pablico lector de
periddicos y revistas no e
otorgaba a la fotografia valores
propios. Sin embargo, en esta
época hay un importante repunte
de las modernas revistas
ilustradas, y la presencia de
imagenes resulta de una relevancia
similar a la del texto escrito.
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Los Mayo intuyeron el camino
que seguiria su trabajo: la foto
como documento con toda la carga
de representaciéon literal de los
acontecimientos. Ellos no
intentaron  realizar una foto
estética, no estaba entre sus
objetivos ni en su concepcioén de
lo que deberia ser una foto
periodistica.

No hubo nunca preocupaciones
artisticas en su trabajo y ellos asi
lo manifiestan. Para el periodista
Humberto Musaccio (Diccionario...)
lo que se busca "es la imagen del
momento politico, del instante no
s6lo noticioso sino histérico". Y
esa intuicién del momento los
llevd a realizar su trabajo
infatigablemente.

Sus fotos, sin embargo, no han
tenido el mismo valor en el
momento de su publicacion. Si en
las paginas de los diarios en esos
arios, las imagenes de los politicos
ocupaban mucho espacio y éstos
se dejaban retratar hasta el infinito
en sus poses escenificadas, o en
compaiiia, también manipulada, de
"gente del pueblo", parece que
estas fotografias no ofrecian una
lectura inteligible.

Y es que ellos sélo retrataban
para un publico que demandaba la
comprobacion de un hecho
noticioso; ia ilustracion de las
ocho columnas. Nada mas, pero
nada menos. Y su oficio lo
desempeiiaban con toda |la
profesionalizacién que en México
no existia.

M FOTO 36

Por otra parte, el publico sélo

exigia eso: imagenes  que
materiafizaran los rostros de sus
artistas, la solemnidad de sus
politicos, la avioneta destruida, en
fin, fotos de aquellos personajes y
hechos alejados de sus vidas.
Ellos configuraron con sus
fotografias toda una mitologia de
aquellos personajes y
contribuyeron a la construccién de
su historia presente.

Un aspecto importante en este
sentido es el que tiene que ver con
los eventos que involucran la
protesta, la critica y la disidencia.
Si bien ellos estuvieron alli para
testimoniarlos, la relacion del
Estado con la prensa se encargd
de dar a sus imagenes casi la
misma interpretacién de una foto
frivola. Es decir, en esos anos los
acontecimientos de este tipo
recibian por parte de la prensa un
tratamiento de insignificancia o de
nota roja.
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Por un lado, el lector comienza
a seleccionar de entre I[as
imagenes, aquéllas que toda una
estructura politica le condiciona y
que aceptan con entusiasmo. Es
decir, las fotos que lo hacen
sentirse mundano y emotivamente
participante y que, por supuesto,
no le provoca conflictos: la foto de
la sefiora que enseita a leer a dos
nifos indigenas de Patzcuaro, la
de los braceros a punto de irse a
los Estados Unidos, corridas de
toros, la vida de Maria Félix, las
ferias populares, etcétera. Por otro
lado, los fotorreportajes sociales
llevan ya desde su publicacién una
guia de co6mo deben ser
interpretadas: las imagenes de
prostitutas es la "caida en el
fango"; las fotos de los presos en
Lecumberri, el "castigo a la
maldad”; el rostro de un indigena,
la "inocencia"; o las
fotos de comunidades

campesinas, lo
"folclérico”.

Por supuesto
muchas de estas fotos
parecen haberse
tomado hoy: las

costumbres indigenas,
la vida en el campo y
los danzantes
peregrinos. Otras
pertenecen de hecho a
la historia, por ejemplo,

la "quema de Judas”.

tl
.

En esta linea, los
Mayo retrataron

también los momentos E
de inconformidad Tt

social, fieles a su compromiso
politico pero casi con certeza estas
imagenes recibieron de los
editores un trato semejante.

Entre sus mejores graficas de
este tipo estan la del
enfrentamiento el 6 de marzo de
1942 entre policias y estudiantes
del politécnico quienes se
manifestaban en favor del articulo
tercero constitucional y en contra
del secretario de Educacién
Publica; las fotos del tiroteo en las
calles del centro de la ciudad de
México a consecuencia de las
elecciones presidenciales el 7 de
julio de 1940, disputadas entre
Manuel Avila Camacho y Juan
Andrew Almazan; o la imagen de
un muchacho que yace muerto
sobre una plancha de comisaria.

FOTO 37
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"¢Qué dices de

esta foto?",
Pregunta Faustino
Mayo, mientras

muestra la foto de
una mujer de
rasgos campesinos
llorando sobre el
Cuerpo joven de su
hijo. A las breves
manos de la madre
les cuesta trabajo
abrazar el rostro

del hombre.
"eQué?... ;Quér..."
Su repetida
pregunta parece

sefalar: »Qué tiene
que decir la letra
escrita ante la
crudeza de los
hechos mostrados
por la imagen?
¢Qué se puede
decir ante 1a muerte?

"¢Qué dices de esto?, a él lo
mataron un primero de mayo frente
a Bellas Artes". La foto es de un
hecho contundentemente
histérico, real, pero a la vez, la
imagen es atemporal. Es la
injusticia misma. Por lo mismo, es
a la vez bella y conmovedora.

Las preguntas adicionales que
surgen al ver su trabajo son: ;Qué
tipo de publico, si es que lo hubo,
observaba estas fotos? ¢Coémo

fueron interpretadas? Las
preguntas a sus fotografias sélo
pueden tener respuestas

hipotéticas: las imagenes nunca
fueron denuncias porque estaban

FOTO 38

aisladas de una informacién que
contextualizara los
acontecimientos. En su momento
estas graficas fueron vistas como
el resultado previsible de quienes
se alejaban del camino ordenado.
Con el tiempo, esas fotos, las
manifestaciones de disidencia y
las muertes concretas fueron
olvidadas. La actividad politica
fuera de los ambitos del poder
publico en México es condenada.,

Sin embargo, el tiempo ha
permitido la revalorizacion de las
imagenes periodisticas para, con
ello, ir desarticulando los
mecanismos de la fabricacién de la
historia. Y en esto los Mayo han
sido pieza fundamental.
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4. Nacho Lépez y Ila
intencién estética de Ila
fotografia de prensa

Si México tuvo en Agustin Victor
Casasola a un testigo que
presencié y dejé testimonio grafico
de los muy variados sucesos dei
movimiento  revolucionario de
1910, Ignacio Loépez Bocanegra,
mejor conocido como Macho

Lopez, dejé un registro fotografico -

que es considerado como la gran
cronica de la vida diaria del México
capitalino de mediados de siglo.

- T d 2 38

En su trabajo, hay testimonio ya
no sé6lo de acontecimientos en los

que participaron ministros o
grandes personalidades sino de
aquélios sucesos cotidianos
protagonizados por el ciudadano
comun y cofrriente.

Es mas, si nuestro pais contd
con los Hermanos Mayo, quienes

con su trabajo periodistico
documentaron  fotograficamente
los mas importantes
acontecimientos histéricos,

politicos y culturales de varias
décadas, Nacho Lépez trascendio
lo meramente informativo vy
acumuld fotografias de la vida .
diaria realizadas con enorme carga
estética y particularmente
emotivas.

Rodrigo Moya, fotografo de
prensa durante los afos sesenta,
concibe la obra de Nacho Lépez de
la siguiente manera (Memoria de
papel, abril de 1992):

Si don Manuel Alvarez
Bravo representé para mi
generacibn Ila técnica, la
contemplacién y el
conocimiento, Nacho
Lépez fue la pasion, la
aventura y también el
conocimiento, pero desde
otro punto de vista fue el
mejor reportero grdfico
hasta ahora no superado
por nadie (.) Tenia una
capacidad notable para
identificarse con los
personajes que afocaba.

i Sus mejores fotos fueron
captadas al abordaje, durante algin
reportaje grifico. Fue un fotégrafo
participativo, cuestionador, enaltecedor
de la realidad, siempre bajo un enfoque
donde [as ideas y las ideologias — hoy tan
en desuso -, formaban parte de su
andamiaje para entender y captar la vida
con la cdmara fotogrdfica (..) Ensefia a
pensar, a descubrir y ver el mundo a
través de ese tercer ojo que tienen los
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buenos fotégrafos en fa lente de su
cédmara.

En sus numerosas fotografias,
se reflejan la maestria técnica vy,
sobre todo, la sensibilidad para
captar y rescatar imagenes de una
realidad que se vuelve inasible, por
efimera, e invisible, por cotidiana;
visiéon de una realidad que para
muchos fotoperiodistas de su
€poca era imperceptible.

La revista Mafnana y la libertad
periodistica

La carrera de Nacho Lépez --
nacido en Tampico en 1923 y
failecido en la ciudad de México en
1986-- se inicia a principios de la
década de los cuarenta en Mariana,
publicacién que, por cierto, fue la
primera en mostrar en su portada y
en paginas interiores fotografias
de gente del pueblo sin recurrir al
pretexto de lo “tipico” o o
“pintoresco”.

Sus fotos citadinas --las mas
conocidas del autor- son en su
mayoria colaboraciones para los
semanarios Hoy, Siempre y, segun
sus propias palabras (Yo, e/
ciudadano), especialmente para
Mandana, “donde se me dio libertad
absoluta en los temas de mi
predileccion y en el formato de mis
reportajes, en conjuncién con mi
viejo amigo Estaban Cajiga, hasta
meter mi nariz supervisando
negativos e impresion de offset".

HISTORIA DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO

FOTOQ 40

Para muchos criticos de arte,
Nacho Lépez fue quizas el
fotorreportero con mas visién
tanto sobre ia ciudad de México
como sobre el hecho de ser
fotoperiodista. Por ejemplo, Raquel

Tibol (Episodios fotogréficos)
sefiala que algunos fotografos de
México “"han sabido mirar con
mayor profundidad al puebio
mexicano. Uno de ellos ha sido
Nacho Lépez con su visién fuerte,
sin  acicalamiento, tragica y
juguetona, sarcastica y tierna,
acusatoria y solidaria".

La autonomia que disfruté en
las publicaciones para las que
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colaboré le permitié dedicarse a
hacer varias cronicas fotograficas
sobre dos de sus temas favoritos:
los humildes del pais y la vida en
la Ciudad de México.

Los aitos del fotégrafo

Aunque Loépez toma, casi por
azar, su primera fotografia en
1933, sera entre 1949 y 1957
cuando dedica su trabajo
fotografico al periodismo.

El responde a una etapa con
influencia nacionalista, segun
Carlos Monsivais  (Graffiti,
enero-febrero de 19380), pero en
su trabajo se encuentra;

No Ia proclamacion chovinista, sino la
seguridad que desprende Jos
fundamentos de una estética radical
de los elementos cotidianos, e
identifica a lo popular con el heroismo
desconocido, y ve en jo relegado a
formas expresivas fundamentales
funa figura o una escena populares
como eje de Ja foto es novedad formal
en al 4mbito donde el popular habla
sido telén de fondo o pretexto para el '
pintoresquismo y fa mirada
paternalista).

A é[ le toca vivir y testimoniar el
cambio ocurrido en el periodo
comprendido entre 1940 y 1960
cuando las motivaciones sociales
de la revolucién mexicana ya
transformadas en instituciones
socioculturales ceden el paso al
nacionalismo centrado en {a lucha
diaria por vivir, y en el cambio de
tradiciones y costumbres.
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En cuanto al contenido de sus
temas, Nacho Lépez registra la
ciudad en busca de imagenes
pertinentes; elige con extremo
cuidado, obedece al azar sélo
cuando éste reune ciertas
condiciones exigidas de antemano.

il FOTO 41

Es el periodo de la posguerra,
Miguel Aleman y Ruiz Cortines: es
lo viejo y lo nuevo, lo tradicional y
lo moderno. Nacho Lé6pez lo intuye
mientras {a ciudad parece la misma
para los demas. Y acierta en su
mirada. A través del lente de su
camara desfilan, fisica Yy
metafdéricamente, el ciudadano de
la urbe, el campesino, el
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marginado, las calles, la carpa, el
piropo, el machismo, la belleza
hecha mujer, lo palpable, lo
inasible, el dia, la noche, el ladrén,
el policia, y la magia de lo habitual.
Toda la esencia vital de la gran
ciudad pasé por su lente y antes

-\ FOTO 43

Nacho Lépez reconoce que su
trabajo nace de sus obligaciones
con el periodismo, del contacto
ininterrumpido con la vida diaria,
con los problemas de la gente, con

los incidentes fundamentales o
anodinos; sin embargo, sus
fotografias, no estan hechas con
mera finalidad informativa.

Ensayando la realidad

En su paso por los
semanarios dejé excelentes
fotorreportajes cuyos titulos
hablan de sus
preocupaciones

periodisticas y del poder
que le confiere a Ila
utilizacion del reportaje
grafico. Por ejemplo, “Un
dia cualquiera en la vida de
la ciudad”, “Nacho Loépez
presenta México, D.F.”, “Una vez
fuimos humanos” --denuncia sobre
la opresidon a las clases bajas, e

ingpirado
probablemente por 2
Los Olvidados de
Luis Buituel--, “Sélo
los humildes van al
infierno” -critica
despiadada a |la
corrupcion
policiaca—, o]
“Filésofos de Ia
noticia” acerca del
trabajo de los

voceadores. Quizas
hoy estos titulos puedan parecer
sensacionalistas o ridiculos, pero
hay que recordar que ese tono era
caracteristico de la prensa
mexicana de los afos cuarenta y
cincuenta.

Nacho Lépez, ademas,
experimenta con las imagenes. De
esta manera, a muchos de sus
trabajos mas personales puede
aplicarseles la categoria de foto-
£ 14 ensayo: “La
o7 Venus se fue de
juerga por los
B barrios  bajos”,
¥ seguimiento de un
trabajador que
transporta un
- maniqui de mujer,
k¢ o “Cuando una
mujer guapa parte
plaza por
Madero”, serie de
fotografias en las
que sigue de
cerca el paso de
una bella mujer
por las calles de la ciudad de
México provocando reacciones en
los hombres que la miran.
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Acerca de este reportaje, que
durante mucho tiempo parecié
producto del azar, "hay poca duda
de que el ensayo es una puesta en
escena. Parece bastante claro que
Nacho Lépez contratd a ta modelo
para caminar mientras fotografiaba
su figura”, senala el historiador
John Mraz (Nacho Lépez y el
fotoperiodismo mexicano en los
anos cincuenta). Como éste,
muchos de sus reportajes graficos
tuvieron el mismo sello, el de la
experimentaciéon, lo que |lo
convirtio en un fotégrafo de autor.

El "artista" que no
queria serlo

Es evidente en las fotos
de Nacho Loépez Ia
herencia teérica de
Manuel Alvarez Bravo,
con el que tomd clases
hacia 1943 junto con
Héctor Garcia en el
desaparecido Instituto
Cinematografico de
México. De esa etapa,
Lopez sefiala en
entrevista concedida a
Raquel Tibol para
Episodios fotograficos:

Recibimos sus preciosas
enseflanzas y fuimos
captando su concepto fino y
seguro. Fue 6l quien nos
ensenoé a tratar a la fotografia
como un objeto de arte, como
algo cuyo valor debe perdurar
a través del tiempo. Su paciencia, su
habilidad, su gran sensibilidad de artista
nos condujo por el camino del
pensamiento, de las ideas, haciendo que
cada quien encontrara en la técnica su
propio lenguaje.

Sin embargo, para Carlos
Monsivais (Graffit), mas que una
influencia, “ la obra de Alvarez
Bravo signific6 una presencia
espiritual.” Y es que a partir de esa
relacion, Nacho Lépez entraria a
formar parte de la cultura
mexicana.
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A Nacho Lépez le tocé iniciarse
justamente en ese periodo en que
todas las artes en México estaban
contagiadas del compromiso
social preconizado por el
muralismo. Sus fotografias, segun
algunos criticos, tuvieron periodos
de franca militancia ideolégica,
con preponderancia iconografica
de sectores marginados y jornadas
proletarias.
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La mejor presencia de Nacho
Lopez, sin embargo, se da en un
momento caracterizado
plano artistico por un
“descubrimiento” de lo urbano y lo
cotidiano. Asi, entre sus
correspondencias culturales se
pueden mencionar a Héctor Garcia
en |a foto, Efrain Huerta en la
poesia, Maria lzquierdo y Frida
Kahlo en la pintura, Guillermo
Bravo y Ana Mérida en la danza,
Gabriel Figueroa --el de Salén
México y Los Olvidados-- en la foto
de cine, Alejandro Galindo --el de
Campeén sin corona y Esquina
bajan-- en la captacién filmica de lo
urbano, Andrés Audiffred en Ia

are e S
.

en el

|IODISMO MEXICANO

caricatura y quizas Lucha Reyes en
la cancién urbana popular.

Inmerso en este contexto
cultural, Nacho estudia la ciudad Yy
no se propone hacer “arte”. Sélo
tiempo después le platicaria a
Raquel Tibol:

Para mi, como para otros artistas, la
fotografia representa mi particular
lenguaje de expresi6én. Deseo dejar
SR testimonio como individuo, de
. la época que vivo, esta época
Hena de conflictos,
contradicciones, anhelos,
ambiciones y alegrias.

Pero si no intenta
hacer “arte”, ("querer
anticipadamente hacer

arte con cualquier medio
de expresién es vano",
afirmaba en su libro Yo, e/
ciudadano), es
simplemente porque no lo
permiten las condiciones:
la prisa del periodismo, la falta de
reconocimiento para la fotografia,
el desdén acentuado para la foto
de prensa, y el escaso aprecio por
temas que no reclaman para si la
condicién de “poéticos”.

No quiere hacer arte, pero no
quita el dedo del renglén a la hora
de reivindicar el buen trabajo
periodistico. Llegdé a sedalar que
quizads porque surge del trabajo
periodistico ve las cosas con mas
violencia, sin embargo, advierte
que intenta captar las escenas que
son noticia sin desnudarlas de la
poesia que tienen.
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Nacho Lopez, un fotégrafo
completo

Si Nacho Lopez no intenté hacer
arte, si aspira a la condicién de
artista, para lo cual
constantemente estudia la cultura
fotografica. En cuanto a la teoria,
Nacho Lépez constantemente
hurga en los vericuetos que estan
en la relacion de la fotografia con
otros campos culturales. Sera de
los pocos fotégrafos que dejen
constancia escrita, en diversas
publicaciones asi como en
conferencias dictadas, de sus
cavilaciones, la mayoria de las
veces, afortunadas.

Su gran conocimiento de ia
disciplina lo llevé a impartir
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talleres sobre teoria fotografica en
el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos de México, y en
la Facultad de Artes Plasticas de
Universidad Veracruzana, asi como
a escribir sobre el tema en
periédicos y revistas, y a dictar

conferencias en importantes
museos como en instituciones
cufturales.

Acerca del papel de Ilos
fotoperiodistas, afirmaba
(Alquimia, enero-abril de 1998) que
"al fotégrafo se le ubica como
ciudadano de las artes plasticas de
segunda clase, como pariente
pobre que lucha por codearse con
las artes mayores".

Sobre el discurso fotografico,
en la nota de Francisco Cinencio
para Tiempo libre, Lopez llegd a
comentar que:

El fotégrafo capta virtualmente un hecho
dado: lo que estd enfrente de él, esa
aparente realidad que se registra y que
potencialmente es un documento, (pero)
el fotdgrafo no capta toda Ia realidad sino
una  fraccién matizada con  su
subjetividad.

En cuanto a la técnica, Lépez
operaba de manera sencilla, sin
embargo, se transformd en un
renovador. Trabajé muy bien los
ambientes nocturnos y eso que la
sensibilidad de las peliculas en
esos aifios no pasa de los 200
grados ASA. Utiliza en los
interiores las luces existentes y
consigue fotografias de un
expresionismo y una plasticidad
muy interesantes.
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Nacho Lépez no fue un
fotégrafo preciosista, sin
embargo, destacan en su
trabajo su sentido de la luz
asi como de los claros y los
OSCuros. En algunas
fotografias alcanza aciertos
notables: el portero del
restaurante con su gran
paraguas, la confesion en la
Catedral Metropolitana,
cadaver de un bebé en
media caja de cartén en la
colonia Guerrero, pareja de
nifos en una gran escalera
de wuna vecindad de Ia
colonia Doctores, anciano
de Chenalhé en la
penumbra.

Trabajé durante muchos afios el
fotorreportaje para importantes
periddicos y revistas de México y
otros paises. En 1948 present6 su
primera exposicién individual en el
Instituto Venezolano -
Norteamericano de Caracas,
Venezuela, y ese mismo aifio
trabajé como maestro de técnica
fotografica en la Escuela de
Periodismo de la Universidad
Central de aquel pais. Aunque se
alej6 de los rotativos, el oficio
reporteril lo mantendra por etapas,
por ello es notoria su ausencia del
periodismo entre 1967 y 1972, ailos
en los que se desempefia como
camarografo de noticiarios vy
revistas filmicas, asi como director
de cine documental.

De entre las 17 exposiciones
individuales y 20 colectivas en las

que colabord, serd importante la
del 6 de enero de 1956 en e! Salén
de la Plastica Mexicana, asi como
Su participacién, junto con Manuel
Alvarez Bravo y Berenice Kolko, en
la de noviembre de 1959, conocida

como Primera Exposicién
Latinoamericana de Fotografia;
también relevante es la seleccién
de 150 fotografias para su gran
exposicion en 1981, en el Museo
de Arte Moderno de Chapuitepec.

Para Carlos Monsivais
(Siempre!, 12 de enero de 1983), el
reconocimiento al papel cultural de
la fotografia fue posible, en parte, a
fa "recuperacion, a través de libros
Yy exposiciones, de una herencia
formidable, de Ia fotografia
ambulante a Juan Rulfo, de
Romualdo Garcia a Nacho Lépez,
Salas Portugal y Héctor Garcia”.
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De esta manera, le tocé a Nacho
Lépez contribuir a la cultura de la
imagen cuando en el volumen 58-
59 de 1964 de Artes de México,
dirigida entonces por Miguel Salas
Anzures, aparecen publicadas 126
de sus mejores fotografias bajo el
titulo La Ciudad de México ill.

En la década de fos ochenta, le
tocaria a Lopez reiniciar el auge de
la imagen fotografica de prensa

luego de que el Fondo de Cultura

Econdémica publicara los
dos primeros volumenes de
su incipiente colecciéon Rio
de Luz. Uno de ellos. Yo e/
ciudadano, fue de Nacho
Loépez quien con 39 fotos
vistas en su libro del 64, y
20 fotos mas no
consideradas anteriormente,
antologa una produccidn
que va de 1949 a 1970.

Por cierto, ya desde
1961, cuando proyectaba su
seleccion fotografica,
aseguraba que el libro
estaria libre de cualquier
comentario adicional. Lépez
se proponia que cada foto
hablara por si misma.

Acerca de su cambio de
estilo para hacer fotos (de

documentos periodisticos a
documentos estéeticos) e
interesado  en revalorar la

fotografia de prensa, Loépez le
confié a Raquel Tibol que:

Me he propuesto lograr en la fotografia
una sintesis mayor; simplicidad en el
diseflo, en la composicién. Algunas veces
trato de separar los valores tonales en
forma aislada y otras intento resumirios
en escalas muy reducidas, en alto
contraste, con el objeto de alcanzar
mayor sintesis y mayor expresividad. Me
preocupa mucho que la fotografia sea no
s6lo un documento o un testimonio sinc
también un objeto de arte,

La manera en que Nacho Lépez
hizo sus fotografias se encuentra
en el mero limite de un trabajo
informativo, propio de la fotografia

]
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de prensa, y un ejercicio autoral de
enorme calidad aunque la
apreciacion  estética de su
produccién tardara mucho tiempo
en ser valorada.
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5. Héctor Garcia y el
compromiso social del
fotégrafo

A principios de los afos
Cuarenta, un bracero mexicano
de poco mas de 20 afios
trabajaba, en compaiiia de otros
hombres, quitando Ia nieve de
las vias del tren. Son los afios
duros en Estados Unidos
durante la Segunda Guerra
Mundial. En la madrugada de un
domingo, un tren pasé a gran
velocidad y arroilé a uno de sus
comparieros. Sobre el manto
blanco de la nieve sélo
quedaron flores rojas de |la
sangre del trabajador. Por su
dramatismo, la escena era
cautivadora. Esa imagen era
terrible y hermosa a la vez. Al
querer conservarla, sacé de su
lonchera una pequefa camara de
aficionado y realizé varias tomas
fotograficas. Sin embargo,
cuando reveld esas fotos se
encontré6 con que habian salido
totalmente blancas: la reflexién
de la nieve habia velado el rollo.
Este hecho lo frustr6, pero al
mismo tiempo lo motivd a
estudiar fotografia. Con el tiempo,
este mexicano se convertiria en
uno de los méas prestigiados
fotégrafos de prensa. Su nombre:
Héctor Garcia.

A través de la charla en su
casa de la colonia Los
periodistas, se revela que héctor

Garcia ha sido un hombre que ha
tenido una dura existencia.
Quizas por ello se le desarrollé
una enorme sensibilidad para
captar las contradicciones
economicas de la realidad. En la
camara fotografica hallaria el
instrumento idéneo que e
permitiria exteriorizar esa
sensibilidad. Como él mismo Io
ha relatado (Héctor Garcia,
México sin  retoque): “La
fotografia me ha permitido contar
lo que he visto y sentido, lo que
ha sucedido frente a mi”. Con su
trabajo periodistico, Héctor
Garcia reinvent6 el compromiso
social del fotoperiodista.
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Los periodistas a
mediados de siglo

Durante el sexenio
alemanista (1946-1952), la
prensa mexicana refleja
casi con fidelidad Ila
ideologia anticomunista
de los Estados Unidos, y
con el argumento de la
"defensa de los valores
occidentales”, se da en
nuestro pais una dura
batalla contra los
“rojillos” representados

por la izquierda politica y de

carambola por los movimientos
obrero y estudiantil.

En estos aifios, parte de los
editorialistas, caricaturistas y
articulistas coinciden
sospechosamente en sus puntos
de vista, debido a que, se rumora,
reciben generosos estimulos
econdmicos provenientes de la
embajada estadounidense.

La diversidad de opiniones se
da sélo en contadas
publicaciones, entre ellas, EJ
Popular, de Vicente Lombardo
Toledano y Enrique Ramirez y
Ramirez, que cuenta entre su
grupo [a critica de José
Revueltas, y en el Hoy, de Pagés
Llergo, quien luego de Ia
desaparicion de la publicacién
funda la revista Siempre!,
semanario que continuara el
debate ideolégico iniciado en
Hoy.
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El caso de Hoy es sintomético
del estado que guarda Ia
fotografia de prensa en esos
afios. A fines del sexenio de
Miguel Aleman, Pagés Llergo fue
obligado a dejar la direccién de la
revista por las implicaciones de
haber publicado una fotografia
que se considerd atrevida para ia
familia Aleman. En ella, aparecia
el yerno de Miguel Aleman con la
mirada puesta en las nalgas de
una corista del Lido de Paris, sin
tomar en cuenta a su esposa que
lo observa.

Para esos afios se gesta una
nueva relacién entre la prensa y
el gobierno al extenderse Ia
publicidad y propaganda
oficiales. @A esta relacién
contribuye, también, en opinién
del escritor Edmundo Valadés
(Revista Mexicana de
Comunicacioén, julio-agosto de
1991) la importancia que
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adquiriran fas oficinas
gubernamentales de prensa, a
través de "la expedicion de los
boletines de prensa y la compra
de opiniones o de encabezados y
espacios en primeras planas”.

Sin embargo, algunas
problematicas sociales o
econémicas son dificiles de
evadir por la prensa: las
devaluaciones de la moneda
nacional, las manifestaciones de
los trabajadores el primero de
mayo, el dilema de los braceros --
registrado espléndidamente por
los fotégrafos espaiioles
Hermanos Mayo-- o la "Caravana
del hambre" de los mineros de
Nueva Rosita, realizada en
demanda de su movimiento de
hueiga. Esta marcha salié¢ de
Nueva Rosita, Coahuila, el 20 de
enero de 1951 y llegé a la ciudad
de México el 9 de marzo. Un
estupendo reportaje fotografico,
publicado en la revista Hoy, fue
realizado por Ismael Casasola.

Durante esos
primeros afos de
los cincuenta,
diversos asuntos
nacionales e g
internacionales  ocuparon |la
atencion de la prensa: la
concesién de los derechos
politicos a las mujeres en 1952, la

toma de las instalaciones del
Instituto Politécnico Nacional por
parte del ejército, el aumento
desmedido de "espaldas
mojadas' en Estados Unidos (que

LOTERIA WACIONAL
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para 1954 sobrepasaba |Ia
cantidad de un millén), la
invasion en ese aflo de las tropas
mercenarias estadounidenses a la
pequeila nacion de Guatemala
bajo el pretexto de que “el bloque
socialista los estaba armando”, la
muerte de Frida Kahlo, asi como
la expectatlva

FOTOS 53,54 Y 55

que causaban los primeros
aparatos de television.
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Sin embargo, no fueron tan
decisivos estos acontecimientos
para la prensa grafica como los
que se dieron a partir de fines de
esa década. En el ambito
nacional, hubo importantes
movimientos populares: de
trabajadores ferrocarrileros,
electricistas,
maestros, f
telegrafistas,
petroleros,
telefonistas; en
el medio
educativo se
iniciaron
trascendentales
protestas
estudiantiles;
en e medio
rural continud
la agitacion
campesina. En
el ambito
externo, ocurrié
la revolucién
cubana y la
intervencion
norteamericana
en Vietnam.

vecindad en el barrio de la
Candelaria de los Patos. Cuando
Héctor Garcia (1923) le narra su
nifez a Juan de la Cabada
(presentacién de Escribir con
luz), es imposible no darse cuenta
que en esos recuerdos se
encuentra el germen de su aficién
a la fotografia:

{..) me dejaba mi
madre amarrado a
una de las patas
del catre parta que
no saliese yo a la
caile. No habia
ventanas: an
tinieblas me
quedaba ingrimo,
chilla y chilla,
dolido Yy
enrabietado, hasta
. que de fuera venlan
las primeras voces
de la mafana y
entre las rendijas y
hoyos de la puerta
fa luz iba violando
la sombra que a su
turno espesaba Ja
claridad que

Estos fueron los asuntos que
definirian las posturas politicas
de los fotorreporteros, entre ellos,
Enrique Bordes Mangel, Rodrigo
Moya y Héctor Garcia, quien
destacaria de manera notable.

Luz y sombra, la vida de un
pata de perro

Héctor Garcia vivié una infancia
en blanco y negro. Sus primeros
afios de vida los pasoé al lado de
su madre en un cuarto de

ofrecia un
interminable  desfile de  figuras
agrandadas como a través de cristales
de aumento, con lo cual calmabanse mis
berridos y quedaba extasiado {..) Vela,
pues (...) toda Ia vecindad proyectada en
la pared: vendedores ambulantes,
acarreos del agua, pleitos {...)

Si eso acontecia en su
encierro matutino, no eran los
unicos momentos de luces y
sombras que lo impactaron.
Siempre con miedo, quizas el
miedo que mas tarde enfrentaria
como fotoperiodista al estar en
medio de algun suceso peligroso,
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la noche venia a prodigarle - \
nuevas experiencias: }

{...) fuera del cuarto se hacia con 53
ramas y lefla una fogata, y nunca %
las %

sy

]

faltd un viejo que contara
historias de brujas y aparecidos.
Las Jlamas agigantan

imdgenes truculentas que
prodiga la cascada voz del viejo.

La preferencia que
tendra en el futuro hacia la
fotografia puede
encontrarse también en el
asombro que le causa el
cine, al que asiste con su
madre, y que considera

practicamente como su Unica

diversién. En alguna ocasion su
madre le comprd en el mercado
del barrio pedazos de rollo de
pelicuia y, con algunas cajas de
carton y una vela, armaba su
propio "cinito".

Cuando ya no es necesario su
encierro, la vida de Héctor Garcia
se vuelve intensa: ayudante de
albaiil, asistente a las ferias de la
iglesia de La  Candelaria,
estudiante vago en la primavera,
"mascota” en los vuelos de Sidar
y Rovirosa del Escuadrén Aéreo.
Autodefinido como pata de perro,
se desempeita como limpiabotas,
papelero, mandadero, e
integrante de una pandilla que se
"fuga" a Veracruz en busca de
aventuras.

No es de extrafiarse que, con
estos antecedentes, tuviera un
fugaz paso por la correccionai en
la que aprenderia aritmética y
gramatica, asti como diversos

.
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oficios nunca

que pudieron
atraparlo.
Cuando, en 1940, Héctor

Garcia obtiene una beca para
estudiar en el Instituto Politécnico
Nacional, su vocacién comienza a
definirse. Aqui, a consecuencia
de confiictos con autoridades
escolares, alumnos de la
institucién deciden realizar
manifestaciones. Héctor Garcia
narra su participacion:

{...) inciuso, se repartian tareas de
organizaciéon y a mf me tocé formar parte
de la redaccibén de un periddico mural y
yo empecé a ver que la fotografia era
una ayuda muy valiosa; entonces
empecé a tomar fotografias que se
publicaban en ese mural; de esta manera
fue como yo comencé a utilizar la
fotografia como una necesidad concreta
de comunicacion.

A fines de 1942, con el objetivo
de recaudar dinero para continuar
sus estudios, parte en compaiiia
de otros condiscipulos a Estados
Unidos para trabajar de braceros.
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De esta etapa proviene Ia
anécdota resefiada al principio.

Testigo siempre de sucesos
importantes, asiste por
casualidad a Nueva York en
donde se lleva a cabo Ia
celebracion por el armisticio que
puso fin a la Segunda Guerra
Mundial.

Al regresar a México, luego de
ser deportado en 1945, trabaja
como mandadero en algunas
publicaciones, lo que le permite
mantener relacién con los
reporteros graficos e iniciarse en
el periodismo. Héctor Garcia hace
sus primeras fotografias de
manera profesional en Celuloide,
una revista abocada a registrar lo
que sucedia en el mundo
cinematografico, bajo la direccién
de Edmundo Valadez.

~ Sin embargo, seria Manuel
Angel Bayardi, quien lo habia
enviado a la Academia de
Ciencias y Artes
Cinematograficas, el responsable
de que aprendiera la historia del
arte, la optica, la quimica, el
manejo de luces, el tiempo y el
espacio cinematografico. Todo
ello bajo la direccion de
estupendos maestros: Manuel
Alvarez Bravo, Gabriel Figueroa,
Salvador Novo, Xavier
Villaurrutia. Reconoce, ante todo,
que los consejos y Ilas
ensefanzas tedricas de Alvarez
Bravo fueron Ilo que mas
aprovechoé. La critica de arte
Raquel Tibol (Episodios
fotogréficos) confirma:
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Del maestro asimilaron (sus discipulos)
una especial sensibilidad para Ias
texturas y para ejercer una controlada
fuerza emocional que no describe la
realidad ni la altera ni en el clic ni en el
laboratorio, pero la descubre y hasta Ia
transforma.

El compromiso social del
fotégrafo

Ya desde que en 1955 comienza a
trabajar en el periédico La Calle
en colaboracién con el reportero
Miguel Angel Mendoza, su labor
periodistica se vuelve importante.
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La escritora Elena
Poniatowska
(presentacion a
Héctor Garcia, México
sin retoque) describe
como a partir de esos
afios, y cuando su
produccién grafica se
exhibe en varias
publicaciones, "del
otro lado del lente,
Héctor Garcia escogid
desde un principio ‘la
neta’, 'Ia puritita
verdad’, la de su ojo
pelén, sin filtros, sin
luces artificiales".

Cuando en 1958 le
sorprende el
hostigamiento al
movimiento
ferrocarrilero y a las
manifestaciones
estudiantiles, Héctor Garcia vy
otros toman partido y sus
miradas seleccionan las
imagenes que mejor reflejan el
probiema. Para los investigadores
de la fotografia, Flora Lara Kiahr y
Marco Antonio Hernandez (La
imagen del poder y el poder de la
imagen), es facil darse cuenta que
ante el trabajo fotografico que
ellos registraron, "no fueron
solamente reporteros en la tarea
de fotografiar un acontecimiento,
sino que colaboraron con él
mediante su testimonio”.

En ese aifo, Héctor Garcia
marca un apunte insélito para el
periodismo al romper la censura
imperante en las publicaciones
diarias. El peridédico Excélsior,
para el que trabajaba, se neg6 a

editar el amplio reportaje grafico
sobre la violencia ejercida a
estudiantes, ferrocarrileros, y la
detencién de Demetrio Vallejo.
Ante ello, Héctor Garcia funda la
revista Ojo, Una Revista Que Ve,
gracias al apoyo de Horacio
Quifdiones, y de la que sdélo
aparecié ese unico numero de
septiembre de 1958,

En esta publicacion se
mostraban los gestos enfurecidos
de los trabajadores, su marcha
por las calles de la ciudad, la
impresionante fila de vallejistas
con antorchas y finalmente
imagenes de la dura represion.
"Una semana ardiente”, como se
llamé al reportaje, posteriormente
lo bhard merecedor al Premio
Nacional de Periodismo.
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También es evidente para los
historiadores de la fotografia que:

Publicar esas imagenes en el momento
en que lo hizo Héctor Garcia, en los dias
de represién, tuvo una carga de
compromiso que denota un avance en la
conciencia del reportero. Con esto
quedé claro que retratar los
acontecimientos no era, nunca habia
sido una accién imparcial.

Un aio después, una de sus
fotografias, que seria publicada
en innumerables ocasiones, "Un
nifio en el vientre del concreto”,
lo hace acreedor a
reconocimientos nacionales y a la
participacidn en muitiples

periédicos y revistas de
México y del extranjero.

La importancia que le
concede a la fotografia
lo lleva a fundar Ila
agencia fotografica
Foto-press, que
significé para Garcia
producir sus propios
fotorreportajes "con
énfasis particular en los
cambios sociales”, vy
Cuyo espacio seria
semillero de algunos
fotégrafos de prensa
que destacarian dos
décadas después.

Su importante
\ trabajo le gana en 1964
una beca por parte de la
UNESCO para estudiar
en Paris, hecho que
aprovechd para viajar
por toda Europa de la

que trajo innumerables
fotografias. En 1968 obtiene por
segunda ocasién el Premio

Nacional de Periodismo por su
reportaje acerca de los juegos
olimpicos, publicado en la revista
Siempre!

Héctor Garcia no se queda con
las ganas de hacer cine y realiza
junto con Fernando Benitez en
1971 un documental sobre "La
Semana Santa Cora", el cual se
hace merecedor un afio después
al premio a la mejor cinta
etnografica en el Festival Popoli,
de Florencia, italia. Ademas, en
ese aifo participa como fotografo
en la filmacién de Ia pelicula
Reed: México Insurgente.
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Cuando en 1977 se funda el
periédico Unomdsuno, diario que
dara impuliso sobresaliente a la
fotografia de prensa, Héctor
Garcia se incorpora y funge como
maestro de una nueva generacion
de fotoperiodistas. Como
prematuro colofén a una brillante
carrera, dos afios después gana
por tercera vez el Premio
Nacmnal de Perlodlsmo

Testimonio y
belleza en las
fotos de Hector
Garcia

FOTOS 61, 62,63 Y 64

Ya desde 1955, cuando realiza
Su primera exposiciéon (a partir de
ese aio, se contaran por decenas
sus exposiciones), Diego Rivera
(Raquel Tibol, Episodios...)
concluia la discusién acerca de
que si la fotografia de prensa
podia también ser arte:

Se han hecho ya tales obras en loda
clase de géneros de fotografia, desde el
retrato estdtico hasta /la cinematografia
ultra instantdnea, Qque sélo Ia
obstinacién, el ‘reaccionarismo’ o la
simple tonterla pueden seguir negando
su calidad de arte a la fotografia, que
posiblemente sea sobre todo en la
cinematografia y el reportaje gréfico la
expresion mds viva de la plastica
moderna, con tanto derecho a la
denominacién de obra de arte {...)

¥ Es dificil, por tanto,
[ acercarse la

Héctor Garcia es quizds el
fotorreportero que mas ha
participado en exposiciones
individuales y colectivas que
ningin otro fotégrafo. También
ha sido quien ha mostrado en
México y en el extranjero las
cualidades estéticas de muchas
obras de prensa. La diversidad de
temas asi como los muchos
paises en los que se ha exhibido
su trabajo es clara evidencia del
caracter informativo y plastico
que guardan sus fotografias

importancia
documental de sus
fotografias sin tomar ‘
en cuenta el aspecto estétlco de
las mismas, sin embargo, el reto
es apasionante.

De enorme valor son Ilas
fotografias que reflejan el
ambiente politico y represivo del
58: manifestacién de estudiantes
y trabajadores de ferrocarriles
nacionales pasan junto a gente
con antorchas que los apoyan;
vallejistas escapando de bombas
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de humo entre arboles en la
Alameda; granaderos en
posiciéon de ataque al
movimiento sindicalista; nifo
huyendo de los gases de la
policia;, secuencia de un
enfermo golpeado por intentar
rescatar a una maestra

intoxicada por gases
lacrimégenos durante el
movimiento magisterial;

detencion de Demetrio Vallejo
Quien es escoltado por una
veintena de soldados.

Sobresalientes, sin duda, son
las fotografias del movimiento
estudiantil de 1968, entre ellas,
el bazucazo en la puerta de la
preparatoria, las marchas por
las calles, los estudiantes en el
centro de la plaza del z6calo, asi
como la secuencia de la noche
tragica del 2 de octubre:
soldados con la bayoneta
calada, estudiantes jaloneados
por granaderos, soldados
atacando a civiles, etc.

Sus fotografias sobre las
contradicciones econémicas y de
la vida social de los cuarenta y
los cincuenta, son de una
extraordinaria importancia
documental, sin embargo, resuita
dificil describir la belleza de fotos
tomadas a gente humilde de la
ciudad de México o de aquellas
imagenes de nifios y nifas de los
estados de Tlaxcala, México,
Campeche, Veracruz, Durango,
Yucatan, etc.

Gran fotografia documental,
periodistica, simbélica, es "Un
niio en el vientre de concreto"

por la que recibe un premio en
1959. La fotografia muestra un
chiquillo sentado, recogidas sus
piernas y brazos, rota Ia
vestimenta, en el interior del
Pequefio hueco de una pared.

Acerca de sus fotos de nifios y
nifdas humildes, Elena
Poniatowska comenta:

Al retratar chavitos callejeros, (Héctor
Garcia) se retrata a si mismo, salva su
infancia, ennoblece al mundo {...) Nos
hace inclinarnos por el niflo que duerme
envuelto en periddicos bajo Ja
marquesina, por el papelerito (...) o por
aquel nifio que se encoge en el atroz e
imexorable vientre materno: el concreto
de /a ciudad.
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Héctor Garcia es, ademas,
excelente retratista. De entre las
multiples personalidades que
fotografio, destacan las fotos de
Ernesto Che Guevara fumando un
purc en 1959, y de David Alfaro
Siqueiros mostrando la palma de
Su mano izquierda por entre los
barrotes de Lecumberri en 1960.
Por otro lado son verdaderos
documentos antropoldgicos, sin
duda, las fotos del reportaje
realizando en 1969 en Nayarit
titutado “Semana Santa Cora”.

Sin pretender sintetizar su
produccion, estan también
finalmente aquellas fotos que
representan ahora verdaderos
simbolos de la politica mexicana
de aquellos afios: seiiora con
rebozo sosteniendo una banderita
de México; simpatizante del PRI
vestido de charro; “clientela
politica” que muestra a jovenes,

HISTOR!A DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO

muchachas y campesinos frente
a gigantesco circulo pintado en la
pared con las siglas CNOP; niiio
bostezando en un mitin de
acarreados del PRI; hombre
doblando la bandera mexicana; o
nifia tomando agua mientras con
una mano sostiene propaganda
del PRI.

Muchas de sus fotografias
llegarian a ser, con el tiempo,
iconos de su época, porque
fueron realizadas por un hombre
con gran sensibilidad y que
siempre estuvo del lado de los
golpeados, aunque, como él lo
afirma a Elena Poniatowska, sélo
le haya sido fiel a su profesion:

Como fotégrafo de prensa que soy, me
atengo a lo que esta sucediendo, tengo
que serle fiel a los hechos. Si las cosas
no son como yo las quisiera, no puedo
cambiarfas. A lo mas podria estrellar la
cdmara conira el suelo.

FOTO 66

D
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6. La transicion:
represion a los
fotoperiodistas

Con Nacho Lépez vy
Héctor Garcia habia
llegado al periodismo
una clase de fotografos
con profundo sentido :
del oficio, habilidad
técnica y una mirada
distinta para enfocar
los acontecimientos, la cual incluia
una especial sensibilidad para el
registro  estético. Su trabajo
representaba, quizas, la herencia
tardia de la experiencia que
significo la breve produccién de
Tina Modotti en E/ Machete.

Ellos son quienes sefalaran el
camino a quienes, a partir de fines
de los afos setenta, inauguraran
un fotoperiodismo inteligente,
critico, mordaz y en ocasiones
estético.

Sin  embargo, el trabajo
periodistico que ellos realizaron,
tuvo que ser a contracorriente de
las condiciones de oprobio que
mantenia la prensa con las
instancias del aparato estatal, y
que en muchas ocasiones significé
la censura a la informacién o en el
peor de los casos, la represion a
los periodistas.

Ello impididé que muchos
fotoperiodistas excepcionales

pudieran mostrar el producto de su
trabajo y que sus nombres,
practicamente, fueran olvidados.

Con excepciébn de Héctor
Garcia, quien logré exhibir sus
fotografias sobre la represion
estudiantii y a trabajadores
ferrocarrileros, en Ojo, una Revista
que Ve, que él mismo fundé, otros
fotoperiodistas no corrieron con
igual suerte,

Ante sucesos como la
revoluciéon cubana, la violencia
ejercida contra la  guerrilla
latinoamericana, la masacre en
Tlatelolco, o el "halconazo” del 71,
el trabajo de fotégrafos de prensa
solo pudo ser mal publicado,
censurado, andénimo u ocuitado
por varios afos.

Tales son los casos de Rodrigo
Moya, Enrique Bordes Mangel, o
los fotégrafos del Excélsior de
Julio Scherer.
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Rodrigo Moya, fotégrafo de
guerra

La mejor descripcion de la manera
como realizan su trabajo en esos
afos los fotégrafos de prensa
proviene de Rodrigo Moya
(Memoria de papel, abril de 1992),
quien acierta en los problemas del
fotoperiodismo en una época en
que ningun diario se caracterizaba
por darle importancia
al aspecto grafico:

La mejor aspiracién en
esos tiempos eran las

paginas periodisticas,
pero éstas no siempre se
abrian. El trabajo

fotografico era muy mal
pagado y los medios no
eran tan abundantes como
hoy. Las pocas revistas de
aquel entonces daban
escasa cabida a la buena
fotografla en parte por un
concepto  arcaico del
periodismo, en parte por
la falta de cuftura grifica
de Jos directores, y en
parte también para ocultar
una realidad subversiva
que solo la fotografia pone ante la vista
en toda su magnitud... Te jugabas la vida
en un incidente guerrillero, te apaleaban
los granaderos durante una
manifestacién, pasabas hambre en el
campo y el director X o Z publicaba tres
fotos, a veces sin crédito, y no pagaba el
material. Muchos de los que trabajaron
asf la foto, alternando para sobrevivir con
otras lareas marginales, terminaron con la
mayor parte de sus negativas en el cajon
de los olvidos,

Aunque Rodrigo Moya nacié en
Colombia, en los afos sesenta esta
perfectamente habituado a los
sucesos politicos que ocurren en
México. Las revistas Sucesos Yy
Politica, publicaciones para las
que trabaja en esos afios, dan
cabida a las fotos que de la
entonces joven revolucién cubana
habia obtenido. También lograria
registrar, en sus viajes que realiza
por Latinoamérica, emotivos
testimonios de los movimientos
guerrilleros.

Sin embargo, quizas por las
pésimas circunstancias laborales
del fotoperiodismo politico, decide
hacerse cargo de la direccién de la
revista especializada  Técnica
Pesquera, para poco tiempo
después dejar definitivamente el
trabajo fotografico.
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Las fotos del 2 de octubre del
68

La década que va de 1958 a 1968
sera la de un periodo de ajuste al
interior del peridodico Excéisior, del
grupo conservador que rechazé el
material grafico de Héctor Garcia al
grupo de tendencia liberal
encabezada por Julio Scherer, que
lo transformaria en uno de los
periédicos mas importantes de
América Latina.

FOTO 69

Segun Miguel Angel Granados
Chapa (Excélsior y otros temas de

comunicacién), mostrar a una
nueva clase media urbana o la
verdadera naturaleza de los
procesos sociales mexicanos era
una exigencia que la tendencia
renovadora en  Excélsior se
propuso satisfacer.

Si bien el nuevo Excélsior no se
caracterizdé por una propuesta
formal en cuanto a su informacién
grafica, las imagenes captadas
durante el movimiento y la
represion a los estudiantes de 1968
constituyen un valiosisimo
testimonio grafico que encajaba a
la perfecciébn con las valerosas

notas, articulos y reportajes
publicados por el diario, a partir de
que Julio Scherer se hiciera cargo
de la direccion.

Sin embargo, la informacién
sobre la matanza del 2 de octubre
no estuvo mejor ilustrada porque a
muchos reporteros se les destruyé
el material grafico o bien, en el
climax del gobierno mas
sanguinario de la post-revolucioén,
publicar las fotos resultaba
inconveniente para la politica de
los diarios o de plano ponia en
riesgo su existencia.

En 1968 los medios masivos se
han definido ya en favor de la
politica gubernamental, y se dan
casos en que la fotografia
periodistica, inmersa en un
discurso oficialista que condena
las acciones estudiantiles, salva al
periodismo mexicano del
oscurantismo por el que atraviesa.

FOTC 70
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La represion al movimiento
estudiantil obligaria a la definicién
politica de fotorreporteros ya que
las masas de jovenes, y de gente
que simpatiza con su movimiento,
confiaba en escasos medios --
Porqué, Excélsior, Siempre!--,
cuyas paginas daban cabida a la

vision de los fotégrafos
progresistas. En general, estas
publicaciones constituian la

excepcion de medios informativos,
incluidos los noticiarios
televisivos, que distorsionaba los
acontecimientos.

Quizés el mejor relato
--testimonio oral-- del
conflicto aludido, Io
constituye La noche de
Tlatelolco, de Elena
Poniatowska, que en
sus primeras pdginas
ofrece fotografias de
excelente calidad
testimonial cedidas por
Julio Scherer del archivo
de Excélsior.

Al respecto, el mismo Scherer
(Los presidentes)
recuerda el dia que
Elena Poniatowska
fue por las
fotografias:

Eligi6 sin cortapisa. Al
despedimos le pedi que
no revelara la procedencia
de los documentos que
flevaba consigo (..) En el
libro no aparecen los
créditos de las fotografias,
muchas espeluznantes,
bellas todas. Indtilmente
me arrepentf de una
decisibn tan arbitraria.
Cada foto tiene su propia historia y su
autor: Jaime Gonzilez, Rafael Escoto,
Miguel Castillo, Carlos Gonzdlez. Ellos
alumbraron las sombras de la noche
terrible.  Nadie tenfa derecho a

g desconocer su esfuerzo. Como
ninguna otra muerte, mata el
trabajo anénimo,

Gracias a ese
testimonio, los nombres
de quienes obtuvieron las
imagenes mas vistas del
movimiento  estudiantil,
dejaron de ser anénimos.

FOTO 73
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Enrique Bordes Mangel y los
halcones

La década de los setenta se (8

iniciaba con Ila promesa de
“apertura democratica” del
presidente Luis Echeverria Alvarez,
pero no sélo no se cumplié, sino
que se recrudecid la represion a
movimientos sociales.

Asi las cosas, el 10 de junio de
1971 ocurrié una nueva matanza,
cuando fuerzas paramilitares,
sostenidas y dirigidas por el
gobierno, atacaron una
manifestacién de estudiantes. En
la refriega, 1los periodistas,
especialmente los graficos,
resultaron objeto de una represion
sin precedente en la que fueron
despojados de camaras, rollos y
otros utensilios de trabajo.

Con todo, el fotégrafo Enrique
Bordes Mangel logré obtener
elocuentes graficas de la
represion. Los halcones formaban
un cuerpo especial constituido en
su mayoria por jéovenes adiestrados,
tanto en artes marciales como en el
manejo de armas como las varas
que utilizaron en esa ocasion.

Al ser un fotdgrafo casi mitico,
pues son escasas las fuentes que
registran aspectos sobre su vida,
es preciso recurrir a sus propias
palabras expresadas en la sede de
la Unién de  Vecinos y
Damnificados con motivo de los 25§
afnos del halconazo. Para Bordes

FOTO 74

Mangel, lo que sucedié ese dia
representé:

jfUna vulgaridad! (..) fue una represién
escandalosa y lo peor del caso es gue
luego hubo silencio, un silencio absoluto:
Nadie dijo nada, fos mmedios, vendidos y
serviles, callaron también. La porqueria
continud. Los diputados protegieron a los

hampones.

Segun su testimonio, ante la
cerrazébn editorial para su trabajo
gréfico, las fotos fueron publicadas
en Solidaridad, una revista que en
ese entonces editaba el sindicato de
electricistas.

Como haya sido, las fotografias
existen. Entre las mas elocuentes,
hay una en la que se observa la
vanguardia de la marcha de
estudiantes; en otra, aparecen los
halcones con "varas' en las manos,
corriendo en grupo y con gestos de
bravura; otra foto permite identificar
a varias lineas de granaderos en
aparente espera; en una mas se ve a
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dos jovenes con palos goipeando a
un fotégrafo; y como un testimonio
del resuitado, se ve en otra foto el
cuerpo de un muchacho que yace
muerto y al que no se le ve la cara
pero si el orificio de ia bala.

¢Cémo logré obtener Bordes
Mangel esas fotografias? E! mismo
lo relata:

Recuerdo que ese dia yo ya habia tomado
varias fotos. Una de ellas, la penditima

toma, es cuando le quitan la cdamara y
T b — i

agreden al fotégrafo Alfonso Carrillo (que
mds tarde, con mis fotos, se lleva el premio
nacional de periodismo). EI primer culatazo,
sin embargo ya me lo hablan dado antes
los gendarmes (granaderos), quienes en
clara prueba de una accién orquestada se
hablan detenido y dejaban a los halcones
en completa libertad de accion.

Los gritos de los jovenes con varas
eran: ja las camaras, a las cdmarasl,
entonces saqué el rollo de la cdmara y lo
gquardé en mi calcetin. Puse nuevo rolfo y
empecé a retratar la represion. Lievaba ya
como 14 6 15 tomas ya de /a balacera en la
que vi las pistolas y también vi c6mo se
carcajeaba cada que se echaba un
cristiano, Por supuesto, me costé la camara
y el rollo. Luego llegamos a estar como 30
personas, estudiantes, obreros, gente, y yo
en pequefio cuadro. Como pude, escapé

por las azoteas con mucho cuidado pues la
orden era tirar a matar.

Fui a la casa a revelar el rollo que me
habia guardado y, por supuesto, por otra
camara. Entonces vi las fotos: ;Habia
pruebas!

La represion se habia
consumado y dejé un saldo que, se
llegé a especular, consistié en mas
de treinta muertos y cerca de
doscientos heridos. No obstante,
Bordes Mangel fue mas alla:

FOTO 75

Me trasladé a los hospitales y a la Cruz
Roja, en donde estaba prohibido retratar los
"buitos” que llegaban de la calzada México-
Tacuba. Muchos muertos y heridos fueron
a parar al Hospital militar y jalli no se podia
entrarf Allf, sin embargo, logré retratar la
unica foto que existe de uno de los muertos
de ese dfa: un estudiante de arquitectura.

Luego de lo que él llamé un exilio
forzado que lo alej6 de Meéxico,
Bordes Mangel regresé al pais a
contar su historia y a mostrar esas
fotos que ahora forman parte de la
historia de la foto de prensa en
Meéxico.
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El golpe a Excélsior, hacia la
nueva fotografia de prensa

También en esos afos se
recrudecid el ataque que de
manera sistematica llevaba a cabo
el gobierno a la tarea informativa
de Excélsior, desde mediados de
los sesenta. En 1971-72 se
calumniaba pablicamente al grupo
de Scherer a través de la television
comercial, acusandolo de llevar
una linea editorial de extrema
izquierda. La campaiia difamatoria
que incluia costosos panfletos
pagados por el gobierno logré que
los anunciantes retiraran su
publicidad.

Antes, en 1969, y como
represalia a la accién informativa y
editorial que el diario habia
adoptado durante el conflicto

EOTO 77
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social de 1968, la fachada del
edificio de Excélsior sufrié dafios

importantes por el estallido de una

iy
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bomba que, segin el reportero
policiaco respectivo, sélo podia
ser operado por elementos del
ejército.

El objeto es manifiesto: se
intentaba suprimir una manera
insdlita de hacer periodismo en un
pais en el que la “gran prensa” es
fiel servidora del gobierno.

Ademas de la intensificacién de
las agresiones verbales a
través de la televisién, los
pasquines, los diarios, se
instrumentd una accién
material: la invasién de un
fraccionamiento de |Ila
cooperativa encabezada
por un politico priista que
curiosamente no pudo ser
desalojado.

Para dar el goipe final
se alenté las ambiciones
b de cooperativistas para
que encabezaran un
movimiento interno. E|
propdésito era cambiar el
grupo dirigente  por otro que
respondiera a los intereses del
gobierno.
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Uno de los uitimos
intentos de Scherer y su
grupo por hacer del
conocimiento publico
(Vicente Léfero, Los
periodistas) “la grave
agresion de la prensa libre
en Meéxico”, consistio en
preparar un texto que
tendria que salir el 8 de
julio de 1976. Sin embargo,
Vicente Lefiero cuenta lo
que sucedi®é con esa
informacién:

En el peribdico de esta fecha (nimero 21,
637) aparece en blanco la pagina 22A {...)
La plancha fue retirada de la rotativa,
aproximadamente a las tres de /]a mafana
por varios miembros de los consejos y
comisiones encabezados por el sefior
Regino Diaz Redondo.

Ese dia por la tarde, luego de
una asamblea general amafiada e
infiltrada con gente del gobierno,
Julio Scherer determino evitar un
enfrentamiento que parecia seguro
y sale de la casa de Excélsior
seguido por decenas de solidarios
companeros.

Asi culminaba la mas vil y
orquestada agresion del poder
publico contra un periédico en la
historia de la comunicacién en
México. Sin embargo, el camino
estaba ya trazado y muchos de los
que salieron de Excélsior se
convertirian, con el tiempo, en
pilares indiscutibles del
periodismo mexicano.
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En el caso de la fotografia de
prensa, los mejores afios para la
disciplina estarian por venir. Los
acontecimientos resefiados
producirdn una nueva conciencia
gremial que repercutira en una
diferente  manera de  hacer

fotografia de prensa.
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7. Nuevo
fotoperiodismo
mexicano |. Los
periodicos

La represién y censura
a fotoperiodistas en
1968 y 1971, 1la
creacién en 1975 de la
Unién de Periodistas
Democraticos, y el Y
golpe a Excélsior fueron, entre
otros, los eventos que contribuirian
a la definicion politica de los
periodistas, en especial, de aquéllos
que se dedicaban a la informacion
grafica.

Relevante, ademas, fue que a
fines de los setenta hubo un auge
de la disciplina fotografica cuyas
manifestaciones a través de
coloquios, bienales, libros vy
exposiciones, (re} valoraron el
aspecto estético de la imagen
documental.

Auge en el que participaron de
manera decidida y talentosa una
generacién nueva de fotégrafos
quienes contaban, por vez primera
en la historia del fotoperiodismo,
con estudios sobre arte,
comunicacion grafica y diseno, y
cuya practica, con enorme libertad,
se dio a través de las publicaciones

para las que trabajaban como
reporteros graficos.

Los anteriores sucesos, entre
otros, configuraron uno de los
contextos que permitiia a la
fotografia de prensa desarroliar una
de sus etapas mas interesantes.

. Parte de ia documentacion ha sido

posible gracias a los comentarios
vertidos en entrevistas realizadas a
logs fotografos Pedro Valtierra,
Fabrizio Ledén, Frida Hartz, Andrés

Garay y Héctor Garcia,
protagonistas de esos aios.
Unomasuno, periédico de
fotégrafos

La represion del presidente Luis
Echeverria al tipo de periodismo
que se practicaba en el Excélsior de
Julio Scherer obligd a éste, y a un
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buen namero de colaboradores, a
fundar en noviembre de 1976 el
semanario Proceso. Otros mas de
los que salieron crearon, al afo
siguiente, el diario Unomdasuno.
Ambos eran proyectos de un
periodismo independiente cuyo
objetivo era llenar el vacio
informativo que imperaba luego del
sabotaje.

Con Proceso se inauguraba una
nueva relacién de la prensa con el
gobierno, advertida por Julio
Scherer (Los presidentes) desde
dias previos a su fundacioén:

Viviiamos (los periodistas de Proceso)
desde ef dfa inaugural bajo el signo de
nuestro nombre: abrirfamos juicio al
pasado —el presente es siempre ef
pasado—y contarfamos la historia del pals
hasta donde nuestra obstinacién o

permitiera,

Sin embargo, el peso que se le
dio en esa revista al texto escrito no
permiti6 el desarrolio de una
fotografia meritoria. En esta linea, se
expresa el historiador John Mraz
(Generacién, septiembre-octubre de
1996):

{.) a Julio Scherer no lo interesa la
fotografia. Andrés Garay que trabajaba en
Proceso identifica a Juan Miranda (jefe de
fotografia de Proceso} como el gran
problema porque no deja proponer a los
fotégrafos de la revista. (..) La verdad es
que se ve muy poca fotografla interesante
en Proceso, pero es fundamental como
parteaguas de una fotografia sumamente
oficialista en los afos setentas a una
fotografia critica.
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Aunque el trabajo fotografico
realizado en Proceso en diferentes
épocas por Juan Miranda,
Francisco Daniel o, en el pasado
reciente, por Andrés Garay ha
llegado a tener algunos buenos
momentos, la gran época del
fotoperiodismo se iniciaria el 14 de
noviembre de 1977 con la creaciéon
del unomasuno. El primer numero
de este diario aparecié bajo la
direccion de Manuel Becerra Acosta
y la subdirecciéon de Carlos Payan
Velver. El periédico conté con la
participacion, a todos los niveles, de
una gran parte de los que salieron
de Excélsior un aito antes.
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En esta primera época, tan
importante como fue el apoyo del
diario a movimientos sindicalistas,
estudiantiles y campesinos, 0 la
critica que se hizo a los excesos
gubernamentales, lo fue, asimismo,
el reconocimiento que se dio a la
fotografia de prensa. Encabezando
al equipo de informadores se
encontraba Becerra Acosta, un
periodista que apreciaba el material
grafico, y que lo demostraba al
respetar el trabajo de un talentoso
grupo de fotégrafos.
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Alli, el reconocimiento para un
fotégrafo se obtenia, como es la
tradicién, cuando su fotografia daba
cuenta del hecho noticioso; sin
embargo, a la fotografia se le exigia,
en la medida de lo posible, fuerza
discursiva, originalidad,
composicidn estética. En fin, que
ampliara el poder comunicativo de
la imagen.
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Con excepcién de dos grandes
figuras del . fotoperiodismo
mexicano: Héctor Garcia, quien
actuaria al interior del diario como el
maestro que siempre ha sido, y de
Nacho Lépez, cuya contribucién al
periodismo y a la historia de la
fotografia lo haria, ademas, con
articulos acerca dei fendmeno
fotografico, el equipo excepcional
que colabora en las péaginas del
periddico se distinguia por el
aprecio de los diversos valores
formales que puede llegar a poseer
una buena fotografia de prensa.

A diario, en esa
primera época, se
exhiben en las
paginas del
Unomasuno las
graficas de Aarén
Sanchez, Christa
Cowrie, Martha
Zarak vy, sobre
todo, las de un
joven de poco mas
de 20 afios cuya
mirada sera

i Eeal e w sy decisiva  en  la

formacion, arios
después, de toda una generacién de
fotoperiodistas: Pedro Vaitierra.

A partir de entonces todo el
equipo de fotografos, en especial
Valtierra, ensaya cotidianamente
una fotografia que casi nada tiene
que ver con la rutinaria imagen de
prensa que se ha hecho hasta esos
afos.
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En otros medios, la foto de
prensa sigue siendo reflejo fiel de la
manera como se hace el periodismo
—escrito, radial o televisivo—, es
decir, participando en un contexto
de censura que ahoga cualquier
intento de informacion veraz.

La fotografia de prensa que se
produce para los grandes medios
informativos se encuentra, hasta
antes de Unomasuno, en un nivel
practicamente de inutilidad
discursiva.

El papel de Ia
fotografia de prensa,
hasta entonces, ha sido
el de mostrar la imagen
del poder. Lo que se ha
exhibido en las paginas
de la prensa nacional
durante décadas, con
escasas excepciones, es
la mitificacién grafica del

partido unico o de
quienes detentan [a
fuerza econdémica. Y en
esto, coinciden la
mayoria de los
fotoperiodistas.

La funcién que el

Estado le asigna es la de
representar positivamente, como
mera ilustracion del texto

informativo correspondiente, las
acciones de un régimen que busca a
toda costa ocultar una realidad
social que asfixia a la mayoria. Todo
bajo una premisa esencial del
periodismo: lo que no aparece en la
prensa, no ha existido nunca.

Para formar este panorama
contribuyen dos aspectos
fundamentales: por un lado, el que
la mayoria de las empresas
informativas pertenezca a gente
involucrada con grupos politicos o
economicos, quienes, por supuesto,
hacen del periodismo un
instrumento para legitimar acciones,
O en otros casos, empresas
lucrativas al margen de los
propoésitos sociales del periodismo.
Por otro, un gremio  de
comunicadores caracterizados por

apatia politica, ignorancia sobre la

importancia de su labor,
complicidad con un régimen que
premia a los alineados o de plano
miedo a la ira que el gobiemo
desata contra los disidentes. En fin,
intereses extraperiodisticos y
conformismo laboral que deviene
corrupcién en la relacion Estado-
prensa.
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Asi las cosas, es notable la
importancia que tuvo el unomasuno
para el desarrollo de la disciplina
grafica: no sélo procuré darle un
sitio destacado en sus paginas sino
que alenté el quehacer fotografico al
editar suplementos que estimularon
la foto politica y de documentacion
social, principalmente.

En esos afos, la grafica de
prensa es desplazada por el
fenémeno televisivo. Casos
excepcionales lo constituyen las
publicaciones que tienen como
asuntos las manifestaciones
deportivas o los hechos de
nota roja, en las que se
permiten fotos de media
plana con fines
sensacionalistas.

Por ello, el suplemento
grafico Céamara Uno,
editado por unomdsuno y
coordinado al alimén por
Pedro Valtierra y Martha
Zarak, significé la
alternativa de los fotégrafos
por mostrar su trabajo en
un escaparate distinto a las
paginas informativas y de
someter su produccion a la critica
de los lectores desde un angulo
diferente.

En esencia, al sacar el
fotoperiodismo de su contexto
habitual, se abrié la posibilidad de
valorar, con mayor libertad vy
eficacia, otras cualidades de la foto
de prensa. En particular, las que
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tienen que ver con los valores
estéticos.

l_as fotos del unomasuno

Las graficas que  destacaba
unomasuno eran, sin duda, distintas
a lo que se estilaba en la prensa
nacional. Paradéjicamente, no fue
un fotdgrafo la pieza clave para el
desarroflo de la fotografia. Gracias a
su director, Manuel Becerra Acosta,
los fotégrafos gozaron de una
libertad antes inimaginable. Aarén
Sanchez lo explica a John Mraz (La
mirada inquieta):
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Becerra Acosta nos brindé Ia oportunidad
de hacer una nueava fotografia: nos invitaba,
mas bien nos obligaba a ser fotégrafos con
compromiso (..) nos dio la libertad de
fotografiar lo que nosotros considerdramos
importante y salir de /as normas del
encuadre normal.

Para empezar, el medio dirigido
por Becerra Acosta rechazé toda
fotografia convencional: se buscaba
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decir algo que no estuviera ya
mencionado en la nota escrita. Lo
que comunmente no se destaca.

En un acto politico o
social, tradicionaimente
solemne, no la foto que
reiterara esa solemnidad
con la imagen del
funcionario en su pose de
orador sino la charla
informal de éste con los
asistentes al evento; en ia
visita al pais del personaje
importante, ya no su
multipublicado rostro sino
la expectacion que éste
causa en la gente que lo
observa; en un partido de
futbol nunca mas la

estampa del momento
mismo en que el balén cruza la linea
de gol ~instante decisivo

ciertamente para el juego pero no
para el lenguaje de fa imagen—, foto
que ademas repetirian hasta el
hartazgo los medios especializados
y por supuesto las imagenes
televisivas; en su lugar, el
aficionado solitario, en una seccién
de [as gradas, que llora la derrota de
suU equipo; en un acto oficial, no
mas el rostro como estatua, el gesto
de hierro de El Politico sino el clic
en aquellos momentos, ya no tan de
figura mitica sino tan de humano,
como cuando arregla el nudo de su
corbata, enciende su cigarrillo,
rasca su cabeza o, ya de plano,
cuando sorprende con una sonrisa;
en una concentracién multitudinaria
no fa foto de la masa amorfa sino la
de los asistentes que dicen mas de
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su condicidn social, y que en

ocasiones contrasta enormemente
con la posicion econdmica de los
convocantes.
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En otro terreno, la foto es ya
cuidada en el aspecto formal. El
unomasuno muestra el producto
de una constante experimentacion
técnica y, en ocasiones, la
conjuncién fondo y forma deviene
en magistrales fotodocumentos no
exentos de carga estética.

Por ello, es evidente para el
periodista Humberto Musaccio
(Diccionario  Enciclopédico de
México) que en estos fotégrafos:

(...} se reane la preocupacién por la noticia
y una busqueda estética que se realiza con
ojos nuevos. En las ceremonias publicas
no meten en cuadro al presidium sino lo
mds ilustrativo de actores y espectadores;
van al Congreso y retratan a los diputados
dormidos; en las calles recogen imagenes
de /a vida cotidiana, con su pintoresquismo
y sus misenas. Los personajes de la vida
publica son sorprendidos en actitudes
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humanas, Iejos del acartonamiento
acostumbrado; los rostros pueden ser
solemnes pero se busca arrancarles una
expresividad ajena a Jlas fOrmulas
tradicionales del retrato,

Graficamente, las relaciones con
las figuras del poder cambiaron
también. Durante varias décadas,
como afirma Mraz (La mirada...), la
figura presidencial fue tema
recurrente de las fotos de prensa:

El presidente fue el centro del discurso
ilustrado méds que cualquier otro tema;
aparecian incesantemente
fotorreportajes sobre sus giras,
campanas, informes, actos
publicos y fotoensayos sobre
diferentes facetas de su vida

“personal”. Hay ngmeros
enteros dedicados al
presidente, que muy
probablemente fueron
subvencionados por ol
gobiemo.

El presidencialismo

mexicano que obligaba a
retratar diariamente todo
lo que rodea al "primer
mandatario”, convierte la
figura de José Lopez
Portillo en “conejillo de
indias" de la nueva
fotografia de prensa en
estos primeros afios del
unomasuno.

Los fotdgrafos del diario tendran
como material para el desarrollo de
sus inquietudes, ademas del
presidente y los politicos, los
variados e importantes
acontecimientos nacionales e
internacionales que el diario cubrié
en esa primera etapa.
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Con una nueva manera de ver,
los fotoperiodistas asistieron a
eventos diversos como la primera
visita del Papa Juan Pablo Il a
nuestro pais, la reforma politica
armada por Jesus Reyes Heroles, la
guerra de Nicaragua y el triunfo
sandinista, la guerra salvadorenia, el
arribo masivo de refugiados
guatemaltecos, el auge petrolero, el
rapido endeudamiento del pais y la
caida en la crisis econémica.

que algunos de los nuevos
reporteros graficos, sin corbata y
melenudos, fueron mandados a
cubrir conflictos bélicos en otros
paises. Algunos periddicos, como el
Excélsior o El Sol de México, lo
habian hecho antes, sin embargo,
Pedro Valtierra le afirma a Mraz que
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“es con el unomasuno cuando se
desarrolla este compromiso de
privilegiar 0jos mexicanos como
testigos de primera linea".

La imagen de Vaitierra titulada
"El balazo", en la que se muestra a
una pareja de jovenes, el hombre
abrazando a la mujer que ha sufrido
un balazo en el brazo, es de su
incursion en los momentos finales
de la revolucién nicaragiiense.
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En términos generales, Ilo
novedoso en estos fotégrafos es el
interés por que su foto sea en si
misma un texto comunicativo y no
soOlo la ilustracion que acompaiie a
la nota escrita.

Crisis en wunomasuno y
nacimiento de La Jornada

Con la creacion del unomasuno, el
periodismo mexicano tuvo uno de
sus periodos mas intensos.
En sus paginas se gesto el
gran momento de la libertad
de expresion que tendria el
diarismo nacional en la
siguiente década.

Sin embargo, luego de
seis afflos y cuando parecia
que el proyecto unomasuno
| tenderia a consolidarse,
4 sucedié lo contrario. De ser
considerado por diversos
medios, investigadores vy
sobre todo por la gran
cantidad de lectores
ganados en esos aiios como
el periédico de la izquierda,
de la gente pensante, de los
sectores mas progresistas y
el diario mas independiente,
pasé a ser un proyecto
bienintencionado que
claudicaba.

Ya desde la creacién de
este diario, la planta
editorial y de colaboradores
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era importante. Entre los reporteros, caricaturistas,

fundadores estaban Héctor Aguilar redactores, empleados
Camin, José de la Colina, Carlos administrativos y fotografos
Payan Velver, Raquel Tibol vy dejaron el  diario.  Estos
Carlos Monsivais, Entre los renunciaron, de acuerdo con una
fotografos estaban Héctor Garcia, "Carta abierta”, publicada en Punto
Paulina Lavista y Christa Cowrie. (12 de marzo de 1985), "en

solidaridad con los funcionarios

Afios después comenzaron a salientes™.
circular rumores de manera >
insistente: el director hacia

diversas alianzas con
funcionarios del gobierno.
Ademas, de manera

comprobable, el director se
habia aduefiado practicamente
del diario a través de |la
posesion de la mayoria de las
acciones. Por supuesto, la
politica informativa de Ia
publicacién se veta afectada.
Unomasuno ya no era el del
principio.
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Ante lo que se consideraba

un viraje de la idea original, el 27 Entre el grupo de trabajadores
de noviembre de 1983 cuatro altos que dimiti6 el 9 de marzo se
funcionarios renuncian al encontraban Victor Roura, Rosa
periddico por diferencias Rojas, Sara Lovera, Angélica
sustanciales con la direccién: Abelleyra, Braulio Peralta, José
Carlos Payan, subdirector general; Antonio Roman, Manuel Meneses,
Miguel Angel Granados Chapa, y los fotégrafos Pedro Valtierra y
subdirector editorial; Carmen Lira, Luis Humberto Gonzaiez. Los que
subdirectora de informacién vy habian salido se reunieron con un
Humberto Musaccio, jefe de grupo de escritores, periodistas y
redaccion. profesionales de la comunicacién
quienes decidieron crear La
Manuel Becerra Acosta hizo Jornada. Esta publicacién vendria
publica la renuncia de los cuatro y a ser de vital importancia para el
la destitucion como asesor de la periodismo mexicano en general y
direccién a Héctor Aguilar Camin. para la historia de la foto de prensa
Con la salida de los cinco, también en particular.

un buen ndamero de articulistas,
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La pluralidad de pensamiento
anticipaba el ¢clima de libertad que
habria en sus paginas y en las que
los trabajadores de la imagen, es
decir, fotégrafos y caricaturistas,
lograrian los momentos mas
intensos para la historia de sus
respectivas disciplinas.

La Jornada propiciaria el
surgimiento y desarrollo de un
grupo de fotégrafos innovadores.
Quedaba definitivamente en el
pasado el experimento individual.
Este diario vendria a recuperar lo
hecho por Excélsior bajo la batuta
de Julio Scherer, y a continuar lo
realizado por unomisuno en su
primera época, esto es, informar e
interpretar criticamente los
sucesos trascendentales para el
pais.

Eil primer numero de La Jornada
sali6é la madrugada del 19 de
septiembre de 1984. En lo que
respecta al formato, a cargo de
Vicente Rojo, La Jornada parecio
inspirada en el diario espafol El
Pais o en el francés Liberation.
Rojo propuso un formato que
tomaria en cuenta a la imagen.
Humberto Musaccio (Kiosko,
primer trimestre de 1992) describe
la formula: apareceria cuando
menos un cartén o fotografia por
pagina, un titulo que afadiera
informacién y un pie que no fuera
extenso y que no repitiese lo que la
imagen deberia expresar.

¢En qué momentos nace La
Jornada? Por un lado, en tiempos
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de una de las mas grandes y
profundas crisis econémicas; por
otro, en medio de un desprestigio
institucional causado por la
incapacidad del gobierno por
resolver el asesinato del
prestigiado columnista Manuel
Buendia. Nacia el diario luego de
dar marcha atras al intento de
modificacion al articulo 221 del
c6édigo penal cuya pretension era
hacer delinquir por deslealtad a la
patria al periodista que difundiera
informacién en la que saliera
afectada los intereses de aiguna
dependencia gubernamental.
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Ademas, el diario surgia cuando

en la relacién Estado-prensa
seguia prevaleciendo - el
financiamiento de las

publicaciones a través de la
publicidad oficial. Surgia cuando
todavia eran practicas
generalizadas el chayote a
periodistas, asi como el pago de
todos sus gastos cuando
acompafiaban al presidente a sus
giras nacionales e internacionales.

También cuando éstos y otros
privilegios a los periodistas, como
los créditos blandos a NAFINSA o
la excencidon de cuotas al IMSS,
propiciaban autocensura al interior
de la mayoria de los grandes
diarios. Y veia la luz La Jornada,
finaimente, cuando el
lector sélo era tomado en
cuenta, acaso, en la
seccion de buzoén.

La fotografia en La
Jornada

En el departamento de
fotografia, el nuevo diario
comenzaba con gente
joven pero con mucho [N
talento: Pedro Valtierra, -
Marco Antonio Cruz, Luis
Humberto Gonzalez,
Fabrizio Leén Diez, Andrés Garay y
Rubén Pax. Algunos incluso sin
experiencia en el periodismo pero
con sensibilidad hacia la realidad a
fotografiar.

En el trabajo fotografico de esta
planta de fotégrafos, y de otros
que se le unirian mas tarde, recayé
la responsabilidad de colaborar en
la consecucion de los objetivos del
nuevo diario. Ademas, la relacion
de los fotoperiodistas con sus
contratadores cambié también. La
nueva politica hizo posible que los
fotégrafos participaran en las
decisiones editoriales de Ia
empresa. Es decir, la revaloracién
de su trabajo hizo que su voz fuera
tomada en cuenta en las juntas
diarias de evaluacidén noticiosa, al
igual que los responsables de las
otras areas del periédico, hecho
que contrastaba notablemente con
lo que venia ocurriendo en la
prensa mexicana.

o INCERTAC
PaITics

\-a'gn”m [‘ oy )

El derecho, ganado desde el
unomasuno, de ver su nombre
junto a la fotografia, continuaria
con mayor respeto en La Jornada.
Ahora, el fotdgrafo alcanzaba el
estatus de periodista y dejaba de
ser visto y utilizado como personal
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técnico que, en la mayoria de los
casos, estaba supeditado al
"verdadero periodista”; situacion
ésta que le ocasionaba constantes
probiemas salariales pues,
entendido asi, ganaba menos que
sus colegas.

Como productor de una obra
personal, el fotografo se dio
cuenta de su condicién de autor y
abrid ain mas las posibilidades
creativas de su labor. A la larga, el
ensayo individual le daria calidad
plastica a la foto de prensa lo §
que la llevaria a ser revalorada
estéticamente. Por fin eran
reconocidos los valores
discursivos y estéticos de la
foto de prensa.

Una muestra de Ilas
posibilidades comunicativas
de la imagen aparecié el 25 de
mayo de 1985: una foto que
ocupaba la mitad de la primera
plana mostraba a hombres
desnudos, integrantes de los 3
500 mineros de la Compaiiia
Real del Monte, en Hidalgo, y
que, de esa singular manera,
protestaban por la falta de
uniformes y equipos de
seguridad.

La sensibilidad de quienes
integraban el nuevo diario
habia aceptado la prueba y el
acontecimiento merecio,
ademas, el editorial del dia por
la singular muestra de
inconformidad. Las fotos
conmovieron a todos los
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trabajadores del periddico, desde
la direccion hasta los que
laboraban en los talleres.. La
imagen fue muy comentada y
todos se congratularon de que se
le asignara un espacio importante.

Las cualidades de las fotos que
se publicaban a diario lograrian
que la fotografia periodistica de La
Jornada ocupara un lugar de

primer orden como fenémeno
cultural a mediados de Ilos

ochenta.
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8. Nuevo fotoperiodismo
mexicano ll. Fotos y ‘48
fotografos ‘

Desde mediados de los afos
ochenta, las fotografias de La }
Jornada alcanzaron un auge
nunca antes visto e
impulsaron, dentro y fuera
del diario, una nueva manera
de entender el periodismo
grafico. Gracias a ello, afos
después, se abririan nuevos
caminos para el
fotoperiodismo: libros vy
revistas, agencias, CcoONcursos,
galerias y museos.

Poco a poco, aciertos y errores
incluidos, aquel diario se fue
convirtiendo en fuente importante
para la comprension de la realidad
nacional e internacional gracias a
la pluralidad de ideas en la que se
movieron sus colaboradores y por
el profesionalismo de reporteros y
fotégrafos.

Asi las cosas, la lectura diaria
de notas, caricaturas, crénicas y
fotografias que daban cuenta de

los acontecimientos que
involucraban a grupos de
trabajadores, campesinos,
estudiantes o partidos de

oposicion permitié que, poco a
poco, se volviera a confiar en el
periodismo.

f ]
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La demanda de estos sectores,
mas tarde llamados sociedad civil,
por informacién fidedigna e
imparcial, libertad de expresion y
derecho a la informacién, aunada a
las exigencias de democracia en
los &mbitos puablicos y privados, y
el enorme talento de sus
fotégrafos -a pesar de su
inexperiencia en el periodismo-,
posibilité la consolidacién de una
fotografia de prensa diferente.

La mirada nueva de Ilos
fotorreporteros llamé la atencién
de los lectores quienes, al
descubrir valores estilisticos junto
a las cualidades informativas, se
fueron transformando en
"lectores” de imagenes.
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Pedro Valtierra

De todo el equipo de fotoperiodistas
que labora en La Jornada, quiza sea
Pedro Valtierra quien mas le haya
dado calidad plastica a |la
experiencia informativa. Originario
de San Luis de Abrego,
municipio de Fresnitlo,
Zacatecas, Pedro Valtierra
se habia desempefado en
sus inicios como reportero
grafico de la oficina de
prensa de la Presidencia de
la Republica. Luego de una
breve estancia en E/ Sol de
México, y de su paso por el
unomgsuno, llega a La
Jornada para hacerse cargo
de la jefatura de fotografia.

Las caracteristicas
formales de muchas de sus
fotografias le han valido el
reconocimiento dentro y fuera del
pais asi como la insercion de ellas
en diversas publicaciones
mexicanas y extranjeras. En pocos
afos, Valtierra se convirtid en
continuador de la mejor tradicion
fotografica del pais cuyo antecesor
inmediato, y compafero en el
unomasuno, habia sido Héctor
Garcia.

La experiencia acumulada es
notable. Antes de salir del
unomasuno, fue enviado en 1979 a
Nicaragua durante la ofensiva final
del Frente Sandinista de Liberaciéon
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Nacional; al afio siguiente fue a El
Salvador para retratar las intensas
actividades de otro frente: el
Farabundo Marti para la Liberacion
Nacional; en 1982 lo enviaron tanto
a la Republica Arabe Saharaui como
a Guatemala para cubrir
fotograficamente los actos de las
organizaciones guerrilleras.

En 1983 sale de wnomésuno
para andar un camino distinto en la
historia de la fotografia de prensa.
Su deseo de independencia laboral
lo lleva a fundar la agencia
fotogréfica Imageniatina.

De la importancia de su trabajo
en la historia de la cultura en
México, dan cuenta sus mas
variadas actividades, realizadas
tanto desde el terreno laboral
independiente como desde el
departamento de fotografia del
diario La Jornada, del que seria
responsable hasta en dos
momentos.
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Desde su incorporacién al
unomasuno hasta la creacion de
Cuartoscuro, revista de fotégrafos,
en los afos noventa, Valtierra ha
sido y es hombre importante en la
invencion de una nueva fotografia
de prensa. Por el enorme valor
estético, sus fotografias han sido
incluidas desde 1979 en las mas
variadas muestras individuales o
colectivas en diversas ciudades de
México, Costa Rica, Nicaragua,
Cuba, Italia, Suecia, Espana,
Canada y Estados Unidos. La
manera tan personal de plasmar en
imagenes los acontecimientos
noticiosos, ha hecho que éstas
aparezcan en revistas tan
prestigiadas como Le Magazine de
L’image, Stern, Newsweek, Le
Magazine Ovo y
Fotozoom.

Pedro Vaitierra
le da un fuerte |
impulso a las
fotografias de
prensa y logra que
le concedan el
valor que durante
afios le habian
escatimado. Con él,
las graficas de
prensa entran a las
galerias y a los
museos, a las
revistas y a los
libros. Con él, los
fotografos de
prensa se incorporan al gremio de
autores y, por lo tanto, al de los
creadores culturales.

L
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Las fotos de Valtierra le valen
ser desincorporadas del medio
original y ser incluidas en libros,
folletos y catdlogos, entre los gue
destacan: Nicaragua: wun pais
propio (1980), El
magisterio en lucha
(1981), Guatemala: las
lineas de su mano
(1982), Los refugiados
en México (1983),
Miradas que saben
(1985), Nicaragqua:
testimonios de
fotégrafos mexicanos
(1985), y Ciudad
quebrada (1985).

Pedro Valtierra ha
demostrado tener una
mirada singular que ha
sido infinitamente
reconocida. Desde la
obtencién en 1975 de
diploma por una de sus imagenes
en el concurso de Mejores
Fotografias, organizado por Ila
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revista Jueves de Excélsior, no ha
dejado de recibir premios vy
reconocimientos que ya suman
una gran cantidad. Entre ellos
destacan: premio en la Primera
Bienal de Fotografia de Meéxico

(1980), Premio Nacional de
Periodismo (1983), mencion
honorifica en el Segundo
Concurso de Fotografia

Latinoamericana y del Caribe,
organizada por la Casa de las
Américas (1983), premio de
adquisicion en la Tercera Bienal de
Fotografia del INBA (1984), Medalla
de Plata en el concurso
Interpress/Photo, otorgada por la
Unidn Soviética (1985), Medalla
Testimonio Roque Daiton,
otorgada por El Salvador (1987), y
Premio Rey de Espana, en 1999.

Crénica de una foto de prensa
"distinta"

Antes de que el
unomasuno y La
Jornada iniciaran las
reivindicaciones
laborales para los
fotégrafos, era comun
que ellos estuvieran al
servicio de los
reporteros quienes,
incluso, llegaban a
indicarles el tipo de
foto que querian,
desde qué angulo y
qué elementos de la
escena deseaban que
aparecieran.

Era frecuente, ademas, que
como el diario otorgaba el material
y le exigia al fotégrafo que
cubriera seis o siete eventos
diarios por rollo de pelicula, las
consecuencias eran nefastas para
los fotoperiodistas: excesiva carga
laboral, incapacidad para
involucrarse con el evento, fotos
meramente protocolarias,
desconocimiento de los
personajes y sucesos retratados,
imposibilidad para ensayar nuevos
enfoques, escasa reflexion acerca
de la importancia de su labor, y
finaimente el hecho de que ni
siquiera se sintiera duefio de su
trabajo.

En cuanto al crédito de notas y
reportajes ilustrados, antes de esta
época o atin en ella, pero en otros
diarios, éste sé6lo era para el
periodista redactor y no para el
autor de las graficas.

ESTA TESIS Mo BED
SALR BE LA BiBLIOTECY °
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El trabajo de calidad que
impusieron los fotoperiodistas
hizo que las barreras que
obstaculizaban su desempefio
profesional fueran cayendo una a
una. Antes, existia la fuerte
tradicion de que el fotégrafo era
sélo el "ayudante" del "verdadero"
periodista. De hecho, ganaba
menos que éste. En La Jornada,
los fotoperiodistas comenzarian a
recibir salarios iguales a los que se
daban a los reporteros. Esto
permitio, aparte de irse
desincorporarse de la cultura del
chayote, que la produccidn
fotografica tuviera el mismo valor
de un trabajo periodistico escrito.
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Son ahora tiempos diferentes.
El fotégrafo Francisco Mata Rosas,
quien deambula por la ciudad en
busca de imagenes costumbristas,
relata a John Mraz (La mirada
inquieta) que al solicitar hacer un
reportaje acerca de los refugiados
salvadoreiios en  Belice, el
subdirector de La Jornada, Miguel

Angel Granados Chapa, "me dio la
opcidn de escoger al reportero, ya
que la idea era mia”. Con la
libertad de que gozé en el diario,
Mata Rosas realizé reportajes
sobre la indigencia en el Distrito
Federal, la gente en el metro o la
muchedumbre en los balnearios.

Pedro Valtierra, por su parte,
refiere en entrevista que ya desde
el wunomasuno los fotdgrafos
proponian reportajes graficos y se
ganaba el derecho de dedicarse a
ellos por periodos cortos sin tener
que cubrir o6rdenes diarias de
trabajo. Afirma que en la Jornada
se pidié que se dejara aI fotégrafo
realizar reportajes, "pero que
tuvnera tlempo para preparar sus

: temas, como el que
va a escribir. El

reportero grafico
también debe
estudiar, conocer

adénde va, qué ha
pasado, cual es la
historia, quiénes
participan. Ei
fotégrafo debe estar
enterado, informado
de las cosas, es un
informador, es igual
que el que va a
escribir”.

Por otro lado, en algunas
publicaciones el crédito de autoria
se escamoteaba con el argumento
de que el nombre de los fotégrafos
figuraba en el directorio. Por
supuesto, este criterio no aplicaba
para los redactores.
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Afortunadamente para los
fotografos, desde el unomasuno se
ganaron el derecho por ver su
nombre al lado de sus imagenes.
Finalmente, el conflicto sobre quién
tiene la decision sobre negativos fue
intenso, pero los editores tuvieron
que entender que el verdadero
duefio del producto final es el autor
y no otro.

Las nuevas condiciones
laborales obtenidas fueron el
marco que posibilitaria el
desarrolio de una foto de prensa
diferente. Para los historiadores de
la fotografia, Flora Lara Klahr y
Marco Antonio Hernandez (La
imagen del poder y el poder de
fa imagen) es evidente que
Marco Antonio Cruz, Pedro
Valtierra, Fabrizio Ledn, Frida
Hartz, Andrés Garay, Luis
Humberto Gonzalez y Elsa
Medina ganan en La Jornada "la
libertad de experimentacidén en
temas individuales y colectivos.
Ensayan enfoques nuevos,
angulos imprevistos, la ridiculez
o lo grotesco captado al vuelo,
con humor, en la expresién de
los gobernantes, los efectos de
la vida urbana en tos rostros y
actitudes de la gente"

El tipo de fotografias,
~dificilmente etiquetado por la
variedad de la nueva mirada, se
hizo punto de referencia para el
ejercicio informativo grafico. Su
ejemplo repercutié tanto en los
fotégrafos de otros diarios (que
con el tiempo tuvieron que

ey —

abrirse a esta manera novedosa de
entender el fotoperiodismo), como
en la sociedad civil que, ante la
cerrazéon informativa de los
medios, hizo suya la tecnologia a
su alcance --camaras fotograficas y
de video-- y comenzé a
documentar su propia historia.

En fotografia, la gente que
participaba de algun movimiento
social buscaba no sélo la imagen
que diera cuenta del hecho
noticioso sino que ésta tuviera un
angulo original o que sus
elementos construyeran un
discurso nuevo. Se comenzd a

hacer foto "estilo La Jornada".
- - ’

—~—
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La "nueva" fotografia de prensa,
"estilo La Jornada", foto "social",
"critica", "no protocoliaria”,
“irreverente”, o "comprometida“,
como se le llegé a nombrar,
registra a los personajes en
actitudes que rompen el
estereotipo tradicional. Es decir, al
retratado se le registra
acomodando su silla, entrando al
salon de actos, saludando a sus
comparneros de mesa, peinidndose
o limpiandose el sudor de ia frente.

Se les retrata al lado de
elementos de la escena: cuadros,
edecanes, publicidad, con los que
la foto adquiere un sentido nuevo.
Los fotégrafos juegan con los
elementos del mensaje grafico y
utilizan todos las herramientas
técnicas, primeros angulos,

desenfoques, puntos de fuga,
siluetado, y asi

claroscuros,
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"diputados

discurso

construyen un
periodistico auténomo.

Se retrata a los politicos ya no
en el escenario que ellos quieren
presentar y dar a conocer, en el
que se han visto durante décadas,
sino en el que ahora se les
construye desde la éptica de
quienes conocen ya el poder de la
imagen y su manipulacion.

Aparecen imagenes de
bostezando en la
Camara, el politico sacandose un
moco, sonrisas de funcionarios
complices de algo, personajes
fuera de contextos. Esto ilamé
poderosamente la atenciéon del
lector y, por supuesto, el enojo de
los captados infraganti.

Y aunque, como intenta
justificarse en entrevista Frida
Hartz, "no se trata de ridiculizarlo,
sino de
presentarlo en
momentos en que
comianmente no
son vistos”, es
facil advertir que
hay por parte de
los fotégrafos vy
editores un ajuste
de cuentas con el
poder publico. La

inteligente
respuesta de los
hacedores de
imagenes es en
favor de una
revancha del
publico lector.
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No es una foto ingenua. Es ya
una foto premeditada, intencional,
subversiva. Los retratados y el
lector lo intuyen. En ella hay un
discurso, un texto nuevo, un

mensaje. La foto se vuelve
documento revelador, texto critico
en el que el fotdgrafo participa de
lo que se estad retratando. Y esa
participacién, revela Andrés Garay

ae €N entrevista, es
e "conciente”. La platica
con otro excelente
fotografo, Héctor Garcia,
lo confirma: "el fotégrafo
ya no espera que ‘el
funcionario pose para la
foto sino que lo capta en
su quehacer, es decir, va
a su encuentro, no
espera que se arregle,
tiene que descubrirlo".

Asi, apareceran en las
paginas del diario fotos-
opinién, fotos-editorial,
fotos-ironia, fotos-
denuncia. Fotos en las
que no sdélo se informa
sino que se da también el
punto de vista del autor.
Como quien escribe un
articulo de opinion,
como quien hace la
cronica de lo que vio,
como de quien juega con
los elementos a su
alcance para crear un
producto propio.

Fotos que remiten al
conocimiento del lector,
a su complicidad en la asignacién
de sentido. En esa época los
ejemplos abundan, pero uno basta:
Pedro Aspe, como secretario de
Hacienda y Crédito Publico, luego
de haber declarado que la pobreza
solo era un "mito genial”, aparece
en una foto al lado de una nifia
pobre que le pide limosna. Esta
imagen ya es parte importante del
fotoperiodismo reciente.
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La fotografia de vida cotidiana

Mientras los reporteros graficos
luchaban a diario para llevar a
cabo su Ilabor, enfrentados a
granaderos, guaruras y policias, en
las paginas de La Jornada

pc S, B FOTO 103
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comenzaron a exhibirse fotografias
que, en apariencia no tenian nada
que ver con la informacion
periodistica pero si mucho con
aquellos instantes, con aquellos
breves momentos, en que la vida
parece detenerse para regalar
escenas emotivas, divertidas,
sencillas, o poéticas. Aparecia la
foto de vida cotidiana.

Este espacio, ganado por los
fotégrafos, fue un sitio que
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posibilité mayor flexibilidad en el
trabajo informativo; condiciéon que
les permitié ensayar inquietudes
personales, desarrollar la
creatividad plastica. Practicar la
experiencia de autor. Cuestionado
al respecto, Fabrizio Le6n comenta
lo siguiente:

Aparte de la informacién trascendente,
ostd lg otra, la que tu ves, la que
cotidianamente te encuentras en la calle,
de la ciudad o del campo, en cualquier
situacién; el espacio de este tipo de
fotografla es para que nosotros Jlos
fotégrafos
desarroflemos una
propuesta libre, de
lo que ves en la
calle, de lo que te
atrae, de o que fte
gusta o de lo que
croes que a la
gente Jle pueds
gustar. Asl, una foto
de vida cotidiana
puede ser de una
chava o de un
chavo, algo
agradable, un
instante de la vida,
fugaz, estético.
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Los fotégrafos de esa época
comentan que en ocasiones al
cubrir los eventos del dia
aparecian escenas inusuales,
inesperadas o divertidas, y que
aparentemente o en realidad no
tenian nada que ver con el evento
que cubrian. Si éstas tenian
calidad, eran publicadas. Ellos
refieren que era comin que los
colegas de otros diarios les
dijeran: "Mira, tébmala, al fin a ti si
te la publican".

Se publican, ademas,
excelentes fotorreportajes sobre
asuntos que por cotidianos ya no
se tomaban en cuenta, asi como de
temas a los que no se les habia
prestado atencién: el movimiento
urbano popular, el caos de Ia
ciudad, la grilla entre politicos, el
mundo de! boxeo, el coraje para
disputar el balén en los encuentros
de futbol.

Los fotografos se dejan llevar
por sus pasiones O por su
compromiso ideolégico. Van al
encuentro de su origen social. Se
encaminan a lugares fantasmas. Se
dejan atrapar por los "ocultos” de
la prensa. En fin, aprehenden la
"otra" realidad.

Entre ellos, Arturo Guerra
construye el importante
documento que es su trabajo sobre
el ambiente taurino. Frida Hartz
enfoca su mirada hacia eventos
que atafien de manera particular a
las mujeres, Fabrizio Leon se echa

un clavado al ambito de los
barrios, busca el sentido popular
de las cantinas o penetra al mundo
de los hospitales, Elsa Medina
registra magistralmente la vida de
los indocumentados en la frontera
norte.
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Otros temas abordados por los
nuevos fotoperiodistas son los
barrios paupérrimos de la ciudad,
los enfermos incurables, ia pasion
futbolera, los homosexuales, Ia
vida en las playas, el terremoto del
85, la explosion de San Juanico,

85




los balnearios, la merced, los
nifios de la calle, los orfelinatos, la
cotidianidad de los ciegos, la dura
vida de los ancianos y un
interminable etcétera.

E! nuevo fotoperiodismo no
estuvo, por supuesto, limitado a
las paginas de unomdsuno y La
Jornada. A partir de la segunda
mitad de los afios ochenta y
principios de los noventa, hubo un
auge de la disciplina en la que
fotégrafos de otros diarios y
revistas participaron de |Ia
concepcion grafica. También, la
busqueda de independencia hizo
que se crearan agencias
fotograficas como I/magenlatina,

" s

Cuartoscuro y Graph. Ademas, se
muitiplicaron los museos, galerias
y otros espacios en los que se
pudo apreciar el material grafico de
prensa. Finaimente, diversas
empresas editoriales, asi como
instituciones publicas y privadas,
se dieron a la tarea de publicar
libros de fotografias.

El trabajo de estos
fotoperiodistas, y de los que en
forma exponencial se sumarian a
ellos en los aftos siguientes, sera
reconocido al instaurarse en 1994
la Primer Bienal de
Fotoperiodismo. La foto de prensa
habia triunfado.
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Epilogo. Primera Bienal de
Fotoperiodismo

A partir de la segunda mitad de
los afios ochenta, se comenzd a
exhibir en paginas de diarios y
revistas mexicanas un tipo de
fotografia interesante que, si bien
ya se realizaba desde hace mucho
tiempo en otras partes del mundo,
como en Estados Unidos o Europa,
aqui no se habia hecho con la
sensacién de ejercicio colectivo y
manifestacion cultural.

El rigor documental y la calidad
formail que muchos fotoperiodistas
imprimieron a sus fotografias
hicieron que muchas de ellas
trascendieran las paginas de los
diarios. En esa época, muchas
fotos fueron incluidas en libros
sobre cultura y arte mexicanos.
Otras, obtuvieron premios vy
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concursos de
creatividad y algunas mas, en no
pocas ocasiones, fueron exhibidas
en museos y galerias.

menciones en

Es evidente que el
estricto apego al
sentido periodistico ya
no era el unico
requisito de la
informacién gréafica. En
muchas fotos que se
hacen en estos afos
hay un claro discurso
estético, que pudo ser
apreciado en toda su
dimension en la
Primera Bienal de

Fotoperiodismo,
llevada a cabo en 1994.
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Sin embargo, el camino que
tuvieron que andar los
fotoperiodistas para poder ver
reconocido su trabajo, en un
certamen de prestigio nacional,
estuvo lieno de obstaculos. Ante ia
ausencia de eventos para la
disciplina fotografica, los
reporteros graficos decidieron
participar en 1977 en la Bienal de
Grafica. Sin embargo, el jurado de
ésta se declaré incapaz de valorar
obra fotografica. Se decidié, por
tanto, convocar a la Primera Bienal
de Fotografia, en el que los
fotoperiodistas podrian ver su
trabajo al lado de los creadores
fotogréficos.

En 1978, dos eventos
contribuyen a que la fotografia
gane terreno en el ambito cuitural y
prefiguren el ansiado certamen: la
realizacion del Primer Coloquio
Latinoamericano de Fotografia y el
nacimiento del Consejo Mexicano
de Fotografia.

La Primera Bienal de
Fotografia se celebré en
1980, durante claros
momentos de
reivindicaciones populares
y de lucha social, de la
revolucién Nicaragiiense a
la represion en diversos
paises de América Latina.
En este primer certamen,
aparecen fotos
documentales que, en
opinién de la critica de arte
Raquel. Tibol (Episodios
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fotogrédficos) "son, a la vegz,
testimonio, protesta y arte"”.

Uno de los premios fue para
Pedro Valtierra quien documenté
un periodo de la revolucién
sandinista. Ademas, entre los
seleccionados estuvo Victor Ledn,
otro fotoperiodista, quien envi6
una serie de cuatro fotos titulada
"Los bultos viejos 1952/1976". Las
fotos mostraban retratos oficiales
de presidentes mexicanos detras
de algunos bultos.
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Si en este concurso predominé
la visién fotodocumentalista, de
caracter social, para la Bienal de
1984 se vio un equilibrio entre la
tradicion documentalista y los
experimentadores. Este aifo es
importante, pues aparte de que en
la Bienal es premiado nuevamente
el trabajo de Valtierra --al igual que
el de los documentalistas Pedro
Meyer y David Maawad--, a finales
se inaugura E! Museo de la !
Fotografia en el ex convento de
San Francisco, en Pachuca,
Hidalgo, durante la realizacién
del Primer Coloquio Nacional de
Fotografia, eventos que
fortalecerian el reconocimiento
social que la fotografia merecia.

Sin embargo, un incidente
ocurrido en Ia Cuarta Bienal de
Fotografia en 1986 eché a andar
la posibilidad de contar con un
certamen propio de
fotorreporteros: si bien la gran
foto ganadora del evento es una
imagen documental acerca de
los sismos de 1985 de Sergio
Toledano, éste no es periodista.
Ademas, los que si trabajaban
en el fotoperiodismo son
practicamente discriminados
gracias a una clausula del
evento que impedia la
participacion de fotos
publicadas.

Luego de una Quinta Bienal
en 1988 que generd poco
interés, asi como de un lapso de
cinco afios para la Sexta, los
hacedores de imagenes

informativas tuvieron en 1994 su
propio concurso: la Primer Bienal
de Fotoperiodismo. Esta fue
organizada por el Consejo
Mexicano de Fotografia, la agencia
fotoperiodistica mexicana Graph
Press y el Museo Mural Diego
Rivera. La exposiciéon de lo mas
selecto del material enviado fue
montada en las diferentes salas del
Centro de la Imagen.
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Uno de los objetivos de esta 3
primera convocatoria consistia
en brindar un espacio
independiente para promover y
difundir el trabajo de los
fotoperiodistas mexicanos. Otro
propésito, quizds el mas
importante, era el de abrir
caminos a la solucién de los
"muchos problemas de Ila
profesion: nuevas tecnologias
que exigen inmediatez en la
informacion, masificacion de la
sociedad, falta de credibilidad

en el mensaje, carencias
econémicas, riesgos de trabajo y
violacién a los derechos
autorales".
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La respuesta rebasé |las
expectativas: se inscribieron 170

. B,
Ly
9.}

s
R B
s oG

FOTO

gty

fotégrafos de todo el pais con un
total de casi 1300 imagenes. En la
Bienal se vieron imagenes de 59
medios y 11 agencias. Participaron
110 fotografos del Distrito Federal

y 60 de provincia quienes
representaron a 16 estados. Los
diarios E/ Financiero y La Jornada
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participaron con ocho fotégrafos
cada uno; Siglo XXI, de
Guadalajara, La Prensa y Reforma
con seis; unomasuno y Excélsior
con cinco; la agencia /magen
Latina con cuatro; agencia
Asociated Press, El Nacional y La
Voz de Michoacan con tres; Por
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Esto, Proceso, agencia Graph
Press, agencia France Press,
agencia Reuters, El Mexicano, de

Tijuana, y EI Universal
con dos; finalmente con
un fotégrafo participaron
medios diversos: entre
otros, Cambio de Puebla,
Medio Amanecer de
Querétaro, El Ciudadano
de San Luis Potosi,
editorial Clio, Tiempo

libre, revista La Maquina
Gorda, Museo Casa Ledn
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Trotski, DeporTV, Tanil
incorporated Puebla, INI, INAH,
PGR y Ovaciones. Ademas,
participaron 56 free lance o
fotografos independientes.

Era evidente que 1994 habia
sido un afo de hechos importantes
en la historia nacional:
insurreccidén indigena, asesinatos
politicos, crisis del salinismo,
crecimiento de la inseguridad

publica, festejos multitudinarios,
entre otros.

Asi las cosas, uno de los
principales reconocimientos, el
Premio Casasola para la categoria
de fotonoticia, fue para Efrén Mota
Cabrera del diario E/ Mexicano de
Tijuana, Baja California, por sus
imagenes del asesinato de Luis

Donaldo Colosio, entonces
candidato presidencial priista. El
Premio Nacho Lépez para la
categoria de fotorreportaje fue para
Jorge H. Mateos quien documenté
en varias fotografias el asesinato
de Francisco Ruiz Massieu,
presidente del CEN del PRI,
publicadas en diversos medios
nacionales y extranjeros.

El material grafico enviado por
otros fotoperiodistas también fue
muy interesante. Esteban Lodpez
hizo fotos de enorme plasticidad
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sobre el boxeo; Arturo Guerra, del
mundo de los toros; Tomas Bravo
y Ulises Castellanos, acerca del
futbol; Eloy Valtierra, sobre Ila
expresion popuiar de cuando los
festejos por los triunfos de la
seleccion mexicana de futbol;
Jorge Claro, acerca de la banda y
los conciertos de rock; Patricia
Aridjis, Ireri de la Peiia y Christa
Cowrie registraron imagenes de la
cultura y del espectaculo; por su
parte, Humberto Muniz, Fernando
Luna, Carlos Cisneros, Lorenzo
Hagerman y Angeles Torrején
hicieron fotografias de enorme
belleza acerca de los instantes
efimeros pero emotivos de la vida
cotidiana; Gustavo Camacho capté
momentos inusuales en los
politicos del régimen salinista con
gran carga irdnica; Raal Ortega
documenté la instalacién del
campamento zapatista
“Aguascalientes”; José Luis
Magarna Oceja, Gerardo Magallén,
Mario Martinez Meza y Jorge Nufiez
registraron documentaimente un
periodo importante para la historia
cubana como lo fue la salida de
islefios en balsas; Sylvia Calatayud
realizé fotos de gran plasticidad
acerca de los trabajadores de la
pesca.

Finalmente, en la exposicion
llevada a cabo en el Centro de la
imagen se pudieron apreciar
aquellas imagenes que son iconos
reconocibles: Pedro Aspe,
secretario de Hacienda, quitandose
de encima a un par de niftas
limosneras, foto tomada por

Fernando Castillo; Carlos Salinas
de Gortari, casi diabdlico, con sus
enormes orejas mas puntiagudas
que nunca, cubriéndose el rostro
con el pufio de la mano derecha y
cuyo dedo indice le levanta la ceja,
foto registrada por Angeles
Torrejon; finalmente, la imagen del
subcomandante Marcos mostrando
un obsceno dedo medio en primer
plano, foto captada por Raul
Ortega y que ha sido reproducida
infinidad de wveces en carteles,
playeras y libros.

A cien afios de la primera foto
periodistica, los hacedores de
imagenes tenian al fin el

reconocimiento social que durante
muchos afos le habian negado.
Con la Bienal de Fotoperiodismo,
la foto de prensa ya podia, por fin,
contar su propia historia.

FOTO 118
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