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EL DISENO GRAFICO DURANTE LOS ANOS 1940-1960

TALLER DE GRAFICA POPULAR

INTRODUCCION

El presente trabajo pretende que se comprendan los alcances de la pro-
duccion y estilo del Taller de Grafica Popular en el Disefio Grafico de la
época, mediante la revision y analisis de la obra y sus aplicaciones en
diversos objetos ( revistas, carteles, volantes, libros, etc.); labor realiza-
da bajo lineamientos de disefio, tomando en cuenta su contexto socio-
cultural. Asimismo, presenta un anexo, a manera de guia de consulta
de la obra del TGP compilada Lo anterior como parte del proyecto de
investigacién de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. “México en el
disefio grafico: Los signos visuales de un siglo”.

En México el disefio ha cambiado sustancialmente, debido a una serie de
sucesos provocados por cambios en la comunicacion y la tecnologia en
curso. Los gustos y tendencias de la sociedad y artistas en cuanto a la
grafica, han ido desde el descriptivo hasta el conceptual; encontrando
en el camino no solo la necesidad pura de expresién artistica sino que
también la aplicacion, funcionalidad y servicio a la sociedad como moti-
vo de origen, creando nuevos estandares de vida.

Puede decirse que es en el grabado en donde se vislumbran los primeros
pasos del disefio grafico en su primera etapa de “modernidad”.

El disefo grafico durante toda su historia ha sido influenciado por los he-
chos politicos e incluso sociales de cada época y de cada pais, ellos han
permitido de alguna manera su evolucién y han influido decisivamente
para el surgimiento y las variantes del diseno grafico actual.

En México el disefio ha cambiado sustancialmente, debido a una serie de
sucesos provocados por cambios en la comunicacion y la tecnologia en
Ccurso.

Puede decirse que es en el grabado en donde se vislumbran los primeros
pasos del disefio grafico en su primera etapa de “modernidad”.
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En varios paises de América Latina, la produccion de disefo se enfocaba
mas bien al consumo, siguiendo un modelo de desarrollo originado en
Alemania por Peter Behrens y Otto Neurath en la época posterior a la
victoria de los Aliados de 1945, ellos crearon un sistema de entrega y
elaboraciéon de material tipografico e ilustracién y por primera vez en la
historia se establece de manera formal la relacién : Producto-productor-
usuario. Este modelo llegé a ser el mas utilizado, asimismo fue la base
para el surgimiento del actual modelo de las agencias publicitarias.

Una etapa muy particular en la que se definen muchos de los rumbos que
el disefio grafico ha de tomar en nuestro pais es durante los afios 1940 a
1960. Definida por movimientos sociales y politicos importantes como la
expropiacion petrolera, la lucha del magisterio, la guerra y la posguerra,
asi como la aparicion de grupos de artistas como el Taller de Grafica Po-
pular (Taller Editorial de Grafica Popular), la aparicion de escuelas como
la Academia de San Carlos, la Escuela de Artes al Aire Libre y la Escuela
Nacional de las Artes del Libro.

El interés principal de los artistas cambid, de mostrar meramente su obra
de iconografia nacionalista reconocida a nivel internacional, a querer
unirse y ayudar al pueblo.



ANTECEDENTES

En México, desde que en 1539 Fray Juan de Zumarraga fue el autor del pri-
mer libro impreso con mas de doscientos afos de antelacion a la famosa
Biblia de Gutemberg y hasta el siglo XVIII la mayoria de los trabajos
fueron al servicio religioso, ya en el siglo XIX los litdgrafos se ocuparon
ademas de colaborar en la elaboracion de satiras y caricaturas de ca-
racter politico en los periddicos circulantes y que su estilo, sin duda, era
muy similar a los europeos.

Con el desarrollo de las nuevas tecnologias, la especializacion de las tareas
dentro del proceso del disefio se hizo destacar, esta misma tecnologia
permitio pasa de lo manual o mecanico a lo automatico, provocando la
proliferacion de los materiales impresos como libros, diarios, revistas y
carteles, éste ultimo por ejemplo, se desarroll6 a partir de la invencion
de la litografia lo que ayudé también a una mejor ilustracion de los libros
ya que esta técnica permite la impresion de varios colores con mayor
facilidad.

Paralelamente a este cambio tecnoldgico surgia un cambio en la manera de
hacer disefio, la mayoria de los artistas rechazaron el gusto por los es-
tilos histéricos imperantes como el, neoclasicismo, neogético, etc., esto
da como resultado el surgimiento de movimientos como el Art Noveau
y el Modernismo siempre vinculados; este estilo fue el que predomind
durante el siglo XX ya fuera en su manera pura 0 como una marcada in-
fluencia dentro de los disefadores de la época. El Art Noveau fue el gran
parte aguas dentro de el mundo del disefio, a partir de ahi estilos cono
el Dada, el Cubismo y el Futurismo tuvieron lugar. Con estos cambios
tecnologicos y de pensamiento se dejé de largo la gran linea tradicional
de tipografia y layout llevada hasta ese entonces.

Posteriormente, a principios del siglo XX, surgieron escuelas como la Bau-
haus con personalidades como Johannes ltten, Paul Klee y Vassily Kan-
dinsky quienes buscaban el origen del lenguaje visual. En algun mo-
mento de su historia fue considerada como el pensamiento avanzado
del disefo. De aqui surgen importantes bases como la psicologia de la
Gestalt y la Reticula.
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En 1778 con la legada de Jerénimo Antonio Gil se vieron las primeras luces
para el surgimiento de la Academia de San Carlos, él fundo la Escuela
Provisional de Dibujo en 1781, bajo su propia direccion, ademas de ha-
ber establecido con anterioridad la Escuela de Grabado teniendo como
finalidad que la Escuela de Dibujo sucediera a la de Grabado, sin des-
aparecer la ensefianza del mismo.

En 1782, se hizo la solicitud al Rey para la fundacién de una Academia Real
en la Nueva Espanfia la cual fue aproada en 1783 por Carlos lll, pero no
fue sino hasta el 5 de noviembre de 1785 que llegaron a México los es-
tatutos y el comunicado de la fundacion celebrada la misma fecha. En
sus inicios la Academia de San Carlos impartié las materias de escultura
pintura, arquitectura, matematicas y grabado. El primer director de ar-
quitectura fue Antonio Gonzalez Velazquez, quien siempre trabajé con
los directores de matematicas, primero con Miguel Constansoé y poste-
riormente con Diego Guadalajara y Tello. El primer director de grabado
fuel el mismo Gil en el area de hueco grabado y en el de grabado en
lamina; el nombramiento de director de la academia fue para Joaquin
Fabregat.

En cuanto a la eficiencia de Fabregat como director existen muchas dudas
debido a las grandes diferencias tanto a nivel personal como profesional
que existieron entre él y Gil, diferencias que no solo afectaron la organi-
zacion interna de la Academia sino también la ensefianza y el desarrollo
del grabado dentro de la institucion.

Si bien el grabado se practicaba en México desde tiempos prehispanicos
aunque con diferentes materiales a los europeos, no fue sino hasta la
fundacién de la Academia de San Carlos cuando se introdujeron la me-
joria de la técnica y la delineacién correcta del grabado. El grabado es
de gran importancia ya que de ahi surgieron diversos intereses y formas
de aplicacidon de quienes lo ejercian, eso en gran medida marco un gran
precedente de lo que se convertiria en Disefio Grafico.



CONTEXTO

La produccion artistica ha adquirido con el tiempo una importancia comu-
nicativa cada vez mayor y que influye, contribuye o al menos refiere del
contexto general de la sociedad en donde se desenvuelve.

En México, en el sentido de concebir el intento por la profesionalizacion
de los encargados de producir y formar parte de este proceso de co-
municacién visual se puede retroceder hasta el afio de 1958 ya que es
entonces cuando se implanté un nuevo plan de estudios, promovido por
el maestro Roberto Garibay, que pretendié y cumplié con el cometido de
rescatar el nivel académico de los cursos y establecer nuevos parame-
tros estéticos para ampliar el panorama tanto de la docencia como de la
produccion artistica. Este plan pretendia primordialmente la formacién
profesional de pintores, escultores, grabadores y dibujantes publicita-
rios.

Durante la segunda década del siglo XX arribé al pais el método de dibujo
de Adolfo Best Maugard (método Best) que de alguna manera prepard
terreno y dio pauta para el origen de un nacionalismo plastico o asi lla-
mado y que se desarrollaria a mediados del siglo. El método Best fue
impulsado bajo la tutela de José Vasconcelos y su ensefianza dur6 de
1921 a 1925 habiendo sufrido un ano antes las modificaciones hechas
por el pintor Manuel Rodriguez Lozano, no obstante su corta existencia,
este método influyé a artistas como Abraham Angel, Frida Kahlo y el
mismo Manuel Rodriguez Lozano.

Con la practica del método Best o sin él, fueron muchos los artistas de esa
época, entre ellos: Trinidad Pedroza, Diego Rivera (1886-1957) pintor,
quien mantuvo un vinculo estrecho con los cubistas de la Escuela de
Paris; Leopoldo Méndez (1902-1969) pintor y grabador; Julio Ruelas
(1871-1907) pintor, dibujante e ilustrador y Miguel Covarrubias (1904-
1957) quien se diera a conocer en Estados Unidos por su disefio y sus
decorados teatrales; José Clemente Orozco (1883-1949) fue un pintor
de caracter fuerte e ideas inapelables, caracteristicas que indudable-
mente se aprecian en su obra asi como su gran instinto para manejar
los colores, el dibujo y demas elementos graficos. Rufino Tamayo (1899-
1991), fue un artista de la transicion entre la primera y segunda genera-
cion de los renovadores.
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En la Escuela Nacional de Artes Plasticas fue en el aino de 1958 cuando co-
menzo el cambio; ya en esos afios existia un nuevo arte mexicano y San
Carlos resurgia volviendo al academicismo; en estos tiempos la mayoria
de los artistas eran autodidactas o egresados de la Esmeralda.

ARos después se incluyo en el programa de la Academia el oficio de disefio
dentro de las artes aplicadas (ceramica, diseno textil y metales repuja-
dos). Posterior a ello, el Disefio Publicitario se originé por los cursos de
carteles y letras que por la noches Diego Rivera impartié a los trabaja-
dores mientras fue director de la escuela.

Al concebirse el proyecto de la Ciudad Universitaria y quedar la Escuela
Nacional de Artes Plasticas al margen de este proceso en el aio de
1953, le permitié mayor libertad politica a los pintores escultores y gra-
badores mientras que, en lo académico mermd¢ la idea de integralidad
de la labor plastica.

No obstante, en ese mismo afo, los estudiantes de la ENAP -aun ubicados
en el edificio de la Facultad de Arquitectura en CU-, promovieron la uni-
ficacion dentro de la escuela asi como la funcién social de la practica ar-
tistica, con el fin de fortalecer la capacidad de la actividad plastica dentro
de los campos propagandisticos necesarios para esos dias.

Posteriormente la vida artistica se diversificd gracias al clima de libertad,
individualismo y pluralismo mas acorde con la realidad econémica y po-
litica de esos momentos.

Por su empatia con las causas sociales, la idea que imperaba entre la ma-
yoria de los profesionales de otras areas en especial arquitectos, era la
de considerar a los artistas plasticos como sub-profesionales, sub-uni-
versitarios; asimismo se les identificaba como agitadores politicos.

Durante los afos 40 y 50 existié un desarrollo acelerado basado en la inver-
sion extranjera, el establecimiento de una politica de convivencia amis-
tosa con los Estados Unidos, en consecuencia, se establecié un clima
de intolerancia satanizacion contra el comunismo e ideas socializantes.

En el sexenio de Adolfo Lopez Mateos 1958-1964 pese las contradicciones
y pugnas internas, proporcioné apoyo para las artes (oficiales y oficial-
mente), creando los Museos de Antropologia y el de Arte Moderno.

Muchos de los artistas nacionales de esos tiempos tendieron hacia el rea-
lismo y sus ensefianzas giraban en torno al arte y tradiciones populares,
contrariamente al abstraccionismo publicista de los Estados Unidos que
se introducia paulatinamente con las relaciones diplomaticas y comer-
ciales entre ambas naciones.
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El arte y sus formas de expresion dio un giro muy grande a partir de la pos-
guerra, a partir de 1946; los artistas mexicanos tuvieron la oportunidad
de viajar hacia Europa, hecho que se reflejé en la pluralidad productiva
artistica y plastica a principios de los 50. Durante la guerra, debido a que
no llegaban al pais libros de arte ni exposiciones del extranjero, surgio
la oportunidad que la llamada Escuela Mexicana aprovechoé para crear y
consolidar un monopolio cultural. Es importante mencionar que aunque
el arte contemporaneo en México se ha desarrollado de manera paralela
al de Estados Unidos, nunca ha tenido realmente una influencia directa
de éste. Movimientos como el Pop Art, Optical Art o algunos otros, si han
influido pero nunca han existido como tales en México, salvo el caso de
los Insiders.

La pintura mexicana de los afos treinta y cuarenta poseyo un caracter de
esencia plastica pura y un tanto poética. Las influencias de las tenden-
cias internacionales pasando desde el expresionismo hasta el surrealis-
mo también se hicieron presentes debido al permanente contacto entre
artistas mexicanos y extranjeros. Su tematica puede resumirse en una
sola: El mundo rural y urbano de “los de abajo” con un toque de inge-
nuidad y realismo popular cotidiano. La manera de expresar esa coti-
dianeidad fue diversa, cada artista, muy a su estilo, supo encontrar esa
esencia en todo, finalmente lo cotidiano es la vida misma y la vida esta
en todo: retratos, bodegones, paisajes, escenas de la vida diaria; todo
aquello evocando un mundo lleno de color, un tanto romantico e ingenuo
en cuya conjuncion podia percibirse incluso moderno.
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EL TALLER DE GRAFICA POPULAR

El Taller de Grafica Popular, tuvo su
antecedente con la Liga de Es-
critores y Artistas Revoluciona-
rios (LEAR) fundado en febrero
de 1934, a manera de la secciodn
mexicana de la Unién de Escrito-
res y Artistas Revolucionarios de
la entonces Unidn Soviética y que
desaparecio para el afio de 1935,
esta asociacion tuvo la fortuna de
contar con proyeccion internacio-
nal su propdsito principal fue con-
tribuir mediante el arte a la unidad
de la clase obrera y luchar con-
tra el imperialismo, la guerra y el
fascismo. Algunos de los artistas
plasticos fundadores mas destacados de este grupo
fueron: Leopoldo Méndez, Angel Bracho, Luis Arenal
e Ignacio Aguirre a los que posteriormente se unie-
ron Manuel Alvarez Bravo, Antonio Pujol, Everardo
Ramirez, Gonzalo de la Paz Pérez, Ricardo X. Arias,
Santos Balmori, Alfredo Zalce, Carlos Orozco Rome-
ro, Feliciano Pena, Julio Castellanos, Rufino Tamayo
y Gabriel Fernandez Ledesma. Se fundo en el afio

de 1937.

Méndez plante6 una manera distinta de producir arte en
forma grupal, dirigido a la mas grande audiencia: el
pueblo. La generacion del TGP se establecio el de-
pender del encargo de la sociedad obrera y de sus

organizaciones politicas.

12

Miembros de Taller de Grafica Popular, al
afio de 1949. De izquierda a derecha:

Primera fila: A. Beltran, A. Zalce, Nifa de
A. Bracho.

Segunda fila: P. O’Higgins, F. Mora, L.
Méndez, G. Stibi, Sra. H. Stibi, F. Du
Casse de Zalce.

Tercera fila: M. Yampolski, A. Bracho, A.
Garcia Bustos, F. Castro Pacheco,
Galo Galecio, Sra. D. Bracho, Sra. F.
de Castro Pacheco, Profra. F. R., Sra.
A. Hernandez de Méndez, . Ocampo.
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El TGP se fundd en un tiempo en el que sucesos como
la guerra civil espafiola, el fascismo, la segunda gue-
rra mundial y en México el gobierno revolucionario
de Lazaro Cardenas expropiaba la industria petrole-
ra, que de alguna manera intensificaba la unificacion
de la comunidad artistica en torno a la funcion social
de su produccién.
El Taller de Grafica Popular fue heredero y sucesor direc-
MAESTRO TU ESTAS

to de la LEAR, desintegrarse algunos de sus miem- e 0 & 0O CON T R A -
' ~ g

bros de la seccidn plastica se reunieron nuevamente

tratando de darle continuidad al grupo, muestra de ;,f”_ :
indudable necesidad por tener un espacio abierto
a su obra. Los miembros del Taller en su mayoria,
pertenecian al partido comunista, por lo que en sus
obras se refleja su busqueda por lo popular, la defen-

sa del pueblo y sus luchas sociales. .

Al momento de su fundacion el TGP estuvo atraido pri- o g GHARBEAS—EMNLAS_MK
meramente hacia la pintura mural, pero muy pronto, © 105 IGNGRANTES AZUZADOS POR LGS RICOS
encontré una segunda direccion con Leopoldo Mén-  ° ﬁ%ﬁ%“;&’%’%&”ﬁfﬁﬁﬁﬁm Y ROMPE TUS
dez y su obra como grabador y formador de graba- COMBATE CON LA PROPAGANDA
dores. La preocupacion principal del TGP se centré  [LySTRADA QUE ES ARMA EFECTIVA
en la investigacién y la experimentacion, buscando
las adaptaciones formales que le permitieran mante-

ner la comunicacion con el pueblo.

El grabado, que practicamente desaparecié o al menos Leopoldo  Méndez,
se dejo de lado con la muerte de Posada, resurgio ;l\c/)llecl)est(l;g,n traesiii
esplendorosamente con Méndez, O’Higgins, Zal- enemigos”,1948.
ce, Jean Charlot, Fernando Leal, Francisco Diaz de
Ledn y Ramoén Alvarado, desde sus distintas areas.

El trabajo del TGP se caracteriz6 como una organiza-
cion de trabajadores al servicio del arte mediante
carteles, telones para reuniones politicas masivas,
carpetas de grabados, libros ilustrados y otras apli-
caciones populares. Un claro ejemplo fue la edicion
del portafolio de grabados titulado En nombre de
Cristo en respuesta a la matanza de los maestros

rurales cometida por los dirigentes cristeros.

13
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Los miembros del taller dieron cuenta de que el grabado podia ser el medio
para llevar al pueblo el mensaje en forma masiva y con un bajo costo.
Al respecto el siguiente texto contenido en la introduccion del libro “El Taller
de Grafica Popular: doce arios de obra artistica colectiva’:
“Desde hace anos, persiguen los artistas del TGP (en parte los pintores
murales también) la idea de substituir el mural al fresco, “pieza de mu-
seo” ejemplar unico, por un “mural” reproducible en cientos de copias.
Tales “estampas superhumanas” y multicolores, se pueden ejecutar con
el silk screen, offset y hasta en grabados, y compuestos de pliegos de
papel de tamario regular. Ojala pudiéramos vender en el mercado, estos
“frescos populares”: baratos, renovables, al dia; para ponerlos al servi-
cio de escuelas, sindicatos y ejidos.”

La premisa de servir al pueblo en la que se inspird su fundacion, fue tomada

tal vez, a partir de la imagen de Posada, que en su momento, quiso retratar a

la sociedad y a quien en el alguna ocasion Octavio Paz se refirio diciendo

“Posada, es mas que una ciudad o un pais, mejor dicho, es algo distinto:

una obra universal.” El contacto que los miembros del taller tenian con los

acontecimientos sociales y el uso de imagenes “populares”, tomadas de la
vida diaria hacian esa referencia obligada hacia Posada.

En su labor por legitimar tradiciones, llegaron incluso a bautizar su vieja im-
presora, de registro “Paris, 18717, con el nombre de “La Comuna”, con lo
que los miembros encontraban ese impetu de aquella experiencia comba-

tiente de la prensa europea del siglo XIX.

Para los miembros del Taller el alto nivel estético de una obra y su funcio-
nalidad a una causa no estaban peleados; su objetivo era claro: producir

obras de alta calidad estética al servicio del pueblo.

En el prélogo del libro “El Taller de Grafica Popular. Doce arios de obra artis-

tica colectiva”, Leopoldo Méndez escribio:

“... otro de los propdsitos de este album es que la clase trabajadora pueda ver
que no todo el arte ni todos los artistas son ajenos. Que algunos artistas
luchan fielmente a su lado tratando siempre de poner su capacidad creati-

va al servicio del pueblo...” 2

1 TGP México, Album El Taller de Grafica Popular: doce afos de obra artistica colectiva, La Estampa Mexicana,
México, 1949. Introduccién, pag. XVI
2 Ibid., Pag. IV

14
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En el diario de Leopoldo Méndez de 1948, escribe sobre las criticas y la
situaciones por las que el TGP tiene que pasar para realizar su labor:

.. las criticas que con mas frecuencia se han hecho al taller son las de la

persistencia en emplear el grabado y la litografia como medio de expre-
sion y no el offset. A esto yo solamente contesto. Dando los centavitos y
no habra nadie que se niegue dentro del taller a usar los medios mas...

Sin embargo, y muchos de nuestros trabajos estan reproducidos por noso-
tros, por nuestra consciente voluntad de fotolitograficamente, y esto lo
tenemos hecho cada vez que hay necesidades y los medios economi-

cos han conjugado...

...Los artistas del TGP han tenido que marchar con la carga a sus espaldas,
pero como sus miras han sido las de prestar un servicio social constan-
te al pueblo mexicano por ello, y solamente por ello ha vivido ya diez

afnos.

Por fortuna no han faltado amigos y camaradas que han compartido con
nosotros la lucha por mantener el taller, amigos y camaradas que nos
ayudan con su consejo y su trabajo y que nos comprenden. Alli estan
Hammes y Lena Meyer cuya colaboracién con el taller por medio de las
ediciones “La estampa mexicana” y en la critica artistica ha sido valiosi-

sima y como consecuencia de error mi utilidad.

Alli estan también Gabriel Fernandez Ledesma y su companera Isabel Vi-
llasenor, estan Luis Cérdoba, Gabriel Garcia Maroto, José Mondragon,
Carlos Mérida, Miguel Covarrubias, Angelina Beloff y muchos artistas e

intelectuales mas.

Alli esta también el gran lider del pueblo de México, el Lic. Vicente Lombar-

do Toledano...” 3

Las actividades del TGP fueron una influencia para gran parte de lo que seria

el disefio de la época; sus actividades continuaron hasta el afio de 1977,
gozando de varias etapas de esplendor durante su existencia. Si bien la
mayor parte de la produccion del Taller, fueron impresiones, el estilo que
poseian los artistas del grupo marcé una gran influencia para los que se-

rian los futuros disefnadores en todos los ambitos, no solo el impreso.

3 Catalogo, 60 afios Taller de Grafica Popular. INBA-SEP, México, 1997. Pag., 15-17
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Muchos de sus trabajos encontraron una aplicaciéon en
el disefio como, portadas de libros y revistas, articu-
los, volantes o para ilustrar libros de diversa indole
(infantiles, educativos, historia, memorias). Su pro-
duccidn fue tan vasta y diversa que incluso cayo en el
anonimato, es asi como ahora se pueden encontrar
su obras en periodicos, revistas, libros o programas
de television sin saber el nombre de sus creadores.

Inicialmente al TGP lo impulsaban el espiritu revolucio-
nario del gobierno de Cardenas, la lucha por preser-
var el legado nacional y la lucha contra el fascismo,
no era extrano encontrar las calles tapizadas con
carteles impresos en papel amarillo con obras de Isi-
doro Ocampo, O Higgins, Anguiano, Zalce y muchos
otros miembros del Taller, expresando sus ideas res- £L FRE
pecto a esos temas, sobre todo en el primer cuadro b ] i

del centro historico. s '

Dificil seria la tarea de encontrar algun tema o aconte-
cimiento politico o social al que el TGP no hubiera
dado su atencion y trabajo, los soportes fueron tan
variados como los temas, volantes, portafolios, folle-

tos, periddicos, etc.

A continuacion se presenta una breve semblanza de los
miembros del Taller de Grafica Popular:

Ignacio Aguirre, nacido en 1900 en el mineral de San : ST i
Sebastian, Jalisco; de 1915-17, luché bajo las érde- Carteles con el tema
nes de Venustiano Carranza. Su interés por el dibujo La segunda gue-
y las artes plasticas vino desde su infancia. Autodi- zados por el TGP,
dacta en esta area la mayor parte del tiempo. Fue Pegaaos de"Aung
miembro fundador de la LEAR y en 1938 trabaj6 ﬁiq““ﬂ'aj‘o on Méxi
como profesor de dibujo en varias escuelas. Tomé co D. F. invierno

parte en todas las exposiciones del TGP. 1942-1943.

Raul Anguiano, artista que reflejo en su obra un gran
impetu creativo de intencion social.

16
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Alberto Beltran nacido en 1923, estudié arte aplicado
en la Escuela Libre de Arte y Publicidad de México y
Artes Graficas en la Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas San Carlos. Se dedicd durante algunos afos
a la ilustracién antropoldgica y material didactico de
lenguaje indigena. Poseia un interés por la caricatu-
ra politica, lo que le llevé a fundar revistas de esa

indole Ahi va el golpe y El Coyote Emplumado.

Artista de calidad estética excepcionalmente notable.
De entre sus obras se encuentran: La llegada de

Juarez a México, La alegoria contra la reaccion.

Angel Bracho miembro fundador que se distingue por
el manejo expresivo y el sentido dramatico del cla-

roscuro.

Fernando Castro Pacheco, muralista. De gran origina-
lidad en su forma con sus cortes largos y longitudi-
nales en el linéleo, manejo el ritmo y el contraste de
la luz, su dibujo se apreciaba perfectamente delimi-

tado.
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José Chavez Morado. jTodos a tronar
Judas!. Cartel 59x40 cm.
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Angel Bracho. Victoria. Cartel, graba-
do en dos colores 60x80.5 cm.,
1945.

Fernando Castro Pacheco. La Muerte.
llustracion para el poema “Cruz,
poema en cinco puntos cardina-
les”de A. Barrera Vazquez, 20x24
cm., 1948.
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José Chavez Morado, muralista. Su obra siem-

pre estuvo llena de significacion.

Francisco Dosamantes, realiz6 varios de retra-
tos de la mujer maya, rescatando la cotidia-

neidad de la vida indigena.

Arturo Garcia Bustos poseia la capacidad de
provocar al espectador practicamente todo
tipo de emociones, desde la ternura mas su-

blime hasta el dolor y la ira.

Leopoldo Méndez de quien puede decirse que
fue todo un poeta del grabado. Méndez na-
ci6 en 1902 en la Ciudad de México; egreso
de la Escuela al Aire libre de Chimalistac y
de San Carlos. En los afios veinte junto con
otros artistas formé parte del grupo de los
Estridentistas (gesto), movimiento literario
que dejo no solo obras literarias sino mag-
nificas xilografias, dibujos y pinturas. Fue
miembro fundador de la LEAR y del TGP. Su
trabajo lleg6 a tales dimensiones que en el
algun momento fue llamado “el muralista del

grabado”.

Sus obras: El tren de la muerte donde mostro el
gran repudio hacia los nazis; La carta de luto,
Lo que no debe venir, La carreta y El carru-
sel demuestran su poder creativo y su emo-
tividad como luchador social, emotividad que se desborda y multiplica
con la influencia de grabados y experiencias como Los fusilamientos de

Goya, La barricada de Delacroix y la lucha social de Kathe Kolwits.

A fines de 1950 los trabajadores mineros de Palau, Nueva Rosita y Cloete,
se van a huelga por violaciones a su contrato colectivo, como conse-
cuencia, en 1951 inician lo que fue conocido como “ la caravana del
hambre”. Méndez realizé uno de los carteles mas impactantes que ha-
yan salido del Taller ; “mostrando a un minero tocado por un casco, de
su cuello cuelga un filtro de boca; su brazo izquierdo extendido cruza el
cartel horizontalmente, con su compafiera, que tiene a un hijo en brazos,
forman un grupo compacto ( la unién de la familia en la lucha). En la
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mano derecha empufa el asta de la banderola que
dice: jParemos la agresion a la clase obrera! En sen-
tido contrario, paralelo al brazo extendido, el marro,
punta de la bayoneta, apunta al corazén del obrero.
La composicion opone las formas verticales —el asta
y las figuras- a las horizontales — el brazo y el arma.
El cartel remata con la peticién “Ayude usted a la
huelga de los mineros”.*

Este cartel es muestra clara y cumbre de lo que el TGP
buscaba, un alto nivel plastico y estético en funcion
de la sociedad, el cartel engloba con maestria el rit-
mo Yy equilibrio de la lineas, los contrastes y la dispo-
sicion de las formas en el espacio enfocadas en su
conjunto a comunicar su mensaje: la desigualdad en

el combate.

Méndez establecié una fusidon de identidades que dio
origen a una institucion diferente de produccién de

arte.

En otofio de 1947, fue el encargado del telon y de la
decoracién mural de la Sala de Asambleas en la
ocasién del Primer Congreso de la UNESCO, es la
primera ocasion en la que dos “grabados” son ampli-

ficados a 7.50 m de alto.

En la publicacion Calaveras realiza importantes aporta-
ciones. En la edicién de 1942 (Calaveras estrangu-
ladoras) hizo dos lindleos. Corrido de Stalingrado y
Gregorio Cardenas. El primero resulto ser de un tinte
muy agresivo, la calavera del ejército rojo arrasando
el fascismo, la imagen del jineta da la impresion de
salir de entre el papel para ir sobre el espectador.

4 Catalogo, 60 afios Taller de Grafica Popular. INBA-SEP,
México, 1997. Pag.38
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Leopoldo Méndez. Gregorio Cardenas. Gra-
bado en lindleo para Calaveras, 1947.

Leopoldo Méndez. Klim milk, Calaveras aftosas
con medias de naylon. Grabado en lindleo
para Calaveras, 1947.
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El segundo representa el clima de locura provocado
por la prensa amarillista y la represion de la iglesia,
con un enjambre de insectos que vuelan con sus
alas de papel periédico en la mente de Goyo, lle-
vandole a cometer asesinatos. En Calaveras aftosas ./“'” CALAVERAS  TELEVI 310543 g
con medias de naylon de 1947, se observa la vaca a ONINLY N
modo de Adelita revolucionaria, de esqueleto ergui-
do y con su rebozo en buen porte, empuna el 30-30
para reivindicar la leche natural frente a las transna-
cionales.
Con Calaveras televisiosas de 1949; presenta a las pan-
tallas con un destello enajenante que atiborran la
miseria de suefnos. A la cargada calaveras, de 1951,

“es la alegoria del milagro mexicano alemanista, la Leopoldo Mendez. Ora si ya no hay tortillas,

modernizacion de un pais presa de inundaciones y

abandono, al que so6lo redime el mirarse sin conmi-

seracion desde la risa y el sarcasmo: los esqueletos
con escafandra.” ®

pero... ¢Qué tal television?. Grabado en li-
noleo para Calaveras, 1949.

Leopoldo Méndez. Arcos y charcos.
Grabado en linéleo para Cala-
veras, 1951.

5 Leopoldo Méndez, El oficio de grabar, Ediciones Era, Singapur, 1984. Pag. 26
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CORRIDO DE DON CHAPULIN

Leopoldo Méndez, Corrido de Don Chapulin,
zincografias para volantes, 1940.

Otra forma que encontraron varios de los grabadores para expresarse fue
mediante la conjuncion del corrido y el grabado, de ellos el Corrido de
don Chapulin, 1940; serie de cuatro zincografias para volantes en el que
la figura de poder toma forma de chapulin, el cual para tomar ventaja
del pueblo, se transforma en burgués; en la otra se ve al mismo bicho
que adopta la divinidad de un sacerdote en ofrenda eucaristica, en la
siguiente, el insecto se convierte en un matdn con pistola en la cintura
y final mente el pueblo se regocija por la muerte de él entre las estrofas
“Ya murié don Chapulin, ya lo llevan a enterrar, entre cuatro agraristas y

el Comisario Ejidal”.

La obra de Méndez contenia de manera regular la lucha y resistencia por

parte del poder y los reaccionarios.

Leopoldo Méndez tuvo la oportunidad de incursionar en el cine gracias a
la vision renovadora de Gabriel Figueroa quien tuvo la iniciativa de pre-
sentar sus fondos de titulares y créditos con grabados, en un intento de
fundir el género del grabado con el cinematografico. De esta manera,
dentro de los afios 1947 y 1966, intervino en peliculas como Rio escon-
dido, Un dia en la vida, Rosa blanca, 1961; La rebeliéon de los colgados,
El rebozo de Soledad. Una decena de cintas que conjuntaron mas de
cincuenta grabados asi como el disefio, en la pelicula Macario de Ro-
berto Gavaldon, de la trilogia conformada por los personajes de Dios, el

Diablo y la Muerte.
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b 1 118 sty oot e 14 1) e

Leopoldo Méndez. Paginas del libro Taller de Gra-
fica Popular. El Taller de Gréafica Popular: doce
anos de obra artistica colectiva. La Estampa
Mexicana, 1949; referentes a sus grabados uti-
lizados en la pelicula Rio Escondido de Gabriel
Figueroa, 1947. Se hizo con ellos una publica-
cion llamada 70 grabados de Leopoldo Méndez,
edicion de 150 portafolios numerados, tamafio
54x41 cm., por la Estampa Mexicana.

Leapeldn Méndes:

Leopoldo Méndez. El carrusel. Gra-
bado para la pelicula Pueblerina,
lindleo, 1948.

Leopoldo Méndez. Los colgados. Grabado para
la pelicula La rebelién de los colgados, lin6-
leo, 1954.
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La expansion de su trabajo hacia la pantalla grande, le
permitio a Méndez despegarse de la presion del mensa-
je politico directo, para enfocar su atencién en los efec-
tos de las formas y experimentar. Resultaron entonces
formas mas dramaticas en formatos apaisados con los
horizontes abiertos y el énfasis en los personajes con
escorzos pronunciados, lineas fuertes y definidas como
momentos tomados por una lente gran angular.

En 1954, uno de los grabados para la pelicula La rebe-

lion de los colgados obtuvo un premio.

Guillermo Monroy con sus planos terrestres y aéreos

bien definidos.

Isidoro Ocampo, realizé dibujos de la vida de ciudad,

llenos de profundidad psicoldgica.

Pablo O’Higgins oriundo de Salt Lake City, USA. Se in-
tereso por plasmar la vida diaria de obreros y traba-

jadores.

Antonio Puijol, artista de origen campesino; realizdé sus
estudios de pintura en San Carlos y que llegé a for-
mar parte del equipo Siqueiros-Renau-Arenal que

dieron vida al mural del Sindicato de Electricistas.

Abelardo L. Rodriguez de abundante actividad politica,
participd en las brigadas internacionales que pelea-

ron en Espana contra el fascismo.

Everardo Ramirez dejo clara muestra de su talento y

capacidades en el portafolio Vida en mi Barriada.

Mariana Yampolsky, nacida en lllinois, USA, estudié en
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Pablo O’Higgins y Alberto Beltran. Cartel
para el Primer congreso de Trabaja-
dores Latinoamericanos en Tampico.
Grabado 66.5x93 cm., 1948.

Alfredo Zalce. Tejedor de sombreros de bécal
(Yucatéan), litografia 33.5x29.5 cm., 1945,
incluida en la publicacion Estampas de Yu-
catan, 8 litografias de Alfredo Zalce. Edicién
limitada de 100 portafolios numerados tama-
fio 47x41 cm., editado por La Estampa Mexi-
cana, México, D. F., 1946.
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la Universidad de Chicago y desde 1944 llegé a México. Después de ha-

cer estudios en San Carlos, en donde Lola Alvarez Bravo fue su maestra

de fotografia, ingreso al Taller, destacada grabadora y fotégrafa . Publico
varios libros en el género fotografico.

Alfredo Zalce, miembro fundador del TGP realizé remarcables obras como
El rio Palizada, litografia que forma parte de un album de estampas so-
bre el estado de Yucatan, La hamaca, El herido, La centinela y el libro de

Bernardo Ortiz de Montellano que ilustré con 40 grabados de color.

En 1960 gran parte de los miembros del taller se retiraron de él, creando
una crisis. Los miembros que se mantuvieron fueron Angel Bracho, Luis
Arenal, Jesus Alvarez Amaya y algunos otros de recién ingreso, decidie-

ron continuar con las novedades que ofrecian los nuevos tiempos.

Mediante la declaracion de principios del Taller de Grafica Popular se ela-
bord en 1945, ocho afios después de su fundacion; aqui pueden cono-

cerse claramente su ideologia y objetivos:

“DECLARACION DE PRINCIPIOS DEL TGP

“ El Taller de Grafica Popular es un centro de trabajo colectivo para la pro-
duccién funcional y el estudio de las diferentes ramas del grabado y la

pintura.

El Taller de Grafica Popular realiza un esfuerzo constante para que su pro-
duccion beneficie los intereses progresistas y democraticos del pueblo

mexicano, principalmente en su lucha contra la reaccién fascista.

Considerando que la finalidad social de la obra plastica es inseparable de
su buena calidad artistica, el Taller de Grafica Popular lucha por desa-

rrollar las capacidades técnicas individuales de sus miembros.

El Taller de Grafica Popular prestara su cooperacion profesional a otros
Talleres o Instituciones culturales, a las organizaciones de trabajadores
populares, y a todos los movimientos e instituciones progresistas en ge-

neral.

El Taller de Grafica Popular defendera los intereses profesionales de los

artistas.

México, D. F., marzo de 1945.” ¢

6 Catalogo, 50 afios TGP. Taller de Grafica Popular, 1937-1987. INBA-SEP, México, 1987. Pag. 1
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En los anos 40 muchos de los artistas plasticos resin-
tieron los cambios de rumbo que estaban dandose
en el pais, sin embargo hubo sus excepciones como
el caso de Gabriel Fernandez Ledesma que durante

este tiempo produjo importantes obras.

Gabriel Fernandez Ledesma fue un artista que siempre

supo ajustarse a las exigencias y ventajas que pro- .

ponia cada época. Puede decirse que fue el primer TZ € mP 0
creador moderno al servicio del diseno grafico, fundo d e arena
la Revista Formay en 1931 fue director de una de las

primeras galerias de artes en el pais. Se dedico a la [
elaboracion de catalogos en los que se aprecia una JAIME TORRES BODET

influencia Art Decé, muy diferente a las tendencias
imperantes en ese momento.

Su denotado interés por conjugar tipografia con las ilus-
traciones puede verse en el libro considerado su obra
cumbre como ilustrador: El/ coyote de 1951. Corrido
de la revoluciéon de Cacedonio Serrano Martinez. De
sus obras mas destacadas de los afnos posteriores
a los 40 se encuentran Viaje alrededor de mi cuar-
to, de 1958, en el que pueden apreciarse los rasgos
caracteristicos de toda su obra, como su increible
intuicion en el manejo y distribucién de los objetos, letras mexicanas
conservando su actitud pictorica ante la pagina y la
portada, actitud que artistas como Francisco Diaz de
Ledn dejaban de lado y mostraban preferencia por

soluciones mas concretas y creativas.

FONDO DE CULTURA ECONOCMICA

Francisco Diaz de Ledn muestra un estilo muy ordenado Gabriel Fernandez Ledesma. Vifie-
. . . g ta aplicada a la portada de la 1a

y qpegado alaidea estlrlf:ta de la escuela tlpograllflc'a edicion del libro Tiempo de arena
universal. Sus composiciones muestran el equilibrio de Jaime Torres Bodet, Fondo de
clasico, limpio, ordenado en donde podia apreciarse Cultura Econémica, coleccion Le-

. . . tras mexicanas, 1955.
claramente la forma de las cajas tipograficas, su re-

gla inamovible de distribucion era la siguiente: dos
partes hacia el lomo, tres hacia la cabeza, cuatro a

la cara y cinco hacia el pie de pagina.
Su distribucion tan clara y estricta se puede apreciar en
cada uno de sus trabajos y sobre todo en los perso-
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nales como en su cuento Su primer vuelo de 1945. Se considera como

su obra maestra el libro llustre familia de 1952, de Salomén de la Selva,

libro lleno de lujo en el que la pretension principal fue hacer de él un
modelo tipografico.

Aunque no tan fastuoso pero si de un disefno mas atractivo fue el que se
presentd con el catalogo de la exposicion mexicana en 1940 del Museo
de Arte Moderno de la ciudad de Nueva York: 20 siglos de Arte Mexica-

no.

Clara muestra de su meticulosidad y orden se pueden apreciar en sus ma-
quetas en donde puede verse con todo detalle y precision la disposi-
cion de las cajas tipograficas, ilustraciones, espacios, numero y tipo de
caracteres asi como hasta el mas infimo detalle que pudiera tener la

publicacion.

Cuando Diaz de Ledn incursiond en la revista tuvo la oportunidad de reunir
sus pasiones y aficiones: su meticulosidad editorial, aplicar la influencia
de las nuevas corrientes del disefio, la fotografia y el montaje; esta con-
juncion se puede apreciar en varios numeros de la revista México en el
arte durante 1948 y en uno de los ejemplares de Dyn, revista editada por

Wolfgang Paalen.
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LA ESCUELA DE ARTES DEL LIBRO

En 1929, Diaz de Ledn abrié un taller en la Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas con el nombre de “Artes del libro”, en un intento por rescatar el arte
editorial de México y ensefar la técnica y el arte a obreros editores y
aficionados, pretendia establecer una relacién entre el grabado y el arte
editorial. AAos mas tarde presento la propuesta de la fundacion de una
Escuela de Artes y Oficios del Libro que al parecer logré concretarse
pero bajo la direccidn de otra persona que fue incapaz de sostenerla. La
idea de fundar una escuela continué con otra nueva propuesta, en este
caso para la creacion de un Instituto tipografico que tendria el objetivo

de formar profesionales en el disefio y fabricacién de libros.

No fue sino hasta el mes de agosto del afio 1937 cuando la SEP accedio
a crear una Escuela de las Artes del Libro, adscrita al Departamento de
Educacién obrera, quedando Diaz de Ledn como su director y fungien-
do como tal hasta 1956. El proyecto original estaba planteado en un
programa constado de talleres separados por disciplinas; las de Artes
de reproduccién de originales (grabado y tipografia) y las de Encuader-
nacion. Posteriormente se modificd, proponiendo entonces siete cursos
de uno dos y tres afios cada uno: grabado, encuadernacion, litografia,
fotografia, tipografia y dibujo. Diaz de Ledn pretendia atraer y capacitar

a los propios obreros en el area editorial.

Las condiciones bajo las cuales la escuela existioé fueron siempre inestables
en todos los sentidos, por lo que Diaz de Ledn procuraba aminorar un
poco las carencias, recurriendo frecuentemente a la entonces conside-
rada la mejor imprenta, los Talleres Graficos de la Nacion. No obstante
el gran esfuerzo de su director, no pudo realizarse el suefio de escuela
europea en el que habia inspirado su proyecto. Debido a las carencias
tecnolégicas, las ramas del grabado y encuadernaciéon fueron las de

mayor éxito en el plantel.

En 1943 Diaz de Ledn reorganizo la escuela con el objetivo de impartir
cuatro nuevas carreras: Maestro Encuadernador, Maestro Grabador, Di-
rector de Ediciones y Maestro Tipégrafo. En 1946 cerré temporalmen-
te debido a la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes, pero fue
reabierta un aio mas tarde con la intencién de impartir cinco carreras:
Director de ediciones, Corrector tipografico, Encuadernacién, Librero y

27



M

Publicidad, de las cuales sdlo tres se concretaron: Encuadernacion, Edi-
ciones y Grabado. Mas adelante se integré la carrera de Cajista prensis-
ta y para el afio de 1956 a Diaz de Leon le sustituyé en el cargo como
Director, Pablo G. Macias, esta Escuela se convirtio para el afio 1962,

en la Escuela Nacional de Artes Graficas.’
El programa de la de la carrera de Director de ediciones dispuso la idea

de dejar bajo responsabilidad de éste, el control de las decisiones de
tipo artistico y técnico durante todo el proceso de creacion de la publi-
cacion.

En estos afos muchas fueron las mentes y manos creadoras que contribu-
yeron a la produccion grafica sin ser llamados disefiadores, personajes
de diversos ambitos culturales que de alguna manera fueron formando
un rompecabezas de estilo de grafica o disefio grafico nacional. Entre
ellos: Impresores: Agustin Loera y Chavez (director de Cultura), los Po-
rria, Murguia y la imprenta Mundial. escritores: Edmundo O'Gorman,
Justino Fernandez, Federico Orozco Mufoz, Joaquin Ramirez Caba-
Aas, Miguel N. Lira (director de la revista Fabula) cuya creatividad tipo-
grafica era maravillosa; otros como Ali Chumacero y Enrique Diez Ca-
nedo (Fondo de Cultura Econdmica), Diego Rivera, Carlos Mérida, Julio
Prieto, quien disefiaba la revista Universidad Nacional y era ilustrador,
ademas realizé diversos trabajos como los catalogos de la exposicion
de obras de Picasso, organizada por la Sociedad de Arte Moderno en

1944 y la exposicion retrospectiva de Orozco en 1947.

En 1958 llegé a México como comisionado cultural por la UNESCO Alexan-
dre Stols, tipografo de origen holandés que trabajo en algunas ediciones
del Fondo de Cultura Econémica, como el Codice Borgia o los libros

americanos de Arte de Covarrubias.

A pesar de la gran variedad que existia en cuanto a artistas laborando en el
“disefio”, el estilo no era muy diferente a lo propuesto por Diaz de Ledn,
se buscaba nada mas alla de la limpieza y el orden asi como la meticu-

losidad tipografica.

7 Medina Carrillo, Cuauhtémoc, Disefio antes del Disefio: Diseno Grafico en México, 1920-1960,
Museo de Arte Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil, México, 1991. Pag.29
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Después de la guerra civil espafiola muchos exiliados llegaron a México con
la idea de poder dar a los jévenes diferentes posibilidades de expresion.
Este evento cambi6 verdaderamente los rumbos y el tipo de visidn impe-
rante en la grafica de la época. De aquellos exiliados estan Joseph Renau

y Miguel Prieto.

Joseph Renau Berenguer, nacido en Valencia en 1907 con sus anteceden-
tes en las carreras de cartel y politica, militante del Partido Comunista
Espaniol, llegado a México en 1939; participd con Siqueiros en el Mural del
Sindicato de Electricistas y posteriormente realizd uno propio entre 1944
y 1950 en el Casino de la Selva en Cuernavaca, Para 1959 se trasladé a
Berlin donde continué sus actividades como cartelista, pintor y disefador.

Durante su estancia en México tuvo una especie de estudio en Coyoacan en
donde realizaba trabajo de todo tipo, rétulos, etiquetas, portadas, revistas,
carteles, portadas de discos, publicidad, anuncios para la prensa, etc. Era
un estudio en donde todos los miembros de la familia colaboraban, se
distinguia con el nombre de “Estudio imagen publicidad plastica”y con la

imagen de un ojo abierto con la pupila cortada angularmente.” 8

Una de sus mayores costumbres fue la de coleccionar todo tipo de image-
nes, de cualquier lugar y material, todo lo que él hacia se basaba en su
inmensurable banco de imagenes que hacia las veces de fuente de inspi-
racion. Se reconoce su obra mayormente por el fotomontaje, en especial
por la serie. Independientemente de que su banco de imagenes sirviera
de fuente creadora inagotable, pareceria que su intencion real era publicar
compilaciones iconograficas tematicas; de éstas, solo un volumen alcanzé
a ver la luz con el tema El Amor, estampas galantes del siglo XVIll, editado
por Leyenda, en 1946. En 1956 gano el concurso para diseiar la estam-
pilla conmemorativa de los 100 afios de arte filatélico mexicano. La mejor
muestra de su estilo se encuentra en el cartel,:dibujos de figuras planas,
duras y muy expresivas, con mezclas de colores contrastadas, montaje de

imagenes y los fondos hechos con aerégrafo.

En 1942, disefid un anuncio para la Feria del libro y la exposicion de periodis-
mo, impreso por los Talleres Graficos de la Nacidn en el que se observa

8 Ibid., Pag.31
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una mano sosteniendo un libro y al frente una espiga, no obstante el

mensaje de la cultura como un valor fértil, el estilo de sus formas duras

y contrastadas es muy claro. Su incursion en la elaboracion de cartel del

Cine de la época de oro mexicano fue vasta entre los afos 40 y 50; de
su autoria son carteles como “Necesito Dinero”, 1951.

Casi paralelamente a Renau se desarrollo la carrera de Miguel Prieto, na-
cido en Almodévar del Campo, Ciudad Real en 1907, estudio en la Aca-
demia de San Fernando de Madrid, profesor de disefio tipografico y que
revoluciond la produccion del disefio de libros, revistas y peridodicos mu-
rié en el afo de 1960. Su influencia trascendié su muerte con su mejor
discipulo Vicente Rojo quien por su parte revoluciono las artes graficas

en cuanto a carteles, libros y programas se refiere.

Prieto comenzo6 a dedicarse a tareas de disefo, orillado por la necesidad,
disefiaba libros, folletos, revistas y suplementos literarios. A él puede
atribuirse la creacioén de la tipografia mexicana de la segunda mitad del
siglo XX. Sin duda fue el disefiador mas importante durante los afos 40

y 50.

A su recién llegada se incorpor6 con un grupo de escritores en la empresa
que editaba el periddico Romance ( |la revista de los exiliados espanoles,
auspiciada por E. D. I. A. P. S. A., era miembro del comité de redaccion
y compartia créditos con Juan Rejano, Lorenzo Varela, Adolfo Sanchez
Vazquez, Antonio Sanchez Barbudo y José Herrera Petere. Romance
intentd popularizar la cultura y era un punto de reunién entre los intelec-

tuales mexicanos y los exiliados espanoles.

Ya en esta publicacién se pueden observar algunas de las caracteristicas
de lo que sera el estilo de Prieto, esto es, la proporcidn de la imagenes
es mucho mayor en relacién con el texto que no se separa de la mancha
tipografica en si, éstos forman bloques que a su vez resultan ligeros.
La relacion entre los elementos se encuentra bien articulada y en com-
posiciones geométricas que van creando otras tantas a la vez. El uso
de blanco y negros esta siempre muy cuidado y posee una intuicion
formidable para lograr la convivencia armdnica entre imagenes y textos
y las combinaciones de ellos. La tipografia siempre luce estilizada y de
trazo muy limpio sin importar el tamafo o la forma que presenten; lo
mismo sucede con los textos ya que la manca tipografica en ningun mo-
mento distorsiona el “paisaje” del tabloide. Los encabezados en general
se observan con letras muy alargadas, de postes altos pero gruesos,
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logrando una elegancia y sutileza en las paginas. Su
trabajo en Romance duré hasta el numero 16 de la
publicacion.
Posteriormente a Romance, otras publicaciones fue-
ron las que ocuparon su talento y principalmente

aquellas surgidas del exilio como Espafia Peregrina: UNH]E:&%EE} AE) ixicd beriber s
. ~ R . s o
junta de la cultura espafola, 1940; Ultramar: revista UYLV 4L " lexico

mensual de cultura, 1947 en la que aparecia como
Director artistico y era responsable de disefiar ma-  EL ARTE ESCENICO EN EL JAPON
quetas y seleccionar el material grafico incluyendo Por Mlfio GOMEZ DE L4 VEGA

la tipografia; Nuestro tiempo: revista espafnola de 2 :
cultura, 1949 y Espanay la paz, 1951. A principios de
los cincuenta tuvo a su cargo la Revista Universidad
de México en los afios en que fue dirigida por Jaime
Garcia Terrés y desde 1950 hasta su muerte prema-
tura en el 60, realizé la revista médica Sinopsis de

los laboratorios Colliere.

Toda su experiencia previa le llevaron a realizar lo que
posiblemente fue la mas importante publicacion en
México a mediados de siglo: el suplemento dominical
México en la Cultura del diario Novedades en 1949
propuesta de Fernando Benitez. El, supo aprovechar
la necesidad del grupo de los intelectuales por lle-
gar a mas lectores y vislumbrar las ventajas y valia
gue un buen disefo podrian aportar a la publicacion.
Basado en esa idea, encontro en Prieto ese talento pgiada de a revista Universidad de México, vo-
Unico de disefiador que permitio a la larga, hacer del lumen XI nimero 2, octubre de 1956, publi-
suplemento uno de los mejores ejemplos de disefio gidﬁé':;ci’gc')a Universidad Nacional Autonoma

de la prensa cultural mexicana.

México en la Cultura tuvo siempre como rasgo caracte-
ristico el uso de capitulares y el manejo inteligente
de los encabezados asi como la relacién armoniosa
y simétrica de las imagenes y las cajas tipograficas.

Prieto también tuvo a su cargo el disefio del Departa-
mento de Ediciones de INBA de reciente creacion y
bajo el mando de Carlos Chavez, quien se encargd
de llamar a los artistas de mayor renombre para co-

—— i

s dk bos actoees
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laborar en el Instituto; de entre los solicitados estuvieron Fernando Gam-
boa, Miguel Covarrubias, Julio Prieto, Rafael Solana, Salvador Novo y
German Cueto.

Mediante la intervencién de Gamboa, Chavez nombré a Prieto para que se
hiciera cargo de las ediciones del INBA, cargo que desempeid durante
ocho afios. A partir de su nombramiento, él realizé la gran mayoria de los
impresos relacionados con eventos culturales en todo el estado mexica-
no, desde boletos de las taquillas hasta los libros y catalogos; en gran
parte, gracias a esta posicion de estado, el Instituto adquirié rapidamen-
te una imagen, una identidad visual como organismo cultural nacional,

uniforme, moderno y sobrio asi como lo era el estilo de Miguel Prieto.

Los formatos utilizados eran, en los programas de mano, impresos en pa-
pel de colores con una ceja en el borde. Las invitaciones a las exposi-
ciones eran en formatos alargados. Los folletos de la exposiciones eran
plegados a manera de las disefadas por Gabriel Fernandez Ledesma
y Francisco Diaz de Ledn asimilando algunos rasgos de aquel disefio
mexicano hecho en los afios 30. En los disefios del INBA como era su
costumbre, siguié jugando con las forma geométricas, especialmente
las rectangulares, tanto para la distribucidn de los elementos como para
los envolventes tipograficos de los capitulares y la alternancia peculiar
de pequenos y grandes elementos. Las tipografias que utilizaba eran
Empire ( la unica de tipo moderno), Garamond, Baskerville, Bodoni y

Caslon.

Puede decirse que un produccién especial fue aquella que elaboré para el
Museo Nacional de Artes Plasticas que a partir de 1947 dirigié Fernando
Gamboa. Si bien el estilo del INBA se mantuvo en gran medida, Prieto
impregno un aire muy distinto a los materiales, variando los tipos y los
ritmos de los capitulares y encabezados. Edité un catalogo tras la inau-
guracion del Museo y posteriormente un catalogo del propio Museo en
tres idiomas el que los equilibrios de las formas son maravillosos. En
catalogos como el Homenaje a Orozco y la exposicion de Atl de Cémo
nace y crece un volcan, utiliza los mismos formatos y esquemas ya que
él siempre busco darle una continuidad y uniformidad a la imagen de la

Institucién.

Cuauhtémoc Medina Carrillo describe el estilo de Miguel Prieto de la si-

guiente manera:

“ Tipico de su estilo, por ejemplo, era distribuir los indices y los créditos
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en cuadros, abriendo ritmicamente cada linea, creando asi relaciones
Opticas movibles. Las capitulares, siempre mucho mas grandes que la
letra, empiezan en sus obras al centro; las fotos, casi nunca con marco,
gustan de salir del margen del mismo papel; las columnas se estrechan
y abren de acuerdo a la necesidad concreta de cada pagina. Muy tipico
de él era invertir las letras en perpendicular ya para evitar la aburrida
entrada “EI”, “La” o “Los”, o para formar verdaderos rios tipograficos que
sirven de marco a las ilustraciones.
. unas plecas muy finas, mas bien lineas, que dividen la caja, cortan los
textos y rodean las fotografias...
... de lo mas liviano, de lo mas aéreo, que se haya impreso en México.” °
Muestra de su estilo personal puede encontrarse en la revista Artes de Méxi-
co de la que posiblemente estuvo a cargo de su disefio en los primeros
cuatro numeros aunque no aparezca su crédito como tal, asi como de
los numero 10, 11, 12 y la edicion especial en francés de 1951.

Sus multiples ocupaciones nunca le permitieron incursionar en el ambito
editorial comercial, sin embargo, hizo una fantastica edicién de la Oda
espariola a Dolores Ibarruri en 1949. Para el INBA elaboré El Folklor de
San Pedro Piedra Gorda, de Vicente T. Mendoza, la Arquitectura Popu-
lar de México, pero sobre todo el libro de Diego Rivera. Cincuenta afios
de actividad artistica. Su obra maestra es, sin duda, la edicién de lujo de
Canto de General de Pablo Neruda, 1950, en donde se aprecia la maes-
tria del uso de la tipografia como elemento de composicion en el libro.

9 Medina Carrillo, Cuauhtémoc, Disefio antes del Disefo: Disefio Grafico en México, 1920-1960,
Museo de Arte Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil, México, 1991. Pag. 35
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Otro grupo importante fue el denominado Ruptura o la generacién de la ma-
fia, término que dejo de usarse debido a que no todos los protagonistas
del movimiento estaba amafiados. Surgido entre 1957 y 1958, que se
caracterizé por su rechazo hacia los nacionalismos por su preferencia
por el arte no figurativo, creando no sélo una nueva manera de ver sino
una nueva forma de hacer y de vivir. Este grupo compartia la actitud de
dejar a un lado el lenguaje del arte de mensaje, envuelto en el realis-
mo social y relacionarse con las vanguardias internacionales. Proponian
varias vertientes, incluso opuestas y que confluyeron con el surgimien-
to del Salén Independiente. Los antecesores directos del grupo fueron
Gunther Gerzso y Juan Soriano, a pesar de que ninguno de los dos
participd en las actividades del grupo, pero que empataron en sus in-
quietudes con éstos artistas muy corta edad. A ellos les tocé cambiar la
fisonomia de la cultura en el pais. Algunos artistas que conformaron esta
generacion de Ruptura fueron: Fernando Garcia Ponce, Manuel Felgué-
rez, Lilia Carrillo, Enrique Echeverria, José Luis Cuevas y Vicente Rojo.

De los anteriores el mas destacado y reconocido es, sin duda, Vicente
Rojo, nacido en Barcelona en 1932, llegado y nacionalizado mexicano
en 1949, realizd en sus inicios estudios de dibujo ceramica y escultura.
En los afios de 1950 fue asistente de Miguel Prieto en la Oficina de
Ediciones del INBA y lo sustituyé como tal en 1953, en el suplemento
México en la Cultura del diario Novedades en el que queda a cargo
de la presentacidon a la muerte del maestro Prieto y en la Revista de la
Universidad de México, durante este lapso realizd sus primeros dise-
Aos graficos; entre 1954 y 1960 trabajé como disefador grafico de la
Direccion de Difusion Cultural UNAM vy colaboré en la imprenta Madero
con trabajos de disefio grafico para el INBA y la UNAM, asimismo fue
cofundador y director artistico de la revista Artes en México y Ediciones
Eray solo como director artistico del suplemento México en la Cultura
del diario Novedades; a partir de 1959 y hasta 1964 realizé el disefio de
portadas para libros del Fondo de Cultura Econdmica. En los afos de
1953-1956 crea los disenos graficos para las compafias cinematografi-
cas Teleproducciones y Producciones Barbachano Ponce. Su labor en
el disefio denota la gran madurez no solo de Rojo sino de la disciplina,
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no pocos son los que afirman que la segunda mitad del siglo XX en el
disefo ha pertenecido a Vicente Rojo.

En 1951 Tomas Expresate y Pepe Azorin, fundaron la Imprenta Madero, pri-
mera industria en México que instalé departamento de disefo, cubierta
en un principio exclusivamente por Rojo y luego solo con su cargo de

Director Artistico.

La influencia de la imprenta llevé a la creacion del Grupo Madero, equipo

de disefiadores formados en la industria.
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CARTEL DE CINE

De la industria cinematografica mexicana, para la que
varios artistas elaboraron disefio grafico (en su ma-
yoria carteles), puede decirse que comienza a ges-
tarse en 1931 pero no es hasta 1936 con la pelicula
Alla en el Rancho Grande donde encuentra su con-
solidacién. Muy poco tiempo después, esta industria S
se convirtio en la mas importante de habla hispana, y | T
tomando ventaja de ese gran éxito diseid su propio ' f
sistema para sostenerlo, manejando los nombres de
sus grandes estrellas construidas y que, por ende,
aseguraban una gran taquilla. La denominada Epoca
de Oro del Cine Mexicano trajo consigo una época
también de oro para el disefio del cartel en donde
sus autores gozaban de la no despreciable ventaja
de poder crear sus propias reglas, de ir implemen-
tando caracteristicas muy puntuales de lo que seria
el cartel para la cinematografia en esos momentos.
Algunos de los autores de estas obras son: Antonio
Arias Bernal, Andrés Audriffred, Cadena M., José G.
Cruz, Ernesto ElI Chango Garcia Cabral, Leopoldo y
José Mendoza, Joseph y Juanino Renau, José Spert,
Juan Antonio y Armando Vargas Briones, Heriberto
Andrade, y Eduardo Urzaiz, por mencionar algunos
de muchos otros creadores e incluso fundadores de
una escuela sui generis de carteles para peliculas

producidas entre 1931 y 1960.
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La apariciéon de grupos de artistas como el Taller de Grafica Popular, mar-
ca pautas en las que el arte deja de ser la una produccion para la sola
contemplacidn y convertirse en parte de un proceso social; establecien-
do la funcionalidad del arte. En el caso del TGP, esta funcionalidad se
crea para mantener un contacto con el pueblo al cual se deben en su
produccion.

El buen manejo de los elementos de composicion y formas simbdlicas para
transmitir un mensaje de contenido social, constituyen el estilo primor-
dial de la obra del Taller de Grafica Popular.

Este modo de percepcion y de hacer arte, lleva a muchos de los artistas a
buscar nuevos rubros e incursionar en diferentes medios como volantes,
carteles, libros, catalogos, folletos, ilustraciones y vifetas. Es en ese
momento cuando la funcionalidad, expedida exclusivamente a los movi-
mientos sociales en sus origenes, se fue expandiendo a medida de que
la sociedad fue evolucionando. Esta misma evolucion, cred la necesidad
de establecer sistemas de trabajo interdisciplinarios, tomando en cuenta
a la produccidn artistica como uno de sus apartados, sistema que exigio
especialistas en cada area, promoviendo el surgimiento de la figura del
Disefador Grafico, hablando de la parte artistica.

Puede entenderse entonces, que la figura del disefiador no era reconocida
como tal en esos anos, los artistas (pintores, escultores, grabadores),
cubrian esa funcioén, sin por eso ser menos valiosa o de menor desem-
peno. Es a partir del establecimiento de la creacién de obra para un fin
especifico, mas alla del artistico que marca la diferencia primordial para
el surgimiento de una nueva disciplina: el Disefio Grafico.

El Disefio Grafico es parte de la historia de las Artes Visuales. Es en gran
medida una extension de ellas, la cual cubre ciertas necesidades que
exige la época en la que se desenvuelve. El disefio encuentra en la his-
toria de las Artes Visuales un depdsito informativo, una base. Hay que
tener en cuenta también, que tanto las Artes con el Diseio tienen como
tronco comun las Ciencias Humanas.

El disefo utiliza, por un lado, la composicién geométrica de la naturaleza y
por otro, la geometria occidental que da origen a las formas abstractas,
influencia de teorias puras o exactas.
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El Disefio Grafico, viene siendo un medio de expresién comun, que partici-
pa a su vez en el desarrollo social, econdmico e industrial de un pais.
Durante toda su historia ha sido influenciado por los hechos politicos e
incluso sociales de cada época y de cada pais, ellos han permitido de
alguna manera su evolucion y han influido decisivamente para el surgi-

miento y las variantes del Disefio Grafico actual.
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Cubierta de la 1a edicion del libro Pedro de Alvarado. Conquistador de México
y Guatemala de Adrian Recinos, Editorial Fondo de Cultura Econdémica, de la
coleccion Tezontle, ano 1956. llustracion de José Narro, tipografia de la fami-
lia romana similar al tipo Manuzio en altas y bajas, y el nombre de la editorial
del tipo Baskerville en altas, impresion en g - ; ——
offset, papel satinado acabado semima- 1 PED DE |
te. A pesar de que la coleccion Tezontle s e b ALIARADO :
era de las que mas variedad aparente Jg&¢ |
presentaba en sus portadas, el esquema
en realidad no varia tanto como parece.
Con el nombre del autor primero y un me-
nor puntaje en la tipografia, seguido por
el titulo del libro en un puntaje mayor en
la parte superior; en la parte media una
dominacién total del espacio por la ilus-
tracion y en la parte inferior la editorial o
en ocasiones el nombre de la coleccion y el aiio; tenemos asi un plano dividido
basicamente en tres partes: texto, ilustracion y texto; la variedad que se per-
cibe en las portadas de esta coleccion estriba principalmente en la impresion
multicolor que proporciona mucha vivacidad a las portadas.

: i = =
FONDO DE CULTURA ECONOMII:M

Portada de la 1a edicion del libro No
son cuentos (cuentos) de Max
Aub, Editorial Fondo de Cultu-
ra Econdmica, de la coleccion
Tezontle, ano 1944. Portada de
José Renau. Tipografia Script y
de Display.
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Portada de la cubierta de la 1a edicion del libro El Rey
Viejo de Fernando Benitez, Editorial Fondo de Cultu-
ra Econdmica, de la coleccion Letras Mexicanas, afo
1959. Vineta de Vicente Rojo, toda la coleccion res-
peta estrictamente su formato, con los mismos tipos
y puntajes correspondientes asi como los colores del

papel y grabado y proporciones de los elementos.
Presenta sélo dos tipografias, ambas de la familia SN

romana, los titulos del libro asi como de la coleccién E! Rf?)f Vi ¢jo
son similares al tipo Manuzio en altas y bajas, en
éstos el color puede cambiar; los nombres del autor
y de la editorial aparecen en Baskerville italica sdlo

por
FERNANDO BENITEZ

en altas (conjuncion en bajas); papel normal de alto
gramaje, impresion en separacion de tintas. En su
formato se observa el plano dividido en tres partes:
la superior con el titulo y el autor del libro; la parte
media con un grabado en negro (vifieta) y el nombre
de la coleccidon abarcando la mayor parte del espa-
cio y la inferior con el nombre de la editorial. Cada
parte claramente dividida por una pleca en negro del
mismo puntaje que la linea interior de la cenefa de-
limitante del espacio, ésta también en color negro y
con doble linea, la exterior en mayor puntaje y de
trazo no definido, la interior es mas delgada y bien

letras mexicanas

definida. Esta coleccion trataba de exponer y reunir FONDO DE CULTURA ECONOMICA

a los mejores escritores mexicanos de la época. Sus
portadas de caracter sobrio y con la apariencia de un
‘hecho a mano” de un grabador mostraban el estilo
nacionalista de la época. Cabe mencionar que todas
las vifietas son de artistas y grabadores reconocidos
de la época.
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Obra poética

ALFONSO REYES

letras mexicanas

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

El llaino en tlamas

por

JUAN RULEO

Jetras mexicanas

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Portada de la cubierta de la 1a edicién del libro Obra
poética de Alfonso Reyes, Editorial Fondo de Cul-
tura Econdmica, de la coleccion Letras Mexica-
nas, afo 1952. Vifeta de Rufino Tamayo.

Portada de la cubierta de la 2a edicién del libro E/
llano en llamas de Juan Rulfo, Editorial Fondo de
Cultura Econémica, de la coleccion Letras Mexi-
canas, ano 1955. Vifieta de Elvira Gascon.
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Portada de la cubierta de la 1a edicion del libro Los
recuerdos y los dias de Eduardo Villasefior, Editorial
Fondo de Cultura Econdmica, de la coleccion Letras
Mexicanas, ano 1959. Vineta de Elvira Gascon.

Portada de la cubierta de la 1a edicién del libro Anecdota-
rio de Manuel José Othon de Artemio De Valle-Arizpe,
Editorial Fondo de Cultura Econémica, de la coleccion
Letras Mexicanas, afno 1958. Vifeta de Julio Ruelas.
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por
EDUARDO VILLASENOR

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Anecdotario de
Manunel José Othén

por

ARTEMIO DE VALLE-ARIZPE

_ Jetras mexicanas

FONDO"DE CULTURA ECONOMICA




Poesia 9y teatro

completos

de
XAVIER VILLAURRUTIA

Portada de la cubierta de la 1a edicion del libro Poesia y
teatro completos de Xavier Villaurrutia, Editorial Fondo
de Cultura Econdmica, de la coleccion Letras Mexica-
nas, afio 1953. Vifieta de Xavier Villaurrutia.

letras mexicanas
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éexico Portada de la revista Universidad de México, volumen XI
= numero 2, octubre de 1956, publicada por la Universi-

EL ARTE ESCENICO EN EL JAPON : ! s .
dad Nacional Autonoma de México. Su formacién es
de tres columnas usando el tipo Times en sus textos y
titulares, las ilustraciones y fotografias respetan en la
mayoria de las veces esta formacion, tiene sus excep-
ciones con puede verse en esta portada, donde se en-
cuentra al centro y rebasa por ambos la dos la columna
central, su impresion es en negro y con gris solo en la
portada. La presentacion de los titulares siempre es en
mayor puntaje, con negritas y si el articulo comienza a
la mitad de la pagina, se marca con una pleca superior;
el inicio de los articulo se hace siempre con capitulares
en mayor puntaje y negritas. Trabajaban en la publi-
cacion en esos anos, artistas como Miguel Prieto y su

asistente entonces Vicente Rojo.
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Pagina 7 de la revista Universidad de México, mismo
volumen y afo que la anterior. Articulo de Emilio Car-
ballido con ilustraciones de Juan Soriano.

Pagina de anuncios publicitarios de la revista Universi-
dad de México, descrita anteriormente.
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Paginas 15y 17 de la misma revista, un articulo escrito por Enrique Gil Gilbert, con ilustracio-



Frente y vuelta de la invitacion de la

Confederacion Nacional Coope-
rativa de la republica Mexicana,
C. C. L., para celebrar el Dia del
Cooperativismo Mexicano, y ren-
dir homenaje al Himno Nacional
Mexicano, impreso en tres tintas
(separacion de color), sobre car-
tulina, ano 1954. Tipografias de la
familia romana, tipos indefinidos,
con un marco (cenefa), de doble
linea, ambas del mismo puntaje
y el logotipo de la Confederacién
al centro y en fondo de agua, se
busca darle una simetria visual a
la composicion.

Interiores de la misma invitacion en

una disposicion simétrica de los
elementos, tipografia de familia
romana, tipo indefinido. De un
aspecto formal a la vez que da
idea muy clara de su celebracién,
como se observa, en su interior
incluye estrofas del Himno Nacio-
nal.

M

DATOS HISTORICOS SOBRE EL HIMNO NACIONAL

Fraaciecn Genzbler Bocazegn, Astés 4 b Letsa

Cifia jOh Patrial tue sienes de oliva
De la paz el arcingel divino,

Que en ef cielo tu eterno destino

Por el dedo de Dios se escribid,

Miis si osare un cxfrafio enemigo
Profanar con su planta te suelo,
Picnsa joh patria queridal que el cielo
Un soldada en cada hijo te did.

iGuerra, guerra s tregua al que intente
D¢ la patria manchar los blasones

(Guerra, guercal Los patrios pendones

Foa lus olas de sangre empapad,

Guerra, guerral En el monte. ea el valle
Los cafiones horrisonos truenen,

¥ los ecos sonoros resuenen

Con [as voces de jUnign! [Libertad!
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L DIRECCION GENERAL
DB ACCION SOCIAL

Confederacion Nacional Cooperaliva
de la Repiblica Mexicana, C. C. L.

drden homennje ol glosivse
Himnwo Nacional Mexicano.

iin b colehrmse ol

Dia del
COOPERATIVISMO MEXICANO

HIMNO NACIONAL MEXICANO

CORO

Mexicanos, al grito de guerra

el acero aprestad y el bridon,

y retiemble en sus centros la tierra
al sonoro rugir del cafion.

Raismc Nush, s ée [a Misia

I m

Antes, patria que inermes tes hijos
Bajo el yugo su cuello dobleguen
Tus campidas con sangre se rieguen,
Sobre sangre se estampe fu pie.

Y tus templos, palacios y torres
Se dereamben con hérride estruends
Y sus ruinas existan diciendo:

De mil héroes la patria aqui Jué

n 15

iPatria? patrial Tus hijos te juran
Fxhalar en tus aras su aliento

Si el elarin con su bélico acente
Fos convoca a lidiar con valor.
iPara if las guirnaldas de oliva!
illa recuerdo para elios de glorial
iUn laurel para ti de victorial
iln sepulcro para ellos de honor!
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QUE CORRESPOKDA AL DESTINA

Tarjeta-Carta de Correos de México del afio
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1952, el timbre postal que se observa en la
parte superior derecha viene impresa en la
tarjeta, el observado justo abajo es un timbre
adherido, ambos timbres traen la leyenda: “
TALLERES DE IMP. DE EST. Y VALORES
DE MEXICQ’. La tarjeta esta impresa sobre
cartulina similar a la opalina en color beige
y su impresion es de una sola tinta, La tipo-
grafia es indefinida y con serifa salvo en el
texto “tarjeta carta” que no la tiene; ademas
contiene pegamento sensible al agua en sus
bordes interiores y una linea de corte pun-
teada y para poder sellar y abrir la tarjeta
respectivamente.



Portadilla del album Taller de Gréfica
Popular. El Taller de Grafica Po-
pular: doce afios de obra artistica
colectiva. La Estampa Mexicana
-1949, también llamado ‘libro ne-

T G P gro”, ya que la cubierta es de ma-

. terial imitacion piel en color negro,

MEXICO al frente aparece este mismo tex-
EL TALLER DE GRAFICA POPULAR p

doce afios de obra artistica colectiva to pero en color blanco. Todos los

textos estan en espanol e inglés.
El formato del album es apaisado
THE WORKSHOP FOR POPULAR GRAPHIC ART en tamaﬁo OfICIO Impreso a una
a record of twelve years of collective work . ’ .
sola tinta sobre papel satinado de
acabado semimate, la portadilla y
la cuarta de forro son de cartulina
similar a la Bristol. Aqui se observa
el texto con tipografia de la familia
San Serif.

LA ESTAMPA MEXICANA-1949

Cuarta de forro del mismo ejemplar
del TGP, se puede observar el jue-
go en la disposicién de las colum-
nas que en ocasiones el TGP podia
dar a sus producciones sin perder
el equilibrio de las cajas tipografi-
cas, el texto viene en tipografia de
la familia script. En la parte inferior
del texto se ve el logotipo del TGP.
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PROLOGD

de LEOPOLDO MENDEZ

Paginas 5 y 6 (Prologo) de la misma publica-
cion del TGP, con texto e ilustraciones de
Leopoldo Méndez, éstas ultimas utilizadas
en otra ocasion para ilustrar un cuento de
Juan de la Cabada en 1944.

Paginas interiores del album antes referido del capitulo referente a la obra personal de los in-
tegrantes del TGP, donde se encuentra una fotografia del artista, su curriculum e imagenes
de su obra. El formato interior se basa en seis columnas en donde se juega con los tamafios
y disposiciones de los grabados que dan gran vista a las paginas, la tipografia manejada en
los textos es Times y los titulares en tipos San serif en negritas.
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Del portafolio
“ESTAMPAS DE LA

Pagina 151 hoja V del mismo album  £EfL0e!

del TGP, en donde se refiere al
portafolio del TGP llamado “Es-
tampas de la Revolucion Mexica-
na”. Estas hojas vienen impresas
en papel bond de color.

From the portfalio
“ENGRAVINGS OF THE
MEXICAN REVOLUTION”

Boletos de autobus de los afios de 1950 a 1960, impre-
SOS a una sola tinta, con variaciones en el color del
papel que es muy delgado; la tipografia utilizada en
todos los casos es San Serif; se indica empezando
desde la parte superior: el folio, los datos de la ruta,
el numero de carro, el precio, el tipo, turno o serie asi
como la leyenda “Muéstrese a los inspectores que
lo soliciten”. Cada dato en su propio espacio dividi-
do por plecas y enmarcados por un rectangulo con
linea del mismo puntaje. Una produccién econémica
y funcional que increiblemente ha sobrevivido todos
estos afnos.
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Portada y contraportada de la publica-
cion semanal “Jueves de Excelsior”
de octubre 14 de 1948, impresa
sobre papel revolucion en offset a
cuatro tintas, siempre ofrecia en su
portada una caricatura que domi-
naba el espacio y su logotipo en la
parte superior izquierda junto con
el texto del dibujo; la contraportada
era un espacio destinado a publici-
dad, lugar privilegiado ya que eran
las dos unicas partes impresas a
color, sus interiores eran de un tono
sepia.

Paginas 10 y 11 de la publicacion an-
terior, donde se observa la disposi-
cion de ocho columnas, la diversi-
dad en la colocacion de imagenes
y publicidad.
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Portada y contraportada del

Cartel impreso por Artesania y Propa-

ganda S. A, ano 1955. Catalogado
con el numero Xll. El alcoholismo
principal enemigo. llustrador desco-
nocido, impreso en offset a cuatro
tintas, por el tipo de trazo se puede
decir que la ilustracién original fue
un grabado. La imagen es la prota-
gonista del cartel dispuesto al cen-
tro, en donde se exponen las con-
secuencias del alcoholismo, el texto
queda en segundo plano al pie de
cada parte de la ilustracibn como
un complemento de la misma.

libro de Historia y Civismo
editado en 1960 por la re-
cién creada entonces: Co-
misién Nacional de los Li-
bros de Texto Gratuitos de
la SEP, en donde trato de
crear libros que reflejaran
patriotismo y orgullo nacio-
nal, muy cuidados tanto en
su producciéon como con-
tenido textual y visual. Se
aprecia la imagen de la pa-
tria del mural de Gonzalez
Camarena, rodeada por los
simbolos patrios, al cuida-

XIL: EL ALCOHOLISMO, PRINCIPAL ENEMIGO,

GRAN
INDUSTRIA
LICORERA

EN MEXICO EXISTEN:
255342 CANTINAS Y CENTROS *
DE VICIO

FRENTE A

37,213 ESCUELAS Y CENTROS
DE ENSENANZA g T, oo

HISTORIA .
Y A
CIVISMO

do de una tierra fructifera y llena de sabiduria, sosteniendo en su mano
derecha un libro, creencia firme de que la educacion debe ser baluarte
de la nacién. Esta edicion de libros, sin duda, marco toda una diferencia

y una época.
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La regz'o’n
mdas tmn@areute

por
CARLOS FUENTES

letras mexicanas

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

GRACILIANO RAMOS

ANGUSTIA

novela

TEZONTLE

Portada de la cubierta de la 1a edicion del libro La re-
gién mas transparente de Carlos Fuentes, Editorial
Fondo de Cultura Econdmica, de la coleccion Letras
Mexicanas, ano 1958. Vineta de Pedro Coronel.

Portada de la cubierta de la 1a edicién del libro Angus-
tia de Graciliano Ramos, Editorial Fondo de Cultura
Econdmica, de la coleccion Tezontle, afio 1956. Vi-
neta de José Narro.
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Portada de la cubierta de la 1a edicion del libro Teatro
mexicano del Siglo XX de Francisco Monterde , Edi-
torial Fondo de Cultura Econdmica, de la coleccién
Letras Mexicanas, afno 1956. Vifieta de Julio Prieto.

Ejemplo del estilo de portada de la coleccion Biblioteca
americana del Fondo de Cultura Econdmica, editada
en 1957. La disposicion de los elementos sigue sien-
do la misma que en el caso de Letras Mexicanas;
el espacio esta dividido en tres secciones: Superior,
para texto (autor); medio, para vifieta y titulo de la
obray la inferior para la editorial. Los tipos utilizados
son clasicos romanos.
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Teatro mexicano
' del sz'glo XX
G

por
FRANCISCO MONTERDE

OBRAS

COMPLETAS
des

JUAN RUIZ DE
ALARCON




Muestra del tipo de portada utilizado para la coleccion
Lengua y Estudios Literarios, del afio 1942. El for-
mato basico es el mismo que para las colecciones.
Letras mexicanas y Biblioteca americana.
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MEXICO
EN EL ARTE

JULIO DE 1948

Sg!o 1%, par Gabriel FERNANDEZ :‘masu,f {fots de Lol
2 Brava) —Sueo Dominical en Ja Alameda Central de la Ciu-
d u i México, por Carlor FELLICER (Fresco de Dicgo en
el Hotel del Prado fotageafizde por Manusl J vs::]!ra
de Xavier PILLAURRUTIA~E] Quijor alvader
NOVO—Porma de Jorge Go\zm:z DUk,

Valles y Mentafis &l Do
Usivenal {Antigons, Cema

o del RI.

M

Portada, portadilla y legales del numero 1 de la publi-
cacion México en el Arte, julio de 1948. Editada por
el INBA-SEP, siendo el Instituto Nacional de Bellas
Artes de reciente creacion con la direccién de Car-
los Chavez, en este numero aparecen colabora-
ciones de Gabriel Fernandez Ledesma, Manuel y
Lola Alvarez Bravo, entre otros. El departamento de
Artes Plasticas corria bajo la jefatura de Fernando
Gamboa; el directorio de la revista en este numero
es el siguiente: Director: Rafael Solana; Secretario
de redaccion: Carlos Luquin; Formacién proyectada
por Raul Abarca. Por el estilo de la composicion es
muy posible que Miguel Prieto interviniera también,
aunque su crédito no aparece. Formado en dos co-
lumnas, en tipo Baskerville regular e italicas, con
interlineado doble, los capitulares se ubican en ge-
neral a un tercio de la pagina proporcionando gran
ligereza al texto. La revista esta dividida en tres par-
tes; la inicial y la final son de textos (articulos de los
colaboradores literarios), impresos en negro, la parte
intermedia corresponde a los graficos que vienen en
color sobre papel satinado.

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

Seeretaria de Eduesciin Piblica
SR.LIC. MANUEL GUAL VIDAL

Director Generat del Inites
MAESTRO CARLOS CHAVEZ

Sabditstor
JAIME GARCIA TERRES

Jele del Drparsments de Artes Plisticas Jele 2el Depastamenta de Prediuecin Teatrsl
FERNANDO GAMBOA JULIG FRIETO

Jefe del Deparamensa de Meica Jefe &l Departamento de Daza
LUIS SANDI GERMAN CUETO

Jefe del Departaments Adssitistino

Jefe del Deparraments de Teatrs ¢ Liveraruza
LEONOR LLACH

SALVADOR NOVO.
Jefe del Depastamence de Presoctin de Eszeeieuon
Jefe ¢ Deparcamenta de Argutecraa e T forenida
ENRIQUE YASEZ RAFAEL SOLANA

Direton 4+ "MEXICO EN EL ARTE": Rafael Sluna; Scesreasia de Redseciio: Casbos Liuin: la formaciia ¢

esee nilmers fud pregectads o Rail Abasea.
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Portada portadilla y legales del numero 7 de la revista
México en el Arte, este numero mantiene el formato
del numero antes presentado (numero 1), con dife-
rencia de que las cajas tipograficas son mas com-
pactas, muy del estilo del Director Tipografico: Fran-
cisco Diaz de Ledn; en este caso el Coordinador de
la publicacion es Jaime Garcia Terrés.

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

MEXICO
en 1 ARTE

Secrrramo ox Eoveaerdx Plotica
S, Lic. MANUEL GUAL VIDAL

Direcror Gewxeras peL Instimere
Magsthe CARLOS CHAVEZ

riG.
SUBSIKECTOR
i JAIME GARCIA TERRES
2
30 La £l v ife La Sangre Devata

3
Invroduccidn de Luis Novora ¥izquer Jurz seL DesananenTo ox MCaica Jere ot Drearamanro be Dasza
Velarde

D : )
Pracro y do Bacanin LUIS SANDI GERMAN CUETO

39 Cusero Poemas de

JEFE I DERATAMENTS DE ARTLS PLAETICA
FERNANDO GAMBOA INRIGUE YAREZ

TS Jere ey DErastaEste b AbgErrEcTiaa

Jerz ses Deranraurnre o Teatro v Lirsnanias Jere ues Brsantasento co Propbecibs Teaaat

1em ViLtavnee SALYADOGR ROV JULIO TRIETO

Jr3x cae DIDAKTAMERTO ADMINUTRATIVG
LEONUK LLACH

&2 & Cafralc e San

5 Lorrz Visanon

§5  Contribucidn 1 12 1 aia de Frnudion

Numero 7

e Vels

7 Oiisica Poputar el Bajio

por Vierse T. Mexooza
Seturuims Hernin  por FRaxeseo Diaz o Ledy
Notas

PRIMAYVERA pEg 19 49
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del Institute Nacional de Bellas Artes. Coondfuador: JAE Gancix TERRES.
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Portada portadilla y legales del numero 12 de la revista
Meéxico en el Arte, la formacion continua lo mismo
lineamientos de ejemplos anteriores, aunque en este
numero, la cantidad de fotografias se incrementd
considerablemente, el estilo en que son distribuidas
es claramente de Miguel Prieto quien en este caso si
aparece como el Director Tipografico y Vicente Rojo
tiene el crédito de su ayudante; el Coordinador de la
publicacion sigue siendo Jaime Garcia Terrés.

INSTITUTO
NACIONAL
de
BELLAS ARTES

SECRETARIA DE EDUCACION PURBLICA

EXAMEN FREVIO

OETATIO PI7
TERGERA VIGILLY

FERNANGG G
PRESENTIA BE LAS AR TES PLASTICAS

TUSTING FERNANDEL
WRTE MEXICANO DLL SIGLO XIN

RLFOXNG CAr0
ELARTE POFULAR MEXKIAND

MIGUEL €OVARRITIAY i
LA PANEA Cambiuabon s Wirecios ale Real

Divevcin Tipeitica: Mignel 1

au
UNA TAREA SIX PRECEDENTE

ARG MALRICIG CONTED \AYORGA
APROXIMACION AL FUTURO

INDICE GENERAL TIE “MENICO EN EL ARTE", NUME-
R DEL 1AL 12

30 DE NOVIEMBRE DE 195 2
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DE MEXICO

WUMER® 1 {EXTARADRDINARIO) » OCTURKE - NOVIEMERE DE 1953

20 SIGLOS DE ARTE MEXICANO
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DE MEXICO

REVISTA BIMESTRAL EDITATM POR EL
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SUMARIO

MIGUEL SALAS ANZLU-

RES, Precnca del Mrmdv

Prekispénica, Pig. 1 s

IGNACIO MM\QUN* DEZ LEDESMA. Femands KENITEL

El Templa Mayor de Te- ALVAREZ BEAVD,

machtittin, Pig. 16 rr.gxr

RRANG, £ Arte e wevs Expedia, Plg. 20 * VLADIMIRO ROSADD OJEDA, Semtide del dr-
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Fig 47 "DANIEL F. RUBIN DE LA HOR i, 50
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"xumno& DIOSES” dlea de JOSE CHAVEZ MORADO  *  Dibup dc RAUL ANGUIANG
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Portada y portadilla de la publicacion Artes de México,
nuamero 1 (extraordinario), noviembre de 1953, cuya
direccion artistica corrié a cargo de Vicente Rojo, en
la portada aparece un 6leo de José Chavez Mora-
do. Las colaboraciones graficas aparecen nombres
como Dolores Alvarez Bravo, Celia Calderén, Vicen-
te Rojo, José Verde, etc. El diseno es totalmente del
estilo de Miguel Prieto, posiblemente él estuvo a car-
go del mismo aunque solo aparece como colabora-
dor.

71



PRINTED IN MEXICO

72

Miembros de Taller de Grafica Popu-
lar, al afio de 1949. De izquierda
a derecha:

Primera fila: A. Beltran, A. Zalce,
Nifa de A. Bracho.

Segunda fila: P. O'Higgins, F. Mora,
L. Méndez, G. Stibi, Sra. H. Stibi,
F. Du Casse de Zalce.

Tercera fila: M. Yampolski, A. Bra-
cho, A. Garcia Bustos, F. Castro
Pacheco, Galo Galecio, Sra. D.
Bracho, Sra. F. de Castro Pache-
co, Profra. F. R., Sra. A. Hernan-
dez de Méndez, |. Ocampo.

Logotipo del Taller de Grafica Popu-
lar. La plancha de grabado cru-
zada por los buriles uno de ellos
haciendo marca sobre su super-
ficie. Simbolo de su trabajo y su
incansable lucha.



TGP

MEXICO

EL THLLER BE GRAFICA POPULAR
deoe oy de obra arlisfien eolestiva

THE WORKSHOP FOR POPULAR CRAPHIC ART
a reeord ol bwelve years of collechive work

L ESTAMPA MEXICAND- 1848

Portadilla, cuarta de forro y paginas interiores referentes a Leopoldo Méndez, del album
TGP México. Taller de Grafica Popular: doce arios de obra artistica colectiva. Ao 1949.
El libro contiene 480 ilustraciones de 50 artistas y 5 reproducciones firmadas. Leopoldo
escribe el prélogo con texto de Hannes Meyer.
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17 conaes o oot sones
_ PETROLEROS LATINOAMERICANOS

sl

L

La Expropiacion Petrolera en México. Car-
tel para el Primer Congreso de Traba-
Jadores petroleros Latinoamericanos en
Tampico, afio 1948, autor G. Monroy.

TN

Miéxkco a la vanguardia de la emandpadén econbmica de los pueblos latincamericanos
txﬁnd.m_mhumdnhwmhmsquhdmwﬂmwﬁm

STPRM CTAL
22 AL 26 DE SEPTIEMBRE DE 1948
TAMPICO. TAMPS.

IVE R 0 <D

-
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Paginas de la Memoria del Comité Ad-
ministrador del Programa Federal
de Construccion de Escuelas 1944-
1946, album de 422 pp. Tamarno
32x22 cm. Edicion de 3000 ejem-
plares, México, D. F. Colaboracion
artistica-grafica del TGP. Coordina-
dor de ilustraciones: Hannes Me-
yer; Formacion artistica: Albe Stei-
ner; Grafica de estadistica: Lena
Bergner.

Guanajuato

R ELL
B M
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llustraciones periodisticas. Colabo-
raciones ilustrativas de miembros
del TGP para diversas publica-
ciones.

Decoraciéon de Leopoldo Méndez para la Asam-
blea de la UNESCO en noviembre de 1947.
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Carteles con el tema La segunda guerra mundial reali-
zados por el TGP, pegados en una esquina de Av. 5
de Mayo en México D. F. invierno 1942-1943.

Pagina de Calaveras, publicacion que realizaban cada
afo con motivo del Dia de Muertos. Leopoldo Mén-
dez Corrido de Stalingrado, ano 1942.
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Pablo O’Higgins, Cartel para el 10 de
Mayo, 1947.

ASAMB[EA ESTUI]IANTI[ PAI- FAHTII]I] P[IFIJ[AH

VIERNES 22 DE AGOSTO A LAS 19 Hi. EN CORDOBA. 206
H AL I AP AN

i jindéjti uichu kuéri.
Alberto Beltrén, dos péglnas de li- raf isa iodsisandi: i kudri.
bro de texto en idioma tarasco,

1948.

S om s pafs. :
i jindéjti rafa { jindéj6 bleru rafb anépu-

i barru kini ambakitijti.

rita jindéjti raferi
pirémbemba.

o -3-
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MAESTRO TU ESTAS
SCLO CONTRA:

Leopoldo Méndez, “Maestro, estas
solo contra tus enemigos”,1948.

[ e—

® LAS GUARDIAS BLANCAS ASESINAS
© 105 IGNCRANTES AZUZADOS POR LOS RICOS

® LA CALUMNIA QUE ENVENENA Y ROMPE TUS
RELACIONES CON EL PUEB[.Ol

CGMBATE CON LA PROPAGANDA
ILUSTRADA QUE ES ARMA EFECTIVA

Leopoldo Méndez, portada del libro
Incidentes Melddicos del Mundo
Irracional de Juan de la Cabada,
1944. Libro ilustrado con 40 gra-
bados del mismo autor, obtuvo el
premio de concurso al mejor libro
ilustrado o impreso, otorgado por
la IV Feria de Libro.
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Leopoldo Méndez, pagina inicial de un capi-
tulo del libro anterior. 1

N Chencé;.* poblado entre las selvas de Cam-
peche, un tzotz, un murci

ol oyelatanto)
La historia se brinda bajo el susurro del
indio abuelo. por las noches. a la intemperie.
con luna, tenue brisa y junto a la sombra de
los aleras de una choza. Empicza dicienda
—nunea se olvida— que oourrid poco después
de que aparecieran los primeros hombres, cuando nos entendia-
mos con los animales, pues éstos y aquellos hablibamos todos
un idioma igual o semejante. Entonces no habia intérpretes ni

* Pozo del pums.

Deabecha de nuevo la vieda cn lors incontenible. advierte
duda que nl oirte loa carcanss amigos wun ruido que denota la proximidad de an animal. Asoma dste au
n & acompaiiarte en tu duels y o hose cars antre la urdimbre del boscaje ¥ lega. Es el decana Jabali

rar los funerales”

Saecindosa las ligrimas y erguida cuanta pudo. emits al vien-
s0nu eleginen vos a ln mances de L Gpoca:

Taedn - rasdn ché
#i it mam’sheugués

un fac - u-bay
boj Pankin,

eaj chisk
cachyun-tun

wtab usjole

une fuli
wweman-yok suah

(All3, por s llanura
de soio barra,

Io pegaron a don Ardilla
un golpe 28 ol trascra.

Mientras cantaba felv=

al lJnen_ti Tabali: vueaten experiencin me relsva de toda obria
rqomu..w ved aqui, de cuntpo presente, lo sucedide ¥ In
e tisnron,

Servios pasar y acompaiarme en el resgonso
o idolatrads —dice dofia Caracol, o inmedia-
s de hondos suspiros, todavia con ligrimas & rau-

causn de mi pen
al alma de mi di
tamente, desp .
dales en loa cjos, adoptn ln mis eniristecedora al par que solem-

v el mortal proyeetil.

cortés el wspasia, le hirid
¥ abogé su cante.}

- %

Leopoldo Méndez, paginas interiores del libro anterior.
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de preladas y jusissas, personificads n un Rigoho (ions ssvas
termofhita), phisre agoeara qus, do no podsr velus alia,
apd b ol scbaludo slimeniinoss do gendlices sbeine 3 en

35 s wmaasillems I ol saloz lascn por In gacs dol

palomma:

7'3,,...1.‘5-#»:;01!: e f.s.,.uurml( Quién sabe!
cal 1)

Maasca eso dos I Mis.

ds tortuga

¥ dieay
“iHay una sagzada pial de tigre
don: entar

mi instrumeato de este Carnavall”

——gAears estds sbric, cantar?
iCuidade ramgus o sunkall,
Jesidads eom la flautal,
ieuidado com romfer la frofia tarsla
de concha
de sortuga
de muertrs Cormaval!
ddllters b razén o torrente do sata berwinda,
@ yu ta sientes agotade, ahite de tosar?

—Estances gritn
¥ it

den a todes! Buenos dins
¥ com la venia de mi Abuolo

taue av por la de Dior. in
sino In de Satin) veage
a loa ambealca do las puerias & cantar
cate Carnaval

onire un mice ¥ ua 1ejin"

—Tivalos lejos
v ti séagate del camine de elies
farque asoma of Sol

¥ extruenduso te grita

que hasta Ja opuesta orilla
brotard ol resal.

AN

reaponden al saluds con el mmlrnm respeto dwna dela jerarqnia
En wan de pedir sl

<l
miltiples ooupscivnes ¥ negucics por leisnas tiarras, salista da
La viuda gua ales atra vas au cunto. gara qu 2 do sopilates
sueda. gor condicta du s baeab o jafa. p v Lrllan
tes enequins del sonspizan dan Ardilla.

wque a fuer do
meibn aina & la fora qua cava con
le de gm mue, muc (entiérrenlo. antid-

ety e e

%

—Otra ves grita yor
muchachas del Yerano,

que bick saatos afios
quise o me quisieran!
Serinn

erapéndol.
iPijnros curpintoron

asal

s s o piea In sorisan

de los que aguieran y peneiran?
iDe cuilea?

{De los qus la médula del pulo
abren y parten.

v dv Jos que rebmman la maden

—Espilgate los recuerdos
v numéralos 6 mizmo;

pero sérgate dal camine %
¥ ue hacia doade la uz quicre asomar

¥ brotard do ssve o rasel,

a tl te grito. {tial

—gDinde eatds, kijo,
dénde andas, corazén?

Mo lo &, ni 56 por dinds:
pero vongo dl rie.

—iQué tracs da regrese?

8l

Leopoldo Méndez, paginas interio-

res del libro anterior.



BERTA DOMINGUEZ D

ANSINA MARIA

Leopoldo Méndez, Correo Aéreo, vi-
Aeta para portada del libro Ansina
Maria de Berta Dominguez de la
Coleccion “Lunes”, 1945.

MEXICO,D. F.
1945

CORRIDO DE DON CHAPULIN

Corrido de DON CLLADPULIN

Leopoldo Méndez, Corrido de Don
Chapulin, zincografias para vo-
lantes, 1940.
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Leopoldo Méndez, Mariscal S. Ti-
moshenko. Sus triunfos son los
nuestros, litografia para cartel,
1942.

Leopoldo Méndez, coleccion “25
Prints by Leopoldo Méndez”, edi-
tada por la Estampa Mexicana.
1943.

MARISCAL

5. TIMOSHENKD _

83

MENDEZ
25

prints
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Alberto Beltran. Paz pan. Cartel,
grabado, 76x55 cm., 1948.

84

1%

Alberto Beltran. llustraciéon para una
revista escolar. S/f.



Alberto Beltran. El saber leer obliga a
ensefiarlo, grabado para cartel.

Alberto Beltran. Cuatro paginas para
“Muchacho que gritd coyote”,
cuento en idioma nahuatl, Sierra
de Puebla. Grabados 11x14 cm.,
1946.

el muchacho
que grité
coyote

the boy
who cried
wolf
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_'VIDA Y PENSAMIENTO DE MEXICO

Alberto Beltran. Vifieta aplicada a la portada de
la primera edicion del libro Las palabras per-
didas de Mauricio Magdaleno, del Fondo de
Cultura Econdmica, coleccién Vida y pensa-
miento de México, 1956.

La sangre
enemiga

por
LUIS SPOTA

Segunda edicin

letras mexicanas

‘|| FONDO DE CULTURA ECONOMICA
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Alberto Beltran. Vifietas que ilustran in-
teriores del libro Las palabras perdi-
das de Mauricio Magdaleno, Fondo
de Cultura Econdmica, coleccion
Vida y pensamiento de Meéxico,
1956.

Alberto Beltran. Vifeta aplicada a la por-
tada de la segunda edicion del libro La
sangre enemiga de Luis Spota, Fondo
de Cultura Econémica, coleccién Le-
tras mexicanas, 1959.



Alfredo Zalce. La URSS defiende las li-
bertades del mundo, jAyudémoslal.
Cartel, litografia 68x47 cm., 1941.

Alfredo Zalce y R Mallary. Paginas de
la revista “Calaveras”, publicada
cada afno con motivo del Dia de
Muertos.

87



Alfredo Zalce. La maestra, 1941.

Alfredo Zalce. llustraciones para el
Album Memoria del Comité del
Programa Federal de Construc-
cion de Escuelas, 1944-1946.

88

Alfredo Zalce. Salinas de Celestun
(Yucatan), litografia 34x23 cm.,
1945, incluida en la publicacion
Estampas de Yucatan, 8 litogra-
fias de Alfredo Zalce. Edicion li-
mitada de 100 portafolios nume-
rados tamano 47x41 cm., editado
por La Estampa Mexicana, Méxi-
co, D. F., 1946.



Alfredo Zalce. Jardin de Hecelchacan (Yu-
catan), litografia 30.7x25.5 cm., 1945,
incluida en la publicacion Estampas de
Yucatan, 8 litografias de Alfredo Zalce.
Edicion limitada de 100 portafolios nu-
merados tamafio 47x41 cm., editado
por La Estampa Mexicana, México, D.
F., 1946.

Ty
PN,

Alfredo Zalce. La expropiacion de la industria
petrolera. Grabado para volante,

mTDBOS LOS PUEaI.OS. herla on los més apariados. so
Sonace la roci C [DEMTE caﬂoﬂvns

s an o
o va ¢ lea ikl G 1aden !aa

R hcbc]uao o Io' =:;'np eginos. la
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OBl
A NEVOLUCION:
Ipe mortal a Collen y 2u camaille v derro.

ndo mdo Ii@ﬂ‘gﬂhq‘lp 1adas lm rnhlbrnﬂl anterios
s daruia olaccionas o ayuta econdmica

3o —ﬂpovnnde a les Obrores y Empleadca on lu.l luchas roi-
v o Trabajado-

4o ——dllmnlundn el nimoro de Escuel
50/ =Y:por Gitimo dando/uno 48 103 pases mas impariantes an
1= Hixtorla de México:

La Expropiacién de la
‘ Industria del Petréleo

Easle os ol qc!pc lm?l fusrte que 3‘“‘ vlﬂhhin Lol cﬂw(!dl‘
o) L tra riquata y la da otros
o eban ot eso. saleten placioar muenea dignidad .,.do.
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VERD! UESLO D) MEXTS AND
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ipa dat Fete g2 CRATCA PO AN
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|NO MATARAS'

Ni dejarés que el Gobierno Traidor de
Francia entregue el dia 15 de marzo al
. VERDUGO FRANCO paran

la més horrible MATANZA a z -
José Chavez Morado. jNo mataras!.
9 65 0 00 Cartel 44x34 cm., 1940.

W PATRIOTAS ESPANOLES
[Hombres, Mujeres y Nifos]|

Hombres y Mujerea de todos loa Credaos, vuestra
ayuda para evitar esle GRAN CRIMEN,
Lo 'nluem:ln a la LEGACION

scré rfartive

N e teléf - - & S AN
Francia No Debe Entregar a Fran / \ \ ""r@

LOS CANONES DE LOS FUSILES DE

LA REAcCCION, Y A N O bpeEBeEN
ENCONTRARTE SOLO. TU VALOR
PERSONAL NO ES SUFICIENTE

José Chavez Morado. Grabado por el
volante. El valor personal no es su-
ficiente.

NECESITAS EL RESPALDO DE TU-COMUNIBAD
CREA EL AMBJENTE PROPICIO POR MEDIO DE LA

Propaganda Grafica
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José Chavez Morado. Grabado para volante.
Maestros mantengan su unidad.

[ ] Consea ¥ A-um'enta 1a Fu-erza de tu
GRAN CENTRAL SINDICAL

@ No Dejes que se Cuelen’en Ella los Enemigos.
® Elige paralosPuestosde Responsabilidad alos
Elementos Revolucionarios mds Concientes.
® Y Ayudaa Crear la Gran Unidad del Pueblo
Sobre las Pasiones Individualistas y las
Traiciones.
NOSOTROS TE AYUDAMOS CON
NUESTRA APORTACION GRAFICA

e e S P
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Fernando Castro Pacheco. Tres paginas de “Cruz, poema en cinco puntos cardinales” de A.
Barrera Vazquez, 20x24 cm., 1948. Izquierda: La lechuza, 21x29 cm., 1948; centro: El dios
del fuego, 21x29 cm., 1948; derecha: Fertilidad, 26.5x36, 1948.

91



Vo

§

Francisco Mora. llustracion
para una cartilla.

Arturo Garcia Bustos. Car-
tel contra el imperialismo,
44 .5x59 cm., 1947.




La bruma Teatro mexicano
del si g! ooXiX
4 a4k

PO(

lo vuelve azul

por

RAMON RUBIN ANTONIO MAGANA ESQUIVEL

_ s e letras mexicanas

| FONDO DE CULTURA ECONOMICA : FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Arturo Garcia Bustos. Vifeta apliga— Juan Soriano. Vifieta aplicada a la
da a la portada de la 1a edicion portada de la 1a edicion del libro
del libro La bruma lo vuelve azul Teatro mexicano del siglo XX de
de Ramon Rubin, Fondo de Cul- Antonio Magafia Esquivel, Fondo
tura Econdmica, coleccion Letras de Cultura Econdmica, coleccién
mexicanas, 1954. Letras mexicanas, 1956.
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El sol de octubre

por

RAFAEL SOLANA

letras mexcicanas

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Delante de la luz
cantan los pajaros

PUI

MARCO ANTONIO MONTES DE OCA

Juan Soriano. Vifieta aplicada a la portada de la 1a
edicion del libro El sol de octubre de Rafael Solana,

Fondo de Cultura Econdémica, coleccion Letras mexi-
canas, 1959.

Juan Soriano. Vifheta aplicada a la portada de la 1a edi-
cion del libro Delante de la luz cantan los pajaros
de Marco Antonio Montes de Oca, Fondo de Cultura
Econdmica, coleccion Letras mexicanas, 1959.
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HOMENAIJE

BENITO JUARET

N SRl L Leopoldo Méndez. Benito Juarez . Cartel, dibujo 44.5x56
C.T. M. TALLER DE GRAFICA POPULAR = DIARIO “EL POPULAR” cm 1 948

Leopoldo Méndez. La lucha por la independencia po-
litica de México era al mismo tiempo que la lucha
por la alfabetizacion del pueblo. Grabado 18x25 cm.,
1944.
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Leopoldo Méndez. llustraciones del libro Inci-
dentes melodicos del mundo irracional de
Juan de la Cabada, 1944.

¢

(T
T W L
// W %:W.’f{’m;r

{

Leopoldo Méndez. El rayo. Grabado en made-
ra, 1944.
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Leopoldo Méndez. Lucha por el car-
bon. Grabado en scratch-board,
1944,

El diosero

FRANCISCO ROJAS GONZALEZ

Leopoldo Méndez. Vifieta aplicada a la por-
tada de la 1a edicion del libro El diosero
de Francisco Rojas Gonzalez, Fondo
de Cultura Econdmica, coleccion Letras
mexicanas, 1952.

letras mexicanas

FONDO DE CULTURA ECONOMICA
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Leopoldo Méndez. Ex libris de Ronald Campbell.
Grabado en madera de pie, 1944.

Leopoldo Méndez. El hambre en la Ciudad de Méxi-
co en 1914-1915. Grabado en lindleo, 1947.

‘ Leopoldo Méndez. Vifieta para invitacion.

1944.
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Leopoldo Méndez. Ctal. Grabado en
lindleo para cartel, 1948.

Leopoldo Méndez. Lucha contra los pro-
veedores de una nueva guerra. Gra-
bado en madera para filmina, 1949.
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LeopoldoMéndez. Sobreproduccion.
Litografia para filmina, 1949.

W

d .

Leopoldo Méndez. Silvestre Revuel-
tas muerto. Grabado en lindleo,
1949.
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Leopoldo Méndez. Refugiados espa-
fioles. Grabado en lindleo, 1952.

Leopoldo Méndez. En el camién. Grabado
en metal, s/f.
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Leopoldo Méndez. A, B, C, D, E. Cinco grabados en
madera para el proceso de la obra en color Es peor
sobrevivir, 1958.
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Leopoldo Méndez. Zapata. Grabado para
la pelicula Pueblerina, lindleo, 1948.

Leopoldo Méndez. Fusilamiento. Grabado
para la pelicula Un dia de vida, lindleo,
1950.
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Leopoldo Méndez. Homenaje postu-
mo. Grabado para la pelicula Un
dia de vida, lindleo, 1950.

Leopoldo Méndez. El rebozo. Gra-
bado para la pelicula El rebozo
de Soledad, lindleo, 1952.
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Calacas que focan diana,
oo chin, chin v con javana

RS

R 20U

Leopoldo Méndez. Ex libris de Harold Leonard. Graba-
do en madera de pie, 1947.

Leopoldo Méndez. Calacas que tocan Diana

106

con chin chin y con jarana, Grabado en lin6-
leo para Calaveras, 1956.



Con una Piedra se Matan
Muc]los Pajaros... Na]gones

Leopoldo Méndez. Con una piedra se matan muchos
pajaros... nalgones. Grabado en lindleo para volante,
1940.

FELLRICIO APAION A, Y SERICIAL DELOS IKE LRITICAS LA
OBRA DL L0 GuRMERNGS REVOLUCKINAKILY ¥ INIGLN DIE ELLOS FL EXITY

.
AT Tm.n DE LUCHA
EN ALIANZA CDY
0 RAMIE \10 NE
R~

GIAS. Hu.\u\-us Al co\s'rmJn_\ OBSTACULOS. Qu AOAADOS A
TRE DE IGNORANCIA, DE MISFKIA. DE INSFGLRIDAD

BIOLOGICE ¥ MORAL DE LAS MAVORIAS TROLETARIAS, EVITAN
FUERZO CONSTRUCTIVO SE CONSOLIDE ¥ SE REALICE TF L'NA MaX n.a Lll
SAZ PARA SATISFACER LAS CRECIENTES NECESIDADLS DE LA IOBLACION BN
UN REGIMEN MAS HUMANG Y Maj JUSTO

LA PRENSA MISMA DE TODA LA RETUBLICA HA GOZADO DE TODO GE.
NERQ DE GARANTIAS PARA ATACAR AUN SIN JUSTIFICACION, AL GODTER
g DAYIA h DXTADO NQ SOLA-
LERANCIA, SING CON EL APOYO DEL PODER EECUTIVO
QUE REFRESENTO. POR TAL MOTIVO. LAS DIATllBlS \’ lAS CALUMNIAS ME

Han Pn.:cnx: DE POCA [MPORTANCLA
Lazana cazpens

CHLPANCINGD, CRO. PEBRERD 20 OF 1942,

{Viva Lazaro Cardenas!
{ABAX) LOS VENDE.PATRIAS, TITERES DE 1AS COMPARIAS PETROLERAS!

Raks del Taller 84 Grifics Paectar,

Leopoldo Méndez. Nueva York. Zincografia,
1940.
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Leopoldo Méndez. La carta. Grabado en madera de pie,
1942.

Leopoldo Méndez. La venganza de los pueblos. Graba-
do en lindleo para volante, 1942.
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Leopoldo Méndez. Deportacion a
la muerte. Grabado en lindleo,
1943.

Leopoldo Méndez. Portada de libro, grabado
en madera, 1943.
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Leopoldo Méndez. Grabado en lindleo, 1944.
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EL PETROLEO

la incapacidad v corrupeion oficial ¥ adminislraﬁva

Luis Arenal. El pulpo. Grabado 22.5x29.5 cm., 1946.

Pablo O’Higgins. 70 de Mayo. Car-
tel. Litografia en dos colores
62x82 cm., 1947.

’ 4 o5 \a )lf" s g
I de IW@ YO de EQA-‘?
Sélo un movimiento obrero, consciente, unido y

to, de defender con éxito los intereses
delos trabajadores y ayudar al engrandeclmlen-

Santos Balmori. La participacion de la mujer. Cartel. S/f.
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Anun.cllo. de Palmolive p%’b"cad,o en Los doctores comprueban que con el Método Palmolive
periddico en 1948. A diferencia de 2 de cada 3 mujeres obtienen

los anteriores, en éste se emplean e cutis mds hevmoso en solo 14 dias

fotografias para ilustrarlo y se pre-
senta a manera de cuadros ya que
en este caso narra una historia des-
de el problema, el tratamiento y el
resultado (como una fotonovela), a
pesar de que el texto es extenso, la
mancha tipografica no le gana a las
imagenes y el texto “un cutis mas
hermoso en sodlo 14 dias”, dando
un aval meédico, llama la atencion, mezes e :
agregando que el tamafio de este “ug reuve ronedE” -
anunCiO es de Ia mltad de una pé_ ;émssaveese'mpocu‘rlsnscol.smn :ﬁéﬁ%ﬁ%ﬁﬁ%ﬁzﬁ%&f&
gina, no dejando muchas opciones

para evitarlo.

LA SRITA.LAWRENCE FIGUEROA DICE £

e

“ A los 14 dias, velvi al dactor y él
confirmé lo yue yo misma halia nota-
do: mi cutis lucla mucho més suave y
terso. Después supe que 9 de cada 10
muier‘cn mexicanas, en 1,200 pruehas
realizadas, obtuvieron también estos
maravillosos resultados. Desde enton.
cem (¢l Métoda Palmolive es mi métode
de belleza 1™ _

n
14 dins. "

UD. TAMBIEN OBTENGA EN SU CUTIS

ESTOS MARAVILLOSOS RESULTADOS
EN SOLO 14 DIAS

+Menos grasa + Menos resequedad « Me-

nos espinillas » Més suavidad + Mejor

CEHTAVOS

CALIOAD SINV PRRALELD. ..

Anuncio de Kodak para peridédico publicado en 1948.
Maneja tres puntos principales de atencién en los
cuales siempre puede leerse la marca con sus tres
variantes: 1a ,con el argumento de calidad; 2a, con
su presentacién del producto y 3a,con la marca en
forma contundente (signo de admiracion).

siempre
peliculas

AOOAKL
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Anuncio de Laboratorios Golba, petroleo de uso domés-
tico, ano de 1948. Petrdleo para facilitar el peinado,
una técnica estilistica que ha desaparecido con los
anos como podemos ver pero que en ese entonces
era muy comun. El punto de enfoque principal se en-
cuentra en la figura femenina que corta en manera
diagonal el centro del anuncio y lleva a la lectura de
la marca y la presentacidon haciendo parecer al pro-
ducto casi como un perfume, muy disimuladamente
y en letra script aparece en la parte superior izquier-
da la palabra petroleo y para cuando uno llega ahi
el producto ya no suena agresivo. El texto que se
encuentra en la parte superior a la marca es poco
legible y dificilmente alguien se detendria a leerlo.

El estilo americano en la ilustracidn sigue apareciendo.

LABORATORIOS GOLBA, S. A.

AV. 16 DE SEPTIEMBRE NUM. 87, ALTOS. MEXICO. . F

'PARA TODA

' Anuncio de Sidra El Pastor Mundet para periédico
del ano 1948. Este anuncio es de los mas peque-

; nos que tiene el periddico, de apenas 5x5 cm.

A primera vista lo primero que se percibe es el tex-
to superior y la botella, se entiende que se sugie-
re para las celebraciones y que es una sidra; si
embargo, lo que pretende el anuncio es vender el
producto por caja y es el precio de ésta lo ultimo
que se lee, tal vez por la disposicion en que se

.. MUNDET ﬁEpg?C%,S[]le | encuentra el texto.
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Anuncio publicitario para la linea aérea Air France, pu-
blicada en un folleto de la agencia de viajes Quinto
Sol del afo 1953. Esta publicacion fue impresa sobre
papel revolucién en dos tintas. En todos los anun-
cios que contiene la publicacion se puede apreciar el
domino de la ilustracién y el dibujo para representar
los servicios y la compafiia que se promueve, en ge-
neral los textos son largos y el estilo de los dibujos
son de lo que se denomind el American life style, por
la manera en que se representaban a las personas
en los dibujos (tipo de peinado, vestimenta y rasgos
fisicos). El manejo que se les da a las tipografias es
mayor y parecen no ser tan rigidas.

... AIR FRANCE es la ruta mé:
¥ Paris, I copital
co'a Paiis

o su Agencia de Viajes

Anuncio de la Loteria Nacional, afno 1953, la atencioén
principal esta sobre el dibujo de la mano que sos-
tiene el libro con la leyenda “Cémo hacer un México
mejor”, en el fondo se aprecia una fotografia de la
Ciudad de México. El punto central de este anuncio
es promover el beneficio que para muchos mexica-

. SO uestio Esfurao Aplicado &l Engrandecimiento g la Palia.
nos pude representar el participar en los sorteos que (PR

tn capacided v ofuerio pars aumestas  tei

realiza. El texto es muy explicito y abarca gran parte : e e b
del espacio. ‘
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Anuncio publicado en 1953. Al igual que en los anuncios
anteriores, el espacio es dominado por la ilustracion,
en este caso, de la botella, y el nombre de la marca
Bacardi en la parte inferior. En el fondo puede verse
una fotografia de las barricas; este rasgo se presen-
ta frecuentemente, de colocar la ilustracion en primer
plano y la fotografia de algo referente al producto o
servicio como fondo. Para esta época ya podemos
ver el logotipo del “vampiro” a la izquierda del anun-
cio y que, con algunos cambios ha prevalecido hasta

la fecha.
EL PRESTIGIO DELO ELECTRICO ¥
ELECTRICO DE PRESTICIO SE . e .
l?DEIanAHPOREg]nMARcA! Anuncio publicitario publicado en 1953. En el centro
iExjala en todos los enseres doméetieos! : domina el espacio el logotipo de la marca General

Electric situado sobre un fondo marcado por dos si-
luetas redondas en blanco -enfatizando la forma del
logotipo — en cuyo espacio existen dibujos a linea de
aparatos electrodomésticos que son lo que la empre-
sa produce y esta promoviendo. En la parte superior
el slogan de la campanfa lleva a la lectura y reco-
nocimiento obligado del logotipo y posteriormente al
nombre de ola compainiia y sus sucursales. Resuelve

Tods lo elédtrico para que su hogar sea més moderno,

e } de manera muy clasica al estilo de la época y de
- manera efectiva para poder reconocer desde ya a la
TRIC, S. A. de C.V. § .
GF‘“EEA,LEIE;EG ) c’m,iu. LDF marca por su logotipo.
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CEROL oeua Los
PISOS MEJOR QUE
NUEVOS.

“RIP-
INSECTIGIDA DE
ACCION INMEDIATA

MILUSOS LusRicanTE DE
USO GENERAL EN EL
TALLER Y EN EL HOGAR

Anuncio publicitario de Petroleos Mexicanos, afio 1953.
Este anuncio no se concreta a anunciar una marca
en particular, se enfoca mas bien a promover produc-
tos de uso doméstico que elabora la compafia, dan-
doles el caracter de hecho en México para México,
de nuevo el predominio de los dibujos como punto vi-
sual principal y el texto un tanto grande, el otro punto
de atencion se dirige hacia el logotipo de Petroleos — ;
Mexicanos situado en la parte izquierda inferior. _ m L.

el OGAR

AL SERVICIO DE LA PATRIA

PLAGOL

\NSEGT\GIDA DE
GION SEMI-
FEH MANENTE

NITEX pana umpiar v
PULIR EN LA COGINA Y
EN LOS BAROS

LUSTRADOR @i

PARA MUEBLES
FINOS

Anuncio de Coca-Cola publicado en revista en el aino
de 1956. Con la palabra “Calidad” situada al centro
del anuncio comienza su lectura, de ahi nos lleva a
observar las tres botellas y a leer casi de manera
simultanea la frase “en tres tamafos” es entonces
cuando se concreta la lectura de la parte superior al
observar los tres tamafios de las botellas y completar
el slogan “Calidad en tres tamafos”. El American Life
Style se observa de nuevo en el estilo de las ilustra-
ciones asi como la preferencia por éstas sobre otro
tipo de imagenes. La lectura de la parte superior se
refuerza con las imagenes inferiores que sugieren la
correspondencia de la situacion-tamafo de botella;

la lectura remata en la parte inferior derecha con el ;;; Hm:m =t :
logotipo de la compafiia, el color negro se utiliza con : ;

i . . INDUSTRIA EMBOTELLADORA DE MEXICO, S, A.
bastante eficacia para hacer la lectura del anuncio. | Deonbies s & G
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POPUGRAFICOS

mueva  modalidad en libros de bolsillo.

%FDFUMAFICOS [tro gran éxilo de ¥~ DI Il

o)

Chicas,
qué divino ..

éste sl sabe a
verdadero cigarro

A

Con el moderno filtro de celulosa |

blanea, técnicamente el mas puro
eficaz por su funcién filtrante

completa, que no quite SABOR ni

velumen de fumada a su excelente

mezcla de tabacos.

CON FILTRO...Y

Popu-Grafices.

4 Cajetilla
SABOR!

Anuncio de Popugraficos de La Prensa para revista,

afo de 1956. La atraccion visual es indudable hacia
la ilustracion del centro con la publicacion abierta,
las manos que la sostienen son femeninas lo que su-
giere el tipo de publico al que desea dirigirse. Estas
publicaciones son novelas ilustradas de ahi el inte-
rés por llegar al publico femenino, viendo la imagen
el texto que pueda contener realmente no importa ya
que las mismas proporciones con la imagen dificul-
tan su lectura. Lo importante aqui es que se vendan
los “libros”, no se trata de reconocer una marca o
compafia en particular, solo el producto.

Anuncio de cigarros Filtron para revista del afno 1956.

Lo primero que se observa es el rostro de la mujer
(fotografia) haciendo la mocion de llamada “ entre
nos”; la segunda vista se encamina hacia el nombre
de la marcay la figura de los cigarros; y en conjunto,
la perfecta combinacion entre el sabor puro y fuer-
te del tabaco y la delicadeza de la feminidad. Ciga-
rros para mujeres, se anuncian como algo puro y tan
seguro hecho especialmente para ellas. La idea de
anunciar los cigarros con estas dos ultimas acepcio-
nes ha sido una de los mayores éxitos de la industria
tabacalera a lo largo de su historia.
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Anuncio del periédico Novedades para revista del
ano1956. La fotografia habla por si misma en este
anuncio, acertadamente no se agrega mas texto que
el nombre del periddico y su slogan en la parte infe-
rior, cuidando que no irrumpa con la imagen de los
nifos prestando atencion y sonriendo al padre que
en su mano sostiene el diario. Asimismo da la idea
de que el diario es para toda la familia al ver que los
ninos, en su descanso, se entretienen con las dife-
rentes secciones que el diario contiene.

Anuncio automotriz del modelo Pon-
tiac "56. De nueva cuenta lo que
llama la atencion en primera ins-
tancia es la ilustracion del auto-
movil que pareciera salir de la
hoja por el efecto que da el rectan-
gulo negro ubicado a la izquierda
y que junto con la pleca superior
refuerza la idea de la marca y su
estilo, la composiciéon encuentra
el equilibrio con la caja de texto
que se encuentra del lado dere-

gio sobra ruedas.
cho debajo de la ilustracion. Una :
vez ”amada |a atenCi(’)n SObre el PONTIAC 56 LUJO Y POTENCIA EN SUS MANOS

lujoso automovil, nos lleva a la AUTOMOTRIZ CORNEJO, S. A.

lectura del distribuidor de la mar- Ave. Morelos Esq. con Abraham Gonzdlez
ca. Un anuncio que a pesar de te-

ner mucha informacion no satura

los espacios y permite acceder a

todas sus partes.

Cuando se admira el PONTIAC 1954 en su precioso discfio de linga aero-
dindmiza en el lvjo de sus interiores, en |o petencia de su revelucionario Motor
Strato-Streck VB de 237 Caballes, y la sorprendente suavided de marcha de su
transmisién Hydra-Matie(*], ¥ en sus nueves y poderosos freaos de obedien-
«ia instanténea, an su esabilided que hace ¢l roder segure y edmeds en eval-
quier condicién; lo evidencio del progress salto a la vista.

Para quien sabe pedir lo mojor a la vida, ¢l PONTIAC 1958 a5 un privile-

') Equipe Opeianal.
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{DESEA SUSCRIGIRSE A ESTA REVISTAY

Agradecerd o ustedes inscribirmst commy vus-
«riptor 3 esa Ravirta por . afio{s) para ko cual
accenpafio giro postil [ cheque [J por s .-

UNICAMENTE
CONSERVAS
DE CALIDAD

DESDE 187

CLEMENTE
JACQUES
Y CIA. 8. A

ARKICH, I F.

ADMINISTRACION
¥
FUBLICIDAD

12-35.72

iuqumunpu

(I
I
I

|

e
prvo el mis o e

- CEMENTO TOLTECA
escriptivo ol Apertade 10478 Mixita 18, D. F.

Anuncio del periédico El Universal en su 40 aniversario
para revista del afio 1956. Presenta un estilo muy
personal como si fuera una firma, sobrio y contun-
dente pronuncia su origen y su edad al momento,
haciendo notar el caracter y la experiencia informa-
tiva del diario.

Pagina de anuncios publicitarios de la revista Univer-
sidad de México, volumen XI numero 2, octubre de
1956, publicada por la Universidad Nacional Autono-
ma de México. En esta pagina puede verse el forma-
to de suscripcion a la revista y el numero de atencion
para la venta de espacios publicitarios, asi como un
anuncio de Cemento Tolteca utilizando el remitente
de seguridad de una llave para anunciar la solidez y
confiabilidad de su cemento. En este caso el espacio
des tinado al dibujo y al texto es igual, sin embargo
el texto dificilmente se lee, lo cual particularmente no
creo que afecte al anuncio ya que lo que se percibe
al primer contacto es la llave con la leyenda “sim-
bolos de seguridad” asi como la marca en la parte
inferior.
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CARL™ FONDO DE CULTURA
_ZEISS | 0?105 ECONOMICA
c :

Av, Baireruaad 97 Apdn. Tomsy sm
T Mizicn 12, B T.

Pagina de anuncios publicitarios de la revista Univer-
sidad de México, volumen XI numero 2, octubre de R e
1956, publicada por la Universidad Nacional Auténo- i
ma de México. Se observa en estos cuatro anuncios
de manera general, la abundancia de los textos en
cada uno, de nueva cuenta la preferencia por la ilus-
tracion sobre las fotografias.

ante 15 Desp. 116-113
Telfucn; 12-33-68 y 36-00-07
México, D, F

COMPARIA EMBOTELLADORA NACIONAL, S A.
Embotelladores Autorizados
de

Fragmento de pagina de anuncios publi-
citarios de la revista Universidad de
Meéxico, volumen XI numero 2, octubre
de 1956, publicada por la Universidad
Nacional Autonoma de México. Se
aprecian anuncios de la chocolateria
La Azteca, en el que se recurre al sen-
tido rustico y antiguo en la imagen. El
anuncio de Pepsi-Cola sin mayor re-
ferencia que la corcholata de la botella en donde se
ve el logotipo de la refresquera. Igualmente un texto
que indica los puntos de venta de la revista.

Calle Doce N* 2840, Claveria Sur.  Tel: 27-61-50
MEXICO 16, D. F.

ESTA REVISTA

se encuentra a la venta en las principales
librerias, galerias de arte y Facultades de

LA

Ciudad Universitaria
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Un PACKARD es un PACKARD

USTED aabe que tener un PACKARD es
tener algo més que un autombvil, porque
<l PACKARD 1948 cs sinénimo de la
miis suprema elegancia que pucda existir
en autombyil alguno, Y usted también
asabe que In perfeccién y belleza de su
disefio le brindaran horas - y dias ¥
afio3 - de placer.

Vea usted ol PACKARD 1948 y deseu-
brirk que son su comodidad, su belleaa,
su lujo y su valor. intrinseco, 505,
que hacen que sus afortunados pascedo-
res exclamen con orgulle: - | Tengo un
PACKARD!

| Recuerde que un PACKARD ¢s sicm.
pre un PACKARD!

Ahora presentamos la limousina PACKARD 1948,
armadn en México. Pase usted a verla.

SON LOS MEJORES

121

Anuncio automotriz para periddico, marca Packard, aino
1948. La preferencia visual se le da a la ilustraciéon
del automdvil, la marca y su distribuidor presentando
al producto como algo imponente y unico. Como el
estilo de la época dictaba, los textos abarcan gran
parte del espacio y son grandes.

Anuncio para periédico de Colorantes
Mariposa para periodico, afio, 1948.
Como puede apreciarse, la imagen
de la empresa, que a la fecha exis-
te no ha sufrido modificaciones, es
muy reconocible.



M

po eriLLanTiNna BOUQUET-COLGATE

La Bellantina Bouqust Colsate
conserva ¢l p¢|o nJoso Y Lrillante

porque contiene aceite de oliva. ﬁ
La Brillantina Bouquet Colgac: ol

peina pcr[ccmmtntc ¥ tiene cl )
{7 aroma sutil de 17 exdticas esencias;

(I

@ COLD-CREAM BOUQUET-COLGATE
@ TALCO BOUGUET-COLGATE

Gsela usted para peinarse bien
T com el oAb

(TN

ESCUCHE D POE X. E. W. DE LUN A VIEENES LA SEEIE BDUQUE}'L‘ COLGATE A LAS § DE LA TAEDE, ¥ “FAN-
e TASIA BOUQ'UI‘.I' COLGATE" LOS VIERNES, A LAS 745 DE LA NOCHE.

JUEVES DE EXCELSIOR Pdgina 27,
Octubre 14 de 1048 ,

Anuncios hechos para periddico, ano 1948, de
la compania Colgate para sus productos bri-

c U RA Y SUAVI DAD llantina y jabdn, en ambos se presenta a las
- CON ‘UN SOLO JABON . mujeres con aire sofisticado, muy de la épo-

ca del cine de oro. Se les da a los productos
COLGATE cualidades de mantener y proporcionar de
belleza, suavidad y finura a su publico feme-

nino, en este caso se utilizan fotografias e

Use usted el nuevo jabén Colgate
‘que contiene cold-cream y lanolina.

Con una sola pastilla, su cutis ilustraciones con montaje, el texto, aunque
queda bhnm....mve ¥y terso. . .

e el muy descriptivo y abundante pasa a un se-
A TES usan TiRmenie €. e .

jabén Colgate, que pone en su cutls gundo plano visual y de lectura salvo en los

blancura de azahar y perl'urn: de
huertos en flor.

titulares que se refieren a la marca y el pro-
ducto concretamente.

CONTIENE
COLD-CREAM
Y LANOLINA

PERFUMADO INTENSAMENTE
J CUCHE UD. POR X.E.W: A LAS 10.30 DE LA MANANA “EL
BEINDIS DEL BOHEMIO”, DREAMA DE CATALINA D'’ERZELL.
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