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INTRODUCCION

El presente trabajo es un reporte de la producciéon de cortometrajes realizada en la
década de los noventa (1990-1999), por las dos escuelas capitalinas dedicadas a la
ensefianza del cine. El Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), y el
Centro de Capacitaciéon Cinematogréfica (CCC), son instituciones con una amplia
trayectoria en la vida académica no sélo en lo que respecta al cine sino en general, a la

educacioén superior en México.

Mientras que el cine mexicano no encuentra una salida promisoria a su crisis debido a
problemas que van de la produccién a la distribucién, el cortometraje mexicano gozé
de una afortunada vida durante la tltima década del siglo XX. Si bien es cierto que se
pueden contar decenas de cortometrajes realizados no sélo por los dos centros
educativos a los que esta investigacion se refiere, uno de los objetivos que nos hemos
propuesto, es demostrar que la producciéon de las dos escuelas fue satisfactoria en

cuanto a calidad técnica y artistica.

De la misma forma, esta investigacién no se refiere a los problemas de distribucién del
cortometraje en términos generales. Es nuestro objetivo demostrar que los trabajos
aqui presentados fueron proyectados en festivales, tanto nacionales como extranjeros.
La exhibicién de cualquier trabajo audiovisual es un problema complejo, que, sin

duda, daria material para una futura investigacion.

Otro objetivo es exponer el cortometraje hecho desde una perspectiva académica. La
ensefianza del cine en México es un fenémeno educativo comparable a la ensefianza de
otras artes. En casi cuarenta afios, ambas escuelas han pasado por diversos cambios
tanto en su estructura administrativa, como en sus planes de estudio. En ambos
centros, se han formado algunos de los mejores cineastas mexicanos de las tltimas

décadas, y por sus aulas una infinidad de escritores, documentalistas y técnicos.



Un tercer punto, es la naturaleza creativa y siempre en experimentacion del
cortometraje. Sin duda en términos estéticos y conceptuales, el cortometraje actual
guarda muchas semejanzas con los primeros trabajos realizados en el cinematégrafo.
Esa frescura ajena a cualquier elemento comercial, puede disfrutarse hoy en el

cortometraje.

En la primera parte, haremos un recuento, de lo que en suma es un cortometraje.
Desde su definicién, hasta una breve introduccién al cortometraje escolar. En este
capitulo, también analizaremos los origenes del cine en este formato; y cémo el cine
mexicano evolucioné de ser una mera copia de las diversas formas, sobre todo
europeas y norteamericanas de realizar cine, hasta poder desarrollar un lenguaje
propio. En este capitulo también mencionaremos brevemente la produccién de

cortometrajes en los noventa realizados por otras instituciones.

En la segunda parte veremos tanto la historia del CUEC como del CCC. Se mostrar4 el
marco histérico en el cual las dos escuelas fueron fundadas, asi como el desarrollo de

ambas escuelas y su consolidaciéon

En la tercera parte, conoceremos los elementos académico-administrativos de ambas

escuelas. El perfil del alumno, el cuerpo académico y sus objetivos escolares.

En la cuarta parte hablaremos en concreto sobre la produccién de cortometrajes de
ambas escuelas durante los noventa. La produccién escolar afio por afio, asi como la

importancia académica de los cortos, y su posterior exhibicién.

Finalmente en la quinta parte, veremos la exhibicién de dichos trabajos en los

festivales mas importantes, tanto nacionales como extranjeros.



1. EL CORTOMETRAJE




Resulta sumamente f4cil y, al mismo tiempo complicado definir cabalmente el

término “cortometraje”.

El cine es un arte muy joven. Apenas un poco més siglo de existencia en comparacién
con sus demds compafieras artisticas. Tal y como hoy lo conocemos, es la suma de
multiples experimentos técnicos, que se inician con las primeras muestras de
imagenes reales capturadas en una pelicula, hasta la invencién del cinematégrafo a

finales del siglo XIX.

Los hermanos Louis y August Lumiere son sin duda — sin desmeritar el trabajo de
otros importantes pioneros-, los padres del cine. Ellos fueron los primeros en capturar
imagenes en movimiento para su posterior exhibicién en una sala cinematografica.
“La llegada de la mdquina del tren”, “Salida de los obreros de la fabrica” y “El
regador regado” son trabajos filmicos primitivos que sobreviven como muestra
incuestionable de un medio de expresion, el cual inicié su historia dentro de un

formato breve.

Debido al caracter técnico-experimental del cinematégrafo y a la incertidumbre inicial
en cuanto a su aceptacion publica (no hace falta recordar que los propios Lumiere
consideraron que su invento no tenia futuro), los incipientes registros filmicos, no

rebasaron la barrera de los 10 minutos.

En aquellos primeros afios no existian conceptos como “corto” o “largo” metraje.
Habia nacido una nueva forma de entretenimiento y tenia que competir con otras en
su busqueda por atraer la mirada del espectador. Su principal rival era el teatro,
seguido por las ferias populares y el box. Sin embargo, el cine era visto como una
curiosidad que provocaba asombro e histeria: son célebres las anécdotas que cuentan
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el pavor de ciertos espectadores al ver venir la locomotora filmada por los Lumiere,

temiendo que saliera de la pantalla y los arrollara.

La posterior evolucién del cinematdgrafo como espectdculo y expresion artistica
dividié al cine en géneros y formatos. Los primeros trabajos —vistas- tocaron lo
mismo, el documental (Lumiere), la ciencia-ficcién (Melies), el wenstern (Poter), etc.

Pero en tanto que nuevos métodos fueron creados para abordar una temética
especifica, el interés del publico por una pelicula mas larga y compleja fue en

aumento.

El cinematégrafo se difundié amplia y rdpidamente (como veremos mds adelante)
por todo el mundo. Pronto en cada pais la filmacién de hechos cotidianos dio paso a

la ficcién, ésta entendida como un suceso imaginario contado de forma narrativa.

Esto no significa que el cortometraje tinicamente sirvié en los inicios del cine como un
mero ensayo para la futura realizacion del séptimo arte; ademds de las
extraordinarias aportaciones hechas por el ya citado George Melies — alrededor de
500 cortos realizados entre 1896 y 1913, de los cuales s6lo se conserva una décima
parte-, sobresale el trabajo de decenas de artistas que aprovecharon el cinematégrafo

como una herramienta dentro del vasto panorama de la realizacién cinematogréfica.

Vale la pena hacer un breve registro de la historia del cinematégrafo.

Thomas Alva Edison, el gran inventor, patenté en abril de 1891 el “quinetégrafo”,
nombre con el cual registro la cdmara reproductora para su exhibiciéon en
quinetoscopio-, fruto de multiples experimentos por dotar de imdgenes a una de sus

mas importantes creaciones: el fonégrafo.

Edison, auténtica mente en estado de gracia, fue el creador no sélo del formato de
pelicula en 35mm, sino, también, del primer estudio cinematogréfico de la historia: el
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“Black Maria”, un armatoste de 15 metros de largo por 4 de ancho construido a base
de madera y pintado de negro por dentro y por fuera, que podia moverse y que,

ademas, contaba con techo removible para dejar entrar la luz del sol.

La patente de Edison sélo era vélida en Estados Unidos, por lo cual el invento tuvo
copias por Europa a ritmo vertiginoso. El gran defecto de su invento era que su
exhibicién se limitaba a una sola persona, lo cual reducia su popularidad. Sin
embargo, el invento llamé poderosamente la atencién de decenas de hombres que lo

vieron como una mds de sus geniales creaciones. Pronto su fama se expandié por
toda Norteamérica, y fundé la Edison Film Company, con el propdésito de rentar las
peliculas que William L. Dickson —uno de sus mds estrechos colaboradores-, filmé. La

carrera por capturar imigenes en movimiento apenas empezaba.

Francia e Inglaterra fueron los paises con mayor nimero de entusiastas por
perfeccionar el quinetoscopio. El 13 de febrero de 1885 los hermanos Lumiere (hijos
de un industrial de la fotografia), patentan el cinematégrafo (del griego kinema,
movimiento y grafein, escribir), invento que perfeccionaba los mudiltiples aparatos
construidos hasta entonces; funcionaba como tomavistas, proyector y tiracopias.
Ademads de manipularse de forma harto sencilla: accionando una manivela que
arrastraba la pelicula en 16 imagenes por segundo. El 25 de diciembre de ese mismo
afio, realizan la primera exhibicién publica en el Indian del Grand Café, Boulevard

des Capulines 14 en Paris. La historia oficial del cine habia empezado.

Existen otros importantes realizadores en esos afios, particularmente ingleses, los
cuales introducen elementos como los conceptos de “accién”, “continuidad” y
“montaje”. Realizadores e inventores entre los que destacan Robert William Pual
(auténtica piedra de toque del cine inglés, constructor y autor del importante corto:
“The adventourous of voyage of the Artic (1903)), George Albert Smith, James

Williamson y Alfred Collins. Ellos formaron la llamada “Escuela de Brigthon”, -



llamada de esa forma por el historiador Jacques Sadoul-, donde el cine alcanzé la

madurez narrativa que tanto necesitaba.

Sin duda, la gran aportacion del francés George Melies a la historia del cine fue la
creacién de un universo mdgico y desproporcionadamente sugestivo. A través de
obras como: “La cauverne maldite” (1898), o “L"homme orchestre” (1900), ademas de
la celebérrima “Le voyage dans la lune” (1902), Melies aport6 elementos técnicos tan
importantes como la sobreimpresion, los escenarios imaginarios y el travelling como
un recurso fantasmagoérico. Como sefialamos en un principio, de su trabajo visionario
sOlo se conserva un 10%, lo cual hace suponer que la memoria del cine como tal, no se
conocerd nunca por completo.

Todos los trabajos mencionados anteriormente fueron realizados en formato corto. Es
sumamente dificil llamar a estos pioneros “cortometrajistas”, ya que no existia otra

forma de hacer cine mas que en unos cuantos minutos.

El cortometraje, como tal, llegé con la aparicion de los primeros largometrajes, en

donde la industria norteamericana jugé un papel preponderante.

Si es preciso, es importante sefialar el papel decisivo de algunos nombres del cine
norteamericano en ciernes: James Stuart Blackton, William Kennedy, James
Williamson, y Laurie Dickson, todos trabajaron para las dos productoras mas
poderosas de su tiempo: Vitagraph y la Biograph. Mencién aparte merece Edwin S.
Poter. De origen escocés, se inici6 como operador para la entonces todopoderosa
productora de Edison. En el afio de 1902, se transformé en realizador y en jefe del
estudio, cargo que ocup6 durante una década. “The great train robbery”, cortometraje
realizado por Potter en el afio de 1903, sintetiza todos los recursos realizados por los
cineastas europeos en aras del nacimiento de un género norteamericano por
excelencia: el western. De esta forma, se abri6 camino para la llegada de D. W.
Griffith, universalmente reconocido como el director que fundé las bases de la
narracién cinematografica. Antes de debutar con el primer largometraje
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norteamericano de la historia —“Judit de Betulia” (1913)-, Griffith, realiz6 alrededor de
400 cortos para la Biograph, los cuales van del melodrama al género policiaco, pasado

por el drama social.

En ambos lados del Atldntico, el cine cobraba terreno. La biisqueda de nuevas formas
de expresion tuvo como consecuencia que los realizadores recurrieran tanto a “tomas
fijas”, como a imagenes en movimiento. Al reunir distintos “actos” en una secuencia

cronoldgica, se tenia por fin una narracién cinematogréfica de varios minutos.

Y mas tarde, las superproducciones, las cuales no tenian nada que ver con los timidos
inicios del cine. De esta forma, podemos afirmar que, el séptimo arte se inici6 en
forma de un formato corto. Unos cuantos minutos que sirvieron para establecer las
particularidades de un nuevo entretenimiento.

La historia del cine empez6 con la experimentacion permanente.

1.1. CARACTERISTICAS

En un intento de clasificacion enumeraremos las caracteristicas que permiten

diferenciar al corto del largometraje.

(Qué elementos forman o constituyen a este género cinematografico? Una rdpida y

sugerente definicién la proporciona Jean Mitry en su libro “Diccionario del cine”:

“Pelicula de cardcter documental y artistico cuya duracién no exceda los 30 minutos.
Con una longitud de 300 a 600 metros, el cortometraje resulta muchas veces de un

interés artistico igual, sino superior al largometraje”.!

Y MITRY, Jean. Diccionario de dne, Editorial Larousse, México 1963 p. 31



Como mencionamos anteriormente, en el inicio de la historia del cine sélo existia el
cortometraje. Una definicién del cine y de sus avances tecnolégicos englobaban en
términos generales al formato corto. Por lo tanto, podemos concluir, que los
cortometrajes mds importantes de la historia del cine fueron exhibidos con éxito

relativo.

Es pertinente mencionar algo: el cortometraje no es un equivalente al cuento, lo que el
largometraje a la novela. No existen caracteristicas especiales para la naturaleza
temdtica de un cortometraje, ni tampoco formales (a excepcion de su duracién).
Aunque algunos tedricos y criticos han sefialado que los cortometrajes que carecen de
rigor se pierden en una mera abstraccién —o en una narrativa confusa-, el realizador
del cortometraje ocupa un medio relativamente limitado pero, posee total libertad
para hacer de su film una obra personal jAcaso la filmacién de un gag o un chiste,
que responde a ciertas reglas es mejor que algunos minutos de imagenes abstractas y
oniricas? Sin duda la mejor definiciébn de cortometraje es aquella que de primera
mano nos advierte que estamos ante un género breve en cuanto a su duracién.

En general, la definicion de Mitry parece acertada y sencilla (aunque pueden existir
cortometrajes que rebasen los 30 minutos). Las otras caracteristicas no son muy
diferentes de los demds formatos cinematograficos, por lo menos en lo que toca a

representaciones artisticas.

En términos industriales, el cortometraje presenta caracteristicas distintas al
largometraje. Peter Greenaway, el gran director inglés, compara a una pelicula con un
edificio. Greenaway, sefiala que un director es una especie de arquitecto de imégenes:
debe preocuparse porque su obra perdure varias generaciones y que, de algtin modo,
sea una estructura accesible para una mayoria relativa. Ateniéndonos a esta
definicién, podemos decir que un largometraje debe de cumplir ciertas reglas: una
duracién mayor, estructura narrativa, exigencias de produccién, etc. El cortometraje
estd exento de reglas industriales, por lo menos en lo que respecta a su

comercializacion.



Esto no significa que no existan largometrajes experimentales o arriesgados, pero, al
ser un medio masivo, el director debe preocuparse en que la inversiéon hecha para la
produccién de su pelicula sea recuperada. El cortometraje goza de una libertad
inherente. El realizador sabe que puede tener el control de su obra, la cual,
paraddjicamente, tendra que enfrentar otra caracteristica del cortometraje: su escasa

difusion.

Enumeradas de esta forma las caracteristicas actuales del cortometraje (duracion
breve, libertad creativa y, en términos industriales, escasa difusién), seria importante
conocer la opinién de algunos realizadores de cortometrajes. Ya que este trabajo se
refiere al corto como un medio académico, sorprende la definicién que dan de él
cineastas como los espafioles Juan Carlos Fresnadillo (director del corto

“Esposados”), y Antonio Conesa (realizador del muy elogiado “Campeones”):

“La mads corta que se me ocurre es, la mejor escuela” (Fresnadillo).?

“Es una escuela, un género y por encima de todo una forma de expresiéon” (Conesa).3

Serd materia de posteriores capitulos las caracteristicas del cortometraje escolar.

1.2. EL CORTOMETRAJE MEXICANO.

La historia de los origenes del cine mexicano es un misterio. Atn a pesar de los

intentos de indagar en el complejo desarrollo de la cinematografia nacional, su

pasado sigue siendo un territorio por descubrir.

2 FERNANDEZ, Lola. Guia pradicadel cortometraje en Espafia. Editorial Nuer. Madrid, 1999 p. 113
3 ,
Ibid., p.118
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Si no es asi, entonces, ;Como saber exactamente cudl fue el primer trabajo filmico
hecho por un camarégrafo mexicano? ;Cuéntas “vistas” fueron tomadas al interior de
la Republica Mexicana, y cudntas de ellas pueden recuperarse? ;Cuantos inventos en

materia de registro de imagenes se realizaron?

El cine como tal llegé muy pronto a México. Recordemos que la primera exhibicion
que los hermanos Lumiere realizaron fue el 25 de diciembre de 1895. Ante el éxito
obtenido, los Lumiere enviaron a varios camarégrafos a diversas partes del mundo
con el objetivo de difundir su invento. A México llegaron a principios de agosto de
1896 C. J. Von Bernard y Gabriel Vayre, equipados con los elementos suficientes para

mostrar y filmar peliculas.

La primera exhibicién cinematogréfica como tal fue el 6 de Agosto del mismo afio con
una funcién privada en el Castillo de Chapultepec, s6lo para el Presidente Diaz, su

familia y amigos.

Puablicamente, el cine se conocié en México con la célebre proyeccién en la “Drogueria

Plateros” en la ciudad de México el 27 del mismo mes.

Bernard y Vayre tenfan como misién no sélo mostrar el cinematégrafo y difundirlo
(como casi en todos los paises, el invento resulto ser un rotundo éxito), sino, también,
filmar imagenes de los lugares que recorrian. México, cabe decir, no era el tnico

destino que tenian que visitar.

Casi de inmediato, los camarégrafos filmaron una serie de cortos que, en términos
reales, pueden considerarse los primeros ejercicios cinematogréaficos hechos en

México.

Algunos de esos titulos fueron:

- Paseo por el canal de la Viga.
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- Alumnos del Colegio Militar (Castillo de Chapultepec).

- El general Diaz v sus ministros en Chapultepec.

- Pelea de gallos (Guadalajara).

- Lallegada de la campana de la independencia.

Si bien el cinematégrafo le agrada al general Diaz y pide ser el primero en ser filmado
por el sorprendente invento, los enviados por los Lumiere filman la vida cotidiana del
Meéxico porfirista. Como en los primeros ejercicios cinematograficos de la naciente
historia del cine, las primeras peliculas mexicanas, son un retrato documental de las
costumbres y de los sucesos mds elementales de la vida. Queremos insistir en el
término “pelicula” no cortometrajes, puesto que como sefialamos anteriormente, no

existia otra categoria para la realizacién cinematografica.

En octubre de ese mismo afio, los camardgrafos parten para Guadalajara, donde
filman algunos trabajos més. El 29 de diciembre anuncian “la dltima funcién” y el 2

de enero de 1897, parten para la Habana, Cuba.

A su partida, los enviados de los Lumiere, venden sus proyectores al empresario
Ignacio Aguirre, el cual reinicia las proyecciones en la ciudad de México el 18 de
enero de 1897. Ese mismo afio otra empresa mexicana, propiedad de Guillermo
Becerril, inicia actividades s6lo que con un vitascopio Edison. Ambos enfrentan un
problema: ninguno de los locales en donde exhiben sus peliculas (todas ellas

extranjeras), les pertenece; tienen que llegar a un acuerdo con los duefios de los

salones para hacerlo.

La mayor parte de las peliculas exhibidas en ese tiempo eran aquellas que los
Lumiere habian filmado originalmente en Francia. Esa era la principal atraccién que
la gente corria a ver. La produccion nacional era escasa. Como ejemplo de eso esté la
pelicula “El lanzador mexicano” (1896), pelicula realizada por la Edison Company en
el famoso estudio “Black Maria” en New Jersey. La Edison decidi6 abrir un pequefio
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local para mostrar su invento: el “kinet6fono” en octubre del mismo afio en que los
enviados de los Lumiere. Todo su acervo consistia en obras realizadas por la
productora de Estados Unidos, y “El Lanzador...” no s6lo no fue filmada en México,

sino que so6lo se exhibi6 en Guadalajara.

Sin embargo, la exhibicién de las peliculas escapa al control de los propietarios de las
patentes. Curiosos de todas partes del pais piden aparatos de proyeccién hechos por

la “Nature” (Francia) y la “Scientific American” (EUA).

Entre 1900 y 1906 el cine inicia en México su periodo de peregrinaje, los empresarios
recorren el pais mostrando el cine en pueblos y en las ciudades. Del mismo modo, no

pierden la oportunidad para filmar cada lugar que visitan.

Practicamente, eran —como mencionamos anteriormente-, tomas documentales de la
vida y del momento exacto en que el cinematégrafo llegaba a las comunidades mas
diversas del pais. Estos ndmadas del cinematégrafo se dividian entre aquellos con
mayores recursos como: Carlos Mongriand, Enrique Rosas, Salvador Toscano, y el ya
citado Guillermo Becerril y otros que recorrian el pais armados s6lo con sus aparatos
y entusiasmo. Ese entusiasmo es tal que incluso los inventos cinematograficos se
presentan en México. Tal es el caso del “aristégrafo” creado por Adridn Lavie en
1908. Lavie construye uno de los primeros ejercicios de relieve cinematogréfico (es
decir, peliculas en tercera dimensién), con diversos lentes. Con el filma “Duelo a

muerte en el bosque de Chapultepec”.

El documental era entonces la tinica forma de encarar la creacién cinematografica. Se
debia, no sélo a la incipiente imaginacién filmica. El cine era visto como un
instrumento cientifico. Tenia que servir para la difusion y preservacion de la cultura
nacional. Recordemos que el positivismo echo profundas raices México, y que gran
parte de los camardgrafos mexicanos eran egresados de la Escuela Nacional
Preparatoria, epitome de la escuela positivista mexicana.
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Como ejemplo de esto, podemos mencionar el conjunto de ocho “cuadros animados”

tomados después de la inundacién en Guanajuato:

- Plaza de Batillo.

- Calle de la Compaia.

- Cuatro aspectos de la calle Cantarranas.

- Ruinas de la calle de la Cruz Verde.

Sin embargo, sera el ingeniero Salvador Toscano el encargado de filmar el més
importante trabajo de esta época (entre 1900 y 1906, afios entre los cuales también se
filman los cuadros de Guanajuato). Toscano pretendia filmar al general Diaz desde su
salida de la ciudad de México, a su visita a Yucatan. Por medio de la narrativa
cronolégica, -muy en deuda con algunos trabajos de Melies-, Toscano construye dos
reportajes: uno minucioso y otro de cardcter mas anecdético, en donde se referia a los
sucesos mas generales del viaje de Diaz. Estd constituido por 51 “vistas” fijas y 12 en
movimiento. Este importante trabajo abrié una nueva brecha para los realizadores
mexicanos. Apostaba por una cronologia rigurosa y no por eso, despreciaba lo

elemental de cada situacién que se filmaba. Esta organizada de la siguiente forma:

- Salida del general Diaz de México.

- Bahia de Veracruz v el muelle.

- El cafionero Bravo.

- El puente de Progreso.

- El general Diaz desembarca en Progreso.

- El presidente en Mérida.

- Vista panordmica de Mérida.

- El general Diaz visita el Instituto.

- La sefiora Romero Rubio de Diaz visita la catedral v el Obispado.

- El lago de la Colonia San Cosme.
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- El general Diaz se despide de Yucatan.

La secuela del trabajo de Toscano se realizé en 1909. “El viaje del Presidente a
Manzanillo”, de Gustavo Silva, hecha por encargo. La cinta seguia el mismo esquema
de su predecesora: una secuencia cronolédgica del viaje de Diaz, s6lo que en esta

ocasién de la estacion de trenes de Buenavista (D.F.) a Manzanillo.

Ese mismo afio, se filma otro trabajo definitivo para la incipiente historia del cine
mexicano. Con una duracién de poco mas de 30 minutos, “La entrevista Diaz-Taft”,
aporta importantes elementos en la definicion de la cinematografia nacional.
Realizada por los hermanos Eduardo, Guillermo y Salvador Alva, la cinta contaba por
medio de dos historias paralelas, una en México y la otra en los Estados Unidos, lo
sucedido antes de la entrevista del titulo. Al igual que en la cinta de Toscano, el
trabajo de los hermanos Alva sirvié de parteaguas en la creacién de un lenguaje
cinematografico propio. En México se empezaban a realizar las primeras peliculas

con caracter auténticamente local.

Préacticamente, s6lo existian dos temas durante el porfiriato: los sucesos acontecidos al
general Diaz y aquellos de caracter cotidiano en donde se filmaba desde la vida
diaria, hasta las multitudes deseosas de aparecer fotografiadas por el novedoso
invento. Con el estallido de la Revolucion Mexicana, el cine se volvié un testimonio
presencial del acontecer de la lucha armada. Dentro de los trabajos a mencionar
destaca: “Revoluciéon Orozquista” de 1912, realizada por los hermanos Alva,
auténtico documento de la época, donde los realizadores vieron literalmente pasar las

balas cerca de sus cabezas.

Sera hasta 1919 con el “Automévil gris” cuando el cine mexicano conozca su primer
largometraje de ficcién. Realizado por Enrique Rosas, la cinta cuenta las andanzas de

la banda del mencionado automévil desde sus robos hasta su detencién y
fusilamiento. Rosas incorporé en la escena de la ejecucién un trozo documental con lo
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cual la cinta pasa de la ficcién al méas puro realismo cinematogréfico. Cabe mencionar,

que la pelicula es atiin muda.

Por que precisamente, el sonido lleg6 a México hasta 1928 de la mano del
cortometrajista-reportero Gabriel Soria, realizador de cortos informativos mudos para
el diario Excélsior. Soria pasé dos afios estudiando en Estados Unidos, en donde
pudo conseguir el equipo para sonorizar sus noticieros. Los discos daban paso a la
grabacién directa con celda. Se trataba de la banda de sonido ya incorporada a la
imagen en la cinta de celuloide. Como gran parte de los trabajos filmicos realizados
en aquellos afios, se trataban de cortos informativos proyectados antes de cada

funcion.

Hasta la fundaciéon de la primera escuela de cine de las dos que esta investigacion
estudia -1963, ano de la creaciéon del CUEC-, en el cine mexicano se realizaron
muchos trabajos tanto en el terreno de la ficcion como en el documental, sin embargo
nos parece que este esbozo de los origenes del cine mexicano, realizado en formato
corto y experimental, es una introduccion pertinente a la naturaleza del cortometraje
universitario. En los 43 afios que separan la llegada del cine sonoro a México a la
primera escuela de ensefianza cinematografica, se sucedieron crisis y trabajos filmicos
de gran importancia, los cuales sin duda sirvieron de antecedente para los

realizadores del CUEC y del CCC.

1.2.1. LOS CORTOMETRAJES EN LAS ESCUELAS CAPITALINAS DE CINE
(CUEC-CCQO)

La realizacién de cortometrajes, representa una pieza importante en la formacién de

los estudiantes de cine. Desde la fundacién del CUEC en 1963 y del CCC en 1975, el

cortometraje ha sido pieza fundamental en la ensefianza académica.
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Asfi lo afirman profesores y cineastas como Enrique Renteria: “Es total. Pienso que
aunque un cineasta no pase por una escuela de cine, la mejor forma de hacerlo es por

medio de los cortometrajes.”4

Uno de los objetivos de esta investigacion es demostrar que el cortometraje escolar
guarda muchas similitudes con la sensibilidad de los primeros ejercicios
cinematograficos de la historia. Algunos de los primeros cortometrajes producidos
por la primera escuela de cine capitalina —el CUEC-, fueron realizados en 16mm.
Como los cortometrajes realizados por los alumnos Esther Morales (“Pulqueria la
Rosita”), y Juan Guerrero (“La primavera de una mariposa”). Este tiltimo inscrito en
el legendario Primer Concurso de Cine Experimental, hecho significativo que
demuestra que el cortometraje (sea escolar, 0 no) es un campo de pruebas para la

creacion cinematografica.

Estudiantes destacados de la primera generacién del CUEC debutarian en el formato
de cortometraje. Tal es el caso de Jaime Humberto Hermosillo, quien en 1965 realiza
el trabajo de 20 min. de duracién, “Homesick”, basado en “El malentendido” de

Albert Camus y fotografiada por otro alumno del CUEC: Alberto Bojorquez.

En la historia del Centro de Capacitacién Cinematografica, el primer cortometraje
escolar es del afio 1977: se trata del corto filmado en 16mm, “Limite”, realizado por

Juan Arturo Brennan. Un afio después, el centro produce 4 cortometrajes de ficcion.

Las ironias también se presentan en un terreno tan infravalorado como el
cortometraje. Durante el sexenio de José Lopez Portillo, la entonces titular de RTC
(Radio Televisiéon y Cinematografia), Margarita Loépez Portillo, planeaba desaparecer
el centro. Ella y el entonces director adjunto de COTSA -organismo estatal que

controlaba la exhibicion y duefia de un ntmero considerable de salas

“ Entrevista on el profesor Enrique Renteria, maestro de la materia de Redizadén en el CCC. Entrevistaintegra
en el apéndice
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cinematograficas-, Ramon Charles Perles, estaban decididos a ponerle fin a la escuela.
Sin embargo, el entonces director del CCC, Alfredo Joskowicz, salvé el centro
argumentando que los egresados podian incorporarse a su especialidad al entonces

Centro de Producciéon de Cortometrajes. Afios después, un alumno del CCC —Carlos
Carrera-, ganaria el mayor reconocimiento que un trabajo de cortometraje ha

conseguido para México.

Antes de los noventa, la produccién de cortometraje en ambos centros era la tnica
forma en que los estudiantes podian practicar su oficio. A partir de la dltima década
del siglo XX, el sistema de Operas Primas permiti6 a algunos estudiantes debutar en
largometraje. Como se verd en capitulos posteriores, el cortometraje es de suma
importancia en la ensefianza de ambas escuelas. De hecho, un ejercicio de
cortometraje es requisito tanto en el CUEC como en el CCC para terminar cursos

generales.

1.2.2. EL CORTOMETRAJE MEXICANO REALIZADO POR OTRAS
INSTITUCIONES

Durante la década de los noventa, el cortometraje mexicano tuvo la suerte de ser
producido también por diversos grupos. Productores independientes y estatales,
promovieron y apoyaron a realizadores jovenes y experimentados en la produccién

de cortometrajes.

En definitiva, la instituciéon mas importante en este sentido fue el IMCINE (Instituto
Mexicano de Cinematografia), organismo gubernamental, el cual cumple la tarea de
producir no sélo cortos si no que también, buena parte de la produccién del llamado
“cine de calidad”. Creado en 1983, con el propoésito de apoyar a la industria
cinematografica mexicana, el IMCINE tiene como principal objetivo “promover y

propiciar la produccién de audiovisuales de calidad que permitan ofrecer una
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alternativa diferente a la poblacién, el resurgimiento del cine mexicano e impulsar la

difusién de los valores artisticos y culturales de nuestro pais”.>

El IMCINE tuvo en sus inicios un enorme poder no sélo sobre la produccién, también
en la difusioén y en la capacitacion (el CCC es coordinado por el instituto), asi como de
publicidad. Compafifas paraestatales ya desaparecidas como CONACINE Y
CONACITE II; Publicidad Cuauhtémoc, S.A.; Compafifa Continental de Peliculas,
S.A., peliculas Mexicanas, S.A., Compafiia Operadora de Teatros, S.A., (COTSA), por

sOlo citar las més relevantes, estaban bajo su administracion.

Sin embargo, durante el sexenio de Salinas de Gortari, el IMCINE pasa a formar parte
de un nuevo organismo cultural creado por el Gobierno Federal, el Consejo Nacional

para la Cultura y las Artes (CONACULTA).

De esta forma, todas las politicas culturales en materia de cine dependen
directamente de una nueva dependencia. Su utilidad va desde la difusién nacional e
internacional de trabajos audiovisuales, hasta la produccién y coproduccién de
dichos trabajos. El IMCINE ha tenido como directores a: Alberto Isaac (83-86),
Enrique Soto Izquierdo (86-88), Ignacio Durdn Loera (89-94), Jorge Alberto Lozoya
(95-96) y Diego Lopez (96-97).

Respecto al tema que nos atafie, han existido diversos organismos pertenecientes al
IMCINE dedicados de forma exclusiva la produccién de cortometrajes. Al inicio de
los noventa, DIDECINE (Direccién de Investigaciéon, Desarrollo Tecnolégico y
Experimentacion Cinematografica y de Cortometraje), era la encargada de la
realizacion de cortos. Para 1993, el nombre se reduce solo a DPC (Direccién de

Produccién de Cortometraje), encargdndose de esta direccién del periodo 92-96 Pablo

® Folleto del IMCINE
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Baksh Segovia, a quien le corresponde buena parte de la mejor etapa de

producciones realizadas por el IMCINE en materia de cortometrajes.

Sin duda el afio de 1994 fue el mejor para el instituto en lo que se refiere a este rubro.
No s6lo un cortometraje producido enteramente por su filial la DPC gané el mads
importante premio que un trabajo de estas caracteristicas ha conseguido en toda la
historia del cine mexicano, (“El héroe” de Carlos Carrera, corto premiado con la
Palma de Oro en el Festival de Cannes, Francia ese mismo afio) sino que también, las
producciones del IMCINE en el campo de cortometraje. Entre coproducciones y
producciones totales, fueron 11 de los trabajos realizados en formato corto ese afio
por el instituto. En afios posteriores, la produccién decayé asi como la exhibicién de

los trabajos en el area de los festivales internacionales.

Es importante sefialar que en todo momento y en practicamente toda la década, el
sistema de coproduccién fue oxigeno puro para los largometrajes mexicanos. El peor
afio para el IMCINE en cuanto a produccién de cortometrajes fue el afio 91 con sélo 3
titulos, de los cuales, uno fue coproducido por el CUEC, -“Mina” de Jaime Ruiz
Ibdfiez-. De esta forma, los creadores han tenido que recurrir tanto a fondos propios
como a productores privados para poder sacar adelante sus proyectos. Instituciones
privadas, gobiernos estatales, universidades y multiples compafiias independientes,
jugaron un importante papel en la produccién de cortometrajes durante la década de

los noventa.

Sin la participaciéon de organismos como CONACULTA-FONCA (Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes-Fondo Nacional de Creadores), UIA (Universidad
Iberoamericana), U de G (Universidad de Guadalajara), Gobierno del Estado de
Jalisco, Filmoteca de la UNAM, Fundacién McArthur Rockefeller, INBA (Instituto
Nacional de Bellas Artes), el INI (Instituto Nacional Indigenista); y productoras
privadas como: Resonancia, S.A., Productora Independiente de Comunicacién S.A. de

C.V., Tabasco Films, Divagabundanimacién, y Cuatro y medio, hoy en dia no
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existirian cortos vistos dentro e incluso, fuera de nuestras fronteras como. “El abuelo
Cheno... y otras historias”, de Juan Carlos Rulfo; “El altimo fin de afio”, de Javier

Bourges; Y “;Puede hablar un poco més alto por favor?”, de Arturo Carrasco.
Cabe destacar también, que en muchos casos, fueron los mismos creadores los

responsables de la produccién de sus trabajos. Pero durante la década de los noventa,

existieron multiples ejemplos de produccién de cortometrajes en México.
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2. HISTORIA DE LAS ESCUELAS

CAPITALINAS DE CINE
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En este capitulo abordaremos de lleno la historia de las escuelas capitalinas de cine.
Es importante conocer el antecedente y el desarrollo de ambas instituciones. Como
cualquier organismo dedicado a la ensefianza, las escuelas de cine, cumplen la dificil
labor de llevar a las aulas la formacion técnica de los profesionales. Como
mencionamos anteriormente, en los inicios del cine no existian escuelas o centros de
ensefianza. Los pioneros eran inventores o gente proveniente del teatro. La gran
mayoria practicamente cre6 un lenguaje propio basdndose en algunos novedosos
inventos. La creacién de una escuela de cine implica diversas tareas, entre ellas, el
llevar al d&mbito académico la ensefianza de un lenguaje complejo y técnicamente

amplio. Ya que el cine necesita de diversos especialistas para ser realizado.

La més antigua de estas escuelas es el CUEC, surge como fruto de un largo proceso
de intentar seriamente la ensefianza y la apreciacién del cine en la UNAM. Creado en
1963 y durante doce afios fue la tnica alternativa dentro del Distrito Federal, para
aquellos que deseaban estudiar cine. En 1975 es creado el segundo instituto de

estudios cinematograficos, el CCC. Fundado y subsidiado por el Estado.

Por supuesto, el CUEC, es también un organismo estatal. Siendo su escuela madre —la
UNAM-, una instituciéon publica que recibe un presupuesto anual del Gobierno
Federal. El CCC es una escuela dependiente del Consejo Nacional para la Cultura y

las Artes, (CONACULTA).

2.1. EL CUEC

El Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC), fue fundado en 1963
teniendo como primer Director a Manuel Gonzalez Casanova. El CUEC, es una
escuela més de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), se convirtid
en Centro de Extension Universitaria en 1964. Por sus aulas han pasado algunos de
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los méds importantes directores de la historia reciente del cine nacional como, Jaime

Humberto Hermosillo, Alfonso Cuarén, Luis Estrada, Leobardo Lépez, etc.

A continuacién describiremos la historia de una de las mdas importantes escuelas de

cine de América Latina.

Enunciaremos en que marco politico-histérico-social, fue fundado el CUEC vy el

antecedente de su historia.

El interés de decenas de personas dentro de la UNAM por crear una cultura
cinematografica va desde la fundacién de los cineclubes hasta, la realizaciéon de
cortometrajes en la década de los cincuenta. De la misma forma, los planes de estudio

del centro han sufrido una evolucién hasta llegar al que hoy conocemos.

Para toda la historia del CUEC que esta investigacién describe, se utilizaron extractos
de diversas publicaciones realizadas por el propio centro, asi como datos del libro

“Historia documental del cine mexicano” de Emilio Garcia Riera.

2.1.1 MARCO HISTORICO

Los sesenta fueron una década compleja, pero definitiva en la historia de México. No
sOlo por el turbulento 68, sino también, por los factores politicos y sociales que se

desarrollaron en todo el mundo.

El pais se encontraba en una recesion econémica desde el principio de la década. El
presidente en turno era Adolfo Lépez Mateos,- el afio de la fundacién del CUEC:
1963—-. Su sucesor: Gustavo Diaz Ordaz. La agricultura, motor de la economia en los
altimos 30 afios, iniciaba una recesién a consecuencia de un recorte en el presupuesto
gubernamental, el cual fue enfocado a otras dreas como la Industria. Conforme a la
década avanzé la produccion agricola fue siendo abandonada. Los gobiernos

22



postcardenistas la habian consolidado como uno de los motores de la economia
meXxicana atn por encima de otras dreas como la mineria. Asi, de tener un crecimiento

de 5.5 durante los cuarenta, la taza descendi6 al 4% en los 60.

Sin embargo la inestabilidad politica internacional durante los 60 también afecta a
México. La disminucién del capital privado, asi como la fuga de capitales, impact6 en
el PIB creciendo sélo al mismo nivel en promedio al crecimiento de la poblacién.
Debido a la desconfianza del sector privado, el cual habia decidido sacar sus
inversiones del pais (debemos recordar que la revolucién cubana inspiré a varios
grupos obreros mexicanos a la insurgencia), y como resultado de una legitimacién de
un gobierno “revolucionario”, la inversién publica se increments. Como

consecuencia, la deuda externa de México creci6é de forma espectacular.

Lopez Mateos continué con la “mexicanizacién” de la Industria. En 1960 la
produccion eléctrica nacional estaba ya bajo manos gubernamentales. En contraparte,
la produccién extranjera no encontré resistencia en otras areas estratégicas de la
economia, como los bienes de consumo. Con mayor capacidad técnica, desplazaron a
la produccién nacional con relativa facilidad. Fueron afios en los cuales, la economia
nacional fue sustituida por la inversiéon extranjera. Cabe destacar que el afio de 1963

fue también el afio del fin de la hegemonia del Estado en la inversiéon bancaria.

El escenario politico en México era claro: s6lo una élite politica dominante.
Monopolio ejercido por el Partido Revolucionario Institucional (PRI), partido oficial
desde el fin de la Revolucién Mexicana. Los dos presidentes ya mencionados que
ocuparon el poder durante los sesenta, antes de su gobierno fueron secretarios del
Trabajo y de Gobernacién respectivamente. Aunque el Partido oficial consolida su
alianza con sectores estratégicos de la vida politica (el sector obrero, la iglesia, el
sector patronal, etc.), nunca existié una oposicion a la cohesiéon formada por el grupo
dominante en el poder. Desde el cardenismo el Presidente controlaba todo, baséndose
en organizaciones masivas a las 6rdenes del partido oficial.
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La oposicion estaba formada desde los afios sesenta fundamentalmente por el Partido
Accién Nacional (PAN), fundado en 1939 y el Partido Comunista Mexicano (PCM),
fundado en 1920, este ultimo fuertemente golpeado con el encarcelamiento de
muchos de los miembros de sus cuadros durante la ola de represién de 1968. Afio que
marcaba el climax de la rebeliéon de un sector clave dentro del desarrollo mexicano: la
clase media. Son los afios de brutales represiones a movimientos sociales como el

normalista (1958-1968) y el ferrocarrilero (1959).

Debido a la creciente concentracion de la producciéon en las ciudades, la poblacién
rural emigré rdpidamente del empobrecido campo a las zonas de crecimiento
econdmico. México pasé de ser una sociedad agraria a una semi-urbana en donde la
concentraciéon productiva y humana, se realizaba en unos cuantos estados del pais.
Irénicamente, fueron las clases medias las principales beneficiarias por el sistema
econdmico imperante. La poblacion obrera pasaba de medio millén a casi dos

millones al terminar la década de los sesenta.

Son los afios de la consolidacién de la television, y del auge de la Guerra Fria. El
anticomunismo se deja sentir en México, debido a la ignorancia y la propaganda
medidtica. De esta forma, el nacionalismo y la cultura del “folclore” se
institucionalizan en el sexenio de Lépez Mateos. En contraparte, son también los afios
de la fundacién de algunas de las grandes editoriales nacionales: ERA (1960), Joaquin
Mortiz (1962) y Siglo XXI (1966) ademds de un clima de cierta disidencia en el
ambiente cultural mexicano alimentado por artistas nacionales y extranjeros. El
descontento social llega a un punto critico en 1968 con el movimiento estudiantil. En
materia del cine, el Estado crea a principio de los afios sesenta la Compafiia
Operadora de Teatros, S.A. (COTSA), la cual controlaria buena parte de la exhibicién.
El financiamiento estaba en manos de otro organismo estatal creado en 1947: el Banco

Nacional Cinematografico.
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2.1.2. FUNDACION

La fundacién del CUEC es el resultado del —como mencionamos antes-, esfuerzo de
varias personas por integrar la educacién cinematogrdfica a la UNAM. A
continuacién una breve historia de su fundacién. Nos hemos basado en el capitulo
correspondiente a “La historia documental del cine mexicano” de Emilio Garcia
Riera, para su redaccién. El cual esta basado en diferentes documentos impresos por
el propio CUEC, y por la experiencia del autor como uno de los primeros profesores

del centro.

La UNAM, fue la primera institucién educativa en fundar un cineclub, (en 1931) lo
cual es significativo y refleja el impetu de difusién de esta institucién. Sin embargo, el
primer cine club universitario se funda en 1954, debido a la iniciativa de algunos
estudiantes de la Escuela Nacional de Arquitectura y de la Escuela Nacional de

Economia.

Después de algunos intentos por organizar de forma estudiantil la red de cine clubes,
el asunto se institucionaliz6 al ser creado en 1959 el Departamento General de
Actividades Cinematograficas, teniendo como Jefe de Secciéon a Manuel Gonzélez

Casanova.

Y a partir de entonces, el departamento... realiz6 una serie de actividades. Las cuales
incluyen: la fundacién del Cine Club de la Universidad (1959), el Cine Debate
Popular

(1961) y la coordinacién de cine clubes estudiantiles, Cine Club Infantil y el Cine Club
de Directores de Escuelas y Facultades, la fundaciéon de la Cinemateca de la UNAM
(1960), la realizacion de folletos cinematograficos (1961), la colecciéon “Cuadernos de
Cine” (1962), la coleccién “Anuarios Cinematograficos” (1962), la coleccién “Textos
de Cine” (1965), asi como la difusién de la cultura cinematografica por diversos
medios.
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Otra de las razones de ser de la Direccidn, fue la ensefianza del cine en las aulas de la
universidad. Dentro del plan de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria se
inclufan materias de apreciacion cinematogréfica. Pero fue en 1960, cuando se intenta
por primera vez su ensefianza de forma especializada: se trataba de las “50 Lecciones
del cine”, una serie de clases, en las cuales se analizaban los diversos pasos de la
creacion de wuna pelicula, impartida por un especialista en la materia. Se
complementaba con un curso sobre la historia del cine. Un intento més se realiz6 en
1962, cuando fueron creadas las “Lecciones de Andlisis Cinematografico”.
Proyecciones de una pelicula, la cual era comentada por algunos de sus creadores
(director, guionista, fotégrafo, etc.).

Finalmente en 1963 y teniendo como director al propio Gonzélez Casanova, se funda
el Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC). El cual dependi6 hasta
1971 de la Direcciéon General de Difusion Cultural de la Universidad vy

transforméndose ese mismo afio ya como Centro de Extensiéon Universitaria.

Es precisamente en junio de 1963, cuando inician las actividades del centro. El cual
inclufan las siguientes materias y profesores respectivamente: Corrientes estéticas del
cine, (Emilio Garcia Riera); Guion, (José Revueltas); Técnicas de laboratorio (Federico
Cervantes); Montaje y fotografia, (Gloria Shoeman); Fotografia, (Walter Reuter), asi
mismo, la ensefianza se complementaba con conferencias, seminarios y otras
actividades escolares a cargo de Budd Boetticher, Nancy Cardenas, Alejandro

Galindo y el propio Gonzalez Casanova.

En su segundo afio de existencia, el CUEC enriquecié su planilla de profesores, al
incorporar a Giancarlo Zagni, (cineasta italiano que se trasladé a México acompafiado
de su esposa, la actriz Alidia Vali; impartiria la materia de Direccién); Manuel Michel,
(Teoria del Montaje); Salvador Elizondo, (Anadlisis cinematografico) vy
complementando su plan de estudios con nuevo personal académico en el area de:
Fotografia (Sergio Vejar y Agustin Jiménez) cabe destacar, que ese mismo afio se crea

26



la primera materia seriada del centro: “Técnica de laboratorio” en su segundo curso

impartida por Federico Cervantes.

Para 1972 se consolida la fundacién del CUEC, al ser éste aceptado como miembro del

Centre Internacional de Liaison des Ecoles de Cinema et Television (CILECT).

2.1.3. DESARROLLO

A diferencia del CCC, la historia de la escuela de cine de la UNAM no ha pasado por
momentos tan tormentosos. Con menores cambios en lo que se refiere a su estructura
directiva. Los cambios en la escuela han venido sin duda en la parte académico
estructural, en donde su plan de estudios se ha transformado radicalmente,
eliminando materias como, literatura, psicologia o filosofia y estética.

En 1970, el Consejo Universitario lo reconoce como Centro de Extensién, eso

aseguraba la permanencia de la escuela y su posterior desarrollo.

Al ser el CUEC la primera escuela de cine en México, no se tenia ninguna referencia
de como ensefiar cine. Por lo tanto, los primeros maestros de la escuela fueron
profesionales del cine publicitario e industrial (como Angélica Ortiz y Anuar Badin)
los cuales, recibieron la invitacion del primer director y fundador del centro, Manuel

Gonzélez Casanova.

Alfredo Joskowicz, profesor, alumno y alguna vez director del centro recuerda esa
etapa: “Cuando yo ingresé al CUEC, era la cuarta generacién, y la escuela atin no
contaba con la adecuada sistematizacion. Posteriormente los egresados la fuimos

construyendo, por que detectamos las deficiencias que nos toco vivir.”!

! Entrevista @n Alfredo Joskowicz, diredor del IMCINE y titular de lamateria Redizadon | y Il enel CCC.
Entrevistaintegra en €l apéndice
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Otros académicos que destacaron dentro de los primeros afios de vida del CUEC
fueron: Nancy Céardenas, Miguel Littin, Sergio Olhovich, Luis Alcoriza, José

Revueltas, Jorge Ayala Blanco, entre otros.

En sus inicios el centro buscaba la formacién de cineastas de forma casi teérica. Los
primeros afios de ensefianza cinematogréfica dentro de la universidad, no eran muy
diferentes a las actividades dentro de los circulos de los cine clubes. Pasaba por

materias como guién, montaje, fotografia, andlisis cinematografico, e historia del cine.

En 1968, un ex alumno del centro realiza la primera obra importante: el documental
“El grito” con una duracién de 100 min., filmado en 16mm, y en blanco y negro. La
pelicula es un registro del movimiento estudiantil del afio 68. Con el tiempo se ha
convertido en un cldsico, y en un testimonio social y también filmico de aquellos
primeros afios de ensefianza del cine en la UNAM. Ademads de realizarse algunos
cortometrajes de importancia como “Crates” (70), de Alfredo Joskowicz; “Al
descubierto” (71), de Mitl Valdez y, “Quizas siempre si me muera” (79), de Federico
Weingartshofer.

En su primera época, el alumno se especializaba hasta el tltimo afio. Especialidades
que consistian en direccién para cine y television, asi como produccién y edicion.
Para 1973 y tras muchas exigencias de los alumnos, se crea la materia de taller de
realizacién; la cual tuvo en lo sucesivo, importantes maestros como, José Estrada y
Jaime Humberto Hermosillo, (ambos solamente en el 74, en un seminario), Alfredo
Joskowikcz, Sergio Olhovich, y Ariel Zafiiga. Es en este afio cuando al alumno se le

especifica el nimero de pies de pelicula que dispondréa en cada etapa académica.

Durante dos afios, se imparte la materia de animacién por el profesor Jorge Ruiz
Buenfil en 1973 y un afio después es cancelada. Es también en esos afios —
concretamente 70, 71, y 73-, cuando el compositor Julio Estrada imparte un seminario

en la materia de miisica.
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En 1974, el centro realiza un experimento pedagégico: se invité a algunos directores
en activo a que llevaran a cabo un corto en 16mm en colaboracién con los estudiantes.
De esta forma, el alumno podria poner en practica sus conocimientos. Estos
realizadores fueron Jaime Humberto Hermosillo, Sergio Olhovich y José Estrada. Sélo
este dltimo y su film “Recodo del Purgatorio” (1975), logran llegar hasta la ultima

etapa.

En 1978, el centro se encuentra en una grave crisis académica. Los alumnos rechazan
la materia de produccién cinematogréfica, argumentando que s6lo encaminaba al
alumno hacia la comercializacién del cine y dejaba a un lado los contenidos. Los
profesores argumentan que existe una inconformidad por parte del alumnado debido
a que no desean ser evaluados sobre la base de sus trabajos tanto de guién como de
realizaciéon. Argumento que se sostenia en que, al ser aceptados por el centro, se tenia
derecho a la realizacién plena y auténoma. Los conflictos entre los estudiantes y las
autoridades son muchos debido a los mdltiples intereses que devaltian la calidad de
la ensefianza. Ante las presiones, la Secretaria Académica a cargo del profesor Juan
Mora, elabora en 1979 materiales de produccién y se copian algunos formatos que
utiliza la industria filmica. Cabe destacar que los problemas dentro del centro se
reflejan en diversas 4reas.

En el periodo de 1963 a 1976 no hubo un s6lo alumno inscrito en la materia de sonido.

Y solamente uno en 1980.

En esos afios se realizan diversos ejercicios de cortometraje: “El danzén” de Alejandro
Gamboa, (1977); “Insélito” de Salomén Zetune, (1977); “Tres historias de amor” de

Raul Busteros (1978); y “El servicio” de Alberto Cortés, (1978).

Cabe sefialar que algunos de estos directores debutaron unos afios después.
Concretamente Alberto Cortés con “Amor a la vuelta de la esquina” (85); y Radl
Busteros con “Redondo”, (85) y dos operas primas de dos egresados del centro: Mitl
Valdéz con el film “Los confines” (85-87), y “Retorno a Aztlan” (89), de Juan Mora
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Catlett. En el periodo escolar 87-88, el centro incluye una materia de ensefianza de
equipo de video. En 1988 un grupo de egresados del CUEC decide producir su
primer pelicula: “El camino largo a Tijuana” (88); dirigida por Luis Estrada;
producida por Alfonso Cuarén, Emmanuel Lubeski y el propio Estrada, y
fotografiada por Carlos Marcovich. Seria una obra importante debido a que los ex
estudiantes del centro que la realizaron, producirian unos afios después algunas de
las més exitosas cintas de los noventa en el cine mexicano. “Solo con tu pareja” de
Cuarén (91) y fotografiada por Lubeski, abri6 las puertas para ambos realizadores al

mercado norteamericano.

Debemos sefialar también que el CUEC ha tenido una continuidad en su direccién. Ex
alumnos de la escuela han sido directores del Centro: Mitl Valdez, Armando Casas y

Marcela Ferndndez Violante.

2.2. EL CCC

El Centro de Capacitaciéon Cinematografica (CCC), es un proyecto creado por el

Gobierno Federal, dependiente de su organismo cinematografico el IMCINE.

El CCC naci6 en una década cuyo sexenio —el de Luis Echeverria-, logré estatizar el
cine. En 1975 afio en que el centro es creado, se produjeron 43 peliculas de las cuales,

24 fueron producidas por el Estado. Se incentivé la creacién de un cine de autor por
encima del cine comercial. Es imposible no reconocer el apoyo a una docena de
creadores (Cazals, Hermosillo, Ripstein, Estrada) que lograron obras estimables
durante esa década pero también se debe de mencionar los multiples problemas que
el cine nacional arrastraba desde los sesenta: pésima distribucién, valores de
produccién pobres, despilfarros presupuestales, burocracia etc. Los cuales eran

sumamente dificiles de superar.
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A lo largo de su historia, el centro ha tenido que superar no sélo los conflictos de
formacién y orden académico, sino que, también, la constante amenaza de su

desaparicion.

Margarita Lopez Portillo -hermana del presidente José Lépez Portillo-, Directora
General de RTC durante finales de los setenta, planeaba la desaparicién del centro.
Lopez Portillo y el entonces director adjunto de COTSA, Ramoén Charles Perles,
argumentaban que el centro no significaba nada en la medida en que no existia una
industria cinematogrdfica en donde los egresados pudieran ejercer. Alfredo
Joskowicz, director del centro y al mismo tiempo del Banco Cinematogréfico,
convence a la directora de RTC de no desaparecer el CCC, justificando que los
estudiantes del centro se integren cada uno en su especialidad, al entonces Centro de
Produccién de Cortometrajes; de esta forma, la escuela se salva cuando atn no

contaba con un lustro de existencia.

El CCC fue fundado con las mismas intenciones que el CUEC: formar nuevas
generaciones de cineastas y técnicos que impulsen una nueva cultura cinematogréfica
nacional. Como escuela de cine, ha logrado formar a importantes realizadores como
Carlos Carrera, Francisco Athie, Busi Cortés, Juan Antonio de la Riva. Asi como la
organizacién de importantes eventos como el Festival Internacional de Escuelas de

Cine.
Gran parte de la informacién para desarrollar los capitulos concernientes a la

fundacién y consolidacién del CCC, fue tomada del libro conmemorativo de los 25

anos de la fundacion del centro.

2.2.1. MARCO HISTORICO
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El CCC es fundado a mediados de una década también convulsa: los setenta. Después
de los tragicos sucesos del afio 1968, el pais se encontraba en medio de una profunda

crisis social.

El sucesor de Diaz Ordaz a la presidencia de la reptiblica fue Luis Echeverria Alvarez.
El ideario politico del nuevo presidente consistia en un regreso a los ideales de la
Revolucién Mexicana y su sentimiento “popular”. Echeverria tomaba las riendas del
pais en 1970. Su politica econémica estd basada en gran medida en los ideales del
cardenismo. Es decir, buscaba un desarrollo en donde, los factores de la economia
estuvieran basados en el desarrollo productivo. El Estado serfa quien regirfa la
economia y al mismo tiempo exigirfa al sector industrial su apego al pais y a la

construccidon de una nueva sociedad sin diferencias sociales desmedidas.

La sidertrgica, los hidrocarburos y la produccién eléctrica son la prioridad dentro de
la economia del presidente Echeverria, el llamado “desarrollo estabilizador” consistia
en una mayor presencia de la pequefia y mediana burguesia dentro de la actividad
econdémica nacional. El Estado se transformaria en un regulador absoluto de la vida
productiva del pais; de esta forma, el gran capital fordneo no tendria un peso

significativo.

Esto en el papel, en la realidad la iniciativa privada reacciona alejandose de la
inversiéon. Lo que trajo como consecuencia, un severo endeudamiento publico,
ademas de la creacion de un sin fin de fideicomisos y agencias que s6lo provocaron el

crecimiento desmedido de la burocracia.

Para 1974, el pais se encontraba ya en una grave crisis econémica. La cual se tradujo,

en una politica que préacticamente era todo lo contrario a la idea original.

La crisis agropecuaria por un lado, enfrentaba las consecuencias de la crisis mundial.
A principios de los setenta, decae la produccién de granos, como consecuencia, se
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encarecen muchos productores agricolas. La importacién de dichos productos lleva a
la quiebra a multiples empresas y enriquece a los grandes grupos del sector. El
desempleo en las ciudades y en el campo —de forma més severa en este dltimo -, se

recrudece.

Socialmente, nadie estaba de acuerdo con Echeverria. Desde el sector empresarial,
hasta los grupos mas disidentes (estudiantes atin organizados tras la matanza del dos
de octubre, sindicatos independientes, partidos de oposicién, etc.). Los asesinatos de
prominentes empresarios como Francisco Aranguren y Eugenio Garza Sada, asi como
la creacion de células guerrilleras por todo el pais (el grupo “José Maria Morelos”
dirigido por Genaro Vazquez Rojas y el “Partido de los Pobres” bajo la jefatura de
Lucio Cabafias, ambos operando en la sierra de Guerrero), son sélo una muestra de la

descomposicion politica y social que México vivié en los setenta.

La educacién en esos afios se vio favorecida por la creacién de la Universidad
Auténoma Metropolitana (UAM), los Colegios de Ciencias y Humanidades (CCH), y
el Colegio de Bachilleres. Todos estos proyectos educativos de ensefianza media

superior se encuentran en el D.F.

Por otro lado, el cine mexicano goza de uno de los periodos mds importantes de su
historia durante el gobierno de Echeverria. El apoyo que el Estado dio al cine nacional
se encuentra como algo sin precedentes en su historia. Fueron los afios (1970-76), de
las peliculas mds importantes de autores como: Felipe Cazals, Arturo Ripstein, Jaime
Humberto Hermosillo, José Estrada y Padl Leduc. Este es el sexenio en que se
inaugura la Cineteca Nacional y aunque el impulso que el cine recibe en este periodo
es notable, (el director del Banco Cinematografico como mencionamos antes, Rodolfo
Echeverria, actor conocido como Rodolfo Landa y hermano del presidente en turno)

la produccién sigue en manos de la iniciativa privada y sus productos de baja calidad,

filmados en los Estudios Churubusco.
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Existian dos sindicatos de trabajadores cinematograficos organizados: el Sindicato de
Trabajadores de la Producciéon Cinematogréfica, (STPC); y el Sindicato de

Trabajadores de la Industria Cinematogréfica, (STIC).

La sucesion presidencial era ya un hecho. En 1975 multiples sectores y organizaciones

muestran su apoyo al entonces secretario de Hacienda José Lopez Portillo.

2.2.2. FUNDACION

El CCC fue fundado en 1975. El Estado adquiere en ese afio un canal de televisién y
varias estaciones de radio. Mientras que se crean tres empresas productoras de cine:
Nacional Cinematogréfica, (CONACINE); y las dos Corporaciones Cinematograficas
de Trabajadores y Estado, (CONACITE 1Y II), el CCC es fundado en las instalaciones

de los Estudios Churubusco.

En aquel entonces el centro dependia directamente de recursos generados por
COTSA, canalizados por un fideicomiso del Banco Cinematografico que generaria la

construccion del inmueble, asi como su equipamiento.

Rodolfo Echeverria nombra a Carlos Velo como director del proyecto. Este nombra a
Manuel Michel secretario general y a José Luis Gonzéles de Leén como coordinador

técnico.

La posterior incorporacién de otros miembros fundadores del CCC como Jaime
Goded Andréu, (coordinador académico); Luis Armando Haza Remus,

(administrador); y Carole de Swan (biblioteca), completan el personal administrativo.

En el aspecto académico, la joven administracién del centro tomé mucha de la
experiencia que el CUEC habia ya desarrollado en su primera década de vida. De esta
forma, la primera planilla de profesores estaba integrada por: Jaime Goded, Jorge
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Ferndndez Campos (sociologia de la comunicacién); Salvador Elizondo, Jaime A.
Shélly (literatura); Jaime Casillas, Josefina Vicens (adaptacién y guién); Enrique
Bostelman (fotografia); Rafael Corkidi, Milos Trnka, Walter Reuter (cdmara); Adolfo
de la Riva, Carlos Jiménez (sonido); también integraron la planta docente, Joaquin
Gutiérrez Heras (mdsica); Jorge Pratt, Rodolfo Jacques (laboratorios); Rafael
Castafieda, Carlos Savage (edicién); José Luis Gonzdlez de Leén (produccién); Jests
Bracho (escenograffa); Joami Garcia Ascot, Fernando Espejo (documental); Félix
Cortes Camarillo, Armando Cuspinera (televisién); Nancy Cardenas, Héctor Azar
(direccién de actores); Juan Manuel Torres, Ratl Zermefio (realizacién); y Emilio
Garcia Riera, Tomas Pérez Turrent, Jose de la Colina (andlisis filmico). Asi como una

serie de conferencistas.

Los objetivos del centro son esencialmente formativos: capacitar a directores,
escritores, productores y técnicos en cine y television mediante una ensefianza
profesional. El plan de estudios inicial consta de tres afios divididos en semestres con

materias de comunicacién, técnica, expresion, produccion, historia y escritura.

La primera generacion estaba formada por 39 alumnos, de los cuales 10 eran del

interior del pais. Las clases inician de forma oficial el 2 de septiembre de 1975.

2.2.3. DESARROLLO

El segundo afio de vida del CCC -1976-, coincide con la sucesiéon presidencial. Luis
Echeverria Alvarez deja el poder. En su lugar, es nombrado Presidente de la
Reptblica José Lopez Portillo. Este ultimo nombra como directora de Radio,
Television y Cinematografia (RTC) a su hermana Margarita. Este organismo era

dependiente de la Secretaria de Gobernacién, cuyo titular era Jestis Reyes Heroles.

Una de las primeras decisiones de la polémica administracién es la destitucion de
Rodolfo Echeverria, como titular del Banco Cinematografico. Entra en su lugar
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Hiriam Garcia quien también sustituye a Carlos Velo como director del CCC.
Finalmente y por consenso, se nombra como nuevo director del centro a Alfredo
Joskowicz, egresado del CUEC, y entonces subsecretario académico del CCC.
Ademds de otros cambios, como el cargo de Secretario Técnico, (sale José Luis
Gonzalez de Ledn y entra Angel Goded); y el de administrador (Luis Armando Haza

es sustituido por Angel Calderén).

La politica cinematografica en este sentido es muy clara: se apoya a la produccién
privada y a sus productores de baja calidad, sacrificando a una serie de cineastas que

ya habian ganado relativo renombre durante el sexenio pasado.

1977 es un afio importante para el centro. Un alumno concluye la que serd la primera
produccién estudiantil de la escuela: el cortometraje “Limite” filmado en 16mm.
Joskowicz es oficialmente designado director el 15 de enero; Alexis Grivas Secretario
General del CCC es despedido por problemas internos dejando vacante el puesto. Los
cambios a nivel estructural incluyen la ampliacién de la especialidad (el plan de
estudios original constaba de dos afios de tronco comin y un tercer afio de
especializacién, en direccién guionismo y produccién; ramas que no representaban
lios sindicales), con materias como cine, fotografia, ediciéon y sonido. Ademads de la
reduccién de la edad de admisién de los alumnos de 25 a 23; afios con el requisito de
cualquier carrera profesional concluida, dejando atrds el requerimiento de una carrera

dentro del drea de filosofia y letras.

Més cambios administrativos para 1978: Angel Goded deja el puesto de Secretario
Técnico, los substituye Juan Laguarda. Carlos Garcia Agraz, toma el cargo como
coordinador académico (puesto que ostentaba la profesora Patricia Weingarshofer y
que abandoné después de un torturoso proceso que incluyé una asamblea de

profesores y alumnos). Ludwik Margules se integra como secretario académico.
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Ante la necesidad de que el centro sea reconocido dentro de algtin organismo
internacional (buscando de esta forma evitar su probable desaparicién), Alfredo
Joskowicz viaja a Washington, D.C., al congreso del CILECT, y expone ahi el plan de
estudios del CCC, finalmente es aceptado.

Gustavo Correa y Sergio Trujillo, seran los dos tultimos funcionarios del Banco
Cinematografico. Margarita Lopez Portillo, ordena su desaparicién. La produccién

del CCC, es de cuatro cortometrajes de ficcion.

El mismo afio en que el Banco y CONACITE I son liquidados, el centro pasa a
depender directamente de RTC. Su directora busca también su desaparicion. Si bien
es improbable que los egresados se integren a las dos compafiias productoras
estatales -CONACINE y CONACITE II-, si pueden hacerlo al Centro de Produccién

de Cortometrajes. Lopez Portillo, accede a no desaparecer la escuela.

Sin embargo no es suficiente como para que el centro quede intocable. COTSA,
reduce su presupuesto y queda cancelada la convocatoria de ingreso 79-80. La
Secretaria de Educacién Publica (SEP), cuyo titular es Fernando Solana, planea la
incorporaciéon del CCC a la Secretaria y concluye planes para transformarla en

escuela técnica con ingreso a estudiantes con estudios de secundaria.

A pesar de las presiones, en septiembre de 1980 se reanuda la convocatoria para
aspirantes. Se inaugura la especialidad en guién cinematografico, independiente de

las demds materias.
En 1982, Miguel de la Madrid, asume la presidencia de la Reptblica. Dentro de los

cambios significativos que su administraciéon hard, destacan, el nombramiento de

Alfredo Joskowicz, como Director de los Estudios de América.
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Su sucesor como director del CCC: Eduardo Maldonado. Ludwik Margiiles,
secretario académico, abandona su puesto para asumir el cargo como nuevo director

del Centro Universitario de Teatro de la UNAM.

1983 es el afio de la creacion del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE). Su
primer director, el también cineasta Alberto Isaac, anuncia que el Instituto agrupa a
Conacine, Conacine II, el Centro de Produccién de Cortometraje, los Estudios
Churubusco y América, Promotora Cinematogrdfica Mexicana (Procinemex),
Publicidad Cuauhtémoc, Pelmex, COTSA y el Centro de Capacitaciéon

Cinematografica, el cual recibe un presupuesto propio.

Para 1984, el centro ha producido alrededor de 34 cortometrajes tanto de ficcién como
documentales. El 15 de Enero de 1988, se realiza en la Cineteca Nacional, una muestra

de 15 cortometrajes realizados por el centro.

En diciembre de ese afio, Carlos Salinas de Gortari, toma el poder presidencial.
Dentro de sus politicas culturales se encuentra la creacién del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CONACULTA); 6rgano no dependiente de la Secretaria de
Educacién Publica y con un titular designado por el titular del Ejecutivo Federal. Su
primer Presidente —Victor Flores Olea- crea el Fondo Nacional para la Cultura y las

Artes (Fonca), su objetivo, dotar de becas y estimulos a diversos creadores.

Apenas en enero del 89, el IMCINE y sus filiales pasan a formar parte del
CONACULTA. Se nombra a un nuevo titular (Ignacio Durén, a la postre el director
més longevo del Instituto), y se anuncia la desincorporacién de todas sus entidades
de RTC. El Centro de Produccién de Cortometraje se convierte en Direccion de
Investigaciéon Desarrollo Tecnolégico y Experimentacion Cinematografica y
Cortometraje (Didecine); e inicia la politica estatal de produccién de corto y

largometrajes por parte del Estado.
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El recién creado Consejo Consultivo de IMCINE (grupo que retine a realizadores,
actores y criticos de cine), propone el programa Operas Primas. El objetivo es
impulsar una primera realizaciéon con fondos estatales, en coproduccién con otras

instituciones.

El primero de octubre de ese afio, Gustavo Montiel asume la direccién del CCC. Un
egresado de la escuela, Ramén Mikelajauregui ocupa el lugar como subdirector
académico. Tere Velo es nombrada coordinadora académica. El centro produce el
debut de Busi Cortés: “El secreto de Romelia”. Cortés, estudiante de la tercera
generacion del CCC, realiz6 su opera prima con fondos del IMCINE, el Consejo de
Radio y Television del Estado de Tlaxcala, la Universidad de Guadalajara, Conacite II

y la empresa Kodak.

Un afio después -1990, afio de la desaparicion de todas las empresas estatales
cinematograficas-, el centro produce su segunda opera prima: “La mujer de
Benjamin” de Carlos Carrera; y organiza el Primer Festival Internacional de Escuelas
de Cine, el cual se volverd a realizar hasta 1992, en el se exhiben algunos de los
mejores cortometrajes realizados por alumnos de las diversas escuelas de cine del
mundo. La produccién del CCC correspondiente a 1990 es de cinco cortometrajes de
ficcién, cinco documentales, ademads de seis videos. El programa anual de apoyo a los
realizadores noveles continua: “Lolo” de Francisco Athie en 1991; “Dama de noche”

de Eva Lopez Sanchez en 1992; y “La orilla de la tierra” de Ignacio Ortiz en 1993.

En 1993, inicia el ambicioso proyecto cultural del salinato: la construccién de un
centro de albergue a varias escuelas de arte del D.F. incluyendo al CCC. Este enorme
espacio tendria lugar en terrenos de los Estudios Churubusco. Ante la posible
remodelacién de las instalaciones del CCC, este se muda de forma provisional al
Condominio de Productores, frente a la Alberca Olimpica. Es hasta 1994, cuando el
centro se integra al ya construido Centro Nacional de las Artes. La opera prima
producida ese afio es, “Un hilito de sangre”, de Edwin Neumaier; es el sexto debut
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producido por el centro. En 1995, se organiza en las nuevas instalaciones del CCC el

III Festival de Escuelas de Cine.

Maés cambios en el &mbito directivo entre 1996 y 1997: Andrea Stavenhagen asume la
subdirecciéon de Investigacién y Divulgacion; Claudia Prado la coordinacién de
Investigacién. Y un afio después, Tere Velo deja la Subdirecciéon académica y Angeles
Castro ocupa su lugar con Jorge Cano como nuevo coordinador académico. Del 8 al
15 de octubre se lleva a cabo el IV festival de Escuelas de Cine con una Muestra
Competitiva y diez premios distintos. Participan 126 cintas de 48 escuelas de 24
paises, incluido México. Se produce el largometraje “Por si no te vuelvo a ver”, de
Juan Pablo Villasefior. En febrero de 1998, Angeles Castro profesora de actuacién del
centro desde 1979, asume la direccion del CCC. Fabidan Hofman, es el nuevo
subdirector académico. Claudia Prado, es nombrada la nueva secretaria particular de
la Direccion y Hugo Rodriguez es nombrado como nuevo subdirector de Produccién
y Servicios Técnicos. El CCC organiza del 16 al 23 de Noviembre la Muestra
Internacional “Escenarios de Final de Siglo. Nuevas tendencias de Cine y video

Documental”.

“De ida y vuelta”, de Salvador Aguirre, es la producciéon de largometraje del centro
de 1999. Con motivo de la celebracion de los 25 afios del CCC —en el afio 2000-, se
edita un libro conmemorativo con ensayos de diversos académicos y personas

relacionadas con la escuela.
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3 PRODUCCION DE CORTOMETRAJES EN LAS ESCUELAS

CAPITALINAS DE CINE
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En este capitulo entraremos de lleno en los aspectos académico-administrativos del CUEC
y del CCC. Existen elementos fundamentales con los cuales ambas escuelas se rigen.
Primero veremos cudles son los planes de estudio de ambos centros, éstos han tenido
notables cambios a través de su existencia. Nos referiremos solamente a los actuales.
Posteriormente, describiremos cual es el perfil del aspirante y del alumno de una escuela
de cine. Son decenas los jovenes que cada afio presentan solicitud para ingresar, sin
embargo, s6lo unos pocos pueden lograrlo. Esta informacién ha sido obtenida con base a

los estatutos y requisitos de ambos centros.

Finalmente, es importante saber cudles son los objetivos académicos de ambas escuelas. En
los capitulos correspondientes a este apartado, se informa cuales son. Y finalmente,
mencionaremos quienes han sido los miembros del cuerpo académico de ambas escuelas.
El trabajo en las aulas de varias generaciones de especialistas es, finalmente, la historia de
la vida institucional de los dos centros. Un vistazo a quienes han sido sus profesores, nos

dard una idea de que tan importante y dindmica es la ensefianza y la capacitacion.

3.1. EL CUEC

A continuacién, haremos un recuento de los elementos académico-administrativos del
CUEC. Siendo una de las mas importantes escuelas de cine de Latinoamérica, el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos, es ademds, un centro educativo de alto nivel,

con uno de los planes de estudio mas completos que existen.

Los numerosos aspirantes a formar parte del cuerpo estudiantil de la escuela deben de
pasar por una prueba dividida en tres partes: la primera de conocimientos generales y
creativos, una segunda en donde se analiza la capacidad analitico-visual del aspirante y
ademads, su habilidad para la l6gica narrativa. De esta fase, s6lo aquellos que lo acrediten

tendran derecho a una entrevista con el jurado formado por profesores del centro.
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El CUEC tiene una larga historia en la preaparicién de cineastas y profesionales del medio
audiovisual. Por sus aulas han pasado importantes cineastas y fotégrafos como, Jaime
Humberto Hermosillo, Maria Novaro, Alfonso Ctiaron, Luis Estrada, y Emmanuel Lubeski.
El centro cuenta también con un programa de produccién de Operas Primas. Dentro de su
plan de estudios, el alumno desarrolla numerosos ejercicios de cortometraje (més de diez
en el nivel basico). El sexto semestre —y primero del nivel superior-, esta dedicado a la

realizacién y estructuracién de proyectos filmicos de cortometraje.

El sistema educativo es escolarizado con una duracién de ocho semestres, divididos en dos

niveles: basico y superior.

Toda la informacién obtenida para la elaboracién de este capitulo, se basa en folletos y

libros publicados por el propio centro.

3.1.1. PLAN DE ESTUDIOS

A continuacién, presentaremos como esta elaborado el plan de estudios del CUEC. Desde
su fundacién, el centro ha visto como sus materias se han transformado hasta llegar al

presente plan de estudios.

De esta forma, no dudamos que ante el avance de la tecnologia (sobre todo en lo que se
refiere a programas de computadora para edicién y posproduccién), muchas materias
sufran una severa modificacion. El plan de estudios esta formado por 68 asignaturas la
mayoria de ellas seriadas. Apoyadas en la realizacién de ejercicios individuales en talleres

colectivos.

El curso esta dividido en dos niveles: el nivel bédsico o tronco comtn, del primero al quinto

semestre, se cursan materias que buscan que el alumno adquiera una visién completa del
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quehacer filmico, asi como una introduccién en los fundamentos de las distintas ramas de

la cinematografia.

En el cuarto semestre, los alumnos realizan dos ejercicios de filmacién. Uno de ellos
consiste en la realizacion de ocho cortometrajes de ficcioén, por lo cual hablaremos de estos
ejercicios en el capitulo posterior. En este semestre se imparten asesorias, las cuales pueden
ser grupales e individuales. En el quinto semestre ademds, se incluye un taller de
apreciacion de la musica en el cine.

El nivel superior se divide en dos 4reas: la artistico-conceptual que profundiza en estudios
de guidn, realizacion, direcciéon artistica y produccion; y la artistica-técnica, la cual
especializa al alumno en cinefotografia, sonido, y edicién. El nivel superior esta formado

por los semestres sexto, séptimo y octavo.

En el octavo semestre dentro del plan de estudios del CUEC, es en donde se realizan dos

ejercicios en todo el curso. Se imparten también asesorias como en el cuarto semestre.

3.1.2. PERFIL DEL ESTUDIANTE

Estudiar cine en México es el deseo de cientos de jovenes. Sin embargo, las oportunidades
de acceso ya sea en el CUEC o al CCC son escasas debido a las posibilidades de ambas
escuelas. Es por eso que, como mencionamos anteriormente, existen exdmenes rigurosos

para asi determinar que aspirantes cumplen con los requisitos solicitados.

Se necesitan elementos sumamente especificos para ingresar al CUEC. Mencionaremos los

mads importantes, basdndonos en informacién proveniente del folleto del centro.

Interés por el fendmeno v las actividades de la comunicacion.

Sensibilidad v capacidad para la expresion artistica audiovisual.
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Conocimientos generales sobre las distintas expresiones artisticas, v especificos acerca de

las artes narrativas v draméticas.

Memoria, capacidad de andlisis, sintesis visual y auditiva.

Capacidad para la conversién de conceptos en elementos concretos visuales y sonoros, asi

como para ordenar v articular conjuntos cadticos de informacion en estructuras

significantes.

Disposicién para la investigacion de campo, el trabajo creativo conceptual v practico

(manipulaciéon de equipo v materiales) y para el trabajo colectivo.

Dominio de la redaccion en el idioma espaiiol.

Equilibrio emocional para el trabajo arduo durante periodos largos y bajo una intensa

presion.

De esta forma podriamos sintetizar que, para ser estudiante del Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos, se necesita de una dedicacién constante para el andlisis y la
expresion artistica, capacidad de organizacién y habilidad para el trabajo en equipo, y
vocacion artistica. No contar con més de 28 afios y tener el bachillerato terminado. Debido
al alto costo del material y los servicios técnicos, el centro proporciona un 80% de estos
servicios. El aspirante debe de contar con los recursos econémicos necesarios para cubrir el
resto. Al ser una carrera muy demandante, es necesario de tiempo completo y por lo tanto,
no cursar otra carrera y en caso de trabajar contar con un horario que no interfiera con la

asistencia regular a clase.

Una segunda fase del examen de admision es una entrevista con profesores del centro. La
entrevista consiste en preguntas en torno a los intereses del aspirante y sobre todo a su
interés en el cine. En esta segunda fase —y definitiva-, se constata a juicio del jurado que

tantos requisitos retine el aspirante para ser aceptado por el centro.
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3.1.3. OBJETIVOS ACADEMICOS

Debemos recordar que ninguna de las dos escuelas de cine cuenta con reconocimiento
oficial a nivel licenciatura. Es decir, ninguno de los egresados tanto del CCC como del
CUEC, tienen la oportunidad de obtener un titulo profesional trds concluir sus estudios en
dichas escuelas. Ambos centros se dedican a la preparaciéon de profesionales del quehacer

cinematografico. En lo que respecta al CUEC, sus objetivos son los siguientes:

“El objetivo fundamental del CUEC es la ensefianza de la expresion y las técnicas filmadas
para la formar profesionales universitarios en las ramas de realizacién, guién, cine
fotografia, direcciéon artistica (estenografia, ambientacién y vestuario), sonido, edicién,

produccién.”

Dicho en pocas palabras, la principal labor del CUEC es la formacion integral de técnicos y
realizadores cinematograficos. Debemos recordar que un director de cine propiamente
dicho no tiene necesariamente como principal mercado de trabajo la realizacién de una
obra personal. Existen diversas areas en donde un egresado de una escuela de cine puede
trabajar como lo es la televisién, el documental y la investigaciéon. Asi mismo, la
especialidad a la que el alumno desee dedicarse le permite el poder moverse en diversos

aspectos como el guionismo, la publicidad o el video.

Los objetivos del CUEC, como centro de formacién, son preparar a sus alumnos en dichas

materias.

3.1.4. EL CUERPO ACADEMICO

El cuerpo académico del CUEC se distingue por estar formado por diversos ex estudiantes
del centro. Aportan su experiencia como profesionales de la realizacién cinematografica en

su formacién de nuevos cineastas e investigadores. Aunque deberia de ser tarea
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fundamental, el CUEC cuenta apenas con una pequefia historia en lo que respecta a la
investigacion. En 1994, se inicia la publicacién de la revista “Estudios Cinematograficos”, la
cual busca ser un foro de divulgacién para los profesores y alumnos, ademads de discutir

sobre los aspectos técnicos, estéticos y, académicos de la realizacién de cine.

En 1997, se instauré del Departamento de Investigaciéon. Su objetivo es incentivar el
desarrollo de lineas de investigaciéon y apoyo a la docencia. El centro cuenta también con
un Programa Permanente de Formacién de Docentes. Sus objetivos son: la incorporacion de
los egresados a la vida académica del centro como ayudantes de profesores, el apoyo para
tomar parte en cursos de especializacion y posgrado en escuelas europeas y
estadounidenses, y participar en cursos, seminarios, congresos, y otros eventos dedicados a

la docencia.

El CUEC es miembro del Centro Internacional de Unién de Escuelas de Cine y Television
(CILECT) desde 1970, y de la Federacion de Escuelas de Imagen y Sonido de América
Latina (FEISAL) desde 1991, ésto le permite un intercambio permanente con diversas
escuelas que forman estos organismos, mediante la participacién en congresos o el

intercambio de cursos y profesores con la finalidad de compartir la experiencia adquirida

en la ensefianza de la expresion y las técnicas cinematograficas.

En la historia académica del CUEC han existido destacados académicos, los cuales han
enriquecido enormemente la vida de la escuela. Tomando en cuenta que los planes de
estudio del centro se han transformado a lo largo de los afios, las materias han sido

impartidas por algunos de los mejores profesionales.

Se ha buscado que la formacién de los alumnos sea integra y congruente con base a la
formacién de un cineasta. Por ello, los seminarios y cursos, asi como las conferencias, han
tenido como invitados a mdaltiples artistas e investigadores que han aportado su

experiencia y conocimientos.

46



Hacer un recuento del cuerpo académico del centro es una tarea larga y exhaustiva. Por
ello mencionaremos a sélo algunos de los mas importantes, sin desmeritar la calidad de

muchos de los mejores profesores que son parte de la vida académica.

En materias tan importantes como: Ciencias Sociales, Direccién escénica, Literatura,
Montaje y Produccién, el CUEC ha visto pasar por sus aulas a gente como: Jorge Carrién,
Armand Matterland, Nancy Cardenas, Sergio Jiménez, Armando Lazo, Andrés de Luna,
Rosario Castellanos, Edmundo Valdez, Salvador Elizondo, Jaime Goded, Juan Mora, Milt

Valdez, Alejandro Pelayo, Fernando Barba y, Fernando Pérez Gavilan.

De la misma forma, existen materias béasicas en la formacién de los futuros cineastas. Un
elemento fundamental en la creacién cinematografica es el guién; en este rubro destacan
profesores como los novelistas, José Revueltas y Gabriel Garcia Marquez; los cineastas Luis
Alcoriza, Sergio Olhovich y Patl Leduc; el critico Jorge Ayala Blanco. En Edicién a gente
como: Carlos Savage, Jorge Vallejo, y Héctor Lopez. En Fotografia se siguen sumando
nombres destacados como el gran fotégrafo mexicano Manuel Alvarez Bravo, cine
fotégrafos de la talla de Tony Kuhn, Leobardo Lépez y Alex Philips. Y en lo que respecta a
la Realizacién estdn directores como Ariel Zufiga, Marcela Fernandez Violante, Diego

Lopez y Miguel Littin.

Mencionaremos también a los profesores que han impartido cursos especiales o seminarios,
como es el caso de Jaime Humberto Hermosillo, Ramén Moreno, Taru Othake, Jorge Pratt,

Mario Verdone, y Julio Estrada.

3.2. EL CCC

De la misma forma, ahora veremos los elementos académicos del Centro de Capacitaciéon
Cinematografica. El plan de estudios del centro busca una formacién especializada sobre
todo en los ultimos semestres. Con un plan base que incluye la formaron del alumno en

areas tanto visuales como tematicas.
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Desde los primeros cursos, el alumno del CCC profundiza sus conocimientos en materias
como fotografia, sonido, y edicién. A partir del tercer afio, inicia la especializacién en la
cual cada uno de los estudiantes puede elegir en cual rama de la produccién audiovisual
desea dedicarse. Dividido en cuatro afios, el objetivo es que, en el tltimo curso se realice un

ejercicio final que servird como tesis para graduarse.

Muchos de los profesores inscritos fueron en su momento alumnos del centro. Esto aunado
con que algunos de los fundadores se encuentran también impartiendo clase, incentiva la
formacién del alumno al convivir con varias generaciones de cineastas formados en la

escuela.

Mencién especial merece el programa de Operas Primas —el cual mencionamos en el
capitulo correspondiente al desarrollo del CCC-, ya que permiti6é el debut de algunos
alumnos y definié la producciéon cinematogréafica mexicana en la ultima década del siglo
XX, y el Festival Internacional de Escuelas de Cine, del cual hablaremos en el capitulo

correspondiente.

3.2.1. PLAN DE ESTUDIOS

A continuacién enumeraremos como estd dividido el plan de estudios en el CCC. Los dos
primeros afios son de tronco comun, el cual contempla materias destinadas a la ensefianza
del lenguaje cinematografico, la expresién escénica y narrativa, y el documental.
Posteriormente, se opta por especialidades: Direccion, Cinefotografia, Posproduccion,
(Sonido y Edicién) y Produccién. Cada afio estd dividido en tres trimestres. Los cursos

finalizan con un ejercicio escolar realizado en video.

Ezzio Avendafio coordinador académico del CCC resume de esta forma el plan de estudios
del centro: “Busca que el alumno explore y encuentre su propio punto de vista. Entras a la

escuela con un panorama muy grande, con una dispersién en cuanto a tus ambiciones. Una
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escuela busca darle al alumno objetivos y una posicién propia sobre lo que quieres a lo

largo de tu formacién.””

El primer afio es practicamente un curso general para introducir al estudiante en diversas

materias relacionadas con el lenguaje audiovisual.

En el segundo afio ademds se brindan asesorias en materias como: asistencia de direccién,
scrip, fotografia, sonido, produccién y arte. Ademads de las materias de Filmacion (ficcién 1)

y Edicién (ficcion).

En el tercer afio se inicia la especializacion en las cuatro ramas en las cuales el alumno

puede dedicarse de lleno.

Cabe destacar que después del tronco comtin que representaron los primeros cursos, este
tercero afio sirve para que la labor cinematografica se fragmente en diversas técnicas, que
finalmente logran especializar al realizador en diversas actividades. En este curso se
imparten asesorias en direccién de arte, produccion, asistencia de direccion, fotografia, y

sonido.

El cuarto afio es también el afio del tltimo curso donde se prepara a la estudiante para la
realizacién del segundo ejercicio de rodaje (con su respectivo segundo ejercicio de ficcién).
Al final se realiza un trabajo de filmaciéon documental. Asi mismo se ofrece un taller de
tesis que tiene como objetivo que el alumno desarrolle un trabajo final de cortometraje. En
el se ofrece ademads, talleres de guién, puesta en escena, direccién y produccién.

En el apéndice incluiremos de forma integral los planes de estudio de ambos centros.

3.2.2. PERFIL DEL ESTUDIANTE

" Entrevista an Ezzio Avendario, Coordinador acalémico y adjunto de lamateria de redizadén en el CCC. Entrevista
incluidaintegra en el apéndice
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De un total de 300 aspirantes a ingresar al CCC, s6lo 15 logran este objetivo. El centro
menciona como elementos fundamentales del estudiante del CCC “un interés por las artes
en general y por el cine en particular; ademds de contar con una vocacién definida, con
cualidades creativas, pero también de andlisis, racionalizacién, conceptualizacién y
expresion de sus ideas y tener, tomando en cuenta las caracteristicas de la disciplina que ha

elegido, gran capacidad y disposicién para el trabajo en equipo.”

De la misma forma, existe un limite de edad para el aspirante. Con un minimo de 18 afios y

un maximo de 35.

Ademas el centro solicita como minimo estudios de bachillerato o su equivalente y tiempo
completo para poder realizar sus estudios. Debido a que algunos materiales que el centro

proporciona estan en inglés, se recomienda un conocimiento de dicho idioma.

El estudiante debe de contar con tiempo completo para la exclusiva dedicacién a sus
estudios (durante el primer afio el horario es mixto, y obliga la estudiante a pasar
practicamente todo el dia en la escuela; en el segundo afio, las filmaciones y ejercicios
pueden realizarse cualquier hora y cualquier dia.) Una disciplina rigurosa, ya que dedicara
sus horas de estudio tanto a la lectura, como a la realizacién de préacticas. De la misma
forma, el aspirante debe de contar con una inquietud permanente por conocer todos los
avances tecnolégicos y por informarse oportunamente por el trabajo de sus compafieros. El
estudiante del CCC, debe también asistir a cualquier festival o evento que el centro realiza

con frecuencia.

En un inicio el centro aceptaba a estudiantes con una carrera terminada. Dicha carrera tenia
que pertenecer al area de filosofia y letras. Para 1977 este requisito desapareci6. El

requisito de ingreso en cuanto a edad se redujo de 25 a 23 afios.

3.2.3. OBJETIVOS ACADEMICOS
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Como su propio nombre lo aclara, el CCC es una escuela en donde se capacita al estudiante
en la realizacién cinematografica. El centro busca crear cineastas con una mirada propia y

con un estilo plenamente definido y auténtico.

El folleto del centro dice:

“El CCC tiene como objetivo primordial formar cineastas de alto nivel profesional en las
dreas técnicas y artisticas de cine, fotografia, produccién, posproduccién, (sonido y
edicién), guién y direccion, en el marco de una concepcién integral del quehacer y el
lenguaje cinematogréfico. El CCC se erige como una escuela de cine en el amplio sentido de
la palabra, en un centro de actividad académica y difusién cultural que vincula el cine y en

general la imagen en movimiento, con las demds manifestaciones y expresiones artisticas.

Del mismo modo, el centro define en tres puntos su proyecto académico:

1-Concepcién integral del quehacer y del lenguaje cinematografico.

Aqui podemos decir que por concepcion integral, se incluyen una serie de materias dentro
del plan de estudios en donde se capacita al alumno en temas como la historia del cine y
del lenguaje audiovisual, elementos fundamentales sobre estética y fundamentos
dramaticos, conceptos narrativos y de puesta en escena, produccién y técnicas de

realizacién y, formacién integral como cineasta y especializada en lo técnico.

2- Centro de actividad académica y de difusién cultural.

El centro se distingue por tener un niimero destacado de profesores que en su momento
fueron alumnos del centro y que posteriormente, realizaron importantes trabajos de
produccién. Carlos Carrera es el mejor ejemplo. El proyecto académico incluye una

difusién del trabajo creativo tanto de los alumnos como del cuerpo académico.
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3. Vinculacién del cine y en general de las imdgenes en movimiento, con las demas

manifestaciones y expresiones artisticas.

Como ya sefialamos en el apartado anterior, la formacién académica de un cineasta exige
que éste no sélo posea un dominio integro de los elementos técnicos, sino que tambien de
los multiples términos artisticos que el cine engloba. De esta manera, el alumno recibe una
capacitacion integral de las multiples ramas que forman el componente visual-narrativo-

dramaético de un film.

En el capitulo dedicado al desarrollo del CCC mencionaremos como se han integrado

diversas materias que han enriquecido la vida académica del centro.

3.2.4. EL CUERPO ACADEMICO

A continuacién se presenta integro el cuerpo académico del CCC. La presente plantilla se
encuentra en actividad por lo menos a mediados del 2004. Algunos de los profesores han

sido destacados hombres y mujeres dentro de la actividad cinematogréfica nacional.

En la actualidad podemos decir que una buena cantidad de ex alumnos enriquecen la vida

académica del centro.

Algunos de ellos como Francisco Athie (realizador de importantes cintas como “Lolo” y

“Fibra 6ptica”); Carlos Carrera, Javier Bourgues, Busi Cortés, e Ignacio Ortiz.

Criticos, historiadores, y gente dedicada de tiempo completo a la realizacién de cine,
contribuyen con su experiencia a mostrar a los alumnos diversos puntos de vista sobre la
creacion del cine. Es importante destacar, la participacién también de dramaturgos y gente

venida de &mbitos como la literatura.
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En la actualidad, algunos de los profesores del centro son los siguientes:

Athie, Francisco
Barberis, Neiro

Barjuan, Sigfrido

Barrero Fonseca, Hurbert
Bourgues, Javier

Carrera, Luis Carlos
Cortés Rocha, Luz Eugenia (Busi)
Castro Gurria, Angeles
Colombo, Juan Carlos

De Diego, Eliseo Alberto
Esclante, Ximena
Esquenazi Garcia, Lena

Esteve Jacobino, Manuel

Markovich, Paul

Méndez de Hoyos, German
Mikelajauregui Villegas, José Ramoén
Montiel, Gustavo

Moira, Ricardo

Novaro, Beatriz

Ojeda Coronado, Aurora

Ortiga, Enrique

Ortiz, Rubén

Palom, Janusz

Garcia Agraz, José Luis

Garcia Gonzélez, Jorge

Garcia Tsao, Leonardo
Giacoman de Neymet, Alejandro
Gonzélez Mello, Flavio
Guerrero, Gilberto

Guershanic, Pablo

Ibafiez Baumann, Diego
Joskowicz, Alfredo

Lavandeira Lépez, Miguel Angel
Larson Guerra, Samuel

Linares, Marco Julio

Margiiles, Ludwik

Pucheux Padroén, Jorge

Riveros Soto, Jorge
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4. PRODUCCION DE CORTOMETRATJES EN LAS

ESCUELAS CAPITALINAS DE CINE
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En este capitulo hablaremos de lleno sobre la produccién de cortometrajes del
CUEC y del CCC durante la década de los noventa. Debemos recordar que el lapso
de tiempo seleccionado para esta investigacion es del afio de 1990 hasta 1999. Por
lo tanto, las siguientes pdginas registran s6lo los cortometrajes realizados por

estudiantes de ambas escuelas durante este periodo.

El primer punto trata sobre los ejercicios realizados dentro de ambas escuelas
durante la formacién académica. Este capitulo incluird no sélo los trabajos hechos
por cineastas conocidos, sino que también, cual es el tipo de ejercicios de formato
corto dentro del plan de estudios de ambos centros. Debemos recordar que en
ambos casos, la constante btisqueda por parte de los alumnos de ambos centros en
realizar el mayor ntiimero de ejercicios posibles, ha dado como resultado una

mayor actividad préctica dentro de su formacién.

Los puntos 4.1.1. y 4.2.1. son el resultado de una investigacién acerca de cuantos y
cudles fueron los mas importantes cortometrajes filmados por los estudiantes de
ambas escuelas durante el tiempo seleccionado. Hemos escogido aquellos
producidos por los propios alumnos y sus escuelas, asi como también algunos

coproducidos por diversas instituciones, pero creados por estudiantes.

El resto busca un balance de elementos como son las diversas teméticas y por que
es importante el haber realizado dichos cortometrajes. Algunos de estos trabajos
fueron el preambulo para que muchos alumnos llegaran a ser cineastas. Y si bien,
un alumno de cine se gradtia con un cortometraje, son muy pocos los que logran
que su trabajo sea exhibido. Pasaremos revista de cudles fueron los cortos mas

conocidos debido a su exhibicion tanto en la pantalla grande como en television.



En resumen, es el resultado de una investigacién, en donde se busca recolectar la
mayor parte de los cortometrajes destacados realizados como la suma de un
proceso de aprendizaje en las aulas. Aunque no necesariamente, si habla de un

punto de vista formado en una escuela cinematografica.

Como vimos en capitulos anteriores, lo mds importante para un alumno de cine es
precisamente hacer cine. Por ello, muchos de los trabajos a los cuales nos referimos
son el resultado de un esfuerzo individual (y claro, algunas veces colectivo
tomando en cuenta el tipo de actividad de la cual hablamos), algunas instituciones
han producido integramente algunas obras importantes, pero finalmente, el
resultado es responsabilidad de su creador. Al egresar de la escuela, muchos
alumnos buscaron ese apoyo. Algunos los encontraron, otros no. Algunos de estos
trabajos vieron la luz debido exclusivamente a un esfuerzo personal, pero quizas se
perdieron, o nunca fueron exhibidos. Muchos estudiantes no realizaron en toda su

carrera mas que esos proyectos, por lo cual fue muy importante su produccién.

Esto no significa que tinicamente los estudiantes de cine realizaron durante los
noventa obras valiosas. Pero nuestro objetivo principal es, demostrar los resultados
de la educacion cinematogréfica en las aulas concretado en un trabajo final. En este

contexto un cortometraje realizado en formato profesional (16 y 35 mm.)

Un namero considerable de las producciones que se presentan, fueron
coproducidas por diversos organismos (IMCINE, como el mds importante). El
objetivo de esta investigacion es presentar los cortometrajes realizados por
estudiantes de las dos escuelas capitalinas de cine durante la década de los
noventa. Es por eso que tomamos como referencia si el realizador pas6 por dichas
escuelas, y si en ese tiempo determinado, produjo dicho trabajo. Se ha excluido

cualquier cortometraje no producido en formato profesional.
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4.1. EJERCICIOS ESCOLARES Y CORTOMETRAJES DURANTE LA
FORMACION ACADEMICA EN EL CUEC

Como leimos en el capitulo concerniente al desarrollo de la vida académica del
CUEC, el deseo de los estudiantes por tener una formacién, tanto en la teoria como
en la practica, se remonta desde la década de los sesenta. En la actualidad en cada

semestre se trabaja en un ejercicio distinto.

En el nivel basico -formado por los cinco primeros semestres-, existe una serie de
trabajos précticos hacia el final de los cursos.

Al final del primer semestre los estudiantes realizan seis précticas colectivas de
realizacién en video; “La pelota”, un ejercicio mudo con duracién de 3 minutos.
Para el segundo semestre se realizan otras seis précticas, todas en video; la
secuencia “La persecucion”, un cortometraje de ficcion con una duracién de 3
minutos en 16 mm a color y una pista sonora. Al final de la evaluacién, el grupo de
profesores de los dos primeros semestres, decide de manera colegiada y con base a

la calidad de los trabajos, cudl de ellos llegard a copia compuesta.

Cabe destacar que estos ejercicios se realizan de manera grupal.

En el tercer semestre, los alumnos realizan ocho reportajes colectivos en video
VHS, en sonido directo, y con una duracién de 10 minutos. Y la preproduccién
(guidn, elaboraciéon de presupuesto y plan de rodaje, produccién artistica, sonido,
etc.) de un cortometraje de duracién de 10 minutos. Los reportajes se llevan a cabo
en grupo, y el proyecto de cortometraje en forma individual. Al final del semestre,
se efecttia un proceso de seleccién por parte de los profesores. Los mejores ocho
trabajos, serdan producidos y filmados durante el cuarto semestre, y posproducidos

durante el primer trimestre del quinto semestre.
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El cuarto semestre es puramente préctico. En él los estudiantes llevan a cabo los
proyectos del tercer semestre y, una préctica interdisciplinaria colectiva: con base a
un guién dado, se realiza la produccién, el rodaje y la posproduccién (copia de
trabajo con regrabacién) de una misma secuencia resuelta con tres concepciones

distintas de estilo en 16 mm.

En el quinto semestre se concluyen los ocho proyectos originales iniciados en el
tercer semestre (edicién y produccién). Al final, los profesores de los tres cursos,
evaltan cual serd el que tenga copia compuesta. Ademds de la preproduccién,
rodaje y posproduccién de tres documentales colectivos con una duracién de 10
minutos en 16 mm a color y en tres pistas sonoras.

Es durante el sexto semestre cuando se inicia el nivel superior. En estos tres
semestres se prepara al alumno para la realizacién integral de un cortometraje con
duracién de 27 minutos. Estos preparativos inician en el sexto semestre con el
tratamiento del guidn, el disefio de rodaje, produccién y presupuesto. El consejo
asesor formado por profesores del

nivel superior, selecciona cuales seran los proyectos que pasaran a la siguiente fase

de realizacion.

En el pentltimo semestre se lleva a cabo la producciéon y rodaje de los ocho
mejores proyectos presentados. Ademads de una préctica colectiva interdisciplinaria

como la realizada en el cuarto semestre.

En el octavo y ultimo semestre, los alumnos realizan la posproduccién de los
ejercicios iniciados un afio antes. Nuevamente, un grupo de profesores de los
altimos cursos, deciden cudles serdn los trabajos que basdndose en su calidad

artistica y técnica, se hard copia compuesta.
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Muchos de estos ejercicios son practicas muy sencillas. Los primeros obedecen a
una dindmica de iniciacién en el lenguaje cinematografico. Simples secuencias que
por lo elemental que son, no merecen su inclusién en esta investigacién. Los demaés
se dividen entre aquellos que son realizados con guién ya escrito de antemano, y

los que son seleccionados por los propios alumnos.

Como se observa, la formacién en el CUEC busca que el alumno realice trabajos

tedricos y practicos.

4.1.1. REALIZACION DE EJERCICIOS EN FORMATO CORTO Y TESIS

A continuacién haremos un recuento afio por afio de cuales fueron las
producciones de cortometraje méds importantes realizados durante la década de los
noventa por alumnos del CUEC. Algunos de ellos fueron conocidos e, incluso
exhibidos en su momento.

“Amanecer en Disneylandia” (90), es un cortometraje de 30 minutos dirigido y
escrito por Juan Santiago Huerta y Tonatiuh Gonzalez; producido por el CUEC y
por Guadalupe Corso y Monica Pérez. Se tiene registro de su estreno un par de
afios después, pero la ficha técnica marca como fecha de produccién 1990. Ese
mismo afio el centro produce otro corto realizado en conjunto: “Nocturno”, (30
minutos); el cual es dirigido, escrito, y editado por

Jaime Beltran, Rogelio Martinez Merling y Rubén Sarmiento. Ambos trabajos
también muestran crudas historias urbanas. En sus antipodas, el cortometraje de 28
minutos “Portal de Sotavento”, realizado de forma casi integra por Lucia Holguin

Mayora, muestra eventos populares e histéricos del puerto de Veracruz.
Otro corto destacado de este afio y mejor recibido por la critica incluso en el &mbito

internacional fue “;Puede hablar un poco mads alto por favor?”, Dirigido, escrito y

editado por Arturo Carrasco y coproducido por el CONACULTA. Su trabajo
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obtuvo el Premio Especial de Oro del Jurado a la Mejor Produccién Estudiantil en
el festival de Houston, Texas, en 1991, y el Premio Directors Case en el festival de
Escuelas de Cine en Munich, Alemania, un afio después. “La Muchacha”, de Dora
Guerra; “Olmeca”, documental de Fernando Altamirano, coproducido entre el
CUEC y el INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia), también

realizados en 1990.

1991. Nuevamente en coproduccion con el CONACULTA, se realiza el
cortometraje “Binarius” de Armado Casas Pérez, basado en el cuento “El Horla”,
de Guy de Maupassant. “Agonia”, cortometraje de una duracién de 33 minutos, es
coproducido por su propio realizador y el guionista, Jaime Ruiz Ibafiez, basado en

el cuento “Los girasoles” de Juan Rulfo.

“Abarrotes la Chabela”, (dirigido y escrito por Patricia Morgan) se realiza en 1992.
Otra alumna del centro produce ese mismo afio el corto “La pareja ideal”: Conchita
Perales. Ambos tiene una duracién de alrededor de media hora.

También se producen los cortometrajes, “Murallas de silencio” de Laura Rojas
Villalobos; “Playback”, de Jorge Pérez Solano; “Un toque angelical”, de Karina

Escamilla, y “Pueblo Viejo” de Nancy Ventura.

Ademads de “Otofal”, de Maria Novaro, directora con un par de largometrajes a

cuestas.

En ese mismo ano, un estudiante del centro —Juan Carlos de Llaca- realiza el
cortometraje “Me voy a escapar”. Su trabajo recibe buenos comentarios de la critica
nacional e internacional.

“Pepenadores”, es un documental y, al mismo tiempo, el trabajo de tesis del

también soci6logo Rogelio Martinez Merling, el cual recibi6 el Premio Especial del
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Jurado en el Festival Internacional de Cine Ecolégico de Friburgo, Alemania, un

afio después.

1993 registra el cortometraje (fechado entre 1993 y 1996) “Actos impuros”,
realizado por Roberto Fiesco Trejo; coproducido por la Cooperativa Morelos.
“Yako”, de Carlos Estrada; “Ritos”, de uno de los mdas prometedores cineastas
mexicanos del a ultima década: Carlos Bolado; “La mancha” de Lorenza Manrique

Mansour.

El 94 fue sumamente productivo para el centro. “Ponchada”, de Alejandra Moya,
es exhibido con buenos resultados en México y en el extranjero, “Un volcan con
lava de hielo” de Valentina Leduc (Premio Ariel ese mismo afio al mejor
cortometraje de ficcién); “Nicolds”, de Conchita Perales; “La casa del abuelo”, de
Dora Guerra; “Las Alas de Alicia” de Alejandro Cantt-Madero, y “Disculpe las
molestias”, de Fernando Eimbcke son algunos de los trabajos mas importantes
producidos por el CUEC durante 1994. Afio que también fue el mds prolifico
durante los noventa para el cortometraje mexicano, incluyendo su reconocimiento

internacional, como lo veremos més adelante con la produccién del CCC.

No menos importantes fueron durante la producciéon de este afio los siguientes
trabajos: “Naturaleza muerta”, de Jests Garcés; “Sangriento amor”, de Uriel
Esquenazi; “Si te hubieras quedado”, de Artemisa Baena; “Tan callado”, de Iza
Lopez; “Pasamontafias”, de Oscar Gonzalez; “Fuera de lugar”, de Alejandro Solar;
“Corrido blues”, de Jaime Andrade; “A flor de piel”, de Roberto Chellet;
“Anatema” y, “La mancha”, de Lorenza Manrique; “Abandonados”, de Laura
Rodriguez; “Letras capitales”, de Jean Dobois; “El fin de comienzo” y, “El viaje en
paracaidas” de Alan Gémez Coton; “Money shot”, de Roberto Lopez; “Viaje
alrededor del espejo”, de Oscar Rodriguez; “La sonrisa”, de Eva Gleason; “El

heredero”, de Alejandro Cons; “Cerca del cielo”, de Carlos Hugo Gémez; “Tijuana,
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una leyenda negra, una ciudad de paso”, de Hiriam Cervantes; “Anima Angelus”
de Julidn Pensamiento; “En algtin lugar fuera de este mundo” y “Vida mecanica”
de Roberto Bolado y, “Esto que hago no debe tomarse a mal”, de Jaime Beltran.

Todos estos trabajos tienen una duracién que va de los 5 minutos a la media hora.

1995. “Proxima salida a 50 metros”, de Oscar A. Rodriguez; realizado en 16 mm y
con una duracién de 24 minutos, marca uno de los puntos fuertes dentro de la
produccién del centro de este afio. Ademads, se producen otros relevantes trabajos
como: “;Perdén?”, y “No todo es permanente” ambos de Fernando Eimbcke
Dammy (el primero basado en un cuento del escritor norteamericano Raymond
Carver, mientras que el segundo es un documental sobre el tema de la belleza
fisica en las mujeres); “Catalufia la nueva”, de Andrea de la Borbolla, filmado en 16
mm; “El medico”, de Erica Oheler; “Como sacar diez en civismo”, de José Jorge
Gracia Ferndndez, con la actriz Diana Bracho como protagonista e, “Impetus

apaches”, de Roberto Chellet, con guién y edicién del propio realizador.

Ese mismo afio, el centro también participa en la produccién de los siguientes
cortos: “Avorazados”, de Javier Zarco; “Das Mortes”, de Ignacio Miranda; “Las
tieras”, de Alejandro Cons; “Dos tandas por un boleto”, de Jorge Boetto Barcena;
“La ejecutiva”, de Carlos Estrada; “Leche en polvo”, de Roberto Bolado; “Los
castigos del amor”, de Jaime Martinez; “Invitame a pecar” de Lorenza Manrique
Mansour; “Atan power”, de Mario G. Nava; “La crisadlida”, de José Hernandez; “El

payaso se pinta solo”, de Pablo Ramirez Duron y, “La luz” de Jaime Aparicio.

Durante 1996 diversos cineastas no precisamente debutantes (pero si ex
estudiantes del CUEC) realizan cortometrajes. Tal es el caso de Jaime Humberto
Hermosillo y su corto “;Y por que nosotros no?”, realizado en coproduccién con
Canadd y Dinamarca. Menos conocido que Hermosillo es Ariel Gordén, ganador

£/

del III Concurso Nacional de Guiones de Cortometraje por “Adiés mama”,
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producido por el IMCINE, y con una duracién de 8 minutos. Dentro de los trabajos
producidos integramente por el centro estdn: “Penumbra” y, “Encuentro” de
Tonatiuh Martinez; “El hombre que murié de rumor”, de Rodrigo Garcia Sainz;
“De shopping”, de Roberto Chellet; “Quimera”, de Isaa Lépez Lozano; “Domingo
siete”, de Flavio Gonzéalez Mello, con una duracién de 32 minutos; “Cuestién de
gustos”, de Walter Navas Engelhart; “Clandestinos”, de Fernando Reyes; “Sobre la
tela de una arana”, de Andrea de la Borbolla, “Suenio Polaroid”, de Ernesto
Contreras y, “Un rudo oficio”, documental sobre la lucha libre practicado por

mujeres, su duracién es de 10 minutos, su realizador es Rodrigo Garcia Sanz.

En 1997 el CUEC produce los siguientes cortometrajes:

“José Barrientos” documental sobre un atleta discapacitado, realizado en color y
blanco y negro, por Juan Carlos Carrasco. También documental es “Ojala te
mueras” de Karl Lenin Gonzélez, sobre la nota amarillista, con una duracién de

F4 4

diez minutos. “Grandulén” de Carlos Estrada, sobre personajes de la novela “La
conjura de los necios” del escritor norteamericano John Kennedy Toole; “Reto” y
“El plato”, de Tonatiuh Martinez; “Leccién No. 10: Sangre de Cristo”, de
Alejandro Andrade; “Adela despierta, despierta”, de Erika Oheler; “Ayo Silver”,

de Issa Garcia Ascot y, “Esperando Itinerario”, de Antonio Correén.

Los dos ultimos afios de la década (98 y 99) viene acompafiados por interesantes
trabajos de algunos jovenes cineastas: en el 98 se producen “Sonrie”, de Lorenza
Martinez Mansour (Ariel al mejor cortometraje de ficcion de ese afio); “Tierr

Luna” de Leyla Méndez; “El plato”, de Tonatiuh Martinez; el multipremiado
“Ondas Hertzianas” de Ernesto Contreras; el documental de 12 minutos de
duracién, “Cronetera”, de Carlos Gonzélez; “Ciudad que se escapa”, de Rodrigo
Garcia; y aunque no es producido por el centro, pero realizado con participacion

de algunos alumnos del mismo: “Las moscas”, de Alejandro Solar Luna.
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En 1999 Ariel Gordén, realiza el corto “No existen diferencias”; y el trabajo de tesis

producido por el propio centro: “Ciudad que se escapa”, de Rodrigo Garcia-Sainz.

4.1.2. TEMATICAS

Resumir en una cuantas pdginas las constantes de los cortometrajes realizados por
los estudiantes del Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos, es una
tarea sumamente dificil. Pero, en la medida de lo posible, haremos un breve

recuento de estos.

Debemos aclarar, que la revision de dichos trabajos, es producto de una
investigaciéon previa. Por lo tanto, los juicio emitidos, son producto tanto de un
servidor, como de diversas opiniones de criticos y periodistas que enriquecerdn

este reporte.

Tenemos como ejemplo los primeros trabajos de la década: “Amanecer en
Disneylandia”, es un corto de 30 minutos, cuya temadtica gira en torno a un
ambiente familiar malsano y deteriorado. El corto muestra diversos aspectos de
una sociedad enajenada e hipdcrita. “Nocturno”, cortometraje realizado en forma
colectiva, revela al igual que el anterior trabajo comentado, un cuadro violento y
sumamente realista. Mientras que el primero opta por el humor negro, el segundo
por las imédgenes directas. Del mismo modo, el documental “Portal de Sotavento”,
descubre las virtudes del documental y sus imdgenes estan despojadas de una

mirada subjetiva.
Las historias de los desencuentros urbanos se dejan ver también en trabajos como:

“Puede hablar un poco més alto por favor”, y en “La pareja ideal”; ambos tienen

como principal tema el encuentro amoroso en condiciones meramente accidentales
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y en un contexto que va del humor a la solemnidad. Una mezcla de ambas cosas se
deja ver en el corto “Ponchada”, en donde las imédgenes finales describen la
relacién de los dos personajes. De esta forma podemos establecer que una de las
temdticas mdas recurrentes de los cortometrajes realizados por estudiantes del
CUEC, durante los noventa, fue la problemética urbana y los conflictos de relaciéon

de los habitantes de la ciudad.

Algunos trabajos se sittian en un espacio temético y estilistico muy personal, casi
onirico. Podriamos hablar que no son relatos urbanos o rurales. Historias en donde
importa de forma considerable la mirada personal del realizador: “Me voy a
escapar” y, “Ritos”, son obras en donde la muerte y las imdgenes de
descomposicion, se presentan tanto en color como en blanco y negro. En ambos

casos es satisfactorio.

De esta manera se puede decir que otro topico es la btisqueda de un lenguaje

personal basdndose en imdgenes y en temas universales.

Otra veta recurrente es el tema del campo. En este apartado sobresalen las
adaptaciones cinematogréficas de relatos como, “Agonia”, sobre un texto de Juan
Rulfo. O el retrato crudo de un hecho tradgico como se narra en el documental “El
hombre que murié de rumor”. En general, podriamos decir que las tematicas en lo
que se refiere al espacio rural siguen una linea de continuacién con muchos

trabajos del cine mexicano desde los sesenta.

Pero habitualmente las teméticas de los cortometrajes son en su mayoria variadas.
Van como toda obra artistica de las obsesiones personales, al retrato realista.
Muchos son trabajos que reflejan una profunda influencia de otros medios como el
comig, la television y el arte moderno. La problemética social es también un punto

destacado. En ese sentido, es
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abordado con una mezcla de elementos reales y ficticios. “Las moscas”, narra la
historia de un asesino inspirado en la nota roja con actores, pero en un tono

documental.

En lo que respecta a los cortometrajes realizados posteriormente a la crisis de 1994,
sobresale “Clandestinos”, interesante corto que retrata a un grupo paramilitar que
espera entrar en acciéon. En 15 minutos, el realizador retrata la atmodsfera de
paranoia y terror que se vivia en el México posterior al levantamiento zapatista y a

la devaluacién monetaria.

4.1.3. EXHIBICION

La producciéon de cortometrajes realizada durante la década de los noventa, fue
como casi todos los cortometrajes mexicanos, limitada. Los foros de exhibicién
especializados serdn analizados en el siguiente capitulo. El tema de la exhibicion
de cortometrajes es complejo y dificil. Se debe sobre todo a la carencia de espacios
en donde mostrar la produccién de este formato. Sin embargo, algunas
instituciones publicas y privadas, se encargaron de la organizacién de ciertas
muestras y festivales de cortometrajes. De la misma manera en ocasiones, cada
trabajo, tuvo la suerte de ser proyectado antes de una pelicula. En algunos casos —

tratdndose de los mas exitosos-, fueron programados en la television.

Concretamente, la producciéon del CUEC tuvo un par de foros a mediados de la
década en donde el publico relativamente mayor, tuvo la oportunidad de ver los
trabajos realizados por el centro. Estas muestras fueron organizadas por las

Cineteca Nacional en comtn acuerdo con el CUEC.

La primera muestra fue realizada en agosto de 1995 con un programa que incluia

la produccién del 93-94. Se llev6 a cabo del 22 al 27 de dicho mes.
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El programa incluia los siguientes titulos: “Disculpe las molestias”, “Corrido
Blues”, “A flor de piel”, “Anatema”, “La mancha”, “Abandonos”, “Letras

4

capitales”, “Un volcan con lava de hielo”, “Catalufia la nueva”, “Viaje alrededor
del espejo”, “Al fin del comienzo”, “Cerca del cielo”, “Money shot”, “La sonrisa”,
“Nicolas”, “El heredero”, “Actos impuros”, “Tijuana una leyenda negra, una
ciudad de paso”, “Fuera de lugar”, “Anima Angelus”, “Fondo para navidad”,
“Vida mecénica”, “Esto que hago no debe tomarse a mal”, “Naturaleza muerta”,

“Tan callado”, “Sangriento amor”, “Pasamontafias”, “Si te hubieras quedado”,

“Las alas de Alicia”, “En algtn lugar fuera de este mundo”.

La exhibicién de producciones escolares del CUEC conté con la participacién de
sus creadores, los cuales jugaron un importante papel como difusores de su
trabajo. Después de cada funcién, los estudiantes mantuvieron un didlogo con el
publico. Este ciclo de cortometrajes se repitié un afio después. En esta ocasion los
cortometrajes proyectados fueron los correspondientes a la produccién de los afios
1994-95. La muestra incluy6 trabajos de alumnos de diversos grados, por lo cual, la
capacidad técnica y narrativa de cada corto correspondi6 al grado de cada

estudiante.

La segunda muestra de proyeccién de trabajos realizados por los estudiantes del
CUEC present los siguientes titulos: “Das Mortes”, “fmpetus apaches”, “Cuestién

4

de gustos”, “No todo es permanente”, “Domingo siete”, “El payaso se pinta solo”,
“¢Perdon?”, “La luz”, “El hombre que muri6 de rumor”, “Las fieras”, “Sobre la tela
de una arafia”, “Dos tandas por un boleto”, “La ejecutiva”, “Avorazados”,
“Quimera”, “Clandestinos”, “El viaje en paracaidas”, “Los castigos del amor”,

“Atan power”, “La crisdlida”, “Préxima salida a 50 metros” y, “Leche en polvo”.
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Durante la Muestra Internacional de Cine realiza cada afio, se proyectaron algunos
cortometrajes producidos por las escuelas de cine antes de alguna pelicula. Se
inici6 en 1994, los titulos producidos por el CUEC exhibidos fueron: “Ponchada”,
“Otofial”, “Me voy a escapar” y, “Ritos”. En la edicién nimero XXX realizada en

noviembre de 1997, el cortometraje invitado fue: “Adiés mama”.

4.2. REALIZACION DE EJERCICIOS ESCOLARES Y CORTOMETRAJES
DURANTE LA FORMACION ACADEMICA EN EL CCC

La produccién de cortometrajes en el Centro de Capacitaciéon Cinematografica se
inicia desde el primer afio. Si bien, los dos primeros cursos son de conocimientos
generales, y en los dos tltimos se inicia la especializacién del estudiante, el plan de

estudios busca que el alumno realice un trabajo por afio.

El primero es muy sencillo: sin didlogos. A partir del segundo curso se realiza otro
con didlogo y mds personajes y sus respectivas asesorias en materias de filmacién y
edicién. En el dltimo curso, se realizan dos ejercicios de filmacién mads: uno
documental y el otro de ficcion. Y se prepara al alumno basdndose en su
especializacién a que produzca su trabajo definitivo de graduacién. Cabe destacar

que estos ejercicios son filmados en Betacam y en 16 y 35 milimetros.

En lo que respecta a la produccion, el centro colabora con el 50% del

financiamiento. El resto lo pone el realizador.
4.2.1. REALIZACION DE EJERCICIOS EN FORMATO CORTO Y TESIS
A continuacién haremos en recuento, afio por afio, acerca de los trabajos de

cortometraje producidos y realizados por alumnos del CCC, durante la década de

los noventa.
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Enumeraremos cada afio al inicio del parrafo para marcar la fecha en que fue
producido el cortometraje, y para darle una estructura distinta al recuento hecho

en el capitulo 4.1.1.

1990. Este es el afio que el centro produce el cortometraje, “Noche de ronda”, de

Enrique Arroyo; “Un vampiro en el desierto”, de Jimena Perzabal.
y

1991. Este afio destaca sobre todo, el cortometraje realizado por Eva Loépez
Séanchez, “Objetos perdidos”, el cual se hace merecedor al Ariel un afio después.
También fueron producidos: “Amazona”, de Daniel Gruener; “De caza”, de Jimena
Perzabal; “Un vagén al lado de la via”, de Rafael Illescas; “No quiero discutir”, de
Jorge Ramirez- Suarez (producido al igual que el trabajo de Lépez Sanchez por la
Unidad de Producciones Audio-Visuales del CONACULTA) y, “Cuestiéon de

minutos”, de Mafer Suédrez.

1992. “Cita en el paraiso”, del también guionista Moisés Ortiz Urquidi, producido
por el IMCINE; “Bolero”, de Adela Schimidt; “Nishizawa la permanencia en el
arte”, de Jimena Perzabal; “El dltimo fin de afio”, Javier Bourges, ganador del
Premio Oscar en la categoria

de cortometraje estudiantil; “Juegos nocturnos”, de Pablo Gémez; “De barro”, de

Diego Mufioz y, “Gordo”, de Enrique Arroyo.
1993. “Esperando la lluvia”, de Jorge Aguilera Garcia; “Categoria 40 kilos”, de
Diego Mufioz; “Fedro”, de Enrique Arroyo; “Sangre de tu sangre”, de Antonio

Isordia; “Peor es nada”, de Javier Bourges.

1994. Sin duda, el afio més importante de la década para el cortometraje mexicano.

“El héroe”, cortometraje de animacion de Carlos Carrera, gana el reconocimiento
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mads importante que un realizador mexicano ha obtenido jamds (la Palma de Oro
en el Festival de Cannes, Francia), sumamente singular tratindose de un
cortometraje de animacién. Producido por el IMCINE, y realizado por un ex
estudiante del CCC. También el centro produjo ese afio: “Mi dltimo encuentro con
Victor”, de Javier Solar; “Tiempos compartidos”, de Rigoberto Castafieda; “El
demonio Koopa”, de Paula Astorga Riestra; “Tiempo cautivo”, de Rafael Illescas;
“Del otro lado del mar”, de Marcel Arteaga; el importante documental “El abuelo
Cheno y otras historias”, de Juan Carlos Rulfo y, “A perfect family”, de Adela
Schimidt.

1995. “Pardbola”, realizado y escrito por Héctor Herndndez; “Planeta Siqueiros”,
documental sobre la obra del gran pintor mexicano, realizado por un ex alumno y
funcionario del centro: José Ramén Mikelajauregui, y producido por diversas
instituciones gubernamentales; “El oro que perdimos”, de Andrés Le6n Bucker;
“Novia mia”, de Rodrigo Pla, ganador de importantes premios nacionales y
extranjeros; “Félix como el gato”, de Gilberto Gascén Fazi; “Un poquito de agua”,
documental de Camilo Tavares y Francisco Zapata, realizado en coproduccién con

instituciones brasilefias.

1996. “Parejas”, de Enrique Arroyo; “De jazmin en flor”, de Daniel Gruener;
“Directamente al cielo”, de Mafer Sudrez; “El café y la muerte”, documental en 16
mm de Antonio Isordia; “Rastros”, de Diego Muifioz; “Una noche mas”, de
Benjamin Guzmdn; “Pez muerto no nada”, de Jimena Perzabal.

1997. “Cococobana”, de Javier del Solar y Andrés Leén; “La voz del amo”, de
Humberto Hernandez; “Martimonio”, de Enrique Arroyo; “Necrofilia”, de

Rigoberto Castafieda y, el documental “El viaje de Juana”, de Adele Schimidt.

1998. “El altimo recuerdo de Leocardio”, de Antonio Isordia; “Las fuentes

perdidas”, cortometraje de tesis de Guillermo Errecalde; “En trénsito”, de la
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argentina pero estudiante del CCC desde 1990, Irene Banchnik, “Anacronias”, de

o/

Pierre Tatarka; “Postales de Nicolas”, de Luciana Jauffred.

1999. “Conejo”, de Francisco Vargas de Quevedo; “El futuro es ahora”, de José
Alberto Herndndez; “El sefior L.B.”, de Daniel Cubillo; “Ojitos mentirosos”, de
Humberto Herndndez; “Ellas duermen”, de Alejandro Guzman; “Inaudito”, de
Agustin Calderén; “Sanchez se lo merece”, de Alberto Anaya y, finalmente, “Tu y

tu cerveza y lo grande que eres”, de Denis T. Howarth.

4.2.2. TEMATICAS

De la misma forma en que los cortometrajes del CUEC reflejan una variedad de
preocupaciones, los temas de los trabajos realizados por los alumnos del Centro de

Capacitacion Cinematogréfica tienen elementos muy parecidos.

“Corazones de humo”, de 25 minutos de duracién, registra el recorrido de 5
miembros de una banda de jévenes urbanos. Por medio del documental, el autor
retrata las dificultades y el modo de vida de los personajes. El también documental
“Yapo Galeana” (17 minutos de duracién), nos transporta a la costa de Guerrero

para conocer al protagonista.

La violencia urbana es un elemento fundamental en obras como, “Cuantas viejas
quieras” y en “Noche de ronda”. En el primero los dos protagonistas ven
frustrados sus planes de asalto al aparecer otros personajes, en el segundo, se lleva
a cabo un robo con consecuencias violentas. “Amazona”, es la historia de una

mujer la cual decide raptar al hombre del que se ha enamorado.

La ciudad es una protagonista mds del corto “Objetos perdidos”, el trabajo posee

una estética visual que algunos criticos han emparentado con la década de los
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ochenta. Dice acerca del corto el critico Naief Yeyha: “...el esmerado preciosismo
de la produccién que convierte ambientes febriles en glamorosas viviendas... el
colorido local, méds que afiadir elementos al relato, lo pueblan de una serie de
referencias y clichés archiconvencionales que afectan notablemente el efecto del

cortometraje.”!

El tema de la pareja y su disfuncién, asi como su compleja realizacion es el
argumento de “No quiero discutir”, de Jorge Ramirez Sudrez, el cudl a diferencia
del trabajo de Lopez Sanchez, es un relato en el que se justifica socialmente al

matrimonio desde el punto vista irénico.

Mas gris y pesimista es “El héroe”, de Luis Carlos Carrera, el cual explora de forma
siniestra y desesperanzada el amor dentro de un contexto en donde el afecto
murid. De sb6lo cuatro minutos de duracién, el corto resume las obsesiones del
autor, y al mismo tiempo, todo un ambiente de degradacién urbana. Nelson Carro
escribe acerca del corto: “Los cuatro minutos de “El héroe”, atrapan y sacuden al
espectador con una violencia concentrada verdaderamente escalofriante. El mundo
que pinta Carrera es desolador...”? La historia de un suicidio en el metro de la
Ciudad de México esta descrito de forma obsesiva por medio del cine de

animacion.

El tema de la familia con sus contradicciones, asi como sus virtudes, es también
recurrente en diversos trabajos. “Esperando la lluvia” es la historia de un nifio que

logra encontrar un ambiente seguro con su abuelo.

“Tiempo cautivo” es la ausencia de un miembro de la familia perdido la que

alimenta la trama del relato. Y en “El abuelo Cheno y otras historias”, sucede lo

! Revista Nitrato de PlataNo. 19 p. 22
2 Revista Tiempo Libre No. 734 p. 5
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mismo, pero en documental. Por medio de este género, el realizador explora los
recuerdos de una comunidad teniendo como punto de partida la muerte de su

abuelo. El relato nos transporta a otra época de la mano de sus personajes.

En una vertiente siniestra estd “El oro que perdimos”, el cual cuenta la historia de

un padre ambicioso que se convierte en el perseguidor de sus propios hijos.

Un recuento general de las temadticas de los cortometrajes realizados por los
estudiantes del CCC durante los noventa son: el desconcierto del hombre con la
naturaleza y, las diversas formas de vida en la ciudad (de la marginalidad al

derroche).

La factura de los cortometrajes de ambas escuelas, demuestra la capacidad técnica
de los alumnos. Elemento ya presente no sélo en los cortometrajes sino también, en
el cine mexicano de los noventa. Muchas veces, las imagenes y las formas de decir
las cosas, fueron mds importantes que la historia en si. Esto demuestra que el
cortometraje es una via de expresioén tinica y sumamente personal. El cortometraje
muestra con mayor libertad la creatividad del autor, pone a prueba su capacidad
técnica y narrativa, asi como su solvencia en varios terrenos de la creacién
cinematografica.

Echar un vistazo a los diversos cortometrajes producidos por ambas escuelas, es
también una forma de acercarse al otro cine mexicano. El cual carece casi siempre
de los tics y de la concepciéon que suele verse en las peliculas mexicanas de

largometraje comercializadas.

4,2.3. EXHIBICION

Amén de la exhibicién en televisién de “El héroe” durante los tltimos dias de junio

de 1994, la exhibiciéon de cortometrajes del CCC, tuvo sus principales foros de
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difusion en el Festival de Escuelas de Cine, y en la Jornada de Cortometraje

Mexicano, compartiendo espacios con trabajos provenientes del CUEC.

Sin embargo, algunos cortometrajes del Centro de Capacitaciéon Cinematografica,
fueron exhibidos en la edicién nidmero XXVII de la Muestra Internacional de Cine.
“Hombre que no escuchaba boleros” y, “Juegos nocturnos”. En la edicién ntimero
XXIX s6lo un cortometraje fue exhibido: “De jazmin en flor”. En la edicién ntiimero

XXX el trabajo invitado fue: “Cococobana”.

El centro suele exhibir en sus instalaciones los trabajos realizados por sus alumnos.
Como veremos en el capitulo siguiente dedicado a los festivales nacionales e
internacionales. La exhibicion de cortometrajes de ambas escuelas fue sumamente

regular, tomando en cuenta el nulo apoyo a este tipo de trabajos en México.

El problema de la exhibicién de cortometrajes es un asunto complejo y dificil. Los
realizadores buscan no sélo recuperar un poco del dinero invertido en sus
proyectos, desean lo mds importante: que su trabajo sea visto por el mayor ntiimero
de gente posible. La creacién de foros especializados es una buena alternativa,
ademds de que alienta la vida académica de los alumnos, enriquece la gama de

perspectivas, tanto del ptblico, como de los realizadores.
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5. EXHIBICION DE CORTOMETRAJES ESCOLARES EN
FESTIVALES
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Algunos de los cortometrajes que hemos resefiado en este trabajo no sélo gozaron
con una exhibicién nacional. Muchos de ellos tuvieron la fortuna de pasar por

algtin certamen internacional, y en algunas ocasiones, consiguieron algtn premio.

En este ultimo capitulo, mostraremos como los trabajos que fueron producidos
por las escuelas de cine, tuvieron una exhibicion ya sea en certamenes
especializados o en grandes festivales de cine. Algunos de ellos, se produjeron
cuando los alumnos de ambas escuelas, llevaban ya tiempo como egresados y en
consecuencia habian realizado ya largometrajes. En lo que respecta a la a
produccién, las instituciones que anteriormente mencionamos, jugaron un papel

importante.

Sin embargo debemos recordar que lo que realmente nos importa es que, esos
trabajos fueron realizados por cineastas que en algtin momento fueron alumnos de

las dos escuelas de cine capitalinas.

Primero haremos una revision de los festivales nacionales. La muestra de
Guadalajara, sigue siendo el mds importante foro en donde se exhibe la mayor
parte del cine de calidad hecho en México. Tanto de corto como de largometraje.
Por lo tanto, el capitulo correspondiente a dicha muestra, recorrerd a lo largo de
una década cuales fueron los cortometrajes estudiantiles que fueron exhibidos ahi.
Muchos de ellos, encontraron en dicho foro una oportunidad de ser vistos por
organizadores de algunos de los mas importantes festivales de cine europeos,

latinoamericanos y, norteamericanos.
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Posteriormente resefiaremos dos foros capitalinos: La Jornada de Cortometraje
Mexicano y, El Festival Internacional de Escuelas de Cine. Este dltimo organizado

por el CCC.

En el apartado 5.2. haremos una lista de aquellos trabajos y su recorrido por los

certdmenes internacionales.

La exhibicién de cortometrajes en estos espacios no sélo sirve para su proyeccion,
es también el resultado de un arduo proceso de trabajo el cual finaliza cuando el
estudiante y sus colaboradores proyectan su trabajo al mayor ntumero de

espectadores posible.

5.1. FESTIVALES NACIONALES

A lo largo de la década de los noventa se crearon en México una serie de festivales
dedicados a la exhibicién de cortometrajes. La muestra de Guadalajara fue
sumamente importante, ya que en ella, muchas peliculas mexicanas tuvieron un
escaparate. Los cortometrajes también tuvieron su espacio en dicho evento, ahi las
escuelas de cine mostraron en competencia algunos de sus mejores trabajos. Tanto
para cortos como para largometrajes, fue la plataforma para los festivales

extranjeros.

Los dos apartados son correspondientes a foros capitalinos: La Jornada de
Cortometraje Mexicano y, El Festival Internacional de Escuelas de Cine. El
segundo organizado por el CCC en sus instalaciones con participacién de varias
escuelas del mundo. El primero por diversos grupos culturales. Inicialmente se
proyectaron en la Cineteca Nacional (no confundir con la muestra de producciones
del CUEC, de la cual hablamos en el apartado 4.1.3.), y posteriormente en el
Festival de Cine de la Ciudad de México.
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Ambos fueron foros muy importantes para que el espectador capitalino pudiera

conocer la producciéon de cortometraje.

5.1.1. MUESTRA DE GUADALAJARA

Desde su primera edicién en 1986, la muestra anual de Guadalajara se ha
establecido como un importante foro de difusién y exhibicién del cine mexicano
contemporaneo. En sus multiples secciones (largometrajes nacionales y extranjeros,
cine cldsico y cortometraje), el festival es un escaparate no soélo para los

espectadores tapatios, sino también, para la critica extranjera.

Los cortometrajes han jugado un importante papel en dicho certamen.
Practicamente los mds importantes cortos realizados por las dos escuelas de cine
capitalinas han formado parte del festival, ademds de premiarlos de la misma

forma en que se reconoce a los largometrajes.

A continuacién mencionaremos afio por afio cuales fueron los trabajos
participantes tanto del CUEC como del CCC dentro de la categoria de
cortometraje. Iniciaremos con el afio de 1991, ya que la produccién a la cual nos
referimos es la de los noventa. En su mayoria tratan de trabajos escolares
producidos por ambas escuelas y que al pasar por Guadalajara, tuvieron la

oportunidad de ser vistos por un ptblico més amplio.

1991. El primer afio de la década vio algunos cortometrajes escolares en el Muestra
de Cine Mexicano de Guadalajara. Concretamente: “Corazones de humo”, “Buenos
amigos”, “Cuantas viejas quieras”, “La muchacha”, “Olmeca”, “Portal Sotavento”
y, “Round de sombra”. Los tres primeros producidos por el CCC, y los cuatro

altimos por alumnos del CUEC.
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En el afio de 1992, la Muestra exhibi6, en su competencia oficial de cortometrajes,
trabajos escolares capitalinos. “Binarius” y, “Agonia” por el CUEC. “Amazona”,
“Objetos perdidos” y, “Un vagoén al lado de la via” por el CCC. De esta forma se
hizo patente en el tercer afio de la década, el trabajo de los estudiantes de ambas
escuelas. Sobresale sin duda el trabajo de Eva Loépez Sanchez, -“Objetos perdidos”-
ganador de multiples premios; mostrando un curioso estilo visual, el corto fue
muy bien recibido por la critica y fue el antecedente del debut en largometraje de

la directora.

1993 fue el preludio del que es quizés, el mds importante afio de la década para el
cortometraje mexicano. Por ello la seleccién de trabajos mostré lo mejor de la
producciéon de ambas escuelas. Los cortos fueron: “Cita en el paraiso”, “Juegos
nocturnos”, “No quiero discutir”, “Arreglo civilizado para el divorcio” y, “Matilde
Landeta”, (cortometraje sobre la directora de cine mexicana Matilde Landeta);

fueron los trabajos en competencia por el CCC. Y por parte del CUEC: “Me voy a

escapar”, (cortometraje que fue exhibido posteriormente en Cannes) y, “Otofial”.

1994 Marcé un parteaguas en la historia de la seccion oficial de cortometrajes en
Guadalajara. Concretamente “El héroe”, fue una muestra de la capacidad creativa
de un alumno del CCC en un corto de animacién producido por el IMCINE. Su
trabajo mereci6 la Palma de Oro en el Festival de Cannes en la categoria de
cortometraje. Los restantes trabajos de los alumnos del Centro de Capacitacion
Cinematografica fueron: “Haciendo la lucha”, “Hombre que no escucha boleros”,
“Peor es nada”, “Tiempo cautivo” y, “Esperando la lluvia”. Mientras que por parte
del CUEC se presentaron. “Ponchada”, exhibido también en Cannes;

“Pepenadores” y, “Los viejos ritos”.
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1995. Es comprensible que este sea el afio en que se presentaron menos trabajos de
ambas escuelas (y de cortometraje en general): la crisis econémica y el cambio de
sexenio, impactaron notablemente en la produccién cinematogréfica nacional. En
competencia se exhibié un sélo trabajo proveniente del CCC: “El abuelo Cheno y
otras historias”, documental sobre la busqueda de las raices familiares. Por su
parte el CUEC estuvo presente con tres titulos: “Un volcan con lava de hielo”,

“Nicolds” y, “La casa del abuelo”.

En 1996 el repunte fue notable: “Félix como el gato”, “Planeta Siqueiros”, “Novia
mia”, “De jazmin en flor”, “Pardbola”, “Un poquito de agua”, por el CCC. Los
cortometrajes que representaron al CUEC fueron: “Como sacar diez en civismo”,

“;Y por que nosotros no?” y, “No todo es permanente”.
¢ y

El afio de 1997 siguié presentando dentro de la selecciéon oficial del festival,
cortometrajes producidos por ambas escuelas: “Adiés mama”, “Un rudo oficio”,
“Impetus apaches” y, “Préxima salida a 50 metros”, producidas todas por el
CUEC. EI CCC present6 los siguientes trabajos: “Cococobana”, “Directamente al

cielo”, “Parejas”, “Pez muerto no nada”, “Rastros” y, “La cruda de Cornelio”.
y

1998 fue el inicio del fin de la década para la Muestra, y fue también uno de los
afios con menor produccién de cortometrajes presentados en su seccién oficial.
“Pronto saldremos del problema”, “El viaje de Juana” y, “Necrofilia”. Por parte del

CCC. “Penumbra”, tinica produccién del CUEC presentada ese afio.

Consideraremos el afio 2000 como una fecha importante ya que en esta edicién, se
exhibieron algunos trabajos realizados en 1999, y deben de ser tomados en cuenta.
“Anacronias”, “Conejo” y, “El ojo en la nuca”, por el CCC. La presencia del CUEC
en dicho afio fue bastante raquitica: sélo tres titulos en competencia, “Los

maravillosos olores de la vida”, “El futuro es ahora” y, “No existen diferencias”.
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5.1.2. JORNADA DE CORTOMETRAJE MEXICANO

Este es un festival que cobré importancia mientras la década avanzaba. La Jornada
de Cortometraje Mexicano buscaba principalmente exhibir trabajos de cortometraje
procedentes de las escuelas de cine y ademds, toda clase de trabajos que
dificilmente encontrarian un foro para ser mostrados. Creado en 1994 (afio en que
el cortometraje mexicano alcanzé pruebas definitivas de madurez temdtica y
expresiva), por la revista “Curare”, esta muestra tuvo su primera edicién la
Cineteca Nacional. El éxito fue tal que, como mencionamos en el apartado 5.1., fue
posteriormente incluida en el Festival de Cine de la Ciudad de México, obteniendo

asf una mayor difusioén tanto de ptblico como de patrocinadores.

En su primera edicién -la cual se realiz6 del 10 al 14 de noviembre de 1994-,
exhibi6 una selecciéon de algunos de los mejores cortometrajes producidos en
México hasta ese entonces. La participacion de ambas escuelas fue notable. Los
titulos que representaron al CUEC ese afio fueron: “Amanecer en Disneylandia”,
“Nocturno”, “Un volcén con lava de hielo”, “Las alas de Alicia”, “La pareja ideal”,
“Murallas de silencio”, “Pepenadores”, “Abarrotes la ‘Chavela”, “;Puede hablar
un poco més alto por favor?”, “Agonia”, “Grandulén”, “Esperando Itinerario”,
“Ritos” y, “Otonal”. Mientras que la seleccion proveniente del CCC fue la
siguiente: “Un vagoén al lado de la via”, “Tiempo cautivo”, “Peor es nada”,

“Hombre que escuchaba boleros”, “El altimo fin de afio”, “Cita en el paraiso” vy,

“Objetos perdidos”.

La segunda edicién de la Jornada, se llevé a cabo dos afios después (en 1996), del 4
al 7 de noviembre. Nuevamente la presencia de las dos escuelas fue muy nutrida.
“Clandestinos”, “El hombre que muri6 de rumor”, “Impetus apaches”, “La

crisdlida”, “Suefio polaroid”, “La casa del abuelo”, “Cuestion de Gustos”,
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“Catalufia la nueva”, “;Perdén?” y, “Attn Power” por parte del CUEC. “De
jazmin en flor”, “Café...Vallarias”, “Parabola”, “Pez muerto no nada”, “La gente
ya no escribe”, “Planeta Siqueiros”, “Félix como el gato” y, “Un poquito de agua”

producidas todas por el CCC.

La tercera edicion, fue realizada en 1998. En esta ocasion, la participacion del
CUEC fue mayor, con 13 titulos. Aunque en general, fue la mayor participacién de
ambas escuelas en toda la década. Por el CUEC fueron: “Ayo Silver”, “Cronetera”,
“De shopping”, José Barrientos”, “Leccién No. 10: Sangre de Cristo”, “Ojala te
mueras”, “Ondas hertzianas”, “1, 2,3 por mi”, “Penumbra”, “El plato”, “Sonrie”,
“Suefio Polaroid” y, “Tierra-Luna”. Por el CCC se presentaron: “Cococobana”, “En
transito”, “Necrofilia”, “Parejas”, “Rastros”, “El viaje de Juana” y, “La voz del

4

amo .

La cuarta Jornada se exhibi6 como mencionamos anteriormente en el marco del
Segundo Festival Internacional de la Ciudad de México. Se present6 una seleccién
de los tltimos trabajos de ambas escuelas: “Conejo”, “Las moscas”, “Ciudad que se
escapa” y, “No existen diferencias” del CUEC. “El dltimo recuerdo de Leocardio”,

“QOjitos mentirosos”, “Inaudito” y, “El futuro es ahora” del CCC.

5.1.3. FESTIVAL INTERNACIONAL DE ESCUELAS DE CINE
Este es sin duda un evento sumamente atractivo para la exhibiciéon de

cortometrajes mexicanos. Tomando en cuenta que el objetivo de este trabajo es

mostrar un panorama general de la produccién de cortometrajes estudiantiles a lo
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largo de una década, el Festival Internacional de Escuelas de Cine, aboga por la
produccién escolar, y es un escaparate mas para que el alumno y el realizador
meXxicano, conozcan trabajos provenientes de diversas escuelas de cine del mundo.
Paises como, Alemania, Israel, Estados Unidos, Argentina, Polonia, Cuba, etc. , han

participado con mucha fortuna.

Organizado por el CCC -realizado en sus instalaciones-, compuesto por un jurado
internacional, el festival otorga premios en categorias tan atractivas como el corto
experimental (en donde han ganado trabajos realizados en formato VHS). El
festival ha permitido —aunque sea por unos dias-, que el ptblico interesado en el
cortometraje, asista a un evento dedicado tnicamente a este formato

cinematografico.

Iniciaremos el recuento de cortometrajes a partir de la tercera versién del festival.
El segundo afio se llevo acabo en 1992, y nuestro interés es mostrar el mayor
numero de titulos posibles.

La tercera edicién se realizo entre el 28 de septiembre y el 4 de octubre de 1995. La
escuela anfitriona, presenté trabajos que pasaron por otros foros nacionales y
extranjeros con mucha fortuna, tal es el caso de, “Félix como el gato” y, “El oro
que perdimos”. El CUEC present6 tinicamente también dos trabajos: “Las alas de

Alicia” y, “Un volcédn con lava de hielo”.

La cuarta edicién del festival se llevé a cabo dos afios después. Del 8 al 15 de
octubre de 1997. Nuevamente, la presencia de las dos escuelas en materia de
cortometraje fue escasa: “Rastros”, “El viaje de Juana”, “Adela despierta,
despierta”, “Grandulén” y, “Penumbra”. Los dos primeros por el CCC, y los tres
restantes por parte del CUEC.

Finalmente, la quinta edicién del festival organizado en la década de los noventa

fue del 11 al 18 de septiembre de 1999. El CCC participé6 de forma notable:
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“Conejo”, “Inaudito”, “El futuro es ahora”, “En transito”, “El sefior L.B.”, “Ojitos
mentiros” y, “Las fuentes perdidas”. EL CUEC por su parte presenté: “Cronetera”,

“Ciudad que se escapa”, “Sonrie” y, “Las moscas”.

5.2. INTERNACIONALES

La participaciéon de los cortometrajes escolares en el extranjero fue asidua y
constante. Muchos de los trabajos participantes en dichos certdmenes obtuvieron
buenas criticas, premios y reconocimientos. La asistencia a diversos festivales, los
cuales no fueron solamente los grandes foros del mundo (Berlin, Cannes, Locarno,
etc.); también festivales especializados en cortometrajes y cine independiente, asi
como festivales dedicados en exclusiva a las escuelas de cine. El recuento de estas
participaciones lo realizaremos basdndonos en el paso de los cortos por el
extranjero. Cabe destacar que en su mayoria, y como se mencioné en capitulos

anteriores, también fueron vistos en eventos nacionales.

“Objetos perdidos” de Eva Lopez Sanchez, ganador del premio ex aqueo al mejor
cortometraje en el Festival Internacional de Cine de Amiens, Francia; Premio al
mejor cortometraje de Ficcién en el Festival de Cine de San Juan Puerto Rico;
segundo lugar en la categoria de programas cortos en el Encuentro Internacional
de Programas Audiovisuales de Cannes, Francia.

“Pasajera” de Jorge Villalobos, ganador del premio Canal Plus en el Festival de
Cine de América Latina de Biarritz, Francia (1997); Premio ASECAN (Asociacién
de Escritores Cinematogréficos de Andalucia) y premio del publico en el Festival
de Huelva, Espafia (1997); Premio Especial del Jurado en el XIII Festival de Cine de
Odense, Dinamarca (1998); ganador del Premio del Publico en el Sao Paolo

internacional Short Film Festival, Brasil (1998).
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“¢Puede hablar un poco més alto por favor?” de Arturo Carrasco, ganador al mejor
film y produccién estudiantil en el Houston Film Festival (1991); Premio del Jurado

en el Internacional Festival der Filmhoschulen, Munich, Alemania (1992).

“Rastros” de Diego Mufioz, ganador del Premio al mejor cortometraje de ficciéon y
a la mejor fotografia en el V Festival Internacional de Cine y Video, Valdivia, Chile

(1998).

“El dltimo fin de afio” de Javier Bourges, ganador del Colon de Oro al mejor
Cortometraje en el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia (1992);
Danzante de Oro al mejor cortometraje en el Festival Internacional de Cortometraje
de Huesca, Espafia (1992); Mencioén especial del Jurado en el Festival de Cine de
Estudiantes de Munich, Alemania (1992); Oscar estudiantil al mejor Cortometraje

de la Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas, USA (1993).

“Un volcén con lava de hielo” de Valentina Leduc, ganador del mejor cortometraje

estudiantil en el Internacional Film Festival Rétterdam, Holanda (1995).

“El abuelo Cheno... y otras historias” de Juan Carlos Rulfo, ganador del Danzante
de Plata, Festival de Cine de Huesca, Espafia (1995); mejor pelicula en el Festival
Internacional de Escuelas de Cine, Buenos Aires, Argentina (1995); Premio del
publico a la mejor pelicula, Odivelas, Portugal (1996); mencién especial en el
Festival Internacional de Programas Audiovisuales de Biarritz, Francia (1996);
Certificado al Merito Documental Histérico, Goleen Gate Award, Festival

Internacional de Cine de San Francisco, USA (1997).

“Adiés mama” de Ariel Gordén, ganador del Premio Especial del Jurado en el

Festival Internacional de Cine de Valladolid, Espafia (1997); Mencién Especial
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Festival de Cine del Mundo de Montreal, Canadd (1997); Premio Especial del
Jurado en el XIII Festival Internacional de Cine de Odense, Dinamarca (1998);
Menciéon Especial de la Agencia Espafiola de Cooperaciéon Internacional, XIII

Festival de Cine Joven, Valencia, Espafia (1998).

“Las alas de Alicia” de Alejandro Cantit Madero, ganador del premio en la
categoria experimental, UFWA Student Film and Video Festival, Filadelfia (1995);
Mencién honorifica para Direccion de Arte, en el segundo encuentro Chileno de

cortometraje (1995).

“Novia mia” de Rodrigo P4, primer lugar en el Festival de Cine Internacional de

Biarritz, Francia (1996).

“El héroe” de Carlos Carrera, ganador de la Palma de Oro al mejor Cortometraje
en el Festival Internacional de Cine de Cannes, Francia (1994); Coral de Oro al
mejor cortometraje, Festival Internacional de Nuevo Cine Latinoamericano de la
Habana, Cuba (1994); Pitirre a la mejor animacién en el San Juan Cinemafest,

Puerto Rico (1994).

83



84



CONCLUSIONES

Este trabajo fue hecho en un inicio como parte del servicio social que realicé en la
Subdireccién de Investigacion de la Cineteca Nacional. Inicialmente, fue un reporte
que incluy6 todos los cortometrajes y documentales hechos en México durante la
década de los noventa. Al iniciar la tesis, tomé la decision de seleccionar sélo la
produccién de los dos centros de ensefianza de cine capitalinos (CUEC y CCC),
para que la investigacién tuviera una naturaleza mds concreta en cuanto al tiempo
(del afio 1990 al 99), asi como a las instituciones escogidas. Esto facilit6 la seleccion
de titulos a incluir en el reporte y me permitié profundizar en lo que respecta a la
historia y al contexto histérico-académico. Como parte de la misma investigacion,
consideré necesario mostrar una parte de la exhibicién de los cortometrajes en
festivales nacionales y extranjeros, es decir, en foros especializados, sugiriendo que
los cortometrajes encuentran un espacio idéneo de proyeccién en estas muestras.
No fue mi objetivo hablar de la exhibicién comercial de los trabajos ya que

encuentro este tema complejo e, insisto, amerita una investigacion méas profunda.

Una rédpida revisién a la historia de las escuelas capitalinas de cine, ha permitido
observar los contrastes existentes en lo referente a la educacién cinematografica,

por lo menos en lo que se refiere a las instituciones investigadas.

El cortometraje es un ejercicio cinematografico que generalmente se presenta como

un modo de realizar cine de forma experimental.

En el capitulo uno revisamos brevemente la historia de los origenes del cine,
momento en que se crean cintas (vistas) de corta duracién. Pero, no es posible
afirmar que estos creadores realizaban cortometrajes, ya que en ese entonces, sélo

existia un tinico formato de duracién para hacer peliculas.
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La sensibilidad de los espectadores y realizadores para hacer y apreciar el cine fue
creciendo a la par del mismo. Melies, Poter, Alva Edison y los propios hermanos
Lumiere, no s6lo son los pioneros del lenguaje cinematografico, son también, los
creadores de una nueva cultura y de una forma distinta de ver el mundo.

La llegada de los largometrajes y la posterior comercializacién masiva de los
mismos, trasladaron el laboratorio de imdagenes a territorios mas complejos. El
término cortometraje nacié precisamente con ellos. Jean Mitry es contundente
cuando afirma que se trata de una pelicula con las mismas caracteristicas que las

demds, solo se diferencia por su duracién.

La visualizacion de ideas y de conceptos artisticos que se resumian en esta
innovadora forma de capturar imdgenes, tomé mucho en sus inicios de la
fotografia, el teatro, la pintura, el circo, y la tecnologia de principios del siglo XX.
Posteriormente, la apropiaciéon de elementos literarios que dominan el lenguaje
cinematografico desde entonces, (las historias y la mesura narrativa
principalmente), crearon reglas de produccién y distribucién, relegando otras

formas de utilizacién de imagenes en movimiento.

En nuestro pais los pioneros del cine mexicano aportaron un testimonio original de
la realidad, que a su vez, sirvi6 para la historia y consolidacién del cine nacional.
Es ineludible su aportacién asi como la de la industria filmica que en México tuvo
sus mejores momentos en la década de los cuarenta. El auge de ésta dio como
resultado la creacién de las escuelas de cine en los sesenta y en los setenta,
respectivamente, y principi6 el trabajo en las aulas en donde el cortometraje ha

tenido un destacado papel.

El CUEC y el CCC realizan desde sus inicios ejercicios filmicos que contribuyen a
la formacién de los alumnos. Trabajos que no son precisamente cortometrajes, ya

que estdn planeados para que los estudiantes descubran desde el principio de su
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formacién, la gramdtica cinematogrdfica. Cuando los principios de dicha
ensefianza se resumen en la forma en que el alumno las asimila, y se consigue a
juicio de los maestros los suficientes elementos para que se realice un cortometraje
en 16 o 35 milimetros, entonces esos ejercicios dejan de ser formas de aprendizaje,
para transformarse, en ejercicios cinematograficos.

La creacién de planes de estudio que sean lo suficientemente completos para que el
alumno diversifique su interés por el cine, ha sido una tarea dificil y exhaustiva.
No en balde, las diversas transformaciones que el CUEC ha tenido en sus mds de
tres décadas de existencia, se deben a cambios significativos en lo que se refiere a

sus planes de estudio.

Es importante recordar que en la creacién cinematogréfica, hay un sinntimero de
elementos (edicién, iluminacién, sonido, etc.), que necesitan especialistas capaces

de ser solventes en dichas areas.

La historia de dichos centros, es la historia de una batalla por continuar formando

especialistas en el desempefio de la creacion cinematogréfica.

La realizacién de ejercicios y de cortometrajes y su produccién, no resumen
plenamente la formacién de un alumno de cine, pero, dan constancia de la
preparacion del alumnado y del deseo de experimentar y aprender en la practica

las reglas de la realizacién de un film.

Un aspirante a una escuela de cine debe reunir requisitos que le aseguren que su
desarrollo durante la carrera coincidird con sus deseos profesionales. Es
indispensable un interés por el arte en general, disciplina académica, y capacidad

para trabajar en equipo.
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Los académicos que forma parte del cuerpo docente de ambas escuelas preparan al
alumno en las distintas especialidades. Profesionales de la fotografia, produccién,
realizacion, edicién, etc. transmiten sus conocimientos formando asi nuevos
cuadros en el cine mexicano. Pero no sélo en lo que respecta a la casi por completo
inexistente produccién del cine nacional, también en nuevos modos de
comunicaciéon como: la publicidad, el video, y la television. El continuo desarrollo
de la tecnologia y de las nuevas formas de producciéon de imégenes forzard a los
académicos y estudiantes a ponerse al dia en cuanto a nuevas tecnologias. Y del

mismo modo, facilitara la labor del realizador y de sus colaboradores.

El cine ha pasado por diversas transformaciones a lo largo de su historia. De ser
una simple curiosidad ha pasado a transformarse en una industria multimillonaria
del entretenimiento. Hacer una pelicula requiere de mucho dinero. La
recuperacion de dicha inversion es principalmente por medio de la recaudaciéon en
las salas. Los cortometrajes son generalmente, ejercicios de realizacién, pero
también son fragmentos de un cine que busca afanosamente una libertad
expresiva. Como dijimos en un principio la comercializacién de los largometrajes
inhibe la distribucién de cortos, haciendo practicamente de éstos, ejemplos de
como el mercado del entretenimiento margina cualquier forma de expresiéon que
no retna los suficientes elementos que a su juicio se necesitan para llevar gente a

las salas.

Podemos llegar a una conclusion a esta investigacién por medio de dos puntos:

1. Las escuelas de cine fueron creadas para capacitar a técnicos y especialistas
en las diversas ramas de la creacién cinematogréfica. Desde los sesenta la
UNAM cre6 cine clubes y foros de exhibicion. La organizacion de los
distintos foros de difusién y debate sobre el cine en la Universidad incentivé

la idea de la creaciéon de una escuela en donde aquellos que desearan
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dedicarse de lleno a la cultura cinematogréfica, pudieran hacerlo. De esta
forma naci6é en 1963 el Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos
(CUEC), con el paso de las décadas, se ha consolidado como una de las més
importantes escuelas de cine de América Latina. Por su parte, el Centro de
Capacitaciéon Cinematografica (CCC) fue fundado en 1975 y es un
organismo dependiente del Gobierno Federal. Durante este tiempo los
distintos maestros y alumnos han preservado el deseo de seguir ensefiando
y aprendiendo (y en muchos casos produciendo), resultado de muchos afios
de esfuerzo en las aulas. Son constantes las recurrentes amenazas sexenio
tras sexenio de desaparecer el CCC. En un pais como el nuestro, en donde la
produccién de cine no es tan grande como quisiéramos, las escuelas son
centros de formacién de especialistas en el terreno audiovisual. Su
existencia garantiza que en los préximos afios, los estudiantes de dichos
centros se integren a la industria audiovisual. En esta medida, la
especializacion en las diversas areas (edicién, fotografia, produccién, etc.)

debe de ser profesional.

Los cortometrajes producidos por los estudiantes de ambos centros durante
la década de los noventa (90-99), fueron exitosas muestras de la labor de los
profesores de las escuelas de cine. Una rapida revisiéon de los titulos mas
importantes (“El héroe”, “Ponchada”, “El dltimo fin de afio”, “Me voy a
escapar”, “Otofial”, etc.) permite observar la calidad técnica de los trabajos
comentados. Muchos de los cortos producidos por ambas escuelas de cine
fueron ganadores del Ariel. De la misma manera, los premios y el
reconocimiento de la critica conseguidos en festivales internacionales de

paises como Brasil, Francia, Espafia, Puerto Rico y Cuba, lo confirman.
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Podemos concluir la presente investigaciéon diciendo que, muchos trabajos deben
de ser exhibidos no sélo en foros especializados. Si bien es cierto que diversos
cortos fueron proyectados en festivales importantes, nacionales e internacionales,
no es suficiente para hacerle justicia al trabajo de los estudiantes. Tomando en
cuenta que los cortometrajes son en su mayoria financiados con dinero de las
escuelas, (las cuales son financiadas por el Estado), es responsabilidad de los
implicados — realizadores, profesores, etc.-, la exhibicién de los cortos en los
mayores foros posibles. Si el Estado mexicano busca apoyar al cine nacional, debe
de empezar con los cortometrajes, ya que éstos son realizados en su mayor parte
por autores noveles. La exhibicién de una pelicula de cualquier duracién es muy
importante. El alumno debe de enfrentarse desde un inicio con un elemento

fundamental en su formacién como cineasta: el ptblico.
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APENDICE

En esta seccién incluiremos las tres entrevistas integras realizadas a profesores de
ambos centros. Ademds de los planes de estudio completos y fichas con
informacion técnica sobre algunos de los cortometrajes que hemos mencionando a

lo largo de esta investigacion.

Entrevista con el profesor Enrique Renteria. Titular de la materia “Realizacién de

Largometraje”, en el CCC. Guionista, y realizador.

1. ;Qué importancia tiene la realizacién de cortometrajes en la formacién de los

futuros cineastas?

Es total. Es la préctica, la técnica, la manera de ejercer el oficio como cineasta. La
mejor manera de aprender cine como cualquier otra actividad -como escribir, por
ejemplo-, es por medio de la préctica. De una préactica constante. Pienso que
aunque un cineasta no pase por una escuela de cine, la mejor forma de aprender a

hacerlo es por medio de los cortometrajes.

2. ;(Qué tan importante fue para usted la realizacion de

cortometrajes en su formacién como cineasta?

Siempre me mostré las mejores partes de la creacién cinematogréfica. Los diversos
retos a los que te tienes que enfrentar. Yo me he desarrollado principalmente como
guionista; los cortometrajes me ensefiaron la forma de pasar una idea escrita a
imagenes. Pero mi trabajo como escritor no me ha privado de saber como se filma,
como se trabaja detrds de las cdmaras dirigiendo. Practicamente conozco todas las
etapas del proceso de la creacién de una pelicula. Ademads de ser escritor he sido

editor y fotégrafo.
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3. ({Qué conocimientos busca sintetizar en un estudiante una escuela de cine?

Maés que sintetizar busca ampliar el abanico de opciones. Mostrar las diversas
opciones que existen para que el alumno se ubique en aquella que esté mas de
acuerdo con sus inquietudes. Una pelicula se corta, se recorta, se escribe; es
necesario que el alumno sepa que existen muchos caminos dentro de la realizacién
de una pelicula. Quizds encuentre su propia vocacién como productor, o como
sonidista. Es algo muy comun que al entrar en una escuela de cine todos quieran
ser directores. Posteriormente descubren la importancia de elementos como la
edicién, la publicidad, la iluminacién, el disefio de produccién, etc. Una escuela de

cine busca abrir el camino para que cada alumno encuentre su especializacion.

4. ;Qué trabajos encuentra mas satisfactorios: Los cortometrajes producidos por

los alumnos de las escuelas capitalinas durante los noventa o, los cortometrajes?

Son trabajos muy diferentes. Es una pregunta que me cuesta trabajo contestar por
que, recientemente escribi (junto con Jaime Aparicio), la opera prima del CUEC, la
cual fue recientemente reconocida en el festival de Montreal. Son dos trabajos muy
diversos. En ambos hay una cosa muy importante: el talento. Y eso es algo que la

mejor escuela puede ensefiar.
5. ¢Se puede hablar de un cortometraje “escolar?”
En lo que respecta a la realizaciéon si. Dentro de los canones de la institucién,

dentro de cierto nivel de material también. Pero eso no debe de quitarle el

elemento profesional. Escolar por que se realiza dentro de una escuela. El
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cortometraje es muy dificil como promocién profesional. Nadie te paga por un

corto. Al final termina siendo escolar, amateur y de biasqueda

6. En un pais como el nuestro en donde no existe una produccién de cine tan

grande c6mo quisiéramos, ;Cual es la funcién de una escuela de cine?

Las escuelas no pueden estar regidas por las condiciones del pais. Seria como si
nos preguntdramos: ;para que ensefilamos a la gente a leer, si nadie lee? No puede
ser asi. La posibilidad de que estudies cine, y que puedas formarte como futuro
cineasta, te puede llevar a entender en las condiciones del pais, como hacer cine.
A mi me han filmado 6 guiones de largometraje en 5 afios. Tienes que buscar tus
propias oportunidades, las cuales te las da la educacién que tengas. Mientras mejor

preparado estés, encontrards més opciones para llevar acabo tus fines.

7. (Cudl es su balance general de los cortometrajes producidos por el CUEC y el

CCC durante la década de los noventa?

El balance me parece bueno en términos generales. Hay de todos los niveles, pero

en general todos me parecen aceptables.

8. (Es posible evaluar el desempefio de un alumno por un solo trabajo?

Si, totalmente. Por que muestras lo que eres, y tus capacidades.

Entrevista con el profesor Ezzio Avendafio. Coordinador académico y profesor

adjunto de la materia “Lenguaje y gramatica cinematografica” en el CCC.

1. ;Qué importancia tiene la realizacién de cortometrajes en la

formacion de los futuros cineastas?
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Es importante en su formacién por que, econémicamente no se puede aspirar a
realizar un cortometraje. Ademds el proceso de realizaciéon de un largo, desde la
concepcién del guién hasta la posproduccion es demasiado tiempo. Se inicia la
ensefianza con un corto tanto por el tiempo, como por el costo. Pero, la dificultad
de realizar un corto también es mucha. El poder concretar una historia, y el
desenvolvimiento de un personaje puede ser en muchos casos, mucho mas
complicado que en un largometraje. El corto agudiza tu nivel de abstraccién y te

obliga a sintetizar ain mas.

2. (Qué tan importante fue para usted la realizacién de cortometrajes en su

formacion como cineasta?

Me ensefi6 la capacidad de usar pocos elementos. Cuando uno inicia su formacién,
busca abarcar muchos temas. De esta forma el cortometraje me ensefié6 que es
necesario sacrificar cosas, y saber en donde es necesario poner més atencién. Eso te
ayuda muchisimo. Ademds de hacer cortometrajes, es deseable realizar la mayor
cantidad de ejercicios. Tanto en el CCC como en el CUEC existen 4 afios de carrera,
lo cual nos obliga a realizar cuatro ejercicios de esta naturaleza. En mi caso fue un
reto y una busqueda: el primero fue sin didlogos, el segundo con dos personajes y
dialogos, el tercero con un niimero mayor de personajes, etc. Esto hace que te
pongas retos y metas en la medida de lo que uno se propone contar. Debemos de
recordar que el cortometraje es una pelicula de menos de 30 minutos, en esta
medida, hay cortometrajes largos y otros de menor duracién. Por mi experiencia
puedo decir que es mucho més complicado realizar un cortometraje breve que uno

largo.

3. ({Qué conocimientos busca sintetizar en un alumno una escuela de cine?
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Busca que el alumno explore y encuentre su propio punto de vista. Entras a la
escuela con un panorama muy grande, con una dispersiéon en cuanto a tus
ambiciones. Una escuela busca darle al alumno objetivos y una posicién propia
sobre lo que quieres a lo largo de tu formacién. Si fuera mas ambicioso podria
decir que también busca que el alumno encuentre su propia forma de decir las

COSas.

4. ;Qué trabajos encuentra mas satisfactorios: Los cortometrajes producidos por

los alumnos de las escuelas capitalinas durante los noventa o, los largometrajes?

Debemos recordar que en los noventa, la cultura del video atin no estaba bien
definida. Era igual de dificil realizar tanto un largo como un corto. Ahora todos
pueden realizar un corto mediante la tecnologia casera, la cual va de la filmacién,
a la edicién. La produccién de cortometrajes en los noventa era tan dificil de
realizar como la de los largometrajes. Era muy dificil llevar un cortometraje a un
festival. Practicamente sé6lo las escuelas los producian. A partir del 2000 la

produccion subié considerablemente.

5. ¢Se puede hablar de un cortometraje “escolar?”

Si. Cualquier ejercicio por mas pequefio que sea, ayuda al alumno a enriquecer su
lenguaje. Su exhibicion esta marcada por su calidad. Un ejercicio busca enfrentar al
alumno con su propio trabajo. Pero los juicios mas valiosos, son los del alumno.
Ahfi acaba nuestro trabajo como escuela. Los criterios del ptiblico son ajenos a los

objetivos de una escuela de cine.

6. En un pais como él nuestro en donde no existe una produccién de cine tan

grande c6mo quisiéramos, ;Cual es la funcién de una escuela de cine?
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Las escuelas de cine buscan llenar la necesidad de un pais. De esta forma, las
escuelas buscan forma autores. Existe un campo muy amplio como el del
entretenimiento, por ejemplo. Si bien es cierto que el pais no permite que todos los
egresados realicen un largometraje, si es posible colocarlos en la televisién, la
publicidad o, produciendo video clips. Finalmente, las escuelas producen

profesionales en el drea audiovisual.

7. (Cudl es su balance general de los cortometrajes producidos por el CUECYy el

CCC durante la década de los noventa?

Muchos de esos cortos empezaron como ejercicios escolares. En muchos casos,
pasaron a ser exhibidos de forma internacional. Ayudaron muchisimo a abrir las
puertas para que el publico supiera que en México se realizaba narrativa breve
cinematografica. Fue en esa década cuando los estudiantes educaron a la gente, y

les mostraron a muchos el trabajo en cortometraje realizado en ambas escuelas.

8. (Es posible evaluar el desempefio de un alumno por un solo

trabajo?

No. Quizas de ese momento si. Te permite indagar si existe relacién entre lo que el
alumno queria contar y el resultado final. Si coinciden los meses de rodaje, con el
proyecto original sabremos si el objetivo se ha cumplido. Pero finalmente, es el
alumno el que lleva a cabo su propia evaluacién.

Entrevista con el profesor Alfredo Joskowicz. Director del IMCINE vy el profesor de

la materia “Realizacion Iy II” en el CCC.

1. ;Qué importancia tiene la realizacién de cortometrajes en la

formacion de los futuros cineastas?
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La expresion cinematogréfica es comparable a la escritura. Existen personas a las
que yo llamo “hablante-oyentes” del cine. Conocen el lenguaje cinematogréfico, y
hablan del cine, pero no se expresan a través de imagenes. Se debe aprender a
escribir con imagenes, y ese aprendizaje se da a través de la practica. Generalmente
aquel que no pasa por una escuela de cine, intenta expresarse sin saber ninguna
regla de gramética, o la sabe a medias, pero no ha pasado por una sistematizacion.
Son analfabetos funcionales. Es decir, todos sabemos escribir, pero no todos somos
escritores. De la misma manera, empezar a expresarse por medio de imégenes,
representa empezar por medio de cortometrajes. Quizds inicies escribiendo
cuentos, pero, progresivamente pasas a escribir cosas mds largas, como una novela,
por ejemplo. Es exactamente lo mismo en términos cinematograficos. Mi principal
objetivo es ensefiarles a los alumnos de nuevo ingreso, las reglas basicas de la
gramdtica cinematografica, y que las practiquen. Enumerarlas es muy sencillo,

aplicarlas es muy complicado.

Se requiere de cuatro aptitudes: memoria visual, memoria auditiva, capacidad
narrativa, y capacidad de abstracciéon. Esta dltima es muy importante: hay que
pasar de la tridimensionalidad del espacio fisico a la bidimensionalidad del
espacio en la pantalla, eso requiere una capacidad de abstraccion que no
cualquiera tiene. Eso se consigue a partir de ciertos ejercicios, ni siquiera de
cortometrajes. En esos ejercicios se aplican las reglas de la gramadtica
cinematografica de forma pedagodgica. Elementos como, los ejes de miradas, los
ejes de accién, la descripcion de una accién, (primero sin personajes, y sin
pretensiones de expresion), etc. Si los estudiantes empiezan a dominarlo —ese es el
principal objetivo de los dos primeros semestres en el CUEC-, al final del afio hay
un ejercicio de expresién personal. Les cuesta trabajo realizar un ejercicio de 5
minutos. Ese es el principal problema: todo el mundo dice que quiere expresarse,
pero sin la sistematizacion adecuada, y sin metodologia, y atin con todo el aparato

académico, a los estudiantes les cuesta trabajo realizar un ejercicio muy breve. La
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importancia académica de estos ejercicios es darles las bases para que puedan
describir una situaciéon espacio-temporal, hablando de cine de ficcién, claro. No se
trata de innovar el lenguaje cinematogrédfico, simplemente para tener una

continuidad visual y temporal. Y para eso se necesitan reglas.

2. (Qué tan importante fue para usted la realizacién cortometrajes en su

formacion como cineasta?

Cuando yo ingresé al CUEC, era la cuarta generacion, y la escuela atin no contaba
con la adecuada sistematizacion. Posteriormente los egresados la fuimos
construyendo, por que detectamos las deficiencias que nos toco vivir. Yo fui
secretario académico cuando egresé en 1970, y sabia que lo que tenia que hacer
durante los dos primeros semestres, era enseflar las bases de la gramaética
cinematografica. A partir de ahi les ensefiamos a los alumnos las reglas de la
narrativa cinematografica. Hoy en dia todo el mundo puede ser cineasta. No
necesitas conocimientos para revelar la pelicula adecuadamente. Nosotros
teniamos que tener esas bases por que sino, salia sobrexpuesto. La realizacion de
cortometrajes con los elementos que vamos agregando a lo largo de la carrera, te va
dando las herramientas para que empieces a expresarte de forma descriptiva. En
las escuelas de cine formamos narradores. Pero consideramos narrador, tanto al
editor y al director, como al sonidista. Todas las especialidades son narrativas, y
tienen en comun un cédigo, que es la gramatica. Para hacer un largometraje, es
mejor empezar a probar tus fuerzas en pequefios fragmentos, como son los

cortometrajes.

3. ({Qué conocimientos busca sintetizar en un alumno una escuela de cine?

Muchos. Las especialidades de cine, son todas profesionales. Si tomamos en cuenta

el sonido, (y la complejidad de éste en la actualidad), el sonidista tiene que tener
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una gran preparacion en lo técnico. Pero también en lo narrativo. Un sonidista que
no cuente con conocimientos dramaticos ésta perdido. No entendera la
profundidad de la historia. En el CUEC hay 5 semestres de conocimientos bésicos,
y tres de especializacion. Se trata de darle al estudiante una buena preparacién, no
en amaestrarlo en la utilizacién de aparatos. La formacién de un estudiante es

larga, lleva afios.

4. ;Qué trabajos encuentra mas satisfactorios: los cortometrajes producidos por

los alumnos de las escuelas capitalinas durante los noventa o, los largometrajes?

En este caso no depende de la duracién del trabajo, sino de su eficacia. Muchas de
las operas primas que se realizaron eran muy ineficaces, y por el contrario, muchos
ejercicios de primer afio eran muy buenos. Lo que se busca en términos narrativos
es que la anécdota sea clara y que te emocione. En este caso no importa el tiempo.

5. ¢Se puede hablar de un cortometraje “escolar”?

Si en la medida en que fue producido en un marco académico. El cortometraje
escolar es producido con la ayuda de los maestros. Con la llegada de la revolucion
tecnoldgica, el cortometraje ha proliferado enormemente. Con una cdmara digital,
y un programa de edicién, se puede hacer un cortometraje. La produccién de
cortos ha crecido enormemente, de todo tipo: informal, formal, industrial, no

industrial, etc. Me parece bueno.

6. En un pais como el nuestro en donde no existe una produccién de cine tan

grande como quisiéramos, ;Cudl es el papel de una escuela de cine?
El Estado mexicano ha mantenido, (atin con todas sus complicaciones), a través de

la UNAM, el CUEC. Que fue fundado en 1963. Y a través del Banco Nacional

Cinematografico, el CCC, que fue fundado en 1975. Ha invertido en la formacién

96



de cuadros durante mas de 40 afios. El CUEC naci6 de espaldas a la industria. El
CCC no. Lo que hicimos los profesores fue formar relevos. Con la llegada de la
revolucién tecnolégica, los sindicatos de técnicos que estaban muy cerrados,
fueron desplazados. Lo que hicimos fue ganar una batalla grande. Examina
quienes son los principales técnicos y realizadores del cine mexicano reciente. Son

egresados de las escuelas de cine.

7. (Cudl es su balance general de los cortometrajes producidos por el CUECy el

CCC durante la década de los noventa?

En general me parece positiva. Debemos entender que las escuelas de cine son,
primero centros de enseflanza, y después productoras. En la medida de las
capacidades del alumno, se producirdn sus trabajos. Lo importante es darles una
buena formacion en las especialidades, para que de esta forma se integren a la
industria audiovisual. No sélo cinematogréfica. Si tienen una capacidad narrativa,
y técnica, pueden hacerlo

8. (Es posible evaluar el desempefio de un alumno por un solo trabajo?

Dentro de mi materia si, y con todo detalle. Cuando fui director del CUEC en 1989,
insisti en hacer las materias seriadas. Si al inicio del curso les paso a mis alumnos
mi programa académico tedrico-practico, como profesor voy cumpliendo con el
programa, y los alumnos con los ejercicios. Si el alumno entra a las clases y asimila
los conocimientos que yo le di, lo mejor que puedo hacer es evaluar lo que esta
escrito y ensefiado. No hacerlo es engafiarlo. Hay en éste negocio un enorme
porcentaje de subjetividad, pero lo que ensefié, y lo que el alumno absorbi6, si lo

puedo evaluar.
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PLANES DE ESTUDIO

A continuacién enumeraremos como esta dividido el plan de estudios del CCC.
Los dos primeros afios son de tronco comun, el cual contempla materias destinadas
a la ensefianza del lenguaje cinematografico, la expresién escénica y narrativa, y el
documental. Posteriormente, se opta por las especialidades. Direccién, cine
fotografia, postproduccion (sonido y edicién), y producciéon. Cada afio estd
dividido en tres trimestres. Los cursos finalizan con un ejercicio escolar realizado

en video.

PRIMER ANO DEL CURSO GENERAL
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Realizacién
Espacio y tiempo cinematografico
Lenguaje cinematografico

Documental

Fotografia

Dibujo, encuadre y perspectiva
Teoria de la imagen

Cine fotografia

Teoria de la imagen

Historia del arte del siglo XX

Sonido
Teoria del sonido
Taller de sonido

Taller de sonido directo

Ediciéon
Teoria del montaje

Taller de edicion

Historia del cine
Historia del cine
Historia del cine documental

Documental mexicano

Literatura dramaética

Narrativa
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Literatura dramatica

Guién

Introduccién al guién

Teatro

Teatro I

Como se puede observar, el primer afio es practicamente un curso general para
introducir al estudiante en diversas materias relacionadas con el lenguaje
audiovisual.

SEGUNDO ANO DEL CURSO GENERAL

Realizacion

Direccién

Taller de plano secuencia

Fotografia

Cine fotografia

Sonido

T. sonido

Produccién

Produccién

Guion
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Guion
Historia del cine

Historia del cine mexicano

En el segundo afio se brindan ademads, asesorias como: asistencia de direccién,
script, fotografia, sonido, produccién, y arte. Ademads de las materias de Filmacién

(ticciéon 1) y Edicién (Ficcion 1).

TERCER ANO DEL CURSO GENERAL

Especialidad en direccién
Taller de direccién
Guién

Produccién

Especialidad en cine fotografia
Electricidad en tecnologia y video
Sensitometria

Composicion fotografica

Especialidad en sonido

Sonido, especialidad
Edicién
Cursos de postproduccién

Taller de edicion

En este tercer afio se inicia la especializacién en las cuatro ramas en las cuales el

alumno puede dedicarse de lleno.
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Cabe destacar que, después del tronco comin que representaron los primeros
cursos, este tercer afio sirve para que la labor cinematografica, se fragmente en
diversas técnicas que finalmente, logran especializar al realizador en diversas
actividades. En este curso también se imparten asesorias en direccién de arte,

produccién, asistencia de direccién, fotografia y sonido.

CUARTO ANO DEL CURSO GENERAL

Documental

Historia y lenguaje cinematografico
Desarrollo del proyecto

Taller documental

Técnicas de investigacién documental

Las dos vanguardias

En este ultimo curso se prepara al estudiante para la realizaciéon del segundo
ejercicio de rodaje (con su respectivo segundo ejercicio de ficcién), al final, se
realiza un ejercicio de filmacién documental. Asi mismo se ofrece un taller de tesis
que tiene como objetivo que el alumno desarrolle un trabajo final de cortometraje.
En él se ofrecen ademads, talleres de guién, puesta en escena, direccién y

produccion.
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PLAN DE ESTUDIOS DEL CUEC

A continuacién veremos brevemente el plan de estudios del CUEC. Desde su

fundacion el centro ha visto como sus materias se han transformado hasta llegar al

presente plan de estudios.

NIVEL BASICO

PRIMER SEMESTRE

(tedrico-practico)

Guién ficcion 1

Realizacion ficcion 1

Direccién de actores |

Historia del lenguaje cinematografico
Cine fotografia I

Producciéon

Sonido I

Edicion 1

Historia del cine mexicano I (1900-1970)
Historia del cine documental

Introduccién al video

SEGUNDO SEMESTRE

(teérico-practico)

Guiodn ficcion 11
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Realizacion de ficcion 11
Direccién de actores 11
Cine fotografia II
Direccién artistica [
Produccion 1T

Sonido II

Edicion 1T

La misica en el cine [

TERCER SEMESTRE

(tedrico-practico)

Guion y realizacién de documental I

Cine fotograffa documental II

Sonido documental I
Producciéon documental 1
Guion ficcion 111
Realizacién ficcion 1T

Direccidon de actores 111

Andlisis del lenguaje cinematografico

Montaje I
Cine fotografia III

Tecnologia de laboratorio I

Direccion artistica 11
Producciéon 111
Sonido III

Edicion 111

CUARTO SEMESTRE
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(Préactico)

Realizacion ficcion IV
Direccion de actores IV
Cine fotografia IV
Tecnologia de laboratorio II
Producciéon IV

Direccién artistica II1
Sonido IV

Edicién IV

QUINTO SEMESTRE

(tedrico-practico)

Realizacién de ficcién V

Cine fotografia V

Edicién V

Sonido V

La musica en el cine II
Produccién V (postproduccion)
Guidn y realizacién documental
Cine fotograffa documental II
Sonido documental II

Produccién documental 11

NIVEL SUPERIOR

Compuesto sélo por los tres tltimos semestres del curso —sexto, octavo, y noveno-,

en el séptimo semestre los alumnos desarrollan una serie de ejercicios, los cuales,
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son el resultado de una larga serie de trabajos producidos por equipo e

individualmente.

SEXTO SEMESTRE

(teérico-practico)

Area artistico-conceptual

Guion ficcion IV

Géneros dramaticos y subgéneros cinematograficos
Realizacion ficcion VI

Direcciéon de actores V

Direccién artistica IV

Producciéon VI

Area artistico técnica

Cine fotografia VI
Tecnologia de laboratorio III
Seminario de 6ptica

Sonido VI

Edicién VI

Asignaturas comunes en las dos dreas
Analisis de estilos filmicos contempordneos
Montaje II

La musica para el cine III

Historia del cine mexicano II: contempordneo (1970-1995)

SEPTIMO SEMESTRE

(Préactico)
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Este es el segundo semestre dentro del plan de estudios del CUEC, en donde la

realizaciéon de dos ejercicios ocupa todo el curso. Se imparten también asesorias

como en el cuarto semestre.

Asesorias grupales o individuales

Area artistico-conceptual
Realizacion ficcion VII
Direccién de actores VI
Direccién de artistica V

Postproduccion II

Area artistico-técnica
Cine fotografifa VII
Tecnologia de laboratorio

Sonido VII

OCTAVO SEMESTRE

(tedrico-practico)

Area artistico-conceptual

Realizacion ficcion VIIT

Produccién VIII (postproduccion)

Area artistico-técnica
Edicion VII
Sonido VIII
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Asignatura comtn en las dos areas

La musica en el cine IV

Seminarios

Los derechos de autor en cine y television

Historia y estructura de la industria del cine y la televisién en México
Aspectos financieros de la produccién y la distribucién cinematogréficas

Nuevas tecnologias del cine y video

Produccién de cortometrajes correspondiente al CUEC.

TITULO: “Abarrotes ‘La Chavela”

DIRECCION: Patricia Morgan

PRODUCCION: CUEC-UNAM, Patricia Morgan y Norma Icazbalceta
GUION: Patricia Morgan

FOTOGRAFIA: Karina Escamilla

EDICION: Patricia Morgan y Elias Gon

ANO: 1992

REPARTO: Katia del Rio, Ernesto Gémez Cruz, y Carmen Salinas

SINOPSIS: Retrato de una joven provinciana aburrida de su vida

TITULO: “Agonia”

108



DIRECCION: Jaime Ruiz Ibafiez

PRODUCCION: CUEC-UNAM, Centro de Produccién de Cortometraje, Jaime
Ruiz Ibanez

GUION: Jaime Ruiz Ibafiez, basado en el cuento “Los girasoles”, de Juan Rulfo
FOTOGRAFIA: Eduardo Salazar

EDICION: Jaime Ruiz Ibafiez

ANO: 1991

REPARTO: Ignacio Guadalupe, Arcelia Ramirez, Guillermo Rios

SINOPSIS: Un hombre agonizante en medio de un agreste paisaje rural

TITULO: “Me voy a escapar”

DIRECCION: Juan Carlos Llaca

PRODUCCION: Juan Carlos Llaca

GUION: Juan Carlos Llaca y Jorge Garcia

FOTOGRAFIA: Claudio Rocha

EDICION: Carlos Bolado

ANO: 1992

REPARTO: Alvaro Guerrero, Diego Juaregi, y Gerardo Moscona.
SINOPSIS: Un hombre huye con una urna que presenta como su esposa
TITULO: “Ritos”

DIRECCION: Carlos Bolado

PRODUCCION: Carlos Bolado

GUION: Carlos Bolado y Paula Rodriguez

FOTOGRAFIA: Rafael Ortega

EDICION: Juan Carlos Marin, y Carlos Bolado

ANO: 1993

REPARTO: Blas Braider, Raquel Sloane y Mario Ivan Martinez
SINOPSIS: Un viudo decide desenterrar el cuerpo de su esposa para llevar a cabo

el tltimo ritual amoroso
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TITULO: “Ponchada”

DIRECCION: Alejandra Moya

PRODUCCION: Alejandra Moya

GUION: Leonardo Garcia Tsao

FOTOGRAFIA: Sergi Saldivar Tanaka

EDICION: Alejandra Moya y Carlos Bolado

ANO: 1994

REPARTO: Lisa Owen y Jestis Ochoa.

SINOPSIS: Una mujer varada en la carretera, y el probable villano de la historia, se

encuentran debido a una ponchadura en la llanta de la primera

TITULO: “Préxima salida a 50 metros”

DIRECCION: Oscar A. Rodriguez

PRODUCCION: CUEC, Jorge Luis Vazquez, Oscar Rodriguez

GUION: Oscar Rodriguez, basado en el cuento de Mildn Kundera

FOTOGRAFIA: Alejandro Cantt

EDICION: Oscar A. Rodriguez

ANO: 1995

REPARTO: Ana Gardos, Gabriel Porras y Ernesto Yanez

SINOPSIS: Una pareja va a Veracruz a pasar el fin de semana. En el trayecto, una
serie de acontecimientos pondrdn al descubierto la verdadera personalidad de

ambos

TITULO: “La casa del abuelo”

DIRECCION: Dora Guerra

PRODUCCION: IMCINE/DPC, Resonancia S.A., Pablo Baksht Segovia
GUION: Dora Catalina Guerra

FOTOGRAFIA: Federico Barbosa
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EDICION: Laura Burns y Alberto Cortés

ANO: 1994

REPARTO: Juan Camara, Elpidia Carrillo, y Emilio Cortés.

SINOPSIS: Juan, huérfano de padres, ha crecido en un ambiente de ambigiiedades
y contradicciones. Pronto descubrird su verdadera identidad hospedédndose en la

casa de su abuelo

TITULO: “Adiés mam4”

DIRECCION: Ariel Gordén

PRODUCCION: Direcciéon de Cortometraje de IMCINE, Estudios Churubusco
Azteca, Javier Bourges

GUION: Ariel Gordén

FOTOGRAFIA: Santiago Navarrete

EDICION: Carlos Salces

ANO: 1996

REPARTO: Daniel Giménez Cacho, Dolores Beristain, y Patricia Aguirre
SINOPSIS: Mientras espera en la fila de un supermercado, un hombre comun y
corriente tiene un encuentro inesperado que lo lleva al centro del conflicto de una

viejita

TITULO: “Impetus apaches”

DIRECCION: Roberto Chellet
PRODUCCION: CUEC, Carlos Estrada
GUION: Roberto Chellet

FOTOGRAFIA: Javier Zarco

EDICION: Roberto Chellet.

ANO: 1995

REPARTO: Juan Carlos Vives y Karina Gidi
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SINOPSIS: Un exitoso hombre de negocios vive de acuerdo a su reloj y a su

agenda, hasta que un dia decide salirse del camino

TITULO: “Ciudad que se escapa”

DIRECCION: Rodrigo Garcia

PRODUCCION: CUEC, UNAM, FONCA, Televicine, Milt Valdez y Walter Navas
GUION: Rodrigo Garcia, basado en la novela “Mariachis muertos sonrientes”, de
Paco Ignacio Taibo II

FOTOGRAFIA: Juan Carlos Carrasco

EDICION: Rogelio Villanueva, Lourdes Rébora, y Rodrigo Garcia

ANO: 1998

REPARTO: Bruno Bichir, Verénica Merchant, y Samuel Loo

SINOPSIS: Una historia policiaca en el corazén del pais

TITULO: “Penumbra”

DIRECCION: Tonatiuh Martinez

PRODUCCION: CUEC

GUION: Tonatiuh Martinez

FOTOGRAFIA: Ivonne Fuentes

EDICION: Tonatiuh Martinez

REPARTO: Maité Garcia, Miguel A. Lara, y Edmundo Ibarra.

SINOPSIS: Un joven y la muchacha que le gusta quedan atrapados entre los

escombros de su escuela, derrumbada por un temblor

TITULO: “Ojala que te mueras”
DIRECCION: Karl Lenin Gonzélez
PRODUCCION: CUEC

GUION: Karl Lenin Gonzalez
FOTOGRAFIA: Andrea Borbolla
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EDICION: Juan Pablo Cortés
ANO: 1997

SINOPSIS: Documental sobre el reportaje amarillista en México

TITULO: “Ondas Hertzianas”

DIRECCION: Ernesto Contreras

PRODUCCION: Claudia Cosié

GUION: Carlos Contreras

FOTOGRAFIA: Emilio de la Pefia

EDICION: Ernesto Contreras

ANO: 1998

REPARTO: Miguel Pizarro, Aurora Cano, y Juan Antonio Llanes

SINOPSIS: En un intento por acabar con su soledad, Miguel asiste a un club en
donde se le ofrece una extrafia alternativa. Acepta sin imaginar a lo que tendréd que

enfrentarse

Produccién correspondiente al CCC.

TITULO: “Objetos perdidos”

DIRECCION: Eva Lépez Sanchez

PRODUCCION: Rosana Vergara, CCC, Unidad de Producciones Audiovisual
(CONACULTA)

GUION: Eva Lépez Sanchez

FOTOGRAFOA: Rodrigo Prieto

EDICION: Eva Lépez Sanchez, Rodrigo Prieto

ANO: 1991

REPARTO: Cecilia Toussaint, Daniel Jiménez Cacho, y Ana Ofelia Murgia
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SINOPSIS: Dos personas solitarias confunden su equipaje al llegar a bordo de un
tren al D.F. Ambos buscan desesperadamente recuperar sus pertenencias pero

mientras tanto, descubren a la otra al curiosear entre sus cosas

TITULO: “El ultimo fin de afio”

DIRECCION: Javier Bourges

PRODUCCION: CCC, Rosana Vergara, CONACULTA
GUION: Javier Bourges

FOTOGRAFIA: Serguei Saldivar Tanaka

EDICION: Javier Bourges y Serguei Saldivar Tanaka

ANO: 1992

REPARTO: Diego Luna, Evangelina Sosa, y Rubén Marquez

SINOPSIS: Un adulto rememora el momento de su primer beso

TITULO: “El héroe”

DIRECCION: Carlos Carrera

PRODUCCION: Direccién de produccién de Cortometraje-IMCINE
GUION: Carlos Carrera

FOTOGRAFIA: Jorge Mercado y Hugo Mercado

EDICION: Daniel Medero Reyna

ANO: 1993

REPARTO: Dibujos animados

SINOPSIS: Un suicidio en el metro revela la deshumanizacién de la ciudad

TITULO: “Planeta Siqueiros”

DIRECCION: José Ramén Mikelajauregui

PRODUCCION: INBA, Estudios Churubusco Azteca, Television Metropolitana-
Canal 22, Departamento del Distrito Federal, IMCINE

GUION: Itala Schmelz
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FOTOGRAFIA: Guillermo Granillo

EDICION: Sigfrido Barjuan

ANO: 1995

REPARTO: Documental

SINOPSIS: Los espacios narrativos de la pintura de Siqueiros son explorados en

este cortometraje con el pretexto evocativo de una dltima mirada

TITULO: “El abuelo Cheno... y otras historias”

DIRECCION: Juan Carlos Rulfo

PRODUCCION: CCC, IMCINE, U de G, Secretaria de Cultura del Estado de
Jalisco, Escuela Internacional de Cine y TV de Cuba, Gustavo Montiel y Mafer
Suérez

GUION: Juan Carlos Rulfo

FOTOGRAFIA: Federico Barbosa

EDICION: Juan Carlos Rulfo y Ramén Cervantes

ANO: 1995

REPARTO: Documental

SINOPSIS: Entrevistas con diversos miembros de la comunidad del padre del

realizador

TITULO: “Rastros”

DIRECCION: Diego Mufioz

PRODUCCION: CCC, FONCA, Diego Mufioz

GUION: Diego Mufioz

FOTOGRAFIA: Javier Morén

EDICION: Felipe Gémez, Diego Mufioz

ANO: 1996-1997

REPARTO: Damian Alcazar, Jestis Ochoa, y Abel Woolrich
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SINOPSIS: Tras sufrir un accidente fatal, Teodoro narra sus ultimos minutos de

vida a varios borrachos

TITULO: “Novia mia”

DIRECCION: Rodrigo Pl4

PRODUCCION: CCC

GUION: Rodrigo P14, basado libremente en el cuento “Maria del Carmen” de
Francisco Espindola

FOTOGRAFIA: Serguie Saldivar Tanaka

EDICION: Agustin Calderén

ANO: 1995

REPARTO: Ernesto Gémez Cruz, Roberto Sosa, y Mario Ivdn Martinez

SINOPSIS: El suicidio de una joven desencadena un extrafio pacto entre dos

familias campesinas

TITULO: “De jazmin en flor”

DIRECCION: Daniel Gruener

PRODUCCION: IMCINE, Estudios Churubusco-Azteca, Pablo Baksht, Julia Con,
Sandra Solares

GUION: Lisa Owen

FOTOGRAFIA: Federico Barbosa

EDICION: Moisés Ortiz Urquidi y Silvia Zuanetti

ANO: 1996

REPARTO: José Carlos Ruiz y Dino Garcia

SINOPSIS: Una historia urbana sobre un hombre enfrentdndose a la a muerte

TITULO: “Félix, como el gato”
DIRECCION: Gilberto Gazcén Fazi
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PRODUCCION: CCC, Gustavo Montiel, Novo Films, Bat Step Producciones, THA
Producciones

GUION: Gilberto Gazcén Fazi

FOTOGRAFIA: Gerénimo Denti

EDICION: Gilberto Gazcén Fazi
ANO: 1995

REPARTO: Rufino Echegoyen, Alvaro Carcafio, Rodolfo de Anda, y Joaquin
Garrido

SINOPSIS: Una historia de secuestros, politicos e inestabilidad social

TITULO: “El ultimo recuerdo de Leocardio”

DIRECCION: Antonio Isordia

PRODUCCION: CCC.

FOTOGRAFIA: Miguel Angel Garcia.

GUION: Antonio Isordia.

EDICION: Alberto Bellaza.

ANO: 1999

REPARTO: Maria Eugenia Bravo, Erando Gonzélez, Lucero Trejo.

SINOPSIS: Una joven concubina intenta evitar la muerte de su sefior
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