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‘Barata Soy mds me cuesto cara
Jaime Sabines



PRESENTACION

Comienzo por descifrar un llamado constante, ese que me dife-
rencia del otro, de los otros; ese llamado mensual, que por ob-
vids razones me recuerda que habito un cuerpo de muler, ese
llamado verbal que por subjetivo fa sido relegado por siglos
del discurso del poder, si, ese que anora es un peligro antfe
tanta barbarie en Ciudad Judrez, en la Cludad de México y en
la pornografia mas deleznable o llamado Cine SNUFF,



INTRODUCCION

A fines de milenio existe una gran inquietud por hacer presente
un fema que para muchos resulta escabroso, delicado y nos
ubica en una postura radical y que polariza cualquier comen-
tario, opinion y crifica, que sobre tal tema se pueda enunciar,
Yy que fiene como nomenclatura feminismo, palabra que desa-
ta polémica, incomodidad, y hasta repudio,

Pero mi labor aqui es la de abrir un panorama, que lejos de
triturar al genero masculino o de pronunciarse en contra del
machismo, de pauta al andlisis de |a obra plastica de arfistas
visudles (hombres y mulieres), que planteen en su obra tal fe-
nomeno que Na surgido a raiz de una larga nistoria del cuerpo
femenino y donde el encuentro con el feminismo sea a partir
de su corporeidad, es decir construir un puente entre lo bio-
l6gico y la Identidad de género,

Esto implica la revision de los diversos movimientos feministas
Yy la construccion de la imagen femenina por excelencia, asi
como la investigacion visual y verbal de las muieres y hombres
que elercen el quehacer artistico actualmente en México y
quienes asumen cierta corresponsabilidad ante las circuns-
tancias actuales de la vida de las muieres en el mundo, pero
particularmente en México y sobre todo, lds causds que nan
generado los asesinatos de mas de frescientas muieres y la
desaparicion de ochoclentas muleres mds en circunstancias de
una violencia extrema en Ciudad Judrez, sin mencionar a la
cuatro mil de las cuales nadie sabe su paradero,

Tambiéen el planteamiento del cuerpo y sus fluidos como
espacio politico, medio primordial, laboratorio, eje central de
obras visudles, reivindicacion del mismo, donde el cuerpo y sus
fluidos son resignificados por la historia personal y el contexto
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historico de cada creador que en esta fesis aporta desde su
particular optica. Nocion del cuerpo que nos dcompana, nos
transgrede a partir del ofro, de su incrustacion en culfu-
ras castrantes o excesivamente religiosas, pero donde el fin de
todo discurso, recae en la ortopedia, castigo, o amputacion
del que lo significa femenino o inevitablemente lo vive como
destino bioldgico.'

Asi la negacion y discriminacion de los fluidos Aumanos, "Ani-
mal enfermo, diagnostica San Pablo, La muier es concebida
como un receptaculo de humores que la tornan impura du-
rante las fechas determinadas’, que para los medios pu-
blicitarios, el marketing y algunads culturas, oponen las
manifestaciones de desecho del cuerpo como dlgo repugnante
e incluso sucio, no solo en su calidad de fluido corporal, sino
en ferminos religlosos, que aluden a la impureza parti-
cularmente de la mujer Tal es el caso de la India, pais donde
a las ninas que recién inician su periodo menstrual, son
encerradas en cuartos oscuros donde no pueden contactar
con nadie hasta no naber pasado por este proceso bioldgico,
dias en los que no tendran mas remedio que cargar con el
estigma de la impureza y el desprecio de sus companeros y
companeras familiares, Terminos que son igualmente aplicados
en nuestro propio enforno, senalados en algunas charlas sobre
el tema particular de la menstruacion y los significados que
para los hombres se refiere como dlgo deplorable, equivalente
a sucledad, sinfoma de alusivo al asco, fluido entendido como
enfermedad incluso por las mismas mujeres, pero que de ma-
nera externa no existe en la vida cotidiana del imaginario
masculino, €s decir, la muler como fuente inagotable de
complacencias masculinas, jamdas como un sujeto que or-
ganicamente se desangra,

" Baudrillard, Jean. De la Seduccién. 1991. Termino asignado a la
anatomia como destino, segun el sexo femenino o masculino con el
gue se nace.



Otros fluidos aparte de la sangre y que también son dignos de
negacion son el semen, la sanguaza después de wmorir el
cuerpo, las grasas corpordles, la piel misma, como el grupo
SEMEFD? en México lo ha reivindicado en su interés por lo que
sobreviene al cuerpo en su descomposicion proxima al morir,
o lo que German Nitsch’ postula en su Teatro Orgiastico,
referido a los ritos Dionisiacos y que él justamente plantea
como una forma de curar esa otra parte del Aumano que
encierra su propia oscuridad carente de moral, donde la san-
gre no es mads que dadora de vida, liquido primario para
conseguir la vida y sin el cual nadie puede sobrevivir, asi de
importante como repugnante puede ser a la vista del marke-
ting, que solo obliga a wmerecer lo que por imposicion es
agradable a la vista y el olfato, pero segun German Nifsch,
esto es solo una imposicion llevada a cabo por una vision dab-
solutamente consumista lejana a lo que realmente se vive en
los mercados, donde la carne se exhibe en su pleno estado de
descomposicion y escurre sangre, y ofros fluidos, asi como esa
fruta que enfre mads tiempo fiene mads dulce y apetecible es,
infentamos olvidar que diariamente matamos para sobrevivir,
pero esto es una realidad que en nuestra mesa se impone a
diario® excepto para las culturas veganas o vegetarianas, pero
los fluidos no son mds que una manifestacion por excelencia
del estar y sentirse vivos, fal y como cuando lubricamos,
eyaculamos, menstruamos, salivamos al degustar, etc.*

La tendencia de considerar a la subjetividad como algo
apolitico, fue un tema dificil de rescatar, a no ser por la via
historica del feminismo de los anos sesentas hasta nuestros
dias, con todo el pluralismo artistico, seria imposible pensar
esfe nuevo género de arte, como lo es el arte de esfera publica
Yy accion directa, como lo es ahora el arte publico, sin lds
aportaciones y confribuciones del pensamiento feminista, que
es considerar que la experiencia individual tiene absolu-

" Grupo Mexicano de artistas visuales, musicos, actores entre otros, dedicado
a la investigacion del cadaver, que es a su vez punto de partida, postulado en
su labor visual.

‘Artista Vienes creador del grupo de Accionismo Vienes, junto con
Otho Muell, creadores del TEATRO ORGIASTICO
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tamente intrinsecas consecuencias e implicaciones de indole
sociales y por tanto politicas. Sin embdrgo la manipulacion de
la experiencia individual ha sido materia prima de la publi-
cidad y politica, donde productos y politicos se reflejan a
través de deseos y valores, dando al individuo una suerte de
entidad pasiva donde solo esta suieto a las identidades
asignadas por el marketing y las visiones miopes de politicos,
negando asi su capacidad de accion y decision al individuo,
Luego enfonces, la experiencia privada carece de valor alguno,
plerde autenticidad en el ambito publico; sin embargo es en
el espacio artistico donde se puede rescatar, al menos
simbolicamente’,

La osadia de indagar sobre si misma, dice Rosario Castellanos, es
la necesidad de hacerse consciente dgcerca del significado de la
propia existencia corporal o la inaudita pretension de conferirle
un significado a la propia existencia espiritual que es dura-
mente reprimida y castigada por el aparato social. Este na
dictaminado, de una vez y para siempre, que la unica actitud
licita de la feminidad es la espera, la muier no muere: aguarda,

La expectativa es la del transito de la potencia del acto; de la
transformacion de la libélula en mariposa, acto que no ocurre
con la mera pdciencia. De este modo Rosario Castellanos® deja
ver claramente que su postura como feminista nos aporta de
manera visionaria, parte de las contribuciones del pensamien-
to feminista, fan mal entendido y estigmatizado en estos dias
por muchas muleres y hombres que rechazan de facto di-
chas contribuciones a la vida contemporanea de las muieres.

Estos diversos puntos de vista son los que subydcen en esta
tesis; dejar de situdarnos en Nepantla, la fierra de en medio,
segun Sor Juana Inés de la Cruz, referida al espacio que
ocupan las wmuieres después de dacceder a los estudios
superiores y situarse ani, en el lugar de la falta de ubicacion,

" German Nitsch, Todos los sentidos, (el misterio el Teatro
orgidastico. un teatro de los sentidos) Estudios sobre performance.
Centro Andaluz de Teatro

" Suzanne Lacy, simposio de “Arte Publico de Nuevo Género’, traduccion
de Paloma Blanco. Arte Critico, Esfera Publica, Accion Directa

" Op. Cit. “Mujer que sabe latin” de Rosario castellanos, Pdg. 20



hasta la columna primordial de una topografia corporea,
geografia que nos concede el laboratorio organico desde
donde enftendemos, intercambiamos y nabita nuestra
conciencia con todo lo que ella implica, y ese lugar es preci-
samente el de nuestra corporeidad, donde yace tdacitamente
toda nuestra historia personal y nuestro mundo que de ma-
nera unica marca dia a dia nuestra existencia,

Sin duda es imposible que cada individuo reinvente toda la his-
toria sin embargo es posible construir una nistoria propia y
colectiva, para ello es indispensable el respeto dl cuerpo de los
ofros dsi como a las percepciones de cada uno. Cada cudal
debe ser consciente de sus obligaciones, juez de sus decisiones.
Nadie deberia creer, Este fendomeno psiquico y sociologico ge-
nera peligrosos poderes arfificiales. La creencia destruye la
identidad y la responsabilidad; es lo contrario de la atencion
y la fidelidad de la experiencia. A menudo representa una
postura de fuerza con que sustituir las lagunas u olvidos
istoricos en la economia de los discursos o en los sistemas de
imagenes vinculados a estos. Op. Cit,

LUCY IRIGARAI ABRIL DE 1987

Op. Cit. Irigaray, Lucy. "Yo, tu, nosotras” Ediclones Catedra,
Universitat de Valencia. Madrid, Espana.
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Capitulo 1

SIMBOLIZACION DE LAS MUJERES.

Llistoria del Cuerpo Femenino




BAJD LA MIRADA TEDLOGICA

Para muchos la nistoria comienza con Eva, esa entidad feme-
nina en quien recae siempre, desde la vision teoldgica, las
desgracias y devenires de |la humanidad; sin embdrgo existe
esa ofra muier de nombre Lilith, que es nombrada en la Biblia
judia, y para quien no Aubo un mejor destino, pues esta pri-
mera muler, no solo consintio en repudiar a su marido Adan,
sino que tfuvo a bien desobedecer las drdenes de su Dios, asi
fue desterrada y confinada a la soledad absoluta, soledad que
marcod la pauta para castigar a toda hiia que se opusiera a
los designios de Dios. Castigo que hasta estos dids es y ha sido
por siglos el castigo y el estigma mayor que una muier pueda
sufrir o soportar.

Tras las diferentes formas de pensamiento religioso se ha
calificado a la mujer como ente de lujuria, de desgracia e
incluso merecedora de toda subordinacion corporal posible;
una de las justificaciones mas ufilizadas ha sido el de su
corporeidad, como |la menstruacion, la reproduccion, y sus
necesidades sexuales, pensamiento que aun prevalece en
algunas culturas en extremo religiosas, asi como la condena
a muerte de las formas mas atroces, no olvidemos por ejemplo
en la santa Inquisicion el uso de la "Doncella de hierro” donde
lds muieres al ser consideradas adulteras, eran introducidas
a este sarcofago lleno de puntas metdlicas y al cerrarse solo
perforaba medianamente a la victima deiandola morir por
gangrena provocada por las heridas y desgarramientos, ante
el desmayo por el cese de alimentos, No olvidemos tampoco a
lds mujeres consideradas brujas, por practicar su sexualidad
orgiasticamente o por ser consideradas unas seductoras y
enviadas del demonio. Del mismo modo en algunas culturas
africanas el corte definitivo del clitoris a ninas recién naci-
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das para negarles una vida sexual placentera o bien asociada
con el mal, prdctica que aun se ejerce en estos dias en
Suddfrica, o el mismo caso de Aminia posible candidata a la
lapidacion por dar a luz a un nijo fuera del matrimonio, o la ne-
gacion del uso de anficonceptivos hasta la fecha por parte del
clero y del Papa, quien no na reconocido hasta ahora el retro-
ceso historico que ha generado durante siglos como la nega-
cion de la teoria neliocentrica, aceptada hasta hace un par de
anos, la cual pudo costarle a Coopérnico la vida. Esto por sdlo
citar algunos eiemplos de lo que la vision masculina ha hecho
de la religion, privando en primer lugar a la muier del uso de
su cuerpo, de su sexualidad, de su reproduccion, de su
capacidad de decision, efc.

14



EN BUSCA DEL CUERPD PERDIDD

Cuando el 7 de agosto de 1908 los obreros que construian el
ferrocarril a Willendorf (Austria) descubrieron entre las piedras
una pequena estatuilla arcillosa que representaba a una muier
regordeta y panzona, no sabian que habian encontrado el
paradigma de la belleza femenina que flamed ante los
deleitados ojos masculinos durante miles de anos. La mujer
prefistorica valorada y admirada por su singular capacidad
reproductiva (se desconocia la participacion masculina en la
concepcion) y fambién, como si esto fuera poco, producia all-
mento en su propio cuerpo. Tenia un emblema que imponia en
su papel de nembra paridora, de madre multipara, de gran
campeona dlimentaria: un cuerpo de vientre prominente y
grandes senos colgantes,

La belleza endiosada, ese oscuro objeto del deseo masculino,
era una gran panza que se proyectaba ano con ano para en-
gendrar vidas que mantenia con el alimento producido y
entregado en su envase de origen. Esta era la imagen de la
seduccion, el eferno femenino indisolublemente ligado en su
esencla a la maternidad.

Las imdgenes encontradas a fines del siglo pasado en las
grutas del sur de francia y norte de Espana nos muestran
varones embelesados ante estas soberbias matronas, Pero este
paraiso donde el cuerpo de muler se desarrollaba libremente,
sucumbio a la represion. La Venus de Milo, nuevo ideal de
esfetica femenina que irrumpe con las huestes griegas y
romanas hace 3000 anos, ya no fiene panza y despunta el
futuro ideal: la cintura de avispa encerrada y reprimida en
fajas y corsés, El encierro wmasculino, producto de la
domesticacion masculina en los albores de la nistoria, privo a
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la muler del espdcio publico y también del espacio corporal,
A la nueva Venus no solo le cortaron los brazos, la castracion
se ejecuto sobre el volumen de todo su cuerpo. £l varon en su
ascenso al poder en |la naciente estructura patriarcal, reprimio
lo que por siglos fue el objeto de su envidia (referida
anteriormente a su capacidad reproductiva) y reemplazo con
el espiritu de los primeros dioses demiurgos de ldas religiones
masculinags (padres exclusivos que creaban vida sin partici-
pacion de mujer) el cuerpo de las eternas diosas prefistoricas,
madres nutricias de la raza humana. €l in-video (envidia), el
querer mirar desde los ojos del ofro, es decir apropidndose de
su cuerpo, se concreto desde varios frentes, La moda dictada
por varones Vvistio el cuerpo de la muler y en la actuali-
dad avanza en el intento por neutralizar sus atributos
imponiéndole una silueta cada vez mds estrecha. La aliendcion
femenina en esta imagen masculina de su cuerpo, la lleva a
sentir como propio este deseo del ofro. El ideal del yo es
masculino, Enfonces el cuerpo femenino se castiga con ropa
cada vez mas diminuta. Las tallas extra- small (otro legado de
la «globalizacion») obligan a las jovenes a dietas rigurosas
para poder entrar en la ropa de moda. Todo es impuesto, se
anula la posibilidad de eleccion y de diferenciacion,

Estos mecanismos de penetracion se aplican también en otras
dreas sobre los hombres domindados, que asumen pasivamente
Yy nasta Justifican la violacion y el abuso de quienes, con el
poder que la mayoria asigna, se imponen y se infroducen en
las geografias nacionales y personales, La colonizacion men-
tal se lleva a cabo en los multimedios que imponen la ideologia
dominante en forma constante y solapada (como también
anticipo George Orwell en su novela «1984»),

Estos aspectos determinantes de los modelos estéticos corpo-
rales son la base de las actudles patologias alimentarias y no
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pueden disociarse de los motivos originados en la fistoria per-
sonal. Es fan importante fdacer consciente lo inconsciente como
tomar conciencia de la realidad social,

En estos tiempos de post-modernidad, donde las
contradicciones se tensan mas alla del limite y enfrentan al
hombre con su propia destruccion, la anorexia y la bulimia
son, no solo un ataque inapropiado al cuerpo femenino y a su
identidad (son patologias basicamente femeninas), sino una
muestra mas de dliendcion, de muerte del propio deseo atado
al carro vencedor del deseo del otro, De un otro que en su
cruenta e inexorable caida (si entendemos asi el futuro del
sistema Jerarquico patriarcal) arrastra a quienes con vendas
en los ojos se dejan guiar al precipicio,

En una estructura patriarcal, donde el poder terrenadl esta en
manos masculindgs es inevitable que se consideren privilegiados
los atributos varoniles,

Sigmund Freud, en el articulo "Teorias sexuales de los
ninos"’, tesis segun la cual en la infancia se busca justificar
la diferencia anatomica de los sexos, considera al pene como
el organo primitivo y universal comun a varones y muljeres,
siendo estas ultimas las que extraviaron tan valioso apéndice
en el camino de su desarrollo,

A esta teoria infantil la llamo falocentrica. Si blen esta teoria
ya no es sostenida por el psicoandlisis es aun ejercida en
terminos juridicos, donde el primer apellido continua siendo el
del padre por solo mencionar algunos ejercicios falocéntricos
y donde sociologos como Jean Baudrillard, Lucy Irigarai y
Braidotti encuentran elementos para considerarla vigente, El
falocentrismo, es decir, la premisa universal del pene, nace, a
mi entender, de una definida concepcion ideologica adulta:
primero fue el varon con su atributo distintivo (el pene),

" Sigmund Freud- “La organizacion genital infantil” Obras completas
Tomo / 1 7



quienes no lo tienen son varones castrados, es decir, mujeres,
Mujeres que anoraran por siempre tener lo que les falfa,
envidia mediante, (complejo de castracion) y varones que
viviran sosteniendo el miedo a perder lo que tienen (angustia
de castracion). ttasta aqui Freud. Pero si éstas son las teorias
sexuales infantiles, (cudles son las elucubraciones adultas? En
la sociedad Jerdrquica que surge en Europa al final del
periodo helénico y se consolida con el imperio romano, es
desde el lugar de liderazgo y privilegio en lo soclal, econdomico
y familiar que el varon también sobredimensiona su cuerpo, Al
atributo evidente que lo diferencia de la muier lo transforma
en el organo mas preciado, y de su cuerpo considerado for-
ma original y primigenia nace la femina, el mito adulto y
judeocristiano de Eva,

Pero este parto masculino surge como un intento por emular
desde el pensamiento magico a la figura femenina. £s el
cuerpo de muler el que posee el milagroso poder de engendrar
la vida y producir alimento. Todos nacen de una muier y esto
es mas que evidente, La maternidad es contundente, la pater-
nidad desconocida. Padre incierto, madre ciertisima, Solo una
argucia legal, posterior a la sacralizacion del matrimonio que
bajo la wmirrilla religiosa se impuso en el siglo Xll, permitio a
través del matrimonio patriarcal sellar, al menos formalmente,
a los nijos con el apellido paterno (recién en los ultimos anos
los sofisticados andlisis de ADN permiten determinar en un
99% la certeza de paternidad).

Los mitos de Aditi (India), de Ge-Meter (Grecia) o de la Mag-
na Mater (Roma) son solo dalgunos de los que dan cuenta
desde las religiones politeistas, que la vida se originaba en las
grandes diosas paridoras®. La muier tiene lo que al varon le
falta y, como el monstruo de wmil cabezas, no puede ser
castrada, después de cada parto se vuelve a reproducir, El

" M. Aparicio y F. Carrio - “Dioses, mitos y héroes".
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varon tiene un solo e irrecuperable pene, la muier todos los
hijos que quiera,

La envidia es masculina. £l varon en su ascenso al poder (coin-
cide con la concepcion de una sociedad primitiva sin liderdz-
gos, como bien lo han demostrado Lewis Morgan, Marvin Harris,
Levy Brufl, Letornedu, entre otros), intentd apropiarse de estos
dones femeninos y construyd desde las religiones de los dioses-
padres y desde el lenguale (enfre ofros aspectos) un cuerpo
maternal masculino. El lenguale alfabético surge en la
civilizacion occidental coincidentemente con las estructuras
soclales que afianzan el rol dominante masculino y es utilizado
como forma de posesion de los atributos procreadores y
alimentarios envidiados. Esto se ndce evidente al analizar la
efimologia de las palabras que designan al llamado sexo
fuerte,

Masculino deriva del vocablo mas (del latin masmaris) que
significa hijo varon, Siguiendo la cadena etimoldgica maris (del
latin marernaris) significa "agua de mar", de donde derivan el
nombre Maria mujer del mar) y marido (fecundo, unido). Por
ofro lado el prefiio marl implica aumento, reduplicacion
(marimanta, marimorena) y también muier (marimacho). £s
decir que el vocablo mari alude tanto a concepcion (unido,
fecundo) como a sus efectos (aumentar, duplicar). £l otro
termino de la palabra masculino puede provenir de la
desinencia latina culinus-a-um, que indica el lugar donde se
produce una accion o del vocablo latino culinag - de (de donde
deriva culinario). Este ultimo significa cocina, lugar donde los
romanos quemaban los maniares funerarios y esta también
reldacionado con la acepcion anterior.’

En ofras palabras, mare es el agua donde surge la vida, el
liguido amniotico universal, es mujer en el nombre de Maria y
en el prefiljo mari alude como reduplicacion, a la capacidad

' Pedro F. Monfau, Diccionario etimoldgico y Juan P. de Andrea 1 9
Diccionario Latin-Castellano.-



femenina por excelencia., Masculino es enfonces, mujer fe-
cunda que se reproduce y alimenta, La palabra varon (que
tendria que escribirse con b), tiene como procedencia mas
aceptada la del vocablo germano bero derivado del alto dle-
man oeron, due significa portar, llevar, producir. Para algunos
etimologistas es wmds acertado considerar su origen en el
vocablo antiguo alto aleman ba rn, que significa infante, prole,
Pero en definitiva éste también remite a beran, £s decir que
varon es el que produce y lleva nijos.

Hombre proviene del latin nomo -nominis que deriva a su vez
de numus- y que significa tierra,

En la cultura griega ge meter es Tierra Madre. Ge es a la vez
el nombre de la tierra y de la primera diosa que dio origen a
la dinastia de los dioses. Ge, la tierra (humus para los latinos)
como decia Cornelius Castoriadis “..es la diosa originaria y
connota las maneras de ser esenciales de la tierra: fecunda
y nutridora, que es lo que connota también el significan-
te madre. La identificacion de los dos significados tierra-madre
es evidente', Semen, producto masculino por e xcelencia,
deriva del latin semen-seminis que significa semilla. Semilla es
la parte femenina de la planta y proviene a su vez del vocablo
semino que significa engendrar. La semilla consta de embrion
y de tejido nutritivo, se desarrolla a partir del ovario maduro y
se produce por fecundacion en el gametofito femenino, Al
gametofito masculino lo llama polen, Este travestismo
lingliistico, este nombrarse con atributos de muier demuestra
Yy confirma el deseo de apropiarse de los dones femeninos y
pone en evidencia desde el lugar de la falta, el aguiero de la
masculinidad, como ha quedado anatomicamente plasmado.

Lic. Teresa Wasserman

Este articulo fue publicado originalmente en forma separada en la revista Abraxas Magazine
Ne 4y 7, Free Web site fosting - Freeservers.comtn busca del cuerpo perdido Lic. Teresa Wasserman
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LA MISTICA DE LA FEMINIDAD

Una vez que las muieres ganan terreno en diferentes ambitos,
tanto académicos, laborales, como politicos, en los anos
sesentas, las sociedades desarrolladas como la clase dgco-
modada norteamericana se ven nuevamente avasalladas por
una norma tdacita que implicara una especie de neurosis
doméstica para el género femenino.

Cuando estos terrenos dan visos de ser posiblemente conguis-
tados por ldas muieres, sobreviene una campand de consumo
insertado en el plano domeéstico y dirigido sobre todo al géne-
ro femenino, este nuevo mundo de comodidad lo que le oforga
de manera errada es una consumacion femenina en dos
aspectos, primero el verse inmersa en un plano de consumo
donde las licuadoras, las aspiradoras y todos los aparatos
electrodomesticos no la privarian de su tiempo, y padra su
comodidad le asignarian espacios de supuesto esparcimiento,
asi como la absoluta confirmacion de ser una muler en su
tofalidad, Esto le fue dado a partir del matrimonio y la
procredcion, hecho que dsumio, de wmodo que una vez
infiltrado a través del marketing, la publicidad le habia creado
una imagen, una identidad que en nada cambiaba los roles de
generdaciones anteriores, deiando dtrds o minimizando las
conquistas del género femenino, suceso que wmarco un
refroceso, al ubicar nuevamente a las muieres como sujetos
que no podian rebasar el espacio doméstico. A proposito de
esto algunas revistas como el Harper s y Newsweer, seidlaron
algunos casos donde este sector de muleres reivindica su
papel como amas de casa,

'Y de esta suerte la muler debe aceptar el hecho de que la
infelicidad de la muler moderna es simplemente el fributo
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ultimo que debe pagar por la conquista de sus derechos; se
ajusta al tipo de ama de casa feliz descubierto por la revista
Newsweek: "debemos saludar a la maravillosa libertad que
todos tenemos y estar orgullosos de nuestra vida actual. He
ido al colegio y he trabajado; pero ser ama de casa es el
papel wmas satisfactorio y provechoso. mi madre nunca
infervino en los asuntos y negocios de mi padre”

Parte de este retroceso resulto sin duda, el retorno de la
costumbre de considerar por redlizada la vida de una mujer
ala edad de la pubertad; hubo casos en los que las chicas an-
tes de concluir la secundaria ya estaban comprometidas.
Hacia finales de los 50 y 60 las chicas se comprometian en-
tre los 17 y 20 anos, lo que denoto un descenso de alumnas
en las escuelas de nivel medio superior y superior, las que
asistian termindaron por daceptar que solo era un fiempo
distractorio pues, al terminar sus carreras no ejercerian su
profesion, pero les daria clerta cultura para educar a los hijos
y fener un nivel cultural mas o menos similar que el de sus
maridos, claro esta sin tener ninguna capacidad de decision
ni opinion sobre las decisiones, tanto economicas como
socidles, ademds de que la educacion constituia una barrera
para la vida conyugal,

Esto con el fiempo, dice Betti Friedan'®, se volvio un trastorno
constante que durante mucho tiempo en la mente de las
muleres procurd una inquietud extrana, una sensacion de
disgusto. Ellas en este ficticio mundo de comodidad y
redlizacion se percataron de pronto que pese a la entrega
absoluta de sus labores, la dedicacion y cuidado de su marido
e Nijos nabia una carencia, la pregunta era (esto es todo?
Durante quince anos nadie dijo nada. Pues hasta entonces
todo lo que recibia eran drdenes muy sufiles, para que Ella
continuara elerciendo el Sofisma fFreudiano de que una muier.

¥ Op. Cit. La mistica de /a feminidad.
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no puede desear un mejor destino que la sublimacion de su
propia feminidad, Los expertos daban indicaciones de como
aftrapar a un fombre y como conservarlo, como amamantar a
un wnino, arroparlo, y elemplos por dewmds bizarros, como
indicaclones de como amasar. pan, como vestirse, maquillarse,
mirar, y iser mas femeninal A estas muieres se les ensend a
despreciar a las ofra mueres que carecian de este senfido de
feminidad, o que aspiraban a ser medicos, poetas, ingenieros efc,

Todo esto repercutio en la confeccion de ropa evidentemente,
la cual se reduio de manera alarmante, pues ahora las chicas
empezaban a buscar novio formal desde los 12 y 13 anos, los
confecclonistas lanzan entonces sostenes con realces fal-
sos para ninas de 10 anos, lo que el New Yorg Times anuncio
con la frase "también pueden ellas lanzarse a la caza del
hombre" eslogan por demas ridiculo, que invitd a una sobre
explotacion temprana en la vida de la muier.

La natalidad en Estados Unidos era similar a la de India,
métodos igualmente dirigidos para el control de natalidad asi
como intimidacion al procrear mas de cuatro hijos, eran
enfonces toda una formula de consumo exacerbado, que no
solo reparo en las formas asignadas a la muier sino también
a los nijos,

Pero esto no aminoro los sinfomas de histeria, de insatisfaccion
y de sentirse igualmente como sus antepasadas: como la
servidumbre que a fodos provee, aftiende y complace, excepto
a tlla misma, una oleada de muieres deprimidas inexplicable-
mente se habian declarado insatisfechas, lo que fue
respondido por expertos psicoanalistas; sin embdrgo, cuando
Simone de Beauvolr publica £l sequndo sexo, algun critico
lo minimizd comentando que esos problemads ya no existian en
Norteamérica, pero las paldabras emanci-pacion y carrera
profesional, provocaban cierto cardacter embarazoso.
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Pero el problema aun carecia de nombre, {(qué era eso que a
lds mujeres no les permitia con todas estas comodidades -si
comodlidad es ser la infinitamente disponible servidora
doméstica y sexual de una casa- sentirse plenas, satisfechas?,
el problema sin nombre revento en un anuncio que decia: "iLo
pasan demasiado bien! Para que les creamos que son infelices”,
Algunos ofros opinaban que las amas de casa habian sido
acogidas por su propia trampa en su fogar, se tiene enfonces
compasion por el ama de casa, se le sugiere nuevas formas
amatorias, se le asignan paisales decorativos para su cocing,
labsurdo! Sin embargo, es en este plano doméstico, donde la
mujer hoy dia continua inmersa, es decir, aparte de acceder
a algunos empleos, ella continua sirviendo el café, organizan-
do las comidas, efc., y del mismo modo no se le inserta del fodo
en las estadisticas labordles y mucho menos en las decisiones
econdmicds y mucho menos politicas.

Esta situdcion no solo fue llevada a su mas repugnante forma
de asignarle a la muier su papel, su forma de sentir, vestir, efc,,
sino que marcd un modelo para sectores acomodados aqui en
México y en el mundo. Aun se confinua hablando de la
funcionalidad de la representacion de la muchachas en
nuestra sociedad; dice frieddan que es posible que los
sociologos se nayan confundido al creer que su mision era la
de ayudar al individuo a adaptarse a su papel en el sistema
social, al plantear que un orden social solo puede funcionar
cuando la inmensa mayoria se ha adaptado, en cierto modo,
al lugar que le corresponde en la sociedad y realiza las
funciones que de ella se esperan y que las diferencias de
educacion estan en evidente relacion con los papeles que les
corresponderan al llegar a la mayoria de edad. Asi, la futura
ama de casa dprende el papel que tendrda dentro del hogar,
mientras el chico viaiando por sus propios medios aprende a
ganarse la vida,"

" Ernest L. Freud, Letters of Sigmund Freud, New York, 1960
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CORPUS VENEFICA

Hablar de |la bruia siempre es un placer, sea ésta generalmente
asociada con la muler de cuerpo en estado decrépito, pero con
una exquisita sabiduria en los artificios de esta vocacion, o a
la bruja capaz de seducir hasta al mas honesto caballero;
pero al final siempre la bruia es |la responsable de un fin te-
rrible e inevitable, como es el caso de las bruias que tentaron
a Macbethn, si, esas que lo incitan, lo fientan y le ofrecen un
panorama de azorados beneficios; es decir, la bruia siempre
tienta, desvia, pervierte, crea caminos resbaladizos, y
desborda los del orden, para tornarlos caoticos, dificiles de
andar, pero sobre todo fentadores. La nomenclatura de la
brula siempre esta asociada con una muier seductora y
especialista en la exaltacion de signos, creadora de maleficios
Yy de conjuros que escapan a toda racionalidad, te pierde con
sus artimanas y sus juegos de reversible discurso; ofras son
las brujas que no lo son de oficio sino por asignacion de po-
deres de seduccion, nomenclatura concedida regularmente
por enfes masculinos vinculados al poder, ya sea eclesiastico,
econdmico, wmilitar, etc. Pero siempre vinculados al poder u
orden masculino, como Esmeralda, esa gitana de Notre Dame
que slendo parte de la corte de los milagros (grupo de gitanos,
esta por demads decir marginados, porque hasta a la fecha lo
son), fue condenada por la Iglesia Catolica a la hoguera, o
Juana de Arco que por ser una muler con capacidades
militares y politicas, igualmente fue condenada a la hoguera.
Si bien Lady Macbeth nunca fue abiertamente considerada
como bruia, los coniuros que reza para ser ayudada por seres
de oscuridad para asesinar al Rey Duncan son dignos de
cualquier muier llamada bruia:
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..El cuervo se enronquece de tanto graznar,
anunciando que el Rey Duncan llega al castillo,

- IEspiritus agitadores del pensamiento,
despoiadme de mi sexo, haced mas espesa mi sangre,
henchidme de crueldad de pies a cabeza,

anogad los remordimientos,

Yy ni la compasion ni el escrupulo

sean para detenerme

ni a colocarse enfre el proposito y el golpel
iEspiritus del mal,

inspiradores de todo crimen, incorpdreos, invisibles,
convertid en hiel la leche de mis pechos!

Baja norrida noche:

Tiende tu manto,

Roba al inflerno sus densas humaredas,

Para que no vea mi punal el golpe que va a dar,

Ni el cielo pueda apartar el velo de la niebla,

Y contemplarme y decirme a voces: "Detente” '

Asl, el inevitable destino de Macbeth se vera siempre aseso-
rado por muleres bruias, que lo conduciran a la pérdida del
sueno y al mismo destino que Lady Madcbeth: la locura, en
donde solo tendrd una opcion, al ser estas bruias la pauta que
marca su desventura, la de tener un fin fafidico. Algo nos
queda claro, a las brujas hay que castigarlas, de la manera
mas atroz y quienes las obedecen, tendran el mismo fin,

Pero indudablemente las bruias son expertas en la lectura de
simbolos, de arftimanas y seduccion, asi como desmiente a

" Texto de Macbeth, William Shakespeare
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Gretel de su aburrido cuento Laurie Anderson en su cancion,
"El sueio previo” para Walter Benjamin':

-Hansel y Gretel estan vivos y bien

Y residen en Berlin

Ella es camarera y sirve cocteles

El participo en una pelicula de Fassbinder

Y ahora, de noche, se sientan juntos

A fomar Schnapps y Gin

Y ella dice: Hansel, de verds me deprimes

Y el responde: Gretel, de verdad puedes ser una perra
Y confinua: he malgastado mi vida en tu tonta leyenda
Cuando mi unico y verdadero amor

Fue la malvada bruia,

Gretel dice: (Qué es el progreso?

Y él responde: la historia es un dngel obligado a avanzar de
espaldas al futuro

Y dagrega: la historia es una pila de escombros
Y el angel quiere regresar y arreglar las cosas
Reparar lo que fue destruido

Pero desde el paraiso sopla una tormenta

Y la tormenta confinua impulsando al angel
De espaldas al futuro,

Y a esa formenta, a esa formenta

La llaman

Progreso.”

Y Op. Cit. Laurie Anderson... “El suefio previo”, incluida en el album
Strange Angels, Warner Brothers 2 7



CONTRA PRODUCCION SEDUCCION

Jean Baudrillard en su andlisis De la seduccion', la ubica
como una fuente inagotable de males que han aqueiado a la
numanidad entera y que en un principio eran propiciados por
muieres, ya sea la amante o la bruia, lo cierto es que siempre
recdaia ese signo del mal en una muler, asi la Biblia nos muestra
un paraiso pulverizado por la extrema, imperante, insaciable
curiosidad de una tva dispuesta a sacrificar a la humanidad
entera para poder acceder a los frutos de la carne. Pero
Baudrillard no solo la coloca en el centro de este tan actual
problema de género, sino que tambien la postula como esa
fuerza opositora a la produccion, creadora de perversion' y
por tanto de naturaleza incomprobable, es deciy, esa capdci-
dad de subvertir discursos, de enunciarlos, pero de jamdas de-
velar el subtexto, pues esta develacion nos implicaria el fin
de la partida o juego, si ese juego de seduccion, avatar de la
subjetividad, mundo inddmito de lo irreal, fuera del orden, de
las reglas y por tanto de la produccion, equivalente a una
entidad ociosa y corrupta,

“ Baudrillara, Jean. De la seduccion. 1991.
2 8 ¥ Entendida como perversion, la capacidad de alterar e/ orden de los
elementos del discurso masculino.



GENERD COMD REPRESENTACION DE UNA UNIDAD CULTURAL

Y dentro de todo este mundo de artificios, exaltacion de signos
e incomprobable realidad, la seduccion se ha desplazado por
el vértigo del progreso, donde la diversificacion de la sexua-
lidad, la promocion y apertura a una vida llena de nuevos
conocimientos, placeres, nos ha conducido a un espacio que
no necesariamente es nabitado por muieres, es decir, una vez
que la sexualidad atraviesa por las vias de lo trans, homo,
hetero, bi, efc,, la seduccion no es mds que un avatar del juego
que desdice al poder, en tanto que el poder es el avatar del
dominio y del universo de lo readl, no asi el universo de lo
femenino como representacion o como condicion biologica.

Pero (por qué plantear de manera binaria y antagonica, este
problema de géneros? Baudrillard cita a freud como el pos-
tulador de la sexualidad, pero no de una sexualidad donde se
incluye un lenguale femenino, sino de una sexualidad dada a
partir del padre o dicho de ofra manera falocratica, si, si,
FALOCRATICA, pues no nay mds fundamento que el nombre que
el padre otorga al nijo y a la misma madre, despojando a ésta
de su nombre otorgado a su vez por su propio padre (de la
madre).

29



LENGUAJE FEMENIND

Para Lucy lrigaray, wno de los principales problemas del
género femenino ha sido la muerte de su lengudie, el lenguaie
femenino. Cuando una muler era capaz de manifestarse ver-
balmente, el discurso masculino se oponia a ésta por consi-
derarla, poco obietiva o bien subjetiva, lo que da al traste con
un lenguale carente de realidad, encaminado a lo no redl y
por tfanto ficticio y carente de objetividad vy fundamentos.

Pero también existe una preocupdacion constante por aclarar
que la seduccion no esta solamente en la sexualidad o en el
sexo especifico, ya sea Nombre o muler; la seduccion se basa
en el deseo, en este recorrido donde lo safisface o le es
negado, en la carencia misma del objeto del deseo:

"Esta infinita tristeza llamada deseo”
Paty Smith

Es habitual escuchar que la wmanera en que hablan los
hombres es clara, mientras que la de las muieres resulta oscu-
ra. £l discurso de los hombres estd lejos de poseer la claridad
que se pretende. {por qué? Porque los pueblos de los hombres
se organizan a partir de normas religiosas y civiles, que ampu-
tan y transforman la realidad. €l valor de las cosas y de las
palabras ha llegado a ser en parte real, en parte arbitrario.
Ello convierte a las relaciones enfre los hombres en dlgo
totalmente hermético, porque funcionan partiendo de reglas y
convenciones que destierran todas y cada una de sus
percepciones dgctuales. Cuanto mas establecen su dominio las
culturas patriarcales mas carecen de verificacion individual
los sistemas de comunicacion e intercambio, convertidos en
asunfos de expertos y especialistas, Ani reside una de las
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causas de la angustia del mundo contempordaneo. La mayor
parte de la gente no sabe ya lo que es verdadero, y abandona
su derecho a la apreciacion persondl, obedece a aquel o aque-
llas que saben mds, ya se trate de competencias culturales o
sociales, o wmads subrepficiamente, tomandose de manera
oculta, de manipuldciones de ciertos modelos de identidad
a traves de la publicidad, de ciertos medios de comunicacion,
del arte, efc.'®

Asi la importancia de la participdcion dactiva y constante en
la revision de los sintomas cotidianos reflejados en una cultura
sexista, que confinua dando muerte al lenguaie femenino, y
confinua castigando y castrando a los cuerpos femeninos,

Esta clara descomposicion social y de diferencia de género es
solo la punta del iceberg que inicia desde nuestro propio len-
guale, ese que se refiere a las mujeres como entes inferiores,
desagradables y que solo de manera binaria es comprendido,
es declr, en el ferritorio donde las muleres son solo santas o
putas, perrds o sumisas, donde los "chinga a tu madre”, en
lugar de ser "chingas a tu padre”, podrian ser un terreno ferfil
de reflexion para reconsiderar la importancia del verbo
chingar; por ejemplo, no es lo mismo ser “chingona" que ser
"hija de la chingada’, o como de ninos Jugando nos referiamos
al mas lento, "vieja el ultimo” , efc,

“ Irigaray, Luce. Yo, Tu, Nosotras. 1992
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MAPA FEMENIND (Una aproxiacion a nuevas teorias feministas)

La feoria fewminista crifica los mitos y wmistificaciones que
rodean a la muler, entendida como el constructo de la
imaginacion del varon, una teoria que inaugura una tradicion
cuyo objetivo es subvertir la sistemdtica descalificacion y
denigracion del sujeto femenino, De acuerdo con el feminismo
los Nombres se nan apropiado de la racionalidad, y han con-
finado de facto a las muleres a la irracionalidad compulsiva,
ala insensatez y ala pasividad.

Este abordale intelectual de la problematica de las muieres
marca uno de los momentos mds significativos en la nistoria
de las ideas feministas. £l momento fundacional de la histo-
ria feminista es la AFIRMACION DE UN LAZD ENTRE TODAS LAS
MUJERES, DE UNA RELACION DE TODAS ELLAS que existe en la
medida en que comparten la misma categoria de diferen-
cla entendida como negativa. Al declarar que ellas no pueden
pensar adecuadamente en su propia existencia individual
sin fomar en cuenta la condicion general de las muieres y,
adewmas, la categoria de muler como construccion patriarcal.

La pensadora feminista femenina foma como objeto de estudio la
experiencia de las muieres y la categoria de muler, y lo hace
no solo para comprender el mecanismo de descalificacion de
su genero, sino tambien para liberar a la nocion de Mujer de la
red de semiverdades y prejuicios adonde el patriarcado
la confind. A partir de Simone de Beauvoir'’, algunas feminis-
tas ftrabalaron con wmiras a dalcanzar una definicion mas
apropiada de la categoria de muier, y analizaron la opresion
femenina como una descalificacion simbdlica simultanea por
parte del patriarcado y como una explotacion concreta de la
socledad patriarcal. Asi mismo defendieron una doble vision:

" Simone de Beauvoir, escrifora francesa, autora de “El tercer sexo”
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criticar la construccion de la feminidad segun el modo opresivo
y descalificador caracteristico del patriarcado y, al mismo
tiempo, convertir las tradiciones culturales y las modalidades
cognifivas de las muieres en una fuente de afirmacion de ofros
valores,

Al hacerlo, las tedricas feministas situaron el tema de la
subjetividad en el marco de las cuestiones relativas a los
derechos y a la autoridad, es decir al poder.

En opinion de Rosi Braidotti's, el feminismo constituye la pre-
gunta; la respuesta es el empoderamiento de la subjefividad
femenina en el sentido politico, epistemologico y experiencial,
Por empoderamiento se reflere tanto a la afirmacion positi-
va (feorica) como a la promulgacion concreta (social, juridica,
politica).

La experiencia es la nocion central que sustenta este proyecto; la
experiencia de las muieres en la vida real, que es plantedda
como una idea de "politica de localizacion®. La politica de
localizacion significa que el pensamiento, el proceso tedrico no es
abstracto, universalizado, objetivo ni indiferente, sino que esta
situado en la confingencia de la propia experiencia y, como
tal, es un ejercicio necesariamente parcial,

En otras palabras, la propia vision intelectual no es una
actividad wmental desincardinada (fermino aplicado segun
Braidotti a lo que no fiene un sitio, no ftiene coordenadas);
antes bien se halla estrechamente vinculada con el lugar de
la propia enunciacion, vale decir, realmente desde que una
esta hablando.

No se trata de relativismo sino, en todo cdso de un enfoque
topologico del discurso donde la posicionalidad resulta crucial,
La defensa feminista de los "saberes situados”, lo que choca

" Braidotti, Rosi. Feminismo, diferencia sexual, y subjetividad
nomade , 2004 3 3



con la generalidad abstracta del suleto patriarcal. Monstruo
de su laberinto, la senorita se pierde en una intimidad
caprichosa e imprevisible, regida por unos principios que "el
ofro" conoce nasta el punto de localizar y denominar con
exactitud cada sitio, cada recodo y de predicar la ufilidad,
sentido y limitaciones de cada forma. Lo que estd en juego no
es la oposicion entre lo especifico y lo universal, sino mds bien
dos maneras radicalmente diferentes de concebir la posibilidad
de legitimar los comentarios tedricos. Para la teoria feminista,
la unica manera coherente de hacer dgcotaciones tedricas ge-
nerales consiste en fomar conciencia de que una (lo femenino)
esta realmente localizada en algun lugar especifico.

En el marco conceptual feminista el sitio primario de locali-
zacion es el cuerpo, El sujeto no es una enfidad abstracta sino
material incardinada o corporizada. £l cuerpo no es una cosa
natural; por el contrario, es una entidad soclalizada, codifica-
da culturalmente; lejos de ser una nocion esencialista, cons-
tituye el sitio de inferseccion de lo biologico, lo social y lo
lingltistico, esto es, del lenguaie entendido como el sistema
simbodlico fundamental de una cultura. Asi el “materialismo cor-
poral" define al cuerpo como una interfaz, un umbral, un
campo de fuerzas donde se inscriben multiples codigos. El
cuerpo incardindgdo no es una esencia ni un destino bioldgico,
sino mas bien la propia localizacion primaria en el mundo, la
propia situacion de la realidad.,
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Capitulo 2

SIMBOLIZACION DELCUERPO FEMENINO
EN LAS ARTES VISUALES

(Dversas Perspectivas del Cuerpo y la Importancia de este en la Vida Cotidiana de
las Mujeres Artistas)




Sin duda una de las aportaciones en la industria farmacéutica
fue el descubrimiento de la pildora anticonceptiva, salto que
permitio a las muleres decidir por si mismas la procreacion, tal
hecho no solo otorga esta capdcidad de decision, sino que
permite a la muier tener mayor capacidad de desplazamiento
en sus dactos cofidianos; actualmente, entre las preocupdciones
del género femenino, la de procrear no es la mds importante;
esta lejos de ser una prioridad.,

A lo anterior se suman movimientos feministas que abren
nuevos campos de vision para las muieres, pero una de las ca-
racteristicas que prevalece en todo lo que concierne a los
movimientos feministas esta claramente vinculada al libre uso
de su cuerpo.

Es obvio que el cuerpo se torna un espdcio de indole politica,
donde convergen distintas opticas aplicadas a él, a su explo-
tacion o a su libertad de ejercer su placer, su condicion
exclusiva de procreacion, con un cardacter de critica social y
polifica.

Es innegable la aportacion que los movimientos norteame-
ricanos y europeos dan a la cultura femenina del nuevo
milenio en México, donde algunas muieres preocupadas por
esclarecer algunas de estas nuevas problematicas se ubican
en este espacio que por derecho les pertenece,

Es basta la lista de muieres que encabezan la dccion de rel-
vindicar, explorar, cuestionar, derrumbar y reconstruir este
espacio; el de su propia corporeidad.,

A confinuacion cito algunas de las muleres que dentro del arte
del performance tienen como soporte de su obra el cuerpo y
lo situan dal centro de las diversas problemdticds que las
preocupa. Estas arfistas son capaces de afirmar lo que
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historicamente nemos heredado como principio fundamental;
ejercer la autonomia de nuestros cuerpos. Si bien no coincido
con algunas de ellas me parece relevante cuestionar fambién
la construccion de esta nocion de cuerpo a partir de las artes
no objetuales,

LORENA WOLFFER

Lorena Wolffer: Nace en 1971 Arfista de Performance y arte
publico, fue directora de X-Teresa a los 21 anos, su Perfor-
mance mas conocido es "Si ella es Meéxico, quien la golped” y
en el 2000, presento en las calles del DFf los espectaculares
‘Soy fotalmente de Hierro" Es quizas una de las Performers
mexicanas con una alta actividad internacional y con una
clara postura feminista en su obra. Interesada en poner en la
mira problemas de indole femenino, como son las mujeres
asesinadas en Ciudad Judrez, ha llevado su Performance,
"Mientras dormiamos" a diversos foros de México, €U, y Europa.

Entrevista de Ximena Bedregal para la revista Creatividad
Feminista,

XB: Tu eres una arfista joven dedicada al performance y al
arte publico (Tiene algo que ver el que seas feminista con la
eleccion de estas expresiones?

LW: En lo personal el performance es la forma mads directa de
articular planteamientos feministas sobre lo que para mi es el
cuerpo, Yy nacer crificas de su representacion. £l que yo sea
sujeto y objeto de mi discurso artistico tiene todo que ver con
mi postura como mujer porque Nhago de wmi cuerpo mi
herramienta, es a él a quien cuestiono, transformo, volteo; con
el que creo nuevos simbolismos e inferactuo en un didlogo con el
publico. Eso para mi no tiene comparacion con otras formas
artisticas. Sin embargo, México es un lugar donde es dificil
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hacer performance, hay una gran carencia de espacios y
grupos; las tendencias se reducen a las de Gabriel Orozco, que
es el arte apolitico, de lo bonito, el arte de la ocurrencia. Mis
performances cada vez requieren mayor produccion porque
he ido jugando cada vez mas con la idea del espectaculo.
Frente a esto necesitaba salirme de los espacios ya hechos y
consagrados para la presentacion del darte y no caer en esto
de hacer arte sobre el arte que se hizo acerca del arte. £l arte
publico, por ejemplo mi espectacular sobre el Palacio de tie-
rro, ademds de permitirme experimentar en algo diferente, me
permite trabaiar para un publico menos especializado y sacar
el frabajo de ese espdcio artistico tan ensimismado

XB: Enfre las artistas jovenes, tu eres de las muy pocas que
se define como feminista y que realiza su frabajo creativo
desde esa mirada. (Por qué nay tan pocas artistas jovenes que
se definan feministas?

LW: En general hay una gran apoliticidad en el arte mexicano.
Se concibe al arte como un algo totalmente separado de la
vida; el arte vive una suerte de dislocacion con el contexto del
que proviene, se lo ve como un fendmeno que sucede en una
burbuja y que no se relaciona con el mundo de alla afuera.

Por ofra parte fay una forma de autocolonizacion; el sueio
de fodo artista mexicano es hacerla en Nueva York. Hacerla
aqui les resulta infrascendente. Si expones en Nueva Yorr
enfonces si se considera que te fue bien, Ese es el parametro
para decir quién es bueno y quién no. Para hacerla dafuera
no puedes nacer un rollo contextual, por lo tanto no puedo
hacer un rollo politico.

Finalmente, ni aqui ni en ninguna parte el arte politico forma
parte del mainstream, entonces sl tu objefivo es formar parte
de ese mainstream de reconocidos, tlenes que dejar de lado
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todo arte influido por la realidad del contexto, todo arte de
contenido polifico.

XB: Pero se dice que el feminismo na permeado a la sociedad
(Enfonces por qué hay tan pocas jovenes artistas feministas?

LW: Cuando en San francisco una chavita adolescente,
punketa, con aros por todos lados me dice "yo no soy femi-
nista, odio al feminismo, no funciond y yo me quiero casar por
la iglesia’, yo veo, al menos, una cierta congruencia, porque
crecio recibiendo los aspectos fallidos del feminismo, por
elemplo, ella sabe que legislar el respeto -que fue lo que
hicieron en Gringolandia- no fue, ni es para nada la solucion;
entonces en ella me parece como mas logico, pero que en
Meéxico te digan no soy feminista, se aterren de esa palabra
cuyos contenidos ni conocen, es algo muy extrano que lo
atribuyo a lo que yo llamo efecto reflejo: lo que pasa en el
norte pretendemos como si Aubiera pasado daqui y hasta
sufrimos las consecuencias,

Por ofro lado, en México el movimiento feminista, por o menos
lo que yo conozco, esta totalmente separado del arte, no ha
habido una comprension de que el drte puede ser una
estrategia y que puede ser aprovechado tanto para promover
o defender posturds como para cambiar la representacion de
lo femenino en el imaginario. En Estados Unidos, por ejemplo,
las artistas fueron parte fundamental e influyente del femi-
nismo, seria impensable el impacto de la lucha por el aborto
sin las imdgenes de Barbara Kruger 1, o en ofro aspecto, la
trascendencia de las Guerrilla Girls 2 con sus carteles de
denuncia estadistica sobre la

1 Barbara Kruger, Nueva Jersey, EEUU, 1945, Fotografa y Artista concep-
tual. Su trabaio se basa en la iconografia del cine y la television, revelando
los estereotipos femeninos de los mass media.
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2 Guerrilla Girls surge en 1985 en Nueva York, poniendo en evidencia la
desequilibrada cantidad de artistas hombres que participaban en
exposiciones wmienfras el numero de wmuieres participantes quedaba
reducido a menos del 10 %. Estas mujeres de exitosa carrera, usaban
nombres de arfistas y escritoras fdallecidas, como Frida Kanlo por ejiemplo,
para crear anonimato, y hacer responsables a criticos, coleccionistas e
historiadores de tal desigualdad.

discriminacion de las muieres en el mundo del arte y de los
museos,

XB: (Por qué crees que al feminismo le inferese tan poco el
arte?

LW: No fengo ni idea, aunque esto no solo pasa en el feminis-
mo; en la politica en general no hay una concepcion del arte,
no hay una traduccion de sus ideologias al plano artistico, la
polifica de arte del PRD es casi priista,

XB: (Como es fu relacion personal y como artista con el
feminismo?

LW: Te pongo un ejemplo: cuando Rosario Robles saco la
propuesta de ampliar las causdles de aborto, yo estaba en
Nueva York y recibi un papelito con la noficia, En un
enfusiasmo absoluto, mandé un correo electronico diciendo lo
que hacia y proponiendo que hiciéramos carteles y demas.

Me citaron a una iunta; acabé en una reunion en la oficina de
un senor diputado del PRD con una bola de feministas de en-
tre 40 y 55 con un léxico de feminismo ftrasnochado, por lo
dramdtico; con un discurso de icompanerds dca y companeras
allal pasaban unos panfletitos con un diseno super setentero
Yy nada funcionaba, absolutamente nada. Me quedé esperan-
do a la muler con la que iba a hablar y después de un buen
rato de estar mirando lo que ani pasaba me dije ila neta que
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nol, dudo mucho que exista un punto de encuentro. Mi peor
pesadilla de lo que puede ser un feminismo con el que no estoy
de acuerdo estaba ahi toditito frente a mi, Me ful,

Otro acercamiento ha sido Marta Lamas, con ella yo si ne
platicado muy chido y con ella si hay, por lo menos, un buen
diglogo. Sin embargo también senti que la banda de Marta me
veia como estrellita, no sé. A finales de cuenta no me he identi-
ficado con ningun grupo feminista,

XB: Como Jjoven artista y feminista, (te sientes sola? LW: Si, me
siento sola y no solo como artista feminista sino en general,
en los planteamientos de mi trabaio no encuentro muchas per-
sonas con quienes dialogar, colegas pues.

XBi (Sobre qué quisieras dialogar?

LW: Yo quiero poder dialogar, reflexionar, lo que imaginamos
como artistas y muleres, nuestros proyectos, su significado.
Ahora que estoy trabajando sobre la representacion en la
publicidad veo cosas increibles y quiero poder platicar lo que
eso significa, lo que implica el uso de la sexualidad en la
publicidad a grados patéticos. Yo quiero platicar lo que fe
estan diciendo cuando te venden papel higiénico con la frase
de "a la muler se la conquista con un buen rollo” y no soélo en
el plano artistico sino en lo que significa en la realidad que
finalmente para mi son lo mismo. Pero no, no hay mucha gen-
te con quien platicar ni feministas ni artistas.

Yo quiero plaficar sablendo anora lo que ha sido el feminismo,
sus pros, sus contras, el papel que queremos tener en la vida
como muleres, lo que se quiere y lo que no se quiere ser, Yy eso
ya casi no se puede nablar con nadie. En este contexto mexi-
cano parece que ya no hay nada que discutir. Porque los grin-
gos ya lo discutieron parece que todo se agoto, pero yo no
creo eso y si lo quiero discutir,
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XBi{Qué esta pasando con los apoyos, los financiamientos?

LW: Aqui no tenemos el sistema de becas privadas de otros
paises que fe permiten elegir la que mds se adecue a tu
trabadio. La empresa privada no tiene una percepcion de ser
parte de la creacion artistica y cultural, Los apoyos son del
gobierno, no son faciles y te la nacen mas dificil segun sus
miradas politicas,

Por ejemplo pdra mi trabajo sobre los espectaculares, me dio
una beca el FONCA, me nicieron firmar un convenio donde me
comprometia a que su logo apareceria en la obra. A las dos
semands me habla José Luis Martinez para decirme que por
favor no ponga el logo porque puede ser problemadtico para
la relacion del FONCA y el Paldcio de Hierro, Nunca me dijo
cudl era esa relacion pero me hicieron firmar cartas donde de-
cia que si me demanddaban, solo yo era responsable, Ese tipo
de deslinde del confenido de los proyectos, por supuesto
que desincentiva cualquier produccion que tenga algun gra-
do de compromiso social y politico,

Yo quise echarle la culpa a los estilos del PRI, pero no fue muy
diferente con el Gobierno del DF. Les pedi los espacios; Clara
Jusidman me apoyo y me mandd con un disenador del GDF al
que le di mis disenos en CD, llegué luego pdra concretar cosas
y el idiota le nabia camblado los slogans al trabaio porque,
dijo, "estaban muy fuertes’, Le parecia excesivamente fuerfe
ese espectacular donde hay un fipo arrimandosele a una
chava en el metro, discuti con él y padsod a decirme que le
preocupaba que la gente pudiera llegar a pensar que wmi
campana, teniendo apoyos del DF, fuera una campana de
promocion de Rosario Robles, Como ves, en esta materia, ani
nos vamos de todos lados y dsi se va marcando un arte
apolitico.
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IF SHE IS MEXICO, WHD BEAT HER UP?

Para Lorena Wolffer su obra de performance se basa en
transformar al cuerpo femenino para convertirlo en un sitio
desde el cual abordar y comentar fenomenos sociales y
politicos; en "reconstruir” mi propio cuerpo como un recep-
taculo metaforico de informacion codificada para explicar ml
posicion como muler dentro de socledades en crisis.

Con el performance If SHE IS MEXICO, WHD BEAT HER UP? Con-
tinuo esta exploracion de wmi propio cuerpo como una
localizacion desde |la cual analizar la crisis econdmica, socidal
Yy politica que sufren las comunidades mexicanas, tanto en
Estados Unidos como en México. El performance me presenta
como una "modelo golpeada”: un pueblo golpeado y abusado
que insiste en presentarse como saludable y atractivo,

La intencion es develar el significativo papel que Estados
Unidos ha Jugado en la crisis mexicana y comentar la
‘demonizacion” generalizada de los mexicanos dentro de ese
pais donde -de dgcuerdo a las leyes recientemente dprobaddas-
frecuentemente somos percibidos como el gran enemigo
publico. If She is Mexico, Who beat her up? también es una
critica a la desventalosa posicion de la muier en ambos
entornos.

Finalmente la obra no sélo busca comentar estos fenomenos
particulares de Mexico, sino funcionar como metafora de la
situacion de muchos de los inmigrantes en el resto del mundo.
En el performance modelo distintos vestidos y "objetos de
moda’, asi como golpes, cortadas y neridas corporales
realizadas con maquillaie de efectos especiales. Todo esto
sucede en una pequena pasarela en cuyo fondo se exniben
fotografias de ofras modelos golpeadas.
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La ropa y los objetos que utilizo son verdes, blancos y rojos
-naciendo referencia a la bandera mexicana- y el audio
consiste en una mezcla de rap con discusiones del senado nor-
teamericano sobre el acuerdo de descerfificacion de México en
la lucha contra las drogads. Durante la pieza mantengo
diferentes poses y, a lo largo de una hora, wmi actitud va
cambiando de alegre a dpenada, en la medida que voy
exhibiendo mis heridas.

En distintos momentos un presentador va ofreciendo al publico
fotografiarse con "Miss México” por una cantidad simbdlica, '

Lorena Wolffer,

PATRICIA QUIDAND

Patricia Quijano nacid en la ciudad de México, en 1955, Su quehiacer
artistico aborda problemdticas como la educacion, la participacion
soclal y la lucha de género en el Arte. Profesora de investigacion vi-
sual en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, actudalmente es
Directora de de Artes Visuales de la Coordinadora Internacional de
Muleres en el Arte (Comuhrte).

Patricia Quilano es un caso particular de estudio, pues es una
muier que integra sus habilidades plasticas, con su formacion
psicologica, e inserta fodas sus preocupaciones sobre el
género femenino con resultados extraordinarios. Del mismo
modo no deja de sorprender su capacidad de cohesionar y
proyectar la obra de muy diversas muieres; es quizas una de
sus fuerzas motoras la de reinventar una nueva forma de
vincularnos entre nosotras las muieres, nos exige comprension,
solidaridad y aceptacion sin dejar de ser critica, pero slempre
abierta a nuevas posibilidades visuales,

" Articulo presentado para la documentacion de Arteaccion, ciclo de

mesas redondas y exposicion fotogréfica de acciones, llevadas a 45
cabo en la cantina E/ Puerto de Veracruz en Julio de 1999

organizado por Andrea Ferreira.
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ACCION CREATIVA DE UN CORAZON PARTIDD

Abordar el topico de la violacion es una empresa dificil, resulta
incluso "bochornoso” para los familiares de la victima asumir
tal estigma, pues generalmente entre estos se encuentra el vio-
lador, sin embdrgo es un suceso recurrente en cantidades inu-
sitadas, {cudles son las secuelas que tal suceso deja? Parece una
pregunta obvia, casi erosiondada, sin embdrgo para quién la vive
no deja de tener implicdciones y resonancias hasta que la
victima entra de lleno a un proceso de aceptacion y enfrenta-
miento con la situacion, en el mejor de los casos, pues
habemos quienes la secuela nos propina cambios de cardcter
e incluso modificaciones a nivel neuroquimicos o de neuro-
transmisores, condendandonos a terapias psiquiatrias y en el
peor de los casos a estados de sicoticos, esto es quizas una
de las repercusiones mas suftiles, casi imperceptibles, de un
evento de senda envergadura en la vida de cualquier nino o
adulto que lo padece. Accion que te acompanara por el res-
to de ftu vida, pero en esa suerte de victima Paty Quijano
propone una forma de sancion, vision del mundo femenino,
ligado a la recepcion del dolor de la otra, la que en su dolor
urge ser escuchada, confortada y acogida con su rabia, odio
Yy ese esfruendo de impotencia que resuena en cada muier
o nina violada., No es intencion dejar de lado al género
masculino, sin embargo los rezagos y la minima atencion que
a nivel social y familiar se le da al género femenino, en tal
situacion, son el parametro que nos obligan tanto a grupos de
ayuda psicologica como artisticos, entre ofros, a dar voz a
dichas mujeres,

CORAZON PARTIDO es una dccion de sancion que se realizo en
tres fiempos donde participaron dieciséis muieres en terapia
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por violacion y dos psicologas del centro ADIVAC (Asociacion
para el Desarrollo de personas Violdadas, AC)

A)ELLDS, Esta parte consistio en comunicarse con la mirada
para abrir su dolor y poder compartirlo con las demdas,
enseguida Paty extendio un rollo de papel kraft, donde habia
pintado previamente una silueta masculina y el de una mujer
con la mirada perdida, pero muy seria, en seguida repartio
prendas de ropa masculina, tileras resistol y alfileres, les pidio
que recortaran un frozo y que lo pegaran junto a una fra-
se que nunca se Nubiesen atrevido a decivle cara a cara. Para
asi ayudar a liberar parte del odio y resentimiento que Ellas
guardaban, En fal transe no solo vertieron frases, sino fodo un
mapa subcutaneo de dolor, lagrimas y rasgunos, Algunas de
las frases que escribieron son:

-QUIERD VOLAR Y SER LIBRE DE TU SER
-ERES UNA RIDICULA DFRENDA A LA TRISTEZA
-IDONDE ESTABAS MAMA

YA NO AL SILENCID

-AYUDENME

- PERDI MIS GANAS DE VIVIR, MIS ILUSIONES EN LAS QUE
NUNCA HE PODIDD AMAR NI A Mi MISMA..

-VALGOD PORQUE VIVD
-ASI ME DEJASTE HERMAND

-PAPA ESTD ES LD QUE ME DEJASTE: UN CORAZON PARTIDD.. ME
LLENASTE DE MIERDA MIS ENTRANAS..

-CUANTA TRISTEZA SEMBRASTE EN MI VIENTRE PAPA
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-AUN NO QUIERD IR AL NIRVANA.. QUIERD VIVIR, POQUE ND ME
DESTRUISTE..

-DESEO SER UN FLORECIMIENTO

Al terminar de escribir Paty les recibid con un masaie en el
cuello o un apreton de mano, para darles su compania, les
aclaro la importancia de dicho ejercicio y que era necesario
ahora liberar el dolor. Pidio pegar de igual forma, los kleenex
empapados de lagrimas y asi juntas tomaron el papel Kraft y
lo tiraron lejos de su espacio vital,

B)CERRANDOD NUESTRAS HERIDAS

En esta etapa de |la accion Paty Quiiano, pide recostarse a fo-
das las muleres que participaron y las cubre con una gasa
rola previamente perforada, al abrir los ojos les sugiere reco-
nocerse como un grupo de muieres que tienen muchas neridas
abiertas, las cuales hay que sanar les entrega flores, plu-
mas hilo y aguia, con las cuales de modo simbdlico zurciran,
abaten en esta accion soledad y sufrimiento, lo comparten y
lo curan hasta prometer que intentaran olvidarlo. Pero no todo
es dolor y Paty concluye esta etapa con un baile acompana-
do de musica de Liliana Felipe con la cancion de Malas, donde
se burla de todo parametro que escapa de sumision del ambito
privado y la obediencia, asigndndoles el adietivo de malas
muleres, perdidas, lesbianas, bruias, etfc,

COHACIA LA LUZ

A solas Paty recapitula la experiencia, le da luz con sus
proplos medios, en una pintura de 2.45 X 1,96 metros refleja
visiones hermosas que capta de las muleres que valientemente
participaron en tal dgccion, basdda en vivencias que NUNCA
debieron suceder,
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KATIA TIRADO

Katia Tirado nacio en la Cludad de México, en 1965, Inicio su
carrera en actuacion con Juan José Gurrola, en 1990 viaio a Berlin
donde incursiona en el video y en performance, Ha presentado su
trabalo en Berlin, San Petersburgo, San francisco, Lisboa, Barcelona
y Denver, Desde 1994 se dedica a la ingenieria del cuerpo y es
activista de la perforacion.

Cuando me refiero a Mujeres Teluricas, doy pdso e esa nocion
de muier que nace temblar la tierra, que es fértil, que es maga,
bruja, sacerdotisa, hechicera, seductorad, pero que por sobre
todo no se deslinda de sus capacidades y responsabilida-
des nistoricas, esta fesis no prefende ser una recopilacion de
las mujeres performers de este pais, sin embadrgo, no puedo
dejar de citar a algunas de mis colegas Performers; tal es el
caso de Katia Tirado, quien por cierto en casi fodos sus
trabalos se refiere a su corporeidad, como el performance
GATAS EN CELD, 0 "DiA 28" donde suspendida de un arnés nos
permite revisar la posible sensdcion de tal dacontecimiento,
obviamente referido al del periodo menstrual, o la accion
presentada en RIESGD Y RASGA en el Museo Universitario del
Chopo en el ano 2000 donde simultdneamente a su accion se
escuchaba una larga poesia referida a su cuerpo, cicatrices,
verrugas, heridas, etc.
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HEDONISMO BORDER

Roclo Boliver, alias “La Congelada de Uva” (1956) Es una performer
muy controversial, toca todo el tiempo la sexualidad y el placer fe-
tichista, sadomasoquista, exhibicionista, escato-logico y todas sus
formas conocidas y por conocer, reta todo el tiempo al publico a
desnudar la doble moral que en sus performances queda expuesta.

Anora bien, si la CONGELADA DE UVA nos parece poco seria,
demasiado atrevida o nos provoca seria animadversion, es
necesario aclarar, que la seviora no deia de tener su sitio en
este planteamiento corporeo; para ella la sexualidad, lo
organico y principal son los orificios, si, si, los orificios;
mostrarlos, llendarlos, evacuarlos, besarlos, pero sobre todo ju-
gar a la bestia llena de placeres, es decir; el cuerpo como
receptdaculo de éstos mismos. Pero en este planteamiento Bor-
der, siempre existen serios cuestionamientos, desde el abuso
nasta la exasperacion de ver cosificado el cuerpo, en su per-
formance "EL ARTE DE AZOTAR" La Congelada fue duramente
nalguedada por dos participantes que timidamente iniciaron a
peticion de la performer, quien leia en un principio textos de
Jean Pierre Enar, £l Arte de Azotar hasta el punto en que casi
llora de dolor, sin embargo, su resistencia la llevo a caer de
bruces, cuando algun invitado le propino sendo golpe que pa-
recia mas bien retarla, enfonces daparecio Katia Tirado que
infentando consolarla le dio dos besos en el trasero,
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PASIONARIA POR EL MASS MEDIA

Por otra parte, Emma Villanueva nos aclara que si bien usa su
cuerpo como soporte, el confexto de su frabajo parece ya muy
predetermindado, casi con una obvia lectura; cito dos de sus
trabajos: Uno es "PASIONARIA, CAMINATA POR LA DIGNIDAD
2000", accion que verdaderamente irrito, al ser ella una
estudiante con una nula participacion en la huelga de la
UNAM, huelga que concluyd con la entrada de la Policia Fede-
ral Preventiva a Ciudad Universitaria, violando asi la Autono-
mia Universitaria, La accion de Emma consistio en que, una vez
tomada C.U, por la PFP, ella en un diminuto trale de bano,
pintada wmitad negro y wmitad rojo salio a caminar por la
avenida Insurgentes desde el Parque Hundido, ndsta la ex-
planada de la rectoria, donde la PFP custodiaba la entrada;
en el frayecto Villanueva pedia a los automovilistas que
pintaran en su cuerpo dlguna palabra a cerca de la poco cey-
tera vision que tuviesen de dicha huelga; caminando Emma con
la mano en alto y ndaciendo la cldsica sena de amor y paz. Lo
que Emma ignora es que si bien realizamos una Auelga
altamente influida por el zapatismo, movimiento que en su
fondo es de cardcter feminista, claramente en su libro "Mujeres
de maiz’, Giomar Rovira?? lo aclara, "Somos muleres, pero si a
esto sumas que somos indigenas, nos encontrards en una
doble desventaia, sobreexplotacion cotidiana, tanto marital,
como laboral, IYA BASTAL no tenemos nada que perder” op Cit,

Este es el lema del levantamiento en armas de las comandantas
zapatistas; Claro que desde la vision citadina, y ademas que
todo "buen artista" persigue, como el fhecho de tener
publicidad a toda costa y lo que a Monica Mayer en su libro
"Rosa Chillante"?" le resulta un acierto. Al tener Emma las
camaras sobre su trasero y colocar al performance en el Cen-
tro de los medios de comunicacion, a wmi entender realizo una

“ Giomar Rovira. México.1997
“ Monica Mayer. México 2004 51




accion oportunista, poco digna de entender lo que esta huelga
significo a nivel nacional, pues congrego a diversos sectores
de cultura, como el INAH, Politécnico, Anarquistas, Costureras,
etc., Del mismo modo, ¢(semidesnudarse es un dacierto? {Qué
aporta este desnudo?

Emma tambien se promulga como una de las performers que
mdas colabora con las mujeres que trabaian en tabledance, o
la calle, pero no termino de entender qué les aporta, si nuevos
pasos de danza o alguna coreografia por ani, lo que si me
queda claro es que nuevamente encontrd una oportunidad en
el festival "VIVE LATIND" 2000; Emma Villanueva en lugar de
preocuparse por las posibilidades del encuentro, se replegod
justificando su refirada por una supuesta censura, la cual
nunca se nos insinud a los participantes; en esta accion, ella,
en aras de la censura logrd entrar a la reddccion de canal 40
(canal que por cierto en un principio parecia tener un perfil
claro, poco tendencioso e imparcial, cabe aclarar que este
canal se consolido a partir de la huelga de la UNAM en el ano
1999); lo "OCURRENTE" de Villanueva fue el strip tease que pre-
sento nuevamente semidesnuda como una forma de reivindi-
cacion del cuerpo femenino y una invitacion a la no censura.
Queda por revisar la obra de algunos otros colegas, que por
presenfar pasamontanas les es profibida la participacion en
varias salas o galerias, (hasta que esto se ponga de moda o
sea devorado por el olvido). La significacion que Emma da
d su cuerpo, es que su cuerpo es un cosa de la cual se vale
para llegar a todos los medios posibles de publicidad o mass
media \y asi reafirmar su poder de seduccion de una manera
muy primaria; forma de seduccion ya dada, pero incluso
hecha wmil veces tan mediaticamente en todos los soportes de
publicidad realizados para este abundante publico masculino,
{Qué lectura nabria entonces para las mujeres que parti-
cipamos activamente en este momento?
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A-CORPUS

A-Corpus nacido el 16 de diciembre de 2001, £s un grupo
artistico multidisciplinario integrado por muieres,

Sus objetivos fundamentales son desarrollar la conclencia de
géenero y equidad, fomentar la busqueda de propuestas y
espacios alternativos haciendo énfasis en las manifestaciones
publicas del arte y estimular el valor del tfrabalo colectivo,

Para lograr estos objefivos, A-Corpus coniuga la reflexion y
discusion grupal con acciones que propician la creatividad,
respetando el caracter individual de sus integrantes.

A-Corpus recibio en diciembre del 2003 una invitacion para
participar en el programa de difusion cultural Esqui-
na Balani.. dedicado a llevar y compartir manifestaciones
culturales y artisticas al espacio de transporte publico
‘trolebus”

A-Corpus (signo de A-Corpus)

El frolebus, tfransporte eléctrico de la ciudad de México, es un
lugar donde las fronteras entre lo publico y lo privado, lo cul-
tural, lo util, el ocio, el trabajo se trastocan y se diluyen con-
formando un espacio nuevo y diferente, propio de las grandes
cludades,

Lo intimo, lo cotidiano, lo privado se mueve; se desplaza
dormir, comer, maquillarse, leer, teier, pensar y estudiar, £l
trolebus se ftransforma por momentos en dormitorio, res-
taurante, bano, escuelad, espacios comunes que nos provocan
asimilar nuestros dctos de manera distinta,
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Con esta intervencion-dccion, A- Corpus senala que se diluye
cada vez mas la individualidad en las grandes urbes como la
ciudad de México, en la que un viale en transporte publico se
transforma en una experiencia, Asi vemos diversos matices que
van de lo milagroso-cotidiano, a lo asfixiante y absurdo, reflejo
de sociedades construidas sobre falsos valores, doble moral,
que atacan y consumen a los wmismos sujetos que las
conforman pero que aparentemente se ensanan con un sector
especifico, primordial, la clase media en la que los sujetos que
la integran, confrontan dia a dia una realidad que no es, ni
debe ser inamovible e inalterable,

Las paredes del espacio interior del trolebus albergan lineas
conformadas por clentos de pares de zapatillas, rutas y
caminos cruzandose en un mismo sitio,

Son sels subjefividades femeninas las que en seis momentos
nos relatan su cotidiano encuentro con la ciudad desde el
trolebus:

TEJER

Unir puntos siendo muler en el mundo; accion en la que la
artista Garbine Larralde une simbodlicamente testimonios que
ha recogido via Internet dcerca de la experiencia de "ser
mujer" en diferentes partes del mundo.,

DORMIR, CONTEMPLAR

Los suenos se fransforman en escritos llevados a la vigilia;
accion en la que la artista Maria Pia Mier, comparte
reflexiones nechas desde su experiencia de vida acerca de la
familia, la educacion, la sexualidad y el amor.
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LEER

Libro + desplazamiento = Lectura de transporte versus lectura
de la realidad; accion en la que la artista Gabriela Contreras
presenta datos oficiales sobre su educacion, frabajo, violencia
y reflexiones sobre los mismos y concluye que la informacion
que nos describe es parte de la sociedad inmersa en una
realidad cultural, social, no es definitiva,

PEINARSE MAQUILLARSE

Transformacion en proceso, justo a la vista de quienes quieran
verlo; accion en la que la artista Nelly R, Tobon nos cuenta a
partir de relatos recopilados, como la individualidad de las
pasaleras se reune en un sitio para propiciar la reflexion sobre
las maneras de convivir en el fransporte de la ciudad de
Mexico,

SUEND DE TROLEBRUS

Viaie de primera clase, en la que se mira a la realidad de
manera mas amable, lo cotidiano deija de ser agresivo para
recibir al usuario con la suavidad de una frase en la almonha-
da que le espera en su dasiento; en una ciudad donde la
agresion, la fatiga y el cansancio forman parte de lo cotidiano,
la artista Gabriela Garcia Tapia, nos invita a parficipar de los
suenos tranquilos y placenteros con la libertad de lo humano.

Diciembre 2003
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FLUIDDS CORPORALES, UNA NEGACION DE LD COTIDIAND.
LA MUJCR XPC TOTEC, DL CLIZABL TL ROMER O

Para Elizabeth Romero, el desollamiento es una constante en
sucesos cotidianos que se han venido reflejando desde hace
varios anos, desde el levantamiento Zapatista, hasta los
ultimos acontecimientos como la aparicion de los machetes en
Salvador Atenco y la dactual incursion de la PFP, la AFI'Y LA
FUERZA PUBLICA, en el barrio de Tepito, sintoma de una
patente wilitarizacion por solo wmencionar parte de las
incursiones de estas fuerzas wmilitares en varios sitios de México
como en "1999 AND DE LA PFP EN LA UNAM', Elizabeth Romero
se refiere a esta experiencia de desollamiento, en la realizacion
de la instalacion para La Masmedula Galeria, la cual por ser
una obra de proceso realizd performance e instalacion y
documentacion en diferentes recintos entre ellos, el Jardin
Borda donde se dio la Primera semana de performance e
instalacion en el ano 2000,

XIPEME

La plel es el drgano mas grande del cuerpo humano, es la fron-
tera del individuo, coraza protectora para que lo interno no
sea externado y para que lo externo no penetre, £l hecho de
confar con numerosas fermindaciones nerviosas y vasos sangui-
neos, hace de la piel un inmenso receptdaculo de sensaciones:
percibe el frio y el calor, notifica lo romo y lo agudo, lo aspero
Yy lo suave; es tambien indicador de emociones: se eriza, se
contfrae, se ruboriza, empalidece, suda. Fuerte para proteger
lo que contiene y sin embargo, vulnerable. Si se rasga, deia sa-
lir la sangre y probablemente, permita la entrada de microor-
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ganismos. Su integridad garantiza equilibrio y drmonia para
ese cuerpo en que nabita la persona.

XIPEME quiere decir desollado, es la victima de un sacrificio
ofrecido al dios azteca Xipe-Totec que exige la plel, pues él
mismo carece de ella, es Nuestro Senor el Desollado, el bebedor
nocturno, patrono de los orfebres y un Liberador: al aceptar
el ropale de oro -la plel amarilla del desollado- libera a éste
del peso de la materia, ya que al ofrendar su envoltura
terrestre alcanza el infinito. Aun cuando no ha sido
suficlentemente estudiado, el mito de Xipe-Tétec se ha inter-
pretado al menos en dos sentidos, por una parte, la idea de
una existencia sin piel na servido de metdafora para el dolor
infinito, el maximo padecimiento; por otra parte, hay elementos
para concebirlo como un agente de sublimacion de ese gran
dolor,

Elizabetn Romero: "Encuentro en este mito elementos para
hablar de dolor, ausencia, gozo, entrega, pasion, vulnera-
bilidad, fortaleza, redencion: el cuerpo como universo, la plel
su envoltura, Reconozco mi formacion cristiana y la asocio a
una raiz prefispanica, ya que ambos discursos incluyen el
padecimiento, la penitencia, la sangre, la ofrenda como
destino terrenal y via para la salvacion. Uno ofrece la gloria,
el otro, fundirse con el infinito.”
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Esta exposicion mostro la obra creada durante un performance
realizado el 22 de diciembre de 1999( luna llena en perigeo
Yy cercana al solsticio de invierno) en el taller "Memoria de un
0Jjo" de Oliverio Hinoiosa, quién asistio a Elizabeth Romero en
un ritual donde la artista imprimio su cuerpo - cubierto de
tintura de betabel- en lienzos de algodon y lino; Maritza Lopez
fotografio la sesion y Eugenia Vergara hizo tomas de video;
Oliverio Hinojosa obtuvo diapositivas que sirvieron de base
para posteriores dibujos. Asi Xipeme fue una exposicion
grafica y fotogrdfica, de corte autoral, aungue también docu-
mental y colectivo,
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SEMEFD

SEMEFO (siglas del Servicio Médico forense) emerge en la
escena cultural mexicana con propuestas visudles confra-
culturales basadas en la metafisica de la obscenidad, las
anowmalias cotidianas y la musica mds violenta que se ha hecho
hasta el momento: el Death Metal,

SEMEFD esta compuesto por fotdgrafos, musicos, pintores, actores
y algun neurdtico dispuesto a participar. Centra sus actividades
en la instalacion, la intervencion y fotografia donde repercute
slempre la accion previa a la realizacion del objeto arfistico. Siem-
pre la historia del objeto de redlizacion tendrd una carga #trica
Yy simbolica en los elementos que la conformen,

Asi a traves del morbo, los integrantes penetran el lado oscuro
de la sociedad en que viven, presentando a su publico las
imdgenes idealizadas de una sociedad que produce muerte
masiva, pornografia, corrupcion, sadomasoquismo y perver-
sion. Imdgenes de todo aquello que nace del sueno, de la
venganza o del instinto.

SEMEFD es un monstruo nocturno que pervierte y masturba
nuestros suenos mds tiernos: es la obscenidad.

SEMEFD, 1994

SEMEFO, autodenomindado como el reinvindicador del morbo,
nos revela un inframundo presente constante, creido en otra
parte, pero siempre presente. Integrado hasta hace un par de
anos, por Carlos Lopez (Charly), Teresa Margolles, Juan
Manuel Pernas, Juan Luis Garcia, Arturo Angulo, Arturo Lopez,
Victor Basurto, Anfonio Madcedo, enfre otros ifinerantes,
colaboradores y voluntarios, SEMEFD, nos recuerda la parte
negada del cuerpo, la que nos dcerca al desecho, y por tanto
a lo perecedero.
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No es la muerte en si, la que a SEMEFD inferesa, es la
degradacion del cuerpo y sus fluidos, sus gases, sus olores, es
un culto al cuerpo, pero no al cuerpo ideal en su condicion de
vivo, ni siquiera a la belleza estereotipada, sino a la atrocidad
por la que inevitablemente transcurre, la que deviene tras la
muerte o por la que dicha wmuerte determina, ya sea
accidentes, asesinatos, enfermos del Seguro Social, efc,

SEMEFD nos advierte que en este proceso existe un placer
obsceno, fascinante ya descrito por varios escritores, filosofos,
sociologos, psicologos, como gozoso y muy cercano a la se-
xualidad misma,

"El asco, el miedo; en el momento en el que el deseo ndce de
lo que da miedo y da nduseas, son la cumbre de la vida
eyotica.”

George Bataille

"La confusion entre la muerte y el placer es tal que la primera no
defiene ya a la segunda si no que, por el contrario, la exalta. &l
cuerpo muerto se convierte a su vez en objefo de deseo.

Philipe Ariés,
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Capitulo 3

CUERPO DE MUJER, CADAVER/ DE MUJER,
UN PLANO DE PUTREFACCION SOCIAL.

Artistas que han R.ealizado Obra R.eferente a los Asesinatos de

Mujeres en Ciudad Judrez.




Hace mds de 10 anos, mas de 300 mujeres de entre 10y 35
anos han sido asesinadas con crueldad atroz e impunemente
en Ciudad Judrez y mads de 4 000 nan desaparecido, ante la
indiferencia de las autoridades. Un clima de riesgo, amenaza
e inseguridad afecta a toda muier en esa ciudad.

Esta nistoria comienza en 1993 cuando encuentran el caddver
de una jovencita violada no mayor de 20 anos en condiciones
pauperrimas, desmembrado, y con claros signos de tortura. A
este nallazgo se suman en un periodo de aproximadamente 9
anos, los caddveres de 250 muieres y ninas de enfre 10 y
25 anos, a las cuales se les imputa haber tenido una doble
vida, es decir, que se dedicaban también a la prostitucion, lo
que desdice ciertas pruebas por carecer de fundamentos, Por
elemplo que una wnina de 10 anos se prostituya y que al
ser encontrado su cadaver violado multiples veces se le consi-
dere, de facto una muier.

Orgia sacrificial de cariz misogino, asi descrita por uno de los
mas afrevidos investigadores en periodismo, Sergio Gonzdlez
Rodriguez, nos deja ver de un modo claro y directo sobre
quiénes recaen fales responsabilidades sin descartar la
corresponsabilidad de una cultura miope ante tal barbarie, del
mismo modo nos dice, que "“mas alla de las cifras, semejantes
crimenes dejan fraslucir dos hechos de andloga gravedad
anora y nacia el futuro: la inadvertencia o amnesia global
ante un fenomeno de signo andarquico; y el impulso de
normalizar la barbarie en las sociedades contempordneds”,

Estela Mondrrez Fragoso??, en su estudio "Victimas de crimenes
sexudles”, afirma que el crimen sexual puede ser definido y
estd presente en los casos en los cudles los dsesinos son
motivados por impulsos sexudles sddicos, y la victima se
convierte en un objeto sexual para los victimarios. En esta
relacion, el hombre representaria el "sujeto de lo real y lo

“ Monérrez Fragoso, Julia Estela. “Victimas de crimenes sexuales”
Obra citada por Sergio Gonzdlez Rodriguez autor del libro “Huesos 6 3
en e/ desierto” Editorial Anagrama, Barcelona 2002.



esencial”, mientras a la mujer se le reduce a lo "ofro, lo irredl,
lo no esencial’. Asi aproplarse del sexo femenino, torturar y
disponer del cuerpo, son parte de una estrategia de genero
que convierte al crimen en una forma de erotismo,

Los crimenes sexudales serian posibilidades definidas por la
cultura y los cuales se caracterizan por la imagen de la mujer
desnuda, cuyo cadaver se arroja como si fuera basura: "el
cuerpo de la mujer es acomodado y exnibido en posiciones
ginecologicas, como si le fueran a fomar una foto,

"la muier es menos que muler, menos que ser NUMAND, es un
objeto al que se le niega su experiencia subjefiva, La estrategia
de dominio masculino se apropia del cuerpo de las mujeres al
mismo tiempo que posee y dispone del espacio publico.” 1 op
cit
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ARTISTAS DE ACCION DIRECTA:,
MARITZA MDRILLAS ANTE EL CAroDAta VERnivus

"tPorqgue van a enjuiciar mi imaginacion?
Mira, si Ellas son estalinistas,
por suerte yo no soy soviética",

sabina Berman

Maritza Morillas estudio Artes Plasticas en la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas de la UNAM, con Aureliano Sanchez, Adolfo
Cardenas y Javier Guadarrama, na expuesto de manera indi-
vidual las series "AGONIA DE LA CONCIENCIA" e "INSECTDS'
ademas de presentar su obra en distintos paises como, Chile,
Espana y México, na participado constantemente con grupos
de Mujeres contra la violencia hacia el género femenino, en
sitfios, como el Palacio de Bellas Artes y el Museo de Arte
Contemporaneo de Chile entre ofros,

A confinuacion presento una entrevista para entender desde
una perspectiva personalisima la vision de una artista visual,
quien na sufrido los estragos de ser directa, de mirar y senalar
lo perturbador de una educacion obstinadamente catolica y
el contexto actual de las muieres asesinadas en Ciudad Judrez,
que de igual manera nos aturde y perturba. Dejo esta
enfrevista en manos de los lectores para desnudar la intencion
de no fragmentar la obra de la vida, ni las formas de
transmision de vivencias entre muieres artistas.

ENTREVISTA a Maritza Morillas realizada en Marzo del 2005

Laura Garcia: (Cudndo inicias el tema de las wmujeres
asesinadas de Judrez?
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Maritza Morillas: Inicio en el 95 cuando volvi a pintar sobre
la muerte y la locura, la locura como decadencia fisica, me
senti atraida por las formas de vida en los nospitales psi-
quiatricos como la Castaneda.

Maritza Morillas es influida en su infancia por los cadaveres
de la carniceria en el mercado, lugar donde su madre la
llevaba para hacer la compra doméstica, asi, entre cabezas de
cerdo y patas de pollo asume el primer contacto con el ca-
daver, a los cinco anos.

M.M.i conoci en el 2000 a Jean Marie, quien frabalaba en el
grupo COMUARTE con el tema de la "Violencia contra las
muleres", me invito a participar y decidi abordar el tema de
las muieres asesinadas en Ciudad Juarez.

Inicie la investigacion en la pdagina del CIMAC; posteriormente
el periddico ALARMA wme proporciono imdgenes de los
cadaveres en las cuales me basé para iniciar con los cuadros
"Paisale cotidiano en Ciudad Juarez" y "Ese olor a flores”
influidos también en las clases de taxonomia en el SEMEFD.
Posteriormente COMUARTE vuelve los ojos al tema referente a
lds mujeres asesinadas en Judrez y convoca a una muestra
sobre el tema,

ENTOMOLDGIA Y DESCOMPODSICION

Mdritza usa en su obra la imdagen del insecto como el
devastador del cadaver.

M.M.: Empece a estudiar un poquito la relacion enfre los
insectos y el cadaver, porque mi ofro trabajo de esmalte se
basa en insectos, encontré una relacion muy estrecha.

L.G.: {Cual es esa relacion entre caddver e insecto?
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M.M.i Se genera un ciclo de vida a partir de la descomposi-
cion de un cadaver al dgire libre, entonces dependiendo del
estado de descomposicion y putrefdaccion, o sea de las horas
que tenga el cuerpo de naber fallecido, empiezan a llegar
defterminados insectos, pero solo determinados insectos, se
les divide en escuadrones, son como ocho escuadrones, 1os
primeros son las moscas o dipteros, que llegan a poner lar-
vas y a comer. Ofros que llegan son los escardabaios, Hay
algunos otros insectos que llegan a comerse las larvas de las
moscas. Si tu escondes un cadaver tres dias y lo deias al aire
libre, si llegan los entomodlogos forenses a ver el cuerpo, saben
donde estuvo escondido, porque faltan los insectos del primer
escuadron; es bien interesante, ique obviamente! aqui no se
aplica en la entomologia forense wmucho para una
investigacion porgue sabrian muchas cosas; incluso si la per-
sona consumia drogas, porque las pupas y larvas fraen
algunos residuos hasta que llegan a los ultimos insectos que
son los dermestidos, Los derméstidos estan desde la tercera,
cuarta aparicion de escuadrones hasta la octava., Son unos
escarabajos muy pequenitos los que se encargan de comer la
plel y dejan el cadaver limpio. Enfonces a mi me empezd a in-
teresar muchisimo todo este proceso de vida, que se genera a
partir de la muerte,

L.G. Es el caddaver mismo el que te afrapa en este interés, no
es la muerte, enfonces, lo que deviene después de ella en un
principio es lo que te conduce a pintar, y a investigar el
proceso del cadaver.

M.M. Empece entonces el proceso de Caro DAta VERnibus, que
quiere deciri Caro, carne; data, tiempo (sic)’, y vernibus,
gusanos, etimologicamente esto quiere decir caddver. Con los
casos de Judrez que empiezan en el 93, inicie metiendo
insectos.

"En realidad, el término dice en latin Carne dada a los gusanos.
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L.G. {Qué otro inferés hay en las Muleres asesinadas de Judrez?
Por elemplo, (pudiste trabaiar con hombres?, (pero tu por
nvitacion de Patricia Quilano y, supongo que por inferés
propio, iniciaste esta labor de investigacion?

M.M. Mira por el hecho de ser mujer y mas porque me empece
a involucrar en la situdcion leyendo, entonces tenia mucha
informacion y no podia nada mds por el hecho de que me lo
pidieran. Incluso, sdlo me habian pedido violencia, yo pensé,
la violencia elercida nacia las muleres, llevada a su maxima
expresion, es esta. Traté de ser lo mds realista posible, tanto
que cuando nos pedian imagenes para los carteles contra la
violencia hacia las mujeres, siempre llevé mis cuadros y siempre
se les nicieron demasiado fuertes,

L.G. (A quiénes se les nicieron demasiado fuertes?

MM, A las funcionarias de todas estas instituciones, INMUIER,
etce.

Hay una cosa que a mi me molesta mucho porque cuando yo
empecé con estas chavas, sacaron su cartel a concurso y me
mostraron el de la anterior muestra, Era una mariposa clavada
con un alfiler.

L.G. Un poco romantico.

MM, Al ano siguiente sacan a una chava que es la
metamorfosis de una mariposa con su capullo, su oruga con
cara de mujer, ipasal Obviamente yo sigo parficipando en
los concursos. Gana un dibujo de una muier muy bonita,
desnuda, con una mariposa en el hombro, ya entonces estaba
yo muy enoidada, Tengo un escrito donde yo les decia que no
estaba de dcuerdo, que yo no me veia como las mismas
feministas se veian iComo insectosi Dile, yo no soy un insecto,
bonito, fragil y facil de pisotear, yo no soy un insecto. Y si
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estas haciendo algo acerca de la violencia y si crees que mi
obra es demasiado violentd, pues entonces contrata a un buen
disenador que de veras te de una buena imagen acerca de la
violencia hacia las mujeres, porque se les hacia muy duro, peor
yo les dile que al final la realidad supera la ficcion,

L.G. (Esto en qué ano fue?

M.M. En el 2001, incluso el ano pasado me invitaron a enviar
imagen, envié un cuadro, obviamente (que crees que gano?

L.G. Ofra mariposa,
M.M. Dije, esta es la ultima vez que participo.

L.G. {(Quiénes eran o son los sinodales de la eleccion de los
carteles?

M.M. No sé, yo entré por medio de COMUARTE,

Enfonces empieza a naber discrepancias con el grupo y con
esas ldeas, y no era COMUARTE en si, sino que eran ofras
asociaciones las que convocaban, como INMUIER, y COMUARTE
participaba, Paty Quiiano era entonces Subdirectora y Jeane
Marie Castro era la Directora. Los demds grupos me veian asi
como AN si, ya conozco tu frabajol Incluso un dia vino Sara
Lovera, es una periodista muy importante, feminista, sale con
Ricardo Rocha todas las mananas en "Detrds de la noficia’
siempre hablando dcerca de alguna noticia referente a la mu-
jeres; y por azares del destino mi companero conocia a su
marido Y vino aqui, vio mi trabajo y dijo - Voy a decirle a Sara
que venga- Yo no sabia quien era Sdra. Investigue quién es
Sara Lovera, Vio wmi trabadaio y no le gusto, dijo que era una
provocadora, que mis cuadros acerca del aborto, parecian de
PROVIDA, llego a tachonearme todo lo que yo hacia.
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Otra persona que vino, la mujer que me ayudd muchisimo a
enterarme de toda la situdcion de las muieres asesindadas en
Juarez, se llama Sonia del Vdlle, es la reportera del CIMAC, que
aborda todos los temas de Ciudad Juarez; vino con otras dos
chicas. Sonia entro, vio mis cuadros y se salio, me dijo -Tu obra
conmueve, mas no mueve-, Yo le dije, mira yo no trabajo para
ninguna asocidacion civil, Yo solo estoy expresando de mane-
ra particular, yo soy pintora, una situdacion que no me gusta
Yy que esta pasando en la actualidad y soy muier y la re-
presento y punto, no estoy esperando tu daprobacion.

L.G. Claro, ni tendria por qué ser que un tema fan dificil, tan
escabroso, fan grotesco fuviera un tratamiento estéticamente
mal entendido, no fenemos por qué encubrir una situacion tan
atroz visualmente,

M.M. Total se cred una polémica, se fueron, Yo me quedé
pensando (Qué les pdsa? Luego otra cosa que me paso fue
cuando se hizo un foro de discusion en el Claustro de Sor Jua-
na, me hablaron que llevara un cudadro, en ese momento Jeane
Marie formo MUJER-ARTE, y llego, como siempre veo unos
cuadros super rositas, fresitas; llego, cuelgo el mio, es un feto
de una cabeza con dos cuerpos, este feto esta en el depar-
tamento de embriologia de la UNAM, Este cuadro es acom-
panado de ofro de una chica con el torax abierto donde dice
libertad. Yo llegué, monté y me fui a comer; cuando regresé,
no se podia inaugurar porgque tenian un debate, dijeron, les
ella, es ellal iHay un problema con tu cuadro!, A ver (qué
problema?, respondi, se acerca una chava que no recuerdo
como se llama, - Sabes que es muy fuerte, yo sé que nadie
puede apropiarse de los simbolos, pero el simbolo del fefo se
lo ha apropiado PROVIDA-

/0



L.G. Bueno pero (Por qué legitimaria ella esa apropiacion de
eéste simbolo que nos pertenece a todas de alguna manera?

M.M: Es que es muy fuerte, y si viene dalguien.. van a decir..,
la verdad a wmi no me gustaria pedirte que mutilaras tu obra
Yy que quitaras a los fetos, continud diciéndome. Le dije no te
preocupes yo simplemente no lo faria, si tu me pides que quite
un cuadro, yo quito toda mi obra y me largo, (cudl es tu
miedo? le pregunté, Estdn hablando dgcerca del aborto, y esto
que ves daqui, estoy representando un aborto que no tiene que
ver con uno real, que es espantoso, {Imaginate que hiciera uno
real?

L.G. Claro, hay un trasfondo mds profundo, por una decision
sobre el cuerpo,

M.M. Y le dile, no voy a mutilar mi cuadro, ademds (qué miedo
tienes si tienes problemas? Aqui estoy yo, yo soy, yo lo fice,
que vengan conmigo, que me digan lo que quieran, llegaron
entonces ofras dos personas, le dijeron, no nos vamos a
autocensurar, si nos censuraron una exposicion en la camara
de Diputados, por queé nos vamos a censurar nosotros. Pero ya
tenia un mal sabor de boca y antes de irme les dije "ustedes
avientan la piedra y esconden la mano", Otra decepcion, nadie
tiene derecho a apropiarse un simbolo, creo en el derecho a
decidir sobre tu cuerpo, yo vengo de una familia muy catolica,
mi madre era muy catolica

L.G. Casi fodas venimos de madres muy catolicas.

M.M Si, mi madre tuvo a bien mandarme a los quince anos a
grupos de PROVIDA, esas cosds te marcan muchisimo, porque
ademds estas creciendo, fe presentan un video de un aborto
redl y no tienes aun un criterio propio, enfonces cuando
estaba estudiando en el INBA, yo queria fdacer cuadros con
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respecto al aborto, pero en contra; por ahi tfengo unos
esmaltillos escondidos que hice en contra del aborto, obvia-
mente vas creciendo, va pasando el tiempo, te das cuenta de
que esto no es asi, siento que yo me reivindiqué con el tema del
aborto, porque yo apoyaba el no aborto, porgue mi mama nos
mando, a mi y a mis hermanas a PROVIDA, te regalaban de
Unos piecitos.

Cuando llegué a la ENAP, inicie una litografia que no termine,
L.G. (Tu fe consideras una muier feminista?

M.M El termino no me gusta.

L.G. (Por qué no fe gustal

M.M. Por el hecho de donde proviene el fermino, Fémina, quiere
decir fe menor, claro ahora..

L.G. Digamos que anora el sujeto femenino feminista se na
convertido en un avatar, en una especie de cientifica que
investiga, aborda, postula problematicas del genero femenino,
no solo como un destino bioldgico; es decir, femenino en tanto
que ejerce esta unidad como nocion, pero aplicada, digo he-
mos rebasado 1o bi, lo trans, hetero, homo, anora los del fer-
cer sexo que son los que fiene dos sexos bioldgicamente y que
son muy estigmatizados, como un freak y muy recientemen-
te discutidos en Europa, los metrosexuales, y enfonces anora
el ejercicio de la feminidad no solo se aplica aun a las muleres,
en tanto hayan nacido con sexo de femenino, esto se aplica a
las Drag Queens, a los fransexudles, gay, que fambién,
padecen un abuso muy marcado; es declr, en tanto tu eres un
sujeto femenino como unidad cultural, no solamente biologico,
entonces yo te volveria a preguntar, {Te consideras una muljer
con estas caracteristicas? Tal vez no bajo esa nomenclatura,
pero si investigando, indagando, analizando, poniendo muy en
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claro y sobre la mesa: A ver seioras feministas, asi de atroz
es esta barbarie,

M.M. Siempre me fe considerado contestataria con mi trabajo
y siempre diciendo lo que no me gusta, con lo que no estoy de
acuerdo, aungue no les guste, en eso si me considero asi.

L.G (Quieres comentar dalgo mds dcerca de la violencia que
sufrimos las mujeres?

M.M. Siento que es muy dificil de erradicar la violencia hacia
las mujeres en tanto las muieres mismas no se den cuenta,
sigamos repitiendo los wmismos patrones, que venimos
repitiendo desde hace mas de cien o doscientos anos, me doy
cuenta con amigas, que son violentadads y no cambia y no
marcan una diferencia, no ponen un nasta aqui.

L.G. {Qué crees que nos pasd, qué es eso que nos molesta y a
veces fambien lo elerce nuestra pareia? y uno piensa, pero si
estos hombres son los buena onda, en los que se puede
confiar, y de pronto tiene algunos matices..

M.M Es que por lo mismo a nosotras nos cuesta mas trabajo
encontrar pareia o tenemos mas conflictos, porque exigimos
mas respeto, consideracion e igualdad,

L.G. (Qué fe hace pensar que estas amigas nuestras -por qué
me pasa a wi fambién que fengo amigas que han sido
golpeadas de manera atroz y les dices oye vamos al servicio
soclal, y luego van y le cuentan al novio y él dice que eres una
mala influencia, que solo la estas llenando de ideas extranas,
o la estas poniendo en su contra- no pueden salir de esta
situacion?

M.M. En primera, toda la educacion que recibieron de su
madre y la baja autoestima, sienten que valen muy poco y que
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él, aunqgue vale tan poco, la quiere (Como va a perderlo? Tienen
esa vision de que no valen mucho.,

L.G. Como si las muieres tuviéramos que reafirmarnos, en tanto
mujeres, a través de un hombre o un nijo.

M.M. Si, como es realizarte o trascender con un nijo, mira
hasta los perritos trascienden es esa imdgen gue nos siguen
imponiendo con el 10 de mayo, con el dia de la familia y que
siguen por debajo del agua manteniendonos ani sometidas;
todos sabemos el hecho de que una muier es madre te limita
a un monton de cosas, porque sabes que ya no puedes hacer
las tuyas, a menos que tengas alguien que te ayude o fe-
ner lana, pero la mayoria como lo que me paso a mi, que a
los dos anos de la carrera me embarace, pero mi familia no me
apoyd, me dio casa, pero no me dijo termina de estudiar ian
si, pues anora ponte a trabaiar! Enfonces es un castigo,

L.G. Un embarazo fuera de lo reglamentado siempre sera mal
visto,

M.M. Enfonces mi fija crece, yo sola, porque el papd de mi fija
es el tipico macho, si yo hublera tenido una actitud un poco
mdads.. no como el 90% de las mujeres solteras que dicen " Yo
puedo sola” que es un error, crié a mi niia sola, y me doy
cuenta que tiene problemads, que no puede caminar, no se
puede sentar wni rodar en la cama, la llevé con un neurdlogo,
tenia nipotonia muscular, la lleve a terapia, camind hasta los
tres anos y me acordé de PROVIDA, pensaba (quien me va
ayudar a mantener a mi lia?, me sali de trabaiar porque tenia
que verla, llevarla a terapias, anora ella tiene 14 anos, ya co-
rre y Juega, pero tiene esquizofrenia infantil, antes me decian
que solo tenia hipotonia muscular, pero un paidopsiquidatra la
diagnostico a los nueve anos, como esquizofrenia infantil,
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L.G (No nas vuelto a tocar el tema de la esquizofrenia en tu
obra?

M.M. No

L.G. (Qué sucede configo a raiz de esto, cuando te enfrentas
a un problema tan fuerte? Porgue no es facil,

M.M. Cuando yo me embarazo, sabia que era el peor momento,
porgue Yo tba muy bien en mi carrera y me embarazo, y yo
estaba en contra del aborto, pensé, (Qué voy a hacer?, (a ver
si es clerto? No ful capaz, por lo mismo. (De abortar)

L.G. (Por esta educacion?

M.M. Tengo a mi nhija y la adoro, pero es una preocupacion
muy grande para wmi; si yo hubiera abortado, ella no correria
el riesgo de depender de mi siempre, porgue es una nina gue
no puede andar por la calle sola, es una doble frustracion,
una frustracion muy grande, ok no pude terminar la carrera,
dejé de pintar muchos anos y mi fiia estd mal, es una doble
frustracion enfrentarme a todos estos miedos, que llamaban
tanto la atencion nacia la locura cuando estaba en la carrera,
En los centros psiquidtricos te sumerges en otra redlidad, que
no sabids que existia. Voy a los centros con mi fiia, con tantos
ninos con cabezas deformes y un monton de enfermedades; un
hospital psiquidtrico para toda la Republica, que no sirve para
nada. Y ya no quiero tocar el fema en mi obra, lo vivo,

L.G. (Sientes culpa?

M.M. Si y quizds no pueda quitarmela, porque mi madre me
crio con culpas, "es que yo me lo merecia’, si hay veces que
me siento culpable por tomarme mis espacios. "Tu eres una
fracasada" " Por eso fienes una hiia asi’, mi madre siempre lo
dice y te cala, toda esa frustracion,
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L.G. (Alguna vez cuestionaron que quisieras estudiar pintura?

M.M. Al principio mi mamda, mi papa o, mi papad era disenador
grafico, mi papa me queria mucho, era la consentida, porgue
era la wnica a la que le gustaba dibuiar, él conocia al de "arte
y material" y siempre decia (qué quieres que fe fraiga?
-pinceles-, pero a ¢l se los regalaban, Windsor and Newton y
yo feliz, dleos, me fraia de todo y mis hermanas se ponian
celosas, les decia, "pero es que tu no pintas hiia, yo le puedo
traer esto a tu hermana, porque a mi me los regalan”, Aqui se
generaban ofros problemas.

Mi mama decia, "no estaria wmal que estudiaras
taquimecanografia’, yo me meti a comunicacion grafica, y
entrando no asisti ni a la primera clase, cuando vi anatomia
artistica, en Artes Visudles me meti de oyente,

L.G. (Qué te ha dado la pintura?

M.M. Es mi espacio, en el que mejor me puedo expresar. Porgue
soy una chava muy nerviosd, muy insegurd, yo no puedo
hablar en publico, me pongo muy nerviosa, me bloqueo, dar
clases es norrible,

En esto yo puedo hacer lo que yo quiero y la gente lo va a ver,
pero ésta es la mejor manera en que yo puedo decir lo que yo
queria, me da mucha satisfaccion, te estado en dos ocdsiones
en Bellas Artes y siento que a veces una me quiere Jalar, la
ultima vez que Jeane Marie me invito no acepte, claro acepte
para ir a "Didglogos en confianza" de canal 11, para wn pro-
grama especial sobre las muleres asesinadas en Ciudad
Juarez, me pidieron obra, iani st full (risas). Vinieron por mi por
mis cuadros, estuvieron en el programa, los pusieron como en
una galeria y me los traieron, pero yo ya no me quiero
relacionar tanto con los institutos y grupos de las muieres.
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Porque fiiate, ahora hay gente haciendo frabajo con este
tema, y he leido articulos donde dice que somos artistas, que
nos estamos colgando de una problematica para resaltar, nun-
ca ha sido mi intencion colgarme de la problemdtica, tan no
es mi infencion, que dije yo voy a seguir con el rollo de los
cadaveres y los insectos, independientemente de las Muje-
res de Judrez y aun dasi expuse algunos cuadros, pero si fe fijas
puede ser cualquier muerta de cualquier lugar o cualquier
pais, porque estan descontextualizadas por completo,
entonces ya no Ne querido. Ellas me preguntan (sigues
haciendo obra sobre Ciudad Judrez? No, ya no.

L.G. Maritza encuentro muchos elementos que poner en la
mesd, sobre estos grupos de muleres, sobre esta supuesta li-
bertad de expresion, el supuesto dgpoyo que hay hacia las
muleres, porque también fne enconfrado dlgunas cosas,
algunos sesgos que no me convencen, pero también es fuerte
tu nistoria personal, que contiene caracteristicas que la
mayoria de las muieres las hemos vivido, en la infancia, con
la mama catdlica, claro, esta otra parte de tu vida, es tu hiia,
Yy es muy diferente representar algo que vivirlo, y qué dificil
aun mas el trabajo de la culpa,

M.M. Si,

L.G. Porque hemos sido educadas para tolerarlo todo, el do-
lor, la culpa, golpes, maltratos, reafirmarnos a través de la
imagen masculina o de la maternidad; sin embargo, yo fe
encuentro aqui, fuerte con una gran capacidad de darle con-
tinuidad a este proyecto. Tengo la impresion de que eres una
Maritza Morillas en su ferritorio, que ha defendido
aguerridamente su frabajo, no has permitido que te censuren,
muy firme en tu espacio creativo, que te pertenece y que has
construido firmemente. Muchas gracias.
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ERICK R, HERNANDEZ, ALTERACION DE SITIO WEB

Entrevista realizada a Erick R, Herndndez en febrero del 2004,

He redlizado, a proposito del indignante y aterrador caso de
las mujeres asesinadas en Ciudad Judrez, una intervencion
para sitio especifico en la pagina de Internet del centro mul-
timedia del Centro Nacional de las Artes de México D.F. | en
este lugar -el centro multimedia- existe la particularidad de
que todos los puestos de decision estan en manos de muieres,
lo cual no las exime de sufrir violencia de género; en este
senfido, la infencion de esta pieza es esbozar una critica a la
violencia de género en un pais como México, en donde cual-
quier mujer, incluso aquella que detenta el poder, puede ser
agredida en tanto muler; en esta pleza, la crifica antes
referida, se construye a partir de que transformé el discreto
directorio institucional del centro multimedia, en pdgina prin-
cipal, sustituyendo los nombres de las directivas, por nombres
de muleres asesinadas en Juarez Chinuanua,

La infencion prdctica de esta intervencion es la de difundir
informacion sobre las condiciones de los asesinatos, asi como
la de datos redles sobre el caso, pues existe una irresponsable
informacion estadistica que lejos de aclararnos los casos nos
aleja de las posibles soluciones del mismo creando asi un
impacto mas cercano a los usuarios de la Internet en cualquier
parte del mundo y por consiguiente actuar sobre el caso de
lds muieres asesinadas en Ciudad Juarez, instrumentando una
campana de accion directa y presion social mediante misi-
va a la autoridad maxima del pais quien estara obligado a
obedecer la voz ciudadana en relacion a que se fiene que
ejercer justicia expedita conforme a derecho.
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NOIA MORTALE

Noia Mortale somos un grupo integrado por Erick Puertas y
Laura Garcia, que hemos frabalado con diferentes artistas
visuales dedicados al arte de accion directa. Interesados en
crear Vinculos en espacios publicos, Noia Mortale hemos
presentado nuestra obra en diferentes sitios de la ciudad de
México asi como en Espana, dando charlas en la Universidad
Autonoma de Madrid y presentando video y performance en
la GALERIA T-20 de Murcia; tambiéen hemos redlizado diferentes
programas de radio independiente como "La cocina levitante”,
"Decantaciones citadinas" y "Solo terapia” dedicado al perfor-
mance radial,

DANZAS DEL SILENCID

A proposito de las mujeres asesinadas en Judrez, Noia Mortale
ha realizado una serie de presentaciones con la intencion de
colocar a cualquier persona -nombre o mujer- en la situacion
de estas muleres. La primera accion fue realizada en la
Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM, en 2001, donde se
reciclaron fotografias de cuerpos de muieres asesinadas en la
ciudad de Meéxico y presentadas en el SEMEFOD, estas
fotografias fueron enunciadas con los nombres verdaderos de
algunas de las victimas del feminicidio perpetrado en Ciudad
Judrez, Posteriormente a esta accion, el Instituto Nacional de
las Muljeres de la delegacion Gustavo A, Madero nos ha
nvitado por ya fres anos consecufivos, La primera
participacion fue en el auditorio de la misma Delegacion en el
‘Dia Internacional contra la Violencia a Mujeres y Ninas", £n
esta dccion se usaron vendas medicas con las que se taparon
los ojos a todo el publico, posteriormente se clavaron visceras
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de animdles en unas mamparas, dal mismo tiempo Puertas
invitaba a dlguna de las muieres a recostdrse en el piso con
los ojos vendados, para marcar el perimefro de su cuerpo,
remitiendola posteriormente a la posibilidad de verse como un
cadaver mas. Una vez concluida la dccion, Nola Mortale salio
del sitio, generando un silencio perturbador casi insoportable,
pero pese a esto, ninguno de los dasistentes tuvo a bien
despoiarse de la venda en los oios, a pesar de que transcu-
rrieron veinte minutos después de concluido el performance,
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Lorena Wolffer, Mientras dormiamos.

La sala del Instituto de México, en la rue Vielle du Temple, nos
recibe en penumbra, Al fondo distinguimos, sobre una camilla
con rueditas, una silueta femenina, Un fondo musical impone
el silencio en los espectadores y la artista mexicana Lorena
Wolffer, se le vanta y comienza a desnudarse frente al publico.
Lleva un uniforme de obrera, camisa g ris y un over-all azul,
De pronto el streep-tease se interrumpe. Sobre el fondo musi-
cal mecanico, una voz masculina lee una lista de reportes de
forense sobre los cuerpos de mujeres, jovenes y ninas, violados
y mutilados en Ciudad Judrez. Con la ropa a medio quitar,
armada de guantes de goma de ciruiano y un marcador, la
arftista comienza a dibwiar sobre su propio cuerpo,
dacompasada por el texto, las marcas de heridas y mutilaciones
que las mujeres referidas han sufrido. Sus gestos son
mecadnicos, intercalados con una mirada fria y distante al
publico y amplificados por la sombra enorme que se refleja
sobre la pared, Poco a poco, a wmedida que la lista de
mutilaciones y violaciones dvanza y se vuelve insoportable, el
cuerpo de la artista se convierte en un mapa de lineas, una
mewmoria grdfica de cada una de esds mujeres, un homenaie
postumo confra el olvido,

El performance interpela al espectador sobre el caso de
Ciudad Judrez (mas de 300 muleres asesinadas desde los anos
noventa) (Cudl es nuestra posicion? (Cudl nuestra
responsabilidad? Con un minimo de elementos, la presentdcion
nos habla de la compleiidad del problema ligado a las
condiciones de vida de las muleres obreras de las
maquiladoras fronterizas y de las muleres en México en gen-
eral, asi como a un contr ato soclal en el que la violencia
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hacia la muler es aceptada. Las mujeres de Judrez no son la
enfidad fantasma y global que este fratamiento reductor crea,
sino ninas, jovenes, adultas, madres de familia, estudiantes,
obreras victimas de la violencia, de las malas condiciones
laborales, de la pobreza, de la falta de educacion, de la
justicia decrepita, del sistema politico, de las convenciones
soclales y religiosas, del machismo, la corrupcion y sobre todo
del silencio y el olvido. Lorena, a fravés de su actuacion,
documenta y transforma en simbolos a todas esas mujeres
asesinadas y la compleia realidad que se esconde tras los
crimenes, estableciendo una base de memoria simbolica con-
tra ese olvido generalizado.

Anna Kurtycz
Articulo realizado por Anna Kurtycz para la revista punto G ,2004

nttp:/[www.puntog.com.mx/2004/20040802 |VMAD20804.Atm.

Es quizas Lorena Wolffer una de las performers que
inevitablemente nabia que mencionar, aun mds por su clara
postura feminista, por su constante labor sobre problemas
agudos con respecto al genero femenino, y particularmente
por el uso de su cuerpo como una unidad siempre afectada
Me parece que Lorena na entrado de lleno al feminismo desde
la performance y lo ha defendido muy dignamente, es por eso
que retomo esta wmewmoria del performance ‘Mienfras
Dormiamos”. Una de las interrogantes al acercarme a este te-
ma fue, (qué tan lejanos nos percibimos de los problemas de
género como artistas visuales? y encontré a una Lorena Wolffer
bastante inmiscuida y declaradamente feminista. Esto me llevo
a recordar |la postura de las demdas colegas performers, a las
cudles les causa escozor la palabra feminismo, y para las cua-
les es equivalente a un estigma atroz, sin embdrgo Lorena se
coloca en el centro de lo que para dlgunas es lugadr comun,
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Capitulo 4

MEMORIA VISUAL DE UN CUERPO
FEMENINO.

Lina Propuesta Personal.




Inicio mi frabajo visual con fotografia y mi primera apro-
ximacion fue al cuerpo de un hombre, Luego me dirlio a mi
propio cuerpo, después de un recorrido por el featro, la musica
y las letras. Concebir mi propio cuerpo como un mapa y la in-
clusion de mi nistoria personal como fuente y referencia crea-
tiva, ya me habian proporcionado un absoluto vinculo con él,
En este momento de mi vida el vocativo era inminente, asi inicio
la busqueda por los llamaddos corporales, desde las amigas
golpeadas por sus novios o esposos, las que declaraban abier-
tamente el gusto por los golpes, las que habiamos sido
abusadas de ninas o en la adolescencia o en edades ya adul-
tas. Los abortos y la secuela que estos deidban o la belleza
oclosa de los momentos cool, o la turbia borrachera o la so-
porifera esclavitud de las labores domeésticas, sin perder de
vista Jjamds toda la influencia que he recibido desde que tengo
uso de razon en sentido religioso, hasta el discurso mds
confestatario como lo seria el del grupo SEMEFOD, con quienes
colabore en la realizacion de la instalacion de “LAVATIO COR-
PORIS’, todos estos sucesos me marcaron y determinaron a dar
continuidad a mi labor visual,

A propdsito de ésta, Monica Mayer hace referencia en su libro,
‘ROSA CHILLANTE, mujeres y Performance en México” a las
generaciones de muieres que dieron inicio al arte feminista
hasta las nuevas generaciones de realizadoras de perfor-
mance, esto va desde los anos sefentas hasta los noventas, n
esfe libro Monica Mayer me ubica en el grupo de los rituales
persondles y politicos al lado de Elvira Santamaria, Elizabeth
Romero y Katnira Bello y ani Monica senala:

Laura Garcia (1973) A veces los rituales persondles no son
para despedirnos de las personas sino de recuerdos. Me
vienen a la mente algunas piezas. La primera de Laura Garcia,
de 1977, £l lugar era un jardin privado, a altas horas de la
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noche, Un feretro rodeado de flores y veladoras le servia a un
grupo de performanceros para exorcizar recuerdos. Vestida de
novid, Laura se sento sola., Empezo a sdcar cartas y papeles
que correspondian a épocas tempranas de su vida. Enfre ella
y el féeretro nabia una pecera llena de lumbre, Les pasaba
los documentos a las personas que estaban cerca de ella y les
pedia que leyeran su intimidad. Antes de que termindran se
los arrebataba y los lanzaba a las llamas. Asi siguio hasta
terminar con los documentos de su historia.

Como para seguir con el juego de la memoria, del recuerdo y
del olvido, en 1998, Laura presento una exposicion de titulo
FRACTALES DE UNA MATEMATICA DRGANICA en las galerias 2
Yy 3 DE LA ENAP en el barrio de la Conchita en Xochimilco,
Como artista no-objetual, la obra de Laura se perfila hacia el
performance, lo cual hasta cierto punto le resulta natural por-
que en este género puede fusionar sus estudios tanto en la
ENAP como en Literatura Dramdtica y Teatro en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. Sin embargo sus inftereses
tambien abarcan la instalacion, el diseno de ropa (en 1998
obtuvo el primer lugar en el concurso Modas Alternativas en
el marco del XIV Festival del Centro Historico con un vestido
hecno con utensilios domésticos) y la documentacion (en 1997
fundd con Luis Orozco y Marco Lara el grupo Hyperion
26.11.97 dedicado a registrar el performance. Esta misma
inquietud se refleja en su obra, en esencia multidisciplinaria,

Sobre la instalacion, los objetos que recibian al publico en la
primera sala eran felas manchadas de sangre, reliquias de
un performance. La referencia religiosa al sudario esta
presente, pero también aquéllas que la hermanan con el grupo
SEMEFO (con el que incluso colabord en algun momento) y con
tantos ofros performanceros que han trabalado con sangre,
Sin embargo, tratandose de drte de proceso, de una serie de
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rituales persondles de los que solo quedan dalgunas reliquias
como estas felas, mds que analizar los obietos, lo importante
es adentrarse en el proceso que llevo su creacion,

En la segunda sala se exhibia un video del performance. A
diferencia de ofros artistas que utilizan sangre como un sim-
bolo de muerte, para Laura este elemento tiene que ver con la
resurreccion y los ciclos de vida., En una de las escenas vemos
como embarran el cuerpo desnudo de sangre de pies a cabeza
y lo envuelven en una sabana, Aunque esto pudiera parecer
agresivo, la actitud de las dos mujeres que le ayudan y su
propia tranquilidad, lejos de transmitir violencia, nos hablan
de antiguos rituales de fertilidad.?’
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PERFORMANCE "LA ESTOCASTICA DEL JAQUE" 1997

La estocastica del jaque, fue un performance que se realizo
bajo la premisa del juego y los azares de los trazos del deseo,
es decir, la ruta incierta de las relaciones y los darquetipos con
que uno se idenfifica y a los cuales se les otorga legitimidad
y los aplica a su vez a su pareia, ya sea casual o permanente,
Otro elemento a derrochar fue el de la imdgen del Cristo, que
resulta ambivalente, por un lado lastimera, pero por ofra
parte, seductora y sumamente corporea, a la cual uno desea
siempre liberar, llevarsela cargando y curdrla o sumarse a su
extasis,

Parte de esta vision nedonista también estuvo marcada por ar-
quetipos y signos corporales, como la leche, fluido que
amamanta, da vida y permanece en los pechos de la muler,
para continuar dando y ddndose pldcer en el senfido mas
anatomicamente visual de sus formas.

En este discurso ludico de la relacion amorosa o no, pero en
suma corporea, los elementos de la filosofia del caos eran evi-
dentes, (quién le daria Jaque a quién?, (el Cristo a la Bruial,
{a Bruia a si misma?; en tanto Luis Orozco gritaba por un
altavoz la relatividad de la atraccion de las masas, las cuadles
son proporciondles d su peso y distancia, de tal modo que la
conclusion era el Cristo cargado y raptado por la Bruia, pero
sin mas arfimana que la de su propia fuerza corpdrea para
ser devorado nuevamente por ella

Performance realizado en colaboracion con Luis Drozco,
Marco Aurelio Galindo, Eva Campero y Marcos Lard, para
cerrar la SEMANA DE LA COMUNICACION en el Colegio de
Ciencias y Humanidades, Plantel Sur, Drganizado por DGESCA,
de la UNAM.
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VIDED-INSTALACION “FRACTALES DE UNA MATEMATICA DRGANICA"
1998

Esta VIDED- INSTALACION es el resultado de la documentacion
de LA ESTOCASTICA DEL JAQUE y el performance de FRACTALES
DE UNA MATEMATICA DRGANICA, el cual fue readlizado con ele-
mentos y arquetipos similares como la imagen del Cristo en
diferentes soportes, como el paralelismo con la sabana santa,
pero redlizado por 3 muleres y practicado de modo ritual, con
sangre de res,

A continuacion cito la presentacion que el profesor Francisco
Quezada escribio para la exposicion de tal video-instalacion en
las galerias 2 y 3 de la Escuela Ndacional de Artes Plasticas,
de la UNAM en agosto de 1998,

‘La instalacion que se nos presenta bajo el titulo de FRACTALES
DE UNA MATEMATICA DRGANICA abre paso a diversos ambitos
de reflexion en concordancia con otras convicciones de quien
suscribe dicha propuesta.

Laura Garcia construye su propuesta pldstica en un limite en-
tre la forma y lo amorfo, enfre lo que es y se transforma. Gen-
era un espacio Ritual por medio del cual cuestiona a su propia
materialidad, su corporalidad manifiesta en un cuerpo el cual
es objeto de unciones que pronto dejan su nuella en la manta
que a modo de mortaia la recibe y la coblia,

La muerte es asi convocada al ftiempo que la sangre
derramada sobre un cuerpo fertiliza una nueva vida,

El ritual invita a rememorar practicas propias del cristianismo,
alusivas a la pasion, muerte y resurreccion del Dios-Hombre,
que en esta obra al ser aludidas a través de una muier y
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rompen con espacios de una tradicion, al mismo fiempo los
refuerza con una pertinente y respetuosa aseveracion de
pertenencia cultural,

La sdbana, testimonio del evento ritual, con el que se exalta
un ideal de cambio, que no puede darse sino en la ftrans-
formacion personal, adquiere su forma y su capacidad de
significacion por medio de un recurso presente en nuestros
dias como lo son los fractales, Pero para comprender mejor
esta obra no debemos ubicdarnos en el desarrollo de una
geometria fractal en su senfido de wmedicion, sino en el
aspecto fllosofico que conlleva la investigacion del caos y los
fractales, por lo mismo no se desarrolla en esta obra una es-
fructura de crecimiento fractal, sino que se genera la posi-
bilidad de significar como un fractal a la mancha generada,
vinculando en este caso el escurrimiento de un liquido que se
desliza a traves de un cuerpo con el registro que se obtiene,

Con este sentido complejo de los valores de significacion in-
volucra Laura un caos, materia prima de la infervencion
divina, vinculada al geénesis, con una teoria del caos la
turbulencia, propio de wna watemdtica que preftende
mediciones donde la geometria tuclidiana no alcanza
resultados aceptables,

Asi maneja Laura Garcia un espacio de significacion altamente
propositivo donde una mancha-fractal aparece como evidencia
de una nistoria persondl de transformacion, que superando los
motivos meramente persondles, profundiza en sus posibilida-
des expresivas hasta vincularlas a la fnistoria de las Artes Plas-
ticas, frastocando asi las soluciones que nistoricamente a traves
de planteamientos geométricos han servido de cimiento al pen-
samiento plastico en nuestros dias”.

Francisco Quesada Garcia,

Verano de 1998.
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FOTOGRAFiA SERIE “TRAZDS DEL DESED" 2000

Una vez emprendido el viaie visual del cuerpo, una de las
inferrogantes es (qué factores lo determinan en su proceso de
transformacion? (Qué roles lo afectan? Y como el cuerpo nos Rabla
todo el tiempo de su sentir, percibir externa e infernamente, etc,

Uno de los roles que mdas dotan a la muier de valor, de respeto
e incluso la consagran como "mujer" es el hecho de convertirse
en madre o bien engendrar o dar a luz, pero (qué con-
secuencias tiene tal evento en la vida de las muieres?

Ante tales cuestiones, una de las respuestas mas inmediatas es
la tfransformacion corporal; tras la concepclon existe toda una
serie de sinfomas y repentinos cambios hormonales, pero den-
tro de fodo ese proceso, existe tambien un impulso creativo, de
supervivencid, y que a su vez es muy primitivo, elementadl, casi
basico, y radica en la necesidad de satisfacer deseos, si, de-
seos que van desde el orden antes mencionado, hasta los mas
complicados como la de perpetuarse en especie,

Esta serie como su nombre lo indica, revela una ruta de deseos
satisfechos, pero también atribuye al sujeto dueio de este
cuerpo trazos irreversibles, por lo menos en ese momento;
se revela el deseo del apefito saciado, el deseo de procrear,
de copular y de finalmente satisfacer el rol de madre, tan
sobrestimado por la mayoria de individuos, en este caso
mexicanos,

Trazos del deseo es un punto y una linea que nos traen nacia
una ruta desconocida, que suspende el tiempo y los deseos,
porque una vez satisfechos estos deseos (qué rufa espe-
rarda por nosotros! o {(qué nuevos deseos nos impondremos
para continuar viviendo? Quizds una cirugia o una dieta

91




rigurosa, ejercicios desenfrenados, un futuro seguro para
nuestros nijos, el apetito sexual disminuido, o un nuevo amante
por recorrer, o la utopia de una pareia estable y perdurable,
o el oficio de la heroina madre soltera dispuesta a sacrificar-
se eternamente por el fijo deseado y la nonrosa satisfaccion
de salir adelante, aunque con terribles baches de desamor e
insatisfaccion, (Quién les na impuesto a las muleres dicha la-
bor? (Quién le na impuesto fransformarse y volver a frans-
formarse después de un france como el de la maternidad?
Finalmente la corporeidad de la mujer siempre esta vulnerable
ante cualqulier transformacion que ella decida,
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MODAS ALTERNATIVAS
LOS JUGUETES DE MAMA, 1998

Los Juguetes de mama fue disenado para subvertir la
nvitacion a acercarse a la wmodelo, para provocar, para
cuestionar a la Reina del aseo doméstico, para hacer de ella
una domesticadora, una sodomizadora del marido, a conti-
nuacion nago la referencia de la presentacion de este diseno,
por cierfo ganador del primer lugar al competir contra 81
disenadores mas:

Afuendo Neo-Barroco con delicado tfoque Ritsch

creado especialmente para la Mamita

que ha decidido romper el corazon de su aburrido marido
Yy coronarse Reina Sodomita,

Se presenta un corsé con tenedores curvos en la parte inferior
del mango.

En el busto se colocan unas aspas de licuadora

sobre cucharones metdlicos para champurrado

El focddo es una corona de cuchillos, cucharas y tenedores,
La capa es de un elegante mantel plastificado de fonda.
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COLECCION: HACIA UNA ESTETICA DEL DESECHD, 2000

Estos disenos estan cargados de simbolos como Jeringas in-
travenosas; como es bien sabido la mayoria de las drogas
duras como la heroina y otrds menores como el fashis pro-
vienen de la parte norte de Africa, estas telas marroquies
tambien estan adornadas con anfetaminas entre ofras co-
sas, el segundo diseno del mismo nombre esta atavidado con
balas de rifle y vitaminas, asi como con lijas para desbastar
metal, mismas que rodean la cadera de la modelo, Los
referentes son innegables y el juego que subvierte el discurso
de la moda como un acto irreflexivo, para quienes fienen
capacidad de leerlo,

Hacia una estética del desecho es una coleccion para
desvirtuar el senfido esfetico del cuerpo, para incomodarlo,
perturbarlo, estorbarlo e incluso ponerlo en riesgo de ser
lastimado. Tal coleccion esta conformada por cinco diseinos, a
proposito de los cudles escribi lo siguiente:

VESTIDO: MARRUECDS EN LA MIRA, 2000

Polarizar las tendencias ideologicas del mundo occidental con
las fendencias religiosas del mundo drabe, en particular los
contrastes en las formas de vida enfre muieres darabes y
occidentales,

VESTIDO! HOMENAJE A KOUNELLIS, 2000

Vestir una instalacion realizada por el maestro y precursor del
arte povera; es decir, en lugar de transitar la instalacion,
habitarla, portarla, hacer de ésta una conexion dérmica, pese
a su aparente forma austera y agresiva,
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Intentando una daproximacion estética a la instalacion de
Kounellis y en clara referencia, este vestido integra tubulares
metalicos con ropa enrollada en su interior y cabezas de ma-
niquies atravesadas con cuchillos dispuestos sobre una
larguisima capa de costales,

VESTIDD: HACIA UNA ESTETICA DESECHD, 2000

Retomar el desecho industrial como una forma de vida, como
un secreto revelado sin una doble moral, sin la exigencia de
la clandestinidad y con la nonestidad de la supervivencia,

VESTIDD: MIDPIA 3-D O CASI UN OBJETD, 2000

Vanguardia de senos firmes y vientre marchitos, quimeras
crisdlidas de contrarias naturalezas, desencanto por el objeto
YO, cerco insaturado, fashion, ciegos. Desmesurada mecani-
zacion, precaucion en serie, modelos exclusivos, cuerpos o
restos, Nada escapa a la miopia 3-D como quien cubre cuerpos
despoiados de humanidad, moldes de dulces o ladrillos,

Todo ya resuelto en el progreso protoplasmatico, previsto ya
por los psicologos sociales: POR EL IRREPRIMIBLE DESED DE
REPDSD Y ACUMULACION DE CONSUMD, DESECHDS ALCANZAN-
DO EL PUNTO DE SATURACION DCUPACIONAL,

Edgar Ruiz, 2000

A cerca de Miopia 3-D Diseio creado por Edgar Ruiz en
colaboracion de Wilson Posada (realizacion de casco).

Nos conduce a la sobresaturacion de lo visual, del Zoom
anatomico como la llamaria Baudrlillard, tal diseno fue
realizado con lentes de aumento de diferentes dioptrias, el cual
portaba recortes de revistas XXX, el casco, fue realizado con
estos mismos lentes, pero derretidos y fundidos a fuego, dando
la referencia de un cerebro desbordado de su craneo.
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NOIA MORTALE 2001
DA 28

Noia Mortale siempre ha ejercido el derecho a expresar su
desacuerdo con la sobreexplotacion de la imagen femenina, asi
como la reivindicacion de todos los objetos y signos que al
mundo femenino se refieren; en el performance DIA 28
realizado en la prepadratoria GAM-1 y 2 en 2002, se llega a
la exacerbacion del lenguale, donde a partir de la palabra
MENSTRUACION y una toalla sanitaria, abordamos mundos
paralelos a lo corporeo asi como a un lenguale de
subestimacion y rechazo sobre algo que tiene que ver con un
absoluto proceso biologico.

EL PAN NUESTRO DE CADA DIA 2002

En el Pan nuestro de cada dia, se refoman vivencias de
algunas wmujeres tales como el suicidio, la violacion, la
marginacion. Mientras una wmuler wnarra una experiencia
siniestra, Garcia ejecuta la accion de depilarle las piernas, el
pubis y las axilas. Con ello Noia Mortale toca fibras sensibles,
lds reinventa, se obsesiona por ellas, mientras mas escondidas
esfén es mejor,

El comentario acude a la nocion de transformarse, sacar a flo-
te lo soterrado, espacio creado a fuerza de presionar a la psi-
que para sobrevivir a los colapsos creddos por este tipo de
sinlestros en una vida personal; muieres que han aprendido a
vivir con ello, asi la historia de una violacion de una nina de
4 anos, el pason de heroina de alguna chica -por la cual es
responsabilizada de suicidio su mejor amiga- y un sin fin de
historias maritales ocurren en tanto continuamos cocinando,
pintandonos las unas o alisandonos obsesivamente el cabello,
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OBSESION D MIL Y UNA FORMAS DE ESPERA 2004

En el video de Obsesion o mil y una formas de espera Laura
se graba en fodas las esperas de su companero Erick. Ella,
sumida en el alconol, en la depresion, el deseo a solas, la
madrugada en la ciudad, la obsesion por los sentidos que el
abandono produce, el rastreo de una unica posibilidad: la del
desencuentro. Este video es de caracter ftestimonial, intimo y
repugnantemente lastimero.

De este modo, Noia Mortdle nos dacompana a una de las
travesias mas importantes de cuestionar al genero masculino,
en sus roles en la construccion de la masculinidad de una
unidad soclal en derrumbe y muy lejana a plantearse al
género femenino desde su incardinacion como ente real y no
mitico con toda su carga subjetiva,
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CONCLUSION




CONCLUSION

Una vez ubicado el cuerpo como enfidad incardinada y no
solo como destino biologico, corresponde hacer énfasis en las
significaciones y resignificaciones de éste, desde una optica
femenina feminista, luego entonces corresponde dar voz y sitio
a esta unidad cultural con toda su carga organica, real, e in-
dispensable para acceder a ese espacio aun no nabitado
desde nuestras condiciones cotidianas, de alli la indispensable
labor de asumir una clara posicion ante la problematica
femenina,

Sl nosotras las mujeres de este tiempo no emprendemos las
labores de nuestro propio contexto, en donde queda el puente
que las otras mujeres empezdron a construir; no me imagino
un mundo sin las aportaciones de Simone de Beauvoir o
Virginia Woolf, quienes en su tiempo debieron romper los
estigmas mas indeseables, aquéllos que una mujer en nues-
tros tlempos ni siquiera puede imaginar que existieron; asi
mismo, compartir fodas las experiencias que en el plano
doméstico y laboral soportamos, me hace reivindicar esta
constante construccion del puente del que seguro Rosario Cas-
tellanos fue pieza importante y el que la condend a ser una
muler que supo latin y por fanto no tuvo buen "fin", Relvindico
en esta tesis a esas muieres que me han construido, por las
cuales puedo dcceder a la escuela, a la toma de decisiones so-
bre mi cuerpo, ya sea la procredcion, el placer o la resistencia
de no dar por perdida esta batalla,

(Cuantas mujeres aborrecen pensarse construyendo este
puente? Sin embargo, cuantas de estas muieres dan por hecho
que los patrones dsignados ya les cansan, los detestan e
incluso las minimizan, Alguna vez escuché decir a Vanesa
Bauche, que ella no era feminista que era Numanista, esto me
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parece una buena oferta de equidad, sin embargo, {por qué
sigo viendo a varias colegas golpeadas salvajiemente! No creo
que la respuesta correcta sea "Porque le gusta, es una fonta’,
0 que presenciar a ofras jovenes muieres oliendo a vomito
constantemente sea alentador para fodas esas mujeres
que consideran el feminismo un movimiento FEMINAZI, incapaz
de dar al cuerpo su propio sitio, pero si bien esa entidad
socializada ha sido significada, educada, verbalizada e incluso
infervenida quirurgicamente para dar sodlo placer a los hom-
bres, qué nay entonces del propio placer de las mujeres, es
decir, en tanto que muler (mi unico destino bioldgico es el de
ser madre, santa, loca o puta? (En qué momento amplio esta
gama de posibilidades? (En qué momento asumo que me gus-
ta saber wmds del latin y que me inferesa un bledo tener un
"BUEN FIN" -consignado por clerto por una serie de locos
dementes que se las ingeniaron para convencernos a casi
todos de este perfecto reclutamiento de vivencias y mentes que
por naturaleza van mas alla de este mundo feliz, a construir
nuevos puentes? Postura que por cierto es muy comoda y facll
de asumir (la de estos locos, que somos nosotros mismos, por
supuesto).

Mi conclusion es una NO CONCLUSION, una larga lista de pre-
guntas para hombres y muleres, es una invitacion a construlr
nuevos puentes, a ser parte de esa nueva parte del puente en
construccion, porque esos otros puentes, por los que nosotros
hemos pasado los construyeron otros en nombre de su propia
existencia.

Laura Garcia Herndndez,

Diciembre del 2005
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