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El presente trabajo de tesis intenta agrupar en un sélo texto, la
referencia de gran parte del quehacer composicional en el terrenc de
la misica coral en México en el siglo XX a través de: un breve

andlisis y clasificacién; vy un catélogo lo mé&s completo posible.

El mévil principal de su elaboracién, es la carencia de un trabajo
"gimilar en este terreno, y dado que actualmente me desempefio como
director de coros, he tratado de combinar el campo de la composiciédm,

con el de la musica coral.

Se ha elegido el siglo XX exclusivamente, ya que es a partir de éste,
que comienza a haber una producciém coral mas abundante, importante y

variada, y aunque parezca paradéjico menos conocida.

Para efectos de este trabajo la palabra "coro", es entendida en su
definicién més amplia, esto es "un grupo de gdente que canta junta®,
Podremos ver a lo largo de este estudio, comc muchos compositores han
abordado el recurso coral en su misica, asi encontramos que existen:
coros hablados, coros al uniscno, coros de nifios, coros escolares,
coros masculinos o femeninos, y coros mixtes. El tratamiente coral
puede ser a cappella, o sea las voces solas exclusivamente; o con un
acompaiianiento instrumental, que puede variar desde upa f£lauta, hasta

una agrupacién sinfénica.



Para la elaboracion de este trabajo, se emplearon todos los recursos
posibles dentro del tiempo 1limite que se establecid para su
terminacién. Acopio de material coral y bibliogréfico en los diversos
centros especializados: Biblioteca de la Escuela Nacional de Misica,
Biblioteca del Conservatorlo Nacional, CENIDIM; y visitas a otros
centro como: la Seccidén de Misica Escolar, la Hemeroteca Nacional, vy
la Biblioteca Central de 1la UNAM; ademds debo agradecer la valiosa
colaboracién de mi asesor de tesis, José Antonio Avila, gquien puso a

mi disposicién su archivo particular.

Debo mencionar que en esta primers fase de acopio de materiales, es
penoso encontrar el descuido en el que se encuentran y la mala
disposicién de algunos encargados de los mismos, cuya tarea parece

ser la de obstaculizar al méximo a todo aquel interesado.

El pretender un estudio de estas caracteristicas tiene sus
limitaciones. Mucha de 1la produccién coral de provincia es
cnpletamente desconocida en 1la capital, la idea inicial era
desplazarse a wmuchos de estos centros musicales importantes en el
interior 'de 1la Repiblica, pero dadas las limitaciones antes

mencionadas, esto fue imposible,

En una segunda fase, se analizd todo el material recabado -en algunas
ocasiones sdlo fue factible encontrar grabaciones-, y se establecid
una :lasificacién que aunque simple, puede englobar a todo el

material coral recopllado: Misica Coral Escolar, Misica Coral



Religlosa y Misica Coral de Concierto. En este sentido debo mencionar
que fueron variocs los intentos por conseguirla, resultando este

Gltimo el mas afortunado.

La pretensién final del trabajo es proporcionar a tode aquel
interesado (directores de coros, compositores, educadores musicales,
o estudiosos de la misica mexlcana), un material de apoyo gque abargue
gran parte de la extensa produccidn coral hecha en nuestro pais en el

presente siglo,



-MUSICA CORAL ESCOLAR.

ANTECEDENTES.-S5alvo excepciones, el primer contacto de una persona en
México con el canto coral es en la escuela, ya sea entonando un
himno, o cantando una melodfa para algin festival. De la metodoloq-:[a
empleada, del canto mismo y del resultado final, dependerd en muchas
ocasiones la futura conducta del individuo hacia este tipo de

manifestaciones.

No es raro encontrar que detrds de los excelentes coros ingleses vy
alemanes exista un complejo sistema educativo anterior, para el que
han dintervenido pedagogos, maestres, compositores y una tradicién
musical de la cual echar mano. Bn México los intentos por montar un
aparato similar al de estas culturas, han sido esporddicos y de

resultados desiguales.

Nuestro sistema educativo ha mantenido, ¥ mantiene, una extrafia vy
fluctuante apreciacién sobre lo que debe ser la enseflanza musical, e
inmerso dentro de ella, el canto coral. Ademés de la poca preparaciédn
y heterogénea planta docente, la gran mayoria de ellos trabaja "ad
libitum”, sin unificar criterios vy en un aparente aislamiento de sus
colegas. Por estas razones el canto coral escolar ha mantenide un

extrailo y desarticulade desarrollo.

LOS__ALBORES DEL SIGLO X¥.- La esefianza musical antes de - 1889 va

estaba contemplada en el nivel post~primaria, "convenientemente



separada" en planteles de varones y sefioritas, y para 1892 en las
escuelas primarlas atendidas por el Estado.

La materia bajo los rubros de "m@igica" y "canto" respectivamente,
contaba entre sus actividades con el canto coral, como lo puede
dehostrar una minuciosa revisién de los catalogos contenidos en
diversas partituras de principios de sigle, en el que hay numeroso -

material de este género.

Como ejemplos, la Casa Enrilgue Munqufa. ponia a nuestra disposicidn
en 1911, por médicos $2.50, la coleccidén de 12 coros al unisono v en
combinacién de varias voces, debidos a la bluma del profesor Rafael
C. Quintanilla, y como acotacién se 4informaba que eran textos
obligatorios en las escuelas de Teple y Baja Califorria, y muy
recomandables para "las tiernas inteligencias de los nifos."!

La Casa Qtto v Arzéz en 1913 nos ofrecia una coleccidn de Ernesto
Elorduy (1855-1913) "con l;atra rigurosamente escogida y destinada a
loarcoleqios y todo Centro de Ensenanza"z; ademis de dos cantos de
Luis G. Jord&d (1869-1951) estrenados por mis de 800 voces ante la
presencia del mismo General Porfirio Diaz en persona, y 59 cantos
~reunidos y armonizados por Dino Sincero.

Por otra parte, Wadgner v Levien, "proveedores del Conservatorio,
Bscuelas de Misica y principales conventos, Colegios, Seminarios y
demas Centros de Ensefianza en 1la Repiblica"3, proporcionaba ‘wn
nutrido catdlogo de colecciones. Entre ellas las de Alejandri, José
Ma. del cCastillo y Carrasco -propia para escuelas de obreros y
obreras~-, la de Vicente Mailas y la de Gustavo E., campa. ES este

dltimo nombre, el mas familiar de toda la lista.



Ggustavo E. Campa, integrante del Gruypg de los Sedp junto cén Felilpe
villanueva, Ricardo Castro, Carlos J. Meneges, Juan Hernindez Acevedo
e Ighaclio Quezadas, representaba la "escuela francesa" de
composicién, en franca oposicién a la “italiana" abanderada por
Melesio Morales. Aunque granr parte de la obra de Campa ha cafdo en el
olvido, aun hoy es recordado por ser uno de los primeros criticos
musicales profesionales de su época en México.

cumpa fue ademéds, director del Conservatorio (1907-1909), Inspector
ceneral'de la Ensefianza Husical en México y director durante varios
aiflos, del canto Coral en la Escuela Normal., Por tods ello, su
coleccién representa un punto de dgtencién obligade para un

acercamiento a la mGsica coral escolar de principios de siglo.

sin posibilidades de conocer la fecha exacta, va que la partitura no
lo indica, los Doce Cantos Corales a 1, 2, 3 y.4.voces de Gustavo E.

Campa son en algunos aspectos desconcertantes.

Pese a gqgue el compositor siempre mostré reticencia =-al igual que
muchos de sus contemporédneos-. a emplear cl espafiol en 8sus obras
vocales (utilizé el francés y el alemén en la mayoria de sus lieder),
en esta coleccidén pretendidamente escolar, es por demés paradéjico
que 86lo dos de leos cantos estén escritos en nuestro jdioma. Los
.otros diez han recibido una ne muy afortunada versidn r{timica del
original francés debida al Lic. Juan cordero que suscita accidentes

como convertir "pais" en "pais® (ejemplo 1).
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C frases como la siguiente, gque proviene del canto N° 6 Le Papillon
et l'enfant (El Nifio y el Moscardén):

Moscardsén, bello momscardén

vente pronto a esta rosa

que para ti he cortado yo

y estf muy fresca y olorosa.
La caritula menciona que esta coleccién podrd ser utilizada tanto en.
escuelas primarias como en Normales. Sequramente este hecho implicaba
que las futuras maestras debian aprender estos cantos para montarlos
posteriormente con sus pequeilos alumnos, pues de otro modo ~aln en
pleno porfiriato-, la problemética, e dincluso la temdtica, debia
diferir ostensiblemente de un nivel a vtro.
Por otra parte, no se brinda al interesado la mds minima informacidn
gobre cémo utilizar la obra, requisito indispensable en cualquier
trabajo de esta indole. Solo se plantea una serializacién por nimero
de voces. Los ocho primeros cantos estdn al unisono; los ‘dos
siguientes son manejados a dos voces, el siguiente a tres y el dltimo
es un orfedén de cuatro voces a cappella. No existe sin embargo una
1égica que permita sugerir que este mismo 6rden supone un progresive

grado de dificultad.

Ateniéndose al terreno estrictamente musical, el resultado no es del
todo malo. Campa procura en su coleccién la variedad ritmica, formal
'y tonal [ver Cuadro N°1)]. sSu manejo de la armonia es de un eromatismo
simple. El papel del planc (v el érganoc en la N° 8) es llevado como

ilustrader de la aceién y apoyando en todo momento la voz (o voces).



CUADRG N* 1

12 CANTOS: ESOOLARES DE Gustevo E. Ceompa.

DOTA- N DE JTONA~ ESTFLUC |
TITULO CION [TOMPAS {COMP TEMPO LIDAD AMBITO TURA.
1.Le reveil da l'senfant 1L VP | 274 33 [Lentc assai Ab cS-eh6 ternaria
(El Despertar del Nifia)
2.Las Anges Gardiens " 98 17 jAndante msl- B b4-a6 binaria)
(E1 Angel da la Guarda) to tranguillo
J.Diamanche " 6-8 50 |Allegro mode- | C dS-ds "
(Dominga) rato.
4.L'Orpheline " 4.4 20 |Lentc con es- | < b4-dbé "
(La Huérfanao) PTe8&icns
FSf.Le Papiliaon et 1l'eanfant " 374 39 (Allegretto [ ba-d6 ternaria
(F1l Nific vy ol Moscardén}
6.0 Man Pays! " 474 20 |Andentino G d5-e6 binaria
(10 Mi Paisli) cantahile
7 .Sourire dae Printemps " 374 145 {Tempo di Valse| D d5- 46 ternarial
(Sonrisa de la Primavera) Lente. Viva.
Toempo I Piu
ViVOo.
j2.Himno & las Estrallas 1 V-0 |3-g S0 [Maestoso Sb bb4-ehs binaria
[?.Le Papillon ot l'abeillef 2 V-P | 68 30 [Allegretto C 1 cS-eb6 "
(La Mariposa y la Abeja) Scherzando 2 a4-b5S
10Le Foi Printemps " n2-8 42 |Andante non Ab 1 d5-£f6 "
(La Reine Primavera) troppo lento |IZbb4-bbE
LiBataililon Scaolaire 3 VAP [ 404 S1 aTzinle Ab 1l d5-f6 ternerig
(Maxrcha Escclar) 2 cS-ehb
B.g4-abs
121 A Clasel 4Valirs 62 {Allegraetto < 1l ©S-ab -
cappe- PobS=-cb
1la. B hS-d6
F g4-95




Algunas de las plezas requieren un planista con destreza técnica, y
en ocaslones acusa algqunos atiborramlentos. Mahuel M. Ponce estaba
consciente de este defecto de su maestro "...,es tan mipucioso el
trabajo de cincelador con el cudl el artista ge. complace en revestir
una ‘melodia, que oscurece los lineamientos de esta, amenguado su
interéa.n?

tA Clase!, obra a cuatro voces que cilerra la coleccidén, pone de
manifiesto cierta torpeza en la conduccidn y manejo de las mismas. El
autor, desprovisto de cualquler ayuda instrumental exhibe aqui
algunas carencias técnicas gque originan absurdos entrecruzamientos y

desequilibric en el tratamiento de cada una de las voces.>

Antes de la revolucién, tal vez de tanto mirar e imitar al viejo
continente, existe una clara conciencia de la importancia de la
migica escolar, desafortunadamente la tarea se emprende sin una
sdlida sustentacldén pedagégica y absteniéndose de profundizar én las
necesidades reales del pais. Quizd existan obras o colecciones mas
rescatables que la de campa, pero las declaraciones de Luls Sandi
parecen confirmar un hecho real "Hasta entonces la misica era, en
todos los niveles escolares, un poco de tediosas e inutiles lecciones
de solfeo y otro poco de moda, insulsos cantos patriéticos y pueriles
cantos escolares con letras més tontas que ingenuas: todo esc mal

cantado".§

HACIA UNA TRANSFQRMACION.- Posterior a la conmocién revo;ucionaria Yy

a la consecuente inestabilidad del pails, las instituciones se

asientan paulatinamente. Ya en 1920 al ser nombrado José Vasconcelos

10



1"

jefe del Departamento de Bellas Artes, se plantea la necesidad de que
todas las escuelas primarias del pais contaran con profesores de
misica, y ademds la siguiente cita que data de 1922 y pertenece al
propio Vasconcelos permite acercarnos a la ideologia de la politica
cultural de esa. época:

"Bl arte que ha de triunfar en el estadio, es una expresién de.
belleza que esté naciendo y que va ha desarrollarse como una difusién
de misica y balle. Un gran ballet, orquesta y coros de millares de
voces, ese es8 el finico arte que puede expresar los ideales colectivos
de una humanidad que desea romper el egofsmo en todas sus
manifestaciones y se empefia eh conquistaf formas universales de
gentimiento... "’

Producto de estas ideas, en el arte musical se fragua el
"nacionalismo". Los caminos trazados por Manuel M. Ponce y carlos
chavez, inyectan un nuevo’ espiricﬁ a los compositores, que
repercutird durante cerca de veinte afios en la misica escolar.
En'1933 Luis Sandi,. un estrecho colaborador de Chavez =la ya entonces
maxma figura pliblica musical de México~, es nombrado jefe de 1la
recién creada Secclén de Misica Escolar.

Se establece un plan que en primera in.stancia parece coherente,
congruente y sistemdtico. Ademds de la actualizacién del personal
doceﬁte, Sandl propone: "Por 1o que hace al canto coral se establecid
un principlo: no hacer cantar a los eacolares sino buena misica; en
el primer ciclo de la escuela primaria cantos escritos expresamente
por los mejores compositores del cuerpo de profedores, siquiendo un
plan didécrtico; en el sequndo ciclo, cantogs folkléricos, auténticos,

de todo el mundo; en el tercer ciclo, cantos de los mejores



compositores de la cultura occideﬁtal. En la escuela secundaria se
establecié el estudio panoramico y naturalmente elemental, de la
nisica universal, sostenido por el canto de obras caracteristicas de
diversas épocas. En las escuelas se pretendié dar a los futuros
maestros los elementos téncnicos para educar el gusto musical de sus
alumnos."8

Ante la imposibilidad de un estudic de indole mis especifica sobre
los alcances de este nuevo sistema educativo, sélo resta hacer una
retrospectiva con un muestrec del material utilizado en aquelles
aflos, y del que s6lo quedan algunos ejemplos esparcidos en diversas

bibliotecas.

En lo general se advierte una entusiasta partieipacién de un buen
nimero de compositores. Confluyen durante estos afios los nombres de:
Manuel M. Ponce (Inspector de Jardines de Nifics desde 1937 hasta su
muerte), M.L.Mariscal, Vicente T. Mendoza, José Rios (mds conocido

como - letrista}, -Salvador ~Moreno, Eduardo Hernéndez Moncada, Blas
Galindo, José Pablo Moncayo, Daniel Ayala, Carlos Jiménez Mabarak,
Luis Herrera de la Fuente, el propio Sandi, y dos compositores no
nacidos en México, pero radicados en nuestro pais, Rodolfo Halffter y

Jacobe Kostakowsky, entre los mas significativos.

Aunque todos ellos inscritos en meyor o menor medida al nacionalismo
imperante en la época, acusan algunas diferencias sustanciales.
Ponce, Mariscal, Rios y Mendeza, se mantienen en una tradicién

escoldstica, pero cque a diferencia de sus antecesores, admite una
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vigidn mds realista hacia quilenes y como deben ir dirigidos. estos
cantos.

Por otra parte, los demds autores -incluyende a los transterrados-,
denotan una busqueda “mds moderna" en su lenguaje musical, utilizando
fuentes y recursos mas acordes con la época.

Por la dotacidén se distinguen dos grupos de obras: los coros =casi
siempre al unfsono~ con acompaiamiente de pilano, y los coros a
cappella para tres voces iquales,

De los primeros, algunos brindan particularidades especificas. Daniel
Ayala utiliza en £1 Fogdn una escala pentdfona {ejemplo 2}, vy en El
Tejocote una no muy usual sucesidén de novenas paralelas entre voces y
piano ({(ejemplo 3). sSalvador Moreno 1ncorpora en Dos Canclones
Mexlcanas, elementos de las canclones rancheras, pero desde una
perspectiva ritmica mis compleja y en Saludos X, suglere a les
alumnos y maestro, que inventen sus propias letras, a partir de una
melodia ~no muy sencilla- que preestablece. Eduardo Hernindez Moncada
ademds de proponer cilertos problemas ritmicos en algunos cantos,
retoma la idea de hablar de problemas sociales medlante sencillos
corridos, ejemplos de ello son: somés Obreros y Trabajo. Luis Sandi,
con una gran economia de medios -muy cercana a lo que hoy conocemos
come minimalismo-, logra en La Luna {(ejemplo 4) y El Sol, exceleates

resultados.,

El papel destinado al piano acompaiante es variable en cada autor,
pere casi todos, procuran la sencillez y el apoyo a la linea melddica

¢antada por el coro.
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Ejemplo No 2 El.Fogdn de D. Ayala
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Los cantos a tres voces iguales, menos numerosos, estdn destinados a
grupos mucho m4s avanzados {generalmente de secundaria), y Proponen
mayores dificultades técnicas. Existen ejemples de Halffter,

Hernéndez Moncada, Herrera de la Fuente, Jiménez Mabarak y Moncayo.

De este = ultimo ' destaca su Momente Musical como una obra
representativa del género. Escrita en do mayer y de estructura
ternaria, este canto yoza pese a ello, de gran originalidad. Ella se
obtiene por la utilizacién de algunos recursos como: empleo de
cadencias plagales, acordes en inversidén e inflexiones tonales al
relativo menox. Por tode elle, las cadencilas perfectas de la parte
central y f£inal, resultan en cierto modo sorpresivas. Los frecuentes
cambios de compids {(una constante en casi toda la produccidén de este
autor), consiguen fluir de una manera natural, y no representan una
dificultad insalvable.

Moncayo maneja las voces coherentemente, y las desarrolla en &mbitos
perfectamente delineados. El texto de Rogelio Zarzoza 'y Alarcén,
plagade de imagenes musicales, es por demds evocador. En sintesis,
Moncayo cohsigue crear un muy afortunado y acceslble coro escolar

{ejemplo 5).

carlos Jiménez Mabarak compuso entre 1944 y 1962, una serie de obras
para uso escolar, por encargo del Departamento de Misica del INBA.
Bsta c¢olececidén bajo el titulo de 18 Cantos para la Juventud (se
omitié en ella el c¢anto Jugaba en la Mafjana), fue publicade por la
SEP hasta 1986. En ella queda de manifiesto el talento innegable del

autor, pero desgraciadamente no se cifie en ocasiones a los limites
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reales que hay que tomar en cuenta para un coro escolar por bueno que
este sea.

En gran parte de ellos, las voces se desarrollan en &mbitos demasiado
extensos. Las dificultades ritmicas de algunos motivos son compleias.
Los requerimientos dindmicos y agdéglcos son en ocasiones excesivos.
La intervdlica propuesta, resulta tan audaz en muchos cantos, que
quiz8 esté mds orlentada a un coro profesional.

Por todo lo anterior, y ateniéndose a la realidad educativa, sélo

seria viable la utilizacidén de unos cuantos en el &mbito escolar.

Del periodo de la misica escolar que giro en torno a Luls Sandi, poco
o muy poco ha quedad. Del plan original se han filitrado algunos
detalles en la educacién musical actual, y no siempre 1los més

slgnificativos.

Un logro muy importanté, es el estimule a buena parte de nuestros
creadores musicales para componer coros =-algunos con mayor éxito que
otros~-, para nuestros niflos y adolescentes. De esta época existe
material que valdria la pena rescatar, hay en él: riqueza ritmica;
textos -muchos debidos a Alfonso del Rio- que ain tienen vigencia; v
en general un "sello mexicano", ateniéndose a todo lo que este
epiteto implica. ,

He aquf una® tradicién, aunque reciente, de la cual se puede echar

mano, por supuesto desde una perspectiva pedagégica mds actual.

LAS_ULTIMAS DOS DECADAS.~ A partir de 1967 el compositor y pedagogo

César Tort ha intentado desde una posicidn muy personal, tomar las



riendas de la educacién musical en México, curlosamente recibiendo

més apoyo de la UNAM dque de la Seccidn de Misica Escolar.

Tort es el creador de todo un sistema educativo musical que se ha
fraguado fundamentalmente en las experiencias pedagdgicas del autor.
Su aplicacién comenzé en el Centro N° 22 de Accién Soclal de la SEP,
vy posteriormente en la Escuela Nacional de Misica vy en el
conservatorio.

Tomande como puntos de partida: la Lirica Infantil Mexicana, el
instrumental propio del pais, y un enfoque mids o menos modernc en el
aprendizaje musical del nific; este sistema pone de manifiesto ~como
todo intento pionero- aclertos y desaciertos.

Gran parte de los postulados vertidos por Tort en sus cuatro
volumenas y dos discos (todog ellos editados por la UNAM}, son reales
y directos, y ponen el dedo en la llaga en buena parte de los
probiemas inherentes en la educacién musical de nuestro péis: cultura
musical inexistente, falta de continuidad en los programas, repudio
de; estudiante a esta actividad, transculturizacién "cinica", oscuros
intereses por acaparar este mercado, etc.

con todo ello no hay mds que estar de acuerdo con Tort, sin embargo

su método dista de ser la esperada panacea,

Los aspectos criticables pueden dividirse en  dos: los ~ de
planteamiento y los estrictamente musicales.

sobre los primeros es muy patente que el autor cae en contradicciones
bastante fuertes, Tort critica ferozmente el Sistema Orff, y en su

método podria ser observada una transmutacién de los elementos
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escenciales de wuno, a otro (ostinatisme, utilizacién de cantos
infantiles, preponderancia de instrumental percusivo); Tort habla de
conservar las tradiciones y con frecuencia nos remite al libro de
Vicente T. Hendozag, pero es intrigante gue tanto los textos como las
melod{as c¢ontenidas en dicho libro sean alteradas sistemiticamente.
¢No eg esto confuso? (No se estan traiclonado las tradiciones? lAcaso
Mendoza realizé mal las transcripciones?, son interrogantes cuyas
respuestas sdélo Tort sabe, ya que el autor en sus libros nada
menciona acerca de ello.

Pareciera finalmente que Tort, pese a sus acres criticas a los
comerciantes de la educacidén musical, pretende acaparar =-en forma un
tanto velada~ este rico mercado.

Por otra parte, en el terreno musical, tiene el acierto de conferir
al canto coral una importancia preponderante en su gistema educative.
Hallamos en su método: Piezas para uso exclusivo de la voz -cantos a
cappella y consonanciasg-, y piezas para coro y orquesta -voces con.y
sin entonacién, acompafiadas de un grupo instrumental-.

Nos recuerda que no se trata de que las elecuciones sean perfectas,
sino de, acostumbrar al nifio a cantar, realizar ritmos y tocar
instrumentos. Hasta aquf todo es perfecto pero...ino es acaso
criticable que un método que pretende ser moderno, utilice la vetusta
nomenclatura de: redondas, blancas, negqras 9 corcheas; en lugar de
unidad, mitad, cuarto y octave, que incluso podria preparar al
pequeiio a captar clertas proporciones matemdticas? Pese a que Tort
seflala "la miisica del método esta basada en una téenica intervilica y
en clerto tipo de giros melddicos caracteristicos de los pequeﬁoé

cantos infautiles tradicionales de México y de nuestro folklorenlO,



la siguiente tabla [ver Cuadro N°2], muestra una falta de cuidado'en_
el manejo de &mbito e intervilica, aspectos que en el método Orff
tienen especial preferencia. 7
Tort abusa de manera desmedida de ciertos recursos como el eco y el
ostinato, que parecen manifestar mas falta de imaginacién que de otra
cosa.

Bl autor habla de programar la eduacién musical con meticulosidad y
sin embargo en Los Veinte Ratones nos hace dudar de elloe, En el libro
de 1° aparece dicho canto con un valor metrondmico de: cuarto=132 (pp
27 y 28): para el libro de segundo, el mismo canto a sufrido un
cambic en el texto y ahora su valor metronémico es de: cuartos112
(pp.41, 42 vy 43); finalmente la versidén discogrdfica debida al propio
autor, es distinta a las dos anteriores. &No- resulta esto

desconcertante e inconiqurete con sus planteamientos?

otro ejemplo similar es el siguiente: en el libro para Jardin de
Nifios Tort habla de que los cantos "...pueden transportarse a otro
tono sl el profesor considera gque la parte cantada de la partitura
esta an un tono "incémodo” (muy agude o muy grave)"ll. para el libro
‘de segundo el autor ha cambiado de opinién "no deben hacerse
transportes del presente tomo esgrimiendo suspuestas ventajas de
comodidad vocal o instrumental®l2, pero todo esto no le impide al
autor cambiar de tono El1 Coyotito. Mientras que en el libro para 1°
grado este canto estd en do mayor, para el de sequndo lo encontramos
en re mayor. Nuevémente el autor nada explica con respecto a estos
cambios que si1 algo denotan es falta de congruencia con sus

planteamientos iniciales.
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César Tort usa fundamentalmente a lo largo de su método, cantos a una
y dos voces, ¥y 86lo en algunas ocaslones aprovecha el recurso del
canon (Hay una Canasta, Yo Quislera de M1 corazén, La Mafiana con
Sol), que tan excelentes resultados da en otros métodos.

A su favor se puede decir, que aprovecha todos los recursos de la
voz: risas, slseos, glissandos, etc., aplicando una nueva graffa como
en Mi compadre (ejemplo 6).

El método Tort en su totalidad, constituye un loable e interesante
intento por abordar la educacién musical desde otras perspectivas,
pero como he sefialado anteriormente, es un método perfectible, En
este sentido el autor ha creado su propia escuela El1 Instituto

Artene, en la que continia con su labor pedagdgica.

CONSIDERACIONES FINALES.- En fechas recientes, la necesidad de dar un
sustento mis s6lido a la dnclusién de la misica en el asquema
educativo, se-ha hecho cada vez mds patente. Sin embargo seguimos
encontrando que el (nico punto de acuerdo entre diversas escuelas vy
pedagogos encargados de la educacién musical, es la inclusién del
canto coral en la formacién de nifios y adolescentes, pero en 1los
aspectos de: cémo abordarlo, que repertorio usar, que sistématizacién
seguir; aun hay mucho camino por recorrer, Para constatar esta visién
es recomendable la lectura de la recopilacidén hecha por Susana

pultzinl3,

El repertorio coral escolar mexicano existe, constituye una tradicién
a la que se puede recurrir, aunque con una conveniente actualizacidn

pedagdgica; por otro lado, restaria una actitud mis modesta, menos
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interesada. en demostrar quién es mejor, de buena parte de los

encargados de la pedagogia musical.

Finalmente es muy rescatable la idea de Sandi de estimular .a nuestros
compositores a abordar este género, tan abandonado por ellos en la

actualidad.

En un' trabajo vinculado entre pedagodos, compositores y maestros, se

puede fraguar el futuroc de esta disciplina en nuestro pais.



NOTAS.~

1c«ontr:.zu:oz-tada del Scherzetto para piano de Ricardo Castro, Ed. Casa
gunqula, 1911.

contraportada de Ayes del Alma para piano de Salvador Pérez, Ed.
Casa Otto y Arzdéz, 1913.

Contraportada de Amor Paterno y Filial, canto N° 4 de la coleccién
de José Maria del Ccastillo y carrasco, Ed. Wagner y Levien, s/d,
Campa, Gustavo E. (Prélogo de Manuel M. Ponce), Escritos vy
g‘omposiciones Musicales.

Tal vez no sea del todo falsa la critica anénima aparecida en EJ
Universal del 17 de noviembre de 1901 en la que en lugar de protestar
por la acogida a la opera de Campa, se invita a sus discipulos a que
"...trabajen con ahinco porgue el Sr, Campa ultime sus estudios de
gonnrapuntzo ee "

cap 1i, Vida Musical y Formacidn de las Instituciones (1910-1988),
g;n La Misica de México, vol iv, p.29.

Dultzin, Susana, Historia Socfal de la Fducacidn Artistica en
México. (Notas y Documentos), p. 41.

Scap ii,_vida Musical v Formaclén de las_Instituciones (1910-1980),
n La Misica de México, vol iv, p.30.

Mendoza, Vicente T. Lirica Infantil de México.

10port, césar. Bducacién Musical en el Jardin de Niiios, prélogo.
llport, césar Eduacién Musical en el Jardin de Nifos, prélogo.
L2port, césar Eduacisn Musical en las Primarias. 2° Grado, prélodo.
3pultzin, Susana (recopilacién) La Fduacidén Musical Infantil en
. Méxlico.
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MUSICA CORAL RELIGIOSA.

ANTECEDENTES.- Se piensa que uno de los caminos més seguros para
llegar a Dios es a través de la misica. Es por ello que ésta y la
religién han estado fuertemente vinculadas desde su surgimiento. Ya
desde antes de la llegada de Cristébal Colon, en el mundo prehispa-
nico el canto y la danza constitufian las herramlentas iddneas para

la celebracién de ritos y festividades religiosas.

Fray Juan de Torquemada, fray Toribio de Motolinia, Francisco Ldépez
de Gomara, Durén y otros, han dejado constancia de ello; pero es sélo
a través de algqunos estudics como el de E.Thomas Stanfordl, que pode-
mos darnes una remota ldea de algunes de los rasgos significativos de
la misica de esta época. Por ejemplo de la particular clasificaciodn
de voces imperante, elaborada de acuerdo a las distintas calidades
de la voz. En la nobleza, se preferian las voces profundas;en los
rituales colectivos, habia un gusto por las voces claras y distintas
~que comparaban con el oro-, y las altas o agudas -asociadas con e]

tono del rugido del jaguar-.

Asimismo el propio sStanford seflala que hay fuertes evidencias de que
el canto era monSdico, © de una heterofonia muy sencilla, La si-
guiente cita de Torquemada permite entrever que existia una clara
idea del manejo de muchos cantantes ({(coro)"...a los cuales cantos
asistfian los sacerdotes y ministros juntos en coro y congregacién y

los cantaban taifiendo y bailando alrededor del atambor y teponaztli;
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variando los sones, y los balles para mayor consonancia, armonia y

devocisnn?

Pese -a que cada vez aparecen mas estudios sobre el tema, la interro-
gante fundamental de (cémo era la misica?, permanecerd celosamente

guardada en el pasado.

A la llegada de los espaficles, con el consecuente proceso de a-
culturacién, la misica -monopolizada per la idqlesla-, sirve a los
misionercs como herramienta indispensable para evangelizar a los

pueblos recién conquistados.

Se pueden observar las sigulentes fases, que scn una metedrica e=
volucién de lo acontecido en Europa durante quince siglos: Adaptacién.
de textos cristianos a cantos tradicionales; intreduccién del canto
llano, ‘primeramente acoplade a las lenduas nativas y posteriorménte
en su forma original; canto organal; y finalmente 1a polifonia desde

sus formas simples hasta las m&s compleias.

En la bilisqueda de una consolidacién, se hace necesarla la importaciédn
de mGsicos europeos (organistas, cantantes, instrumentistas para las
orquestas y compositores} para crear la infraestructura necesaria pa-
ra satisfacer las necesidades eclesidstico-musicales del vasto terri-

torio.

La respuasta es inmediata y sorprendente como 1l anota nuevamente
Torquemada "...Fue cosa de maravilla, que al principio ninguna cosa
entendfian, ni el viejo [fray Juan de caro] tenia intérprete, em poco
tiempo 19 entendieron de tal manera, que no s6lo desprendieron y

salieron con el canto llano, sino también con el canto de érgano, e
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agora hay muchas capillas e muchos cantores de ellos dlestros que las
rigen y entonan, y como son de vivo ingenio vy gran memoria, lo més de
los que cantan saben coro, tanto, que 61 estando cantando vuelven dos
o tres hojas, como acontece muchas veces, o se lee cae el libro en
una mesa 0 con las manos, tan bilen cantan loe que estdn al revés del

1ibro o de los lados, como log que estdn derechos del libro”.3

Recientemente Yolanda Moreno Rivas, en uno de los mds desapasionados
e interesantes estudios sobre el tema%, hace notar que la maravillosa
respuesta del indigena obedecia mis que nada al status que los misi-
cos tenfan antes de la conquista, v que les permitia privilegios ta=~

les como la exencidn de impuestos.

El catdlogo coral cque data del periodo novohispano es muy extenso,
algunas muestras han sido publicadas en diversas antologias y estu-
dios., En é1 coexisten obras tanto extranjeras como nativas. Misas,
qunifipats, Pasiones, son.ejemples de las grandes formaé, mientfas
que los villancicos con sus distintas denominaciones -gallego, viz-
caino, guilneo, negrilla, j&cara=-, arias y cantadas son ejemplo de las

pequeilas.

Antonio de Salazar (c.1650~1715), Manuel de sumaya (c.1684-1755) y
hacia finales del virreinato José Aldana (c.1750-1810) son algunos de

los principales compositores nacidos en nuestro suelo.

Pese a que la enseflanza coral estaba ampliamente difundida por todo

el territorio, Yolanda Moreno hace notar una ostensible declinacidn

5

hacia el final del virreinato”, que repercutiré considerablemente ‘en

los subsecuentes periodos.
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purante la época independiente este replieque se advierte en la cada
vez mayor predileccién por la dpera y la misica de saldén, aunque se
presentan casos aislados como el de una de ¥isa de Joaquin Beristain
{(1817-1839%) que cuando fue escuchada por el director italiano de
épera Luigi Rossi, la calificé de "obra maestra dal arte religloso
mexicano, digna de ser escuchada en la Basilica de San Pedro en Ro-
ma"6, valdria la pena, si aln existe la partitura, corroborar estos

entusiastas comentarios,

EL _SIGLO XX,- Durante lo que va dal sigleo, la misica coral religiosa
ha continuadec replegdndose, amén de que los compositores mexicanos no
han mostrado un interés ~a excepcién de algunos casos que
mencionaremos més adelante-, por componer misica sacra. Si bilen hay
que consignar gue existen escuelas de misica gacra en Morelia,

Querétaro,rLeénry Guadalajara, por citar algunas.

51 blen encontrar ejemplos de miltsica coral escelar era una empresa
diffcll, es alin m&s problemdtico tener acceso a ejemplos de este
género, ya que muchos de ellos no rebasan el &mbito de una ciudaq,
una congregacién o simplemente una festividad religiosa. Ademés 1la
mayorfia de los ejemplos de esta misica son manﬁscritos de los que
s6lo hay una copia; Yy las pocas obras que han tenido la fortuna de

haber sido editadas, son de 'muy diffcil adquisicidn.

Pese & estas limitantes, es factible realizar un somero muestreo y un
andlisis con el material recabado, al que dividiremos . en:. Grandes

Formas y Pequefias Formes.
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a) GRANDES FORMAS.-A principlos de siglo, y siguiendo los ejemploz de
Beethoven y Brahms, algunos compositores abordan obras corales de

grandes dimensiones.

Pareciera incluso que muchas de ellas estan destinadas mis a la sala
de conclertos que al templo. El Réquiem y el Te Deum de Juliéan
carrillo, fueron escritos para coro mixto y orquesta sinfénica; 1la
Mlsa Solemne de Gustavo E. Campa y la Misa de Rdquiem de Arnulfo
Miramontes, probablemente tenfan la misma dotacién, Casos similares
lo son la MIigsa de Réquiem de Rafael J. Tello {(en honor de su primera
esposa) Yy dos de las cbras mAs importantes de Alfredo Carrasco:
Motete Bucaristico y su Mlisa de Réquiem; es en este Ultimo par de

obras, que nos detendremos.

Alfredo Currasco’! es ampliamente conocido por Adids, su popularisima
pleza para plano. Desgraciadamente todo el gruesc de su producciédn,
que va desde masica de salén hasta obras para orquesta, permarn‘ece”
francamente en el olvido. Habiendo fungido come segunde organista en
la catedral de Guadalajara, Carrasco compuso un buen numerc de obras
destinadas al servicic religioso. El1 Motete Eucaristico que data de
1913, por las caracteristicas de su detacién (solistas, coro mixto y
orquesta), fue probablemente concebido para una sala de conciertos,
sin embargo la sobriedad y la temitica son de una ferviente religio-
sidad. Dedicado a sus hijos, la obra es interesante desde varios

puntos de vista,

Escrita en latin y llevando como temdtica la admiracién ¥y maravilla

del milagro de la divina eucaristfa, estd estructurada en tres
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grandes secciones. Bn la primera el tenor solista y la orquesta
presentan un breve tema en tempo Large y de cdracter ondulante, en mi
menor; hacia el final una interesante modulacidn a mib mayer, nos
conduce . a 15 parte central Andante que tiene dos secciones bien
definidas. En la primera, una soprano solista expone un tema gue sera
reafirmado por el coro; en la segunda, un baritono solista presenéa
un nuevo tema, al que el coro dara profundidad. En esta seccién hay
modulaciones a sol menor ¥ a sib mayor. En la parte £final hay un
regreso a mib mayor y en ella el coro , presenta un tema grandioso en
el que se alcanza un incremento en el tempo, y el climax dinémico y

timbrico (ejemplo 7}, para recuperar cierta sobriedad al final.

El tratamiento del coro, escrito en &mbitos perfectamente definidos y
divididos a 8 hacila el final, es mis homofénico que polifénico y esté
perfectamente realizado. La orquestacién es efectiva ¥y de buena

factura.

Es interasante ver que la costumbre establecida desde Monteverdi en
gus madrigales de conferir rasgos melédicos caracteristicos a cier=-
tas palabras, est& afln presente en este autor, por ejemplo: la pala-~
bra descendens aparecerd invariablemente en intervalos descendentes;

v la palabra aeternum tendré duraciones largas.

Treinta afios después, Carrasco escribe su Misa de Réquiem a la memo~
ria de su “insigne maestro" Francisco Godinez. Esta obra para coro
masculino (tenor 1°, tenor 2° y baritono) y 6rgano (aunque presumi-

blemente orquestable) es de dimensiones mds vastas. De mayor sobrie-
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Ejemplo No 7 Motete Wucaristico de Alfredo Carrasco
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dad que la anterior dada su temdtica, conserva muchos de los rasgos
del Motete: interés estructural, arménico y melddice; predileccién
por la homofonia, una religiosidad admirable y un lenguaje musical
marcadamente decimonénico, Quizd el Gnico hecho notoriamente peculiar
sea la parquedad ritmica gue manifiesta este autor a lo largo de
ambas obras, Y que curiosamente no es asi en su produccidn

pianistica.

Miguel Bernal Jiménez es en muchos sentidos el compositor mds des-
tacado de aste género, y ademds maestro de numerosos compositores
mexicanos dedicados a este campo. De su extensa produccidn total, un
gran percentaje tiene una temdtica religiosa, que abarca: himnos,
misterlios, motetes, misas y villancicos. Pero su Ilmportancia no

radica en la cantidad, sino en la calidad y originalidad de la misma.

Alumno del Instituto de Mlisica Sacra de Roma, Bechal posee una sblida
formacidén en &rgano, canto gregoriano y direccién de cﬁrosa, que
mcrombinada con su inventiva como compositor, 1o hacen crear misica
coral de gran calidad. Destacan de manera especial un par de Misas.
La primera Aeternae Trinitatis que data de 1942, y en la que
ingeniosamente maneja tres temas: el "tema del Padre" (ejemplo 8a)
que es espacioso, 1lleno de majestad y de «clara ascendencla
gregoriana; el "tema del Hijo" {ejemplo 8b) suena més bien tierno y
nostédlgico; y el tema del "Espiritg Santo® (ejemplo B8¢) es todo

armonia y calor?,
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Ejemploa: 8a, 8b y B¢

lliaa Aeternae 'I‘rinitt'lgia de Miguel Bernal J.
Ed. Schola Cantorum :
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Bsc:ita para soprano, tenor, bajo y dérgano (tres divinidades en una),
la misa posee un interés inusitade en el ‘que el contraste en- todos
sentidos {tonal-modal, ritmico, estructural, de textura, de tempo, de
dindmica y de agdgica) le confiere gran originalidad. La combina-
cién de: partes al unisono, en cante organal {a la octava, a la
quarta, etc.), homofénicas y polifcnicas, ademds de la armonia tonal=-

rodal, la convierten en una obra novedosa vy fresca (ejemplo 9) y de

~un lenguaje decididamente novedeso en la misica religiosa de su

tiempo, a diferencia del emplexdo por Alfredo Carrasco.

La Misa Guadalupana o Juan Dlegulito que data de 1943 es otra obra
destacable del autor. En ella hay otro rasgo de interés. Escrita para
pueblo, ecoro a cuatro voces y 6rganol®, invita a la congregacisn a
intervenir en su ejecucién. Para ello se distribuye entre los fieles,
una parte impresa. La linea meldédica y sus participaciones seréan, en
todo momento, convenientemente apovadas por el Srgano. Este hecho que
pareceria ser una limitante, no impide sin embargo gque Bernal Jiménez
despliegue en ella, todos los recursos caracteristicos de su anterior
trabajo, creando una obra de gran factura y originalidad (ejemplo

10).

Ootra obra lmportante del compositor es, Siete Palabras en las que un
barf{tono golista representa a Cristo y un coro masculine, a tres
(tenor, baritono y bajo), con textos del poeta Manuel Ponce Z.,
comenta las (ltimas palabras del redentor, todos ellos acompaiiados de
un ©6rgano. El trabajo de Bernal es admirable come gqueda de ma-

‘nifiesto en la séptima palabra (ejemple 11) en la que despuéds dal
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Ejemplo No 9 Credo de la gjﬂg Aeternae Trinitatig de !lliguel Berrfhl J.

Ed. Schola Cantorum
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Ejemplo No 10 Kyrie de la jlisa Guudalupana de Miguel Bernel J. Ed. Schola

*Cantorum
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Ejemplo No 11 de lagc Siete Talabras de Nipguel Bernel J.

Ed, Schola Canforum



a1

intenso dramatismo al  que llevan las disonancias entre solista ¥
6rgano, la delicada entrada del coro nos sumerge en la etérea

atmésfera de la ascencién de Cristo.

Por dltimo cabria mencionar otro par de obras del autor: el Te Deum

Jubilar v la kalendallde Navidad.

otros autores de misas son: Celso Chéavez, Alfonso de Elfas, Jesis
Estrada, Hermilo Herndndez, Tarcisio Medina, Ramén Noble, Jests
Vvillasefor, Maria Teresa Carrasco, Leandro Espinosa y Rafael C.
Garcia., Este Gltime es también autor del coratorio Nabucodohosor y los
tres jovenes hebreos, que constituye una de los raras muestras de

este genero vocal-religiloso, existentes en nuestra misica c¢oral,

Existen ademds otros obras como: la Misa Chamula de sandi, la Misa
Maronita de Gonzdlo Carrille y KRuri-Aldana, o las diversas
'misas mariachi®, que no dejan de ser meras curiosidades o en su. de=

fecto verdaderas aberraciones.

También como un caso especial merece citarse la Misa a §.85. Juan
XXIrI en octavos de tone para coro masculino a capelila de Juliéan
carrillo, dque constituye uno de los raros casos del empleo de la

microtonalidad en este ambito.

Gracias a una grabacién de Robert Blot dirigiendo al “Coro de
profesores de la villa de paris",12 es factible conocer esta obra que
escrita en 1962, contiene momentos admirables. El Kyrie y el RAgnus

Del, quardan ciorta relacidén con algunas de las obras que en esa
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misma década realizaran Penderecki (1933} o Ligeti (1923). Aunque
_novedosa, esta obra permanece como pieza de museo, dada la dificultad

© poco interés que representa para nuestros coros el ejecutarla.

Finalmente valdria la pena mencionar el importante catdlogo de misas
Yy otras obras religiosas que legé el pianista y compositor aleman
Gerhart HWuench, radicado en Tacémbaro, Michoacén.Escribié fundamen-
talmente para voces infantiles, en estrecha colaboracién con Felipe
Ledesma, director durante algin tiempo de Los Nifios Cantores de
Morelia, cComo muestra de su trabajo, La Misa al Espiritu santo,
totalmente en espafiol, fue escrita para coro de nifics al unisono y
érgano. La hermosa linea melddica y su bellisime acompailamiento son
claramente atonales, y frescos {ejemplo 12). Valdria la pena hacer un
recuentoc de toda la produccién coral de este autor, recientemente
fallecido, porque seguramente hay en ella paginaé admirables due

permanecen desconocidas.

b} _PEOUENAS FORMAS.- Otro género de misica religiosa del que hay
numerosas muestras es el villancico. Son sin duda los siguilentes
titulos de Bernal Jiménez los m&s destacables, Belén es girascl, El
Emplazado, En las Pajas de Belén {textos del poeta Manuel Ponce 2.},
Mafanita de Invierno y otros que se han convertido en "caballos de

batalla" de cualquier coro mexicano en las épocas decembrinas.

Recientemente alguneos villancicos de Jestus Villasefior han side

grabados en disco. La pésima ejecucidén y grahacién, aunado a lo poco'



43
Ed. Schole Cantorum

Ejemplo No 12 Misa al Espfritu Santo de G. huench
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interesante del contenido musical, sélo ameritan su mera

consignacidn,

También han escrito villancicos, por citar a algunos: Julian Carrillo
Julidn Zifiiga, Celso Chdvez, Silvino Jaramillo, Manuel de Elias, y la
recientemente fallecida compositora costarricense radicada en México

desde 1953 Rocio Sanz.

Como se ha advertido, 1la misa, junto con el villancico, son los
géneros de misica religiosa gque ma&s han abordado nuestros composi-
tores. Varios de estes trabajos merecerian mejor suerte que la que
han tenido, otros definitivamente es mejor mantenerlog en el olvido y
algunos mas, valdrfa la pena conocerlos. En este sentido es curicsa
la sigulente c¢ita de Luils Sandl sobre Rafael J. Tello, "A su muerte
sus manuscritos fueron encerrados celosamente en una caja. de
seguridad de un banco, segin tengo noticias, esperando no se qué. Lo
que si me consta es que Ediciones Mexicanas de MHisica edité su
Pequefla Misa Fiinebre, para coro a capella y que la familia recogié 1la
edicién. El1 Coro de Madrigalistas la tenia en su repertorio y tuvo
que retirarla. Fue una lastima, porque es una verdadera obra maestra,
tal vez la mejor y mas depurada composicién del maestro. La constante
inspiracién de sus paginas, su textura arménica, la noble desolacién
que expresa, s6lo interrumpida por el Tuba Mirum, coloca a esta obra

entre las mejores de su génerovl3,

En cuanto a otras pequedas formas se reflere, se hallan numerosos
motetes escritos por algunos de los compositores ya citados y. a al-

gunos otros de: Manuel M. Ponce, Raul Ladrén Qe Guevara, Pedro
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Michaca, Ramén Orenddin y Juan D, Tercero, entre los mds significa-

tivos.

Comentaré algunas de ellos. Si bien Manuel M. Ponce no participéd
activamente en la misica religiosa, dejo un par de motetes enr los que
queda de manifiesto su vena melddica, Uno de ellos es Ave gGratia
Plena, a la santfsima virgen, para tres voces mixtas (sopranc, alto y
bajo) y acompafiamiento de drgano u harmdnico (sic), es notoria la
transparencia y belleza de las melodias destinadas a cada una de las
veces; la armonfa, con un dejo de cromatismo es por demds clara, bien
realizada y perfectamente apoyada =-casi en forma literal~, por el

teclado (ejemplo 13),

Tanto Alfredc Carrasco come Pedrc Michaca, dos compositores "hechos
totalmente en México", tilenen sendos O . salutaris. Hostia, - himno
utilizado en el servicio de la Bendicidn, El primerc en forma binaria
y el sequndo en ternaria. Ambos en tonalidad mayor (en sel y lab res-~
pectivamente), uno conh acompaiiamiento de érgano y otrc a capella,
contrastan pof el manejo del recurso coral. carrasco opta por lo
homofénico, mientras Michaca por lo polifénico; el primeroc, para
baritono solista, coro a tres (soprano, alte y tenor), es de
corte"schubertiano”; y el sequndo éen el que las voces llegan a
dividirse por momentos en 7, es de un estilo finilsecular de diffeil
ubicacidén. Las mismas caracterisicas se advierten en Non . Fecit
Taliter, otro motete de este tdltimo autor, en el que hay buzna

factura, pero una carencia estilistica bien definida.
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Ejemplo No 13 Ave Grotia Tlena de llanuel !l. Zonce
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El Recordare Virgo Mater Dei de Alfonso de ;lias, motete para el
ofertorio, pone de manifiesto el gran manejo que este autor tenia de
la armonfa tradicional, -de hecho esa fue su cdtedra durante muchos
afios como maestro-. Escrito probablemente en la ddécada de los
cuarentas, este coro de gran belleza y religiosidad, no se aparta del
decidido gqusto de Alfonso de Elfas por expresarse en un estilo

marcadamente decimonénico.

Pocos saben que el controvertido director de orquesta Sergio Carde-
nas tiene -al igual que Eduardo Mata-~, una faceta come compositor.
Aunque su catdlgo es muy breve, hay en &l un par de motetes para el

dia de Pentecostés, que datan de 1982.

Graclas a una grabacién del CENIDIM es factible conocerlos. Ambos no
rebasan el &mbito de ser meras obras experimentales en las que se
percibe una busqueda, aplicande ciefﬁ&s Tecursos yé no tan novedosos
{canto hablado, clusters, etc.), pero cuyo empleo constituye un raro

hallazgo en la misica coral religiosa de nuestro pais.

Hay en la misica coral reliqiosa otro tipo de obras aparte de las ya
mencionadas con distintas funciones dentro del rito. Ejemplos de ello
son: Ave Maria, Salves, Salmos, etc. Comentaré brevemente algunas de

las muestra ercontradas.

En primer lugar, vy dada la curiosidad que despertaron los comenta-
rios de sSandi, abordaré una de las pocas partituras que pude encon-

. trar de Rafael J. Tello. Fechada en 1937, Benedicta et Venerabilis
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estd escrita para solista y coro mixto a capella. En re menor, la
pPileza tiene forma binaria; una misma melodia destinada al solista,
que dado el ambito puede ser una mezzo-soprano o un baritono, re-
cibe dos acompafiamientos corales distintos, el primero con ciertos
rasgos modales, y el segundo con una armonia predominantemente
cromitica, La linea melddica es ingeniosamente “envuelta" en varias

ocasiones por el coro, casi siempre a boca cerrada.

El coro con frecuencia tratado a 8 y homoEdnicamente, sdlo tiene dos
intervenciones con texto: a la mitad (Benedicta et venerabilis), y al
final (aleluya). Es precisamente en la parte conclusiva Maestoso, que
el compositor escribe unas octavas paralelas entre tenor y soprano,
pero que son decididanente intencionaleg (ejemplo 14), para terminar
en un acorde de re mayor. En sintesis, aunque una obra conservadora,

contiene factores de interés arméhico y melddico.

Finalmente para cerrar este capitulo mencilonaré brevemente cinco Ave
Maria de distintos autores, que denotan cinco estilos diferentes de

musicar coralmente un mismo texto religioso.

Sin posibilidades de determinar la fecha exacta de su composicién va
que ninguna de las partituras proporciona ese dato, por conveniencia
comenzaré con la de Alfredo Carrasce. Escrita para cuatro voces
mixtas y dérgano (ad libitum), esta obra no difiere de las comentadas
anteriormente de este autor. De forma binaria, en compds de cuatro
eyartos, se regodea repitiendo algunas frages del texto, dando lugar

a que se amplie la duracién del mismo. En sol menor, la pequefia pileza
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modula a su homénimo mayor hacia la mitad, sitio al que el autor
concede el mayor interés. Predomina nuevamente la homofonia y la

escritura y el tratamiento de las voces es correcto.

Por otra parte, el Ave Marfia de Bernal Jiménez“, estd quizé
concebido para un trio vocal, pero es suceptible de ser ejecutado en
tratamiento coral. Escrito para dos sopranos, alto y dérgano, contiene
clertas similitudes con el de cCarrasco. De forma binaria, utliza el
mismo recurso de modular de la menor, a su homénimo mayor. Es de
textura un poco mis polifénica -sobre todo en la palabra Benedicta-,
y al igual que Carrasco le confiere al nhombre de Jeslis un sesdo
melismético. Aunque de escritura menos coral, resulta una pégina
interesante, especialmente para una agrupacién femenina de mediane

nivel,

come directores de coro, Juan PB. Tercerc y Ramén Noble escribieron
inumerables arreglos para sus agrupaciones; ambos incursionarcn en la
composicién y en sus respectivos catdlogos hay sendos Ave Maria.
Aunque ambos en forma binaria y bien escritos, es destacable el de
Tercero por una blsgqueda timbrica y arménica palpable. Para tres
voces (dos sopranos y alto ¢ dos tenores y bajo) a capella, la pieza
en armadura de mib, oscila sin embargo entre &sta y su relativo
menoy. Hay francas reminisencias, dada la intervdlica, con el canto
organal, se aprecla adem&s una libertad melédica y una polifonia, dque

ain siendo sencilla, mantiene interés.



Por lo gque respecta al Ave Maria de Noblel5, hay cierta preferencia
por lo modal en su tratamiento de las cuatro voces mixtas. También de
forma binaria, y de grapn sencillez, la obra no consigue cristalizar

en una pigina sobresaliente.

Por dltimo, un raro especimen es el Dios Te Salve Maria de Haro y
Tamariz. Escrito para tres solistas (dos sopranos Y bajo); coro de
sopranos y bajos; y acompafiamiento de pianc, la obra es en todos
sentidos fallida. c¢on armadura de fa mayor, existe un posterior
modulacidén a sib mayor. Los frecuentes cambios de compés (3/4 y 4/4),
la inestabilidad tonal de la introduccién, y la extrafla dotacién
coral, supondrian una obra interesante; sin embargo un andlisis
somerc echa por tierra cualquier idea en este sentido. Pareciera mas
bien la obra de un compositor novato al cual se le "cuelan" algunos
errores, como jamis mencionar que en la dotacién se requieren dos
sopranos. golistas, u otros aln mads graves, comc .una falsa relacién
arménica. Por otra parte el tratamiento vocal (plagado de terceras,
sextas y octavas) es decididamente ramplén (ejemplo 15). Las poco
afortunadas intervenciones del coro cantan en muchas ocasiones 1lo
mismo que los solistas 6 empalman textos haciendo aln menos claro el
discurso musical. Sintetizando, Jesis Haro y Tamariz ne consigue
realizar un coro religioso afortunado, sobre todo por su falta de

solidez técnica en el oficio composicional,

CONSIDERACIONES FINALES.-Si bien Yolanda Moreno ya apuntaba un
repliedue en la mGsica religiosa, es en estos ultimos afos que éste

ha sido dramitico.
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Vemos con tristeza que los maestros de capilla, lbs directores de
coro, los organistas, los compositores e incluso los mismos coros,
han dejado su lugar a agrupaciones como estudiantirnas, rondallas, o
conjuntos inclasificables, dirigidos por pseudo~compositores que
confunden lo ‘'chabacano" con lo religiocse, y cuyo dominio de la

misica se limita al conocimiento del "quitarra f£4&cilv,

Ademds, las diversas escuelas de misica religiosa creadas en distin-
tos puntos de la Reptiblica {Michoacédn, Guadalajara, Querétaro y Leén,
s6lo por mencionar las méAs importantes}, han perdido continuidad e

impulso.

Asimisme la religisén catdlica se ha visto desplazada paulatinamente
por- toda una serle de variantes del protestantismo y sectas, que en
algunos momentos, apoyan mis decididamente la labor coral en sus ri-

tos,

valdria la pena por lo menos rescatar el acervo que aun existe y
trasladarlo del campo de la musica religlosa al de la misica de
concierto pues la caida de este género es inminente, por lo menos en

gran parte de nuestro pais.



54

NOTAS.

lcap.iv Rasdos de 1la Misica Precolopbina. en La Misica de

éxico,vol.1,p.79-86.

en Gabriel Saldivar, Historia de la Micica en México, p.46.
3on Gabriel Saldivar, op.cit., p,113.
sRostros del Naclonalismo en la Misica Mexicana.
Jop.cit(capii,iii y iv).

Baqueiro Foster, Gerdnimo, Historia de la Misica en México iii, tomo

, P.402.

sin parentesco familiar algquno con el autor del presente trabajo.
805 autor de La Disciplina coral, uno de los escasos libros sobre el
Sema hechos en este pais.

comentarios del propio Bernal en una breve introduccién a la par-
titura de 1la obra, publicada en 1949. cabe recordar ademis que
J.S.Bach ya habia utilizado este recurso en su fuga en Mib "Santa
Apna", para érgano.
10cahe hacer la acotacién de que Julisn Z@ifilga, por bastante tiempo
organista de la Basilica de Guadalupe, tiene en su haber una Misa en
honor de la virgen Sma. del Rosario {totalmente en espafiol) en la que
también intervienen: un coro (a dos voces), pueblo y 6érgano, pero de
E?sultados no tan sobresalientes como la del compositor michoacano.

Degeneracién de Qué Linda.
2255 ficha técnica de ésta y todas las grabaciones aparece en uno de
}gs apéndices de este trabajo.

capitulo ii, Composjtores mexicanos de 1910 a 1958 en La Misica de

qfxica, vol.iv, pp. 39 y 40.

Sequramente existen por ahi, otras tantas piezas del autor, con el
mismo nombre.
15publicado en Polifonia 1, coros selectos, Ed. Progreso, 1986.
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MUSICA CORAL DE CONCIERTO.

ANTECEDEMTES.- Las agrupaclones corales existentes en el siglo pasado
eran escasas, Ademlds de las que integraban las diversas compaflias de
épera, tenemos noticias del Drfedn Alemdn dirigido por Teodoro Leede
¥ los Orfeones pel Adgujla_ Nacional y Popular, ambos dirigidos por
Julio Ituarte (1845-1905), con ellos, acota Garcia Cubas, se
pretendia "...dar honesta distraccién a la clase trabajadora de
nuestra sociedad vy dotar al Conservatorio de grandes masas corales,
que tan dtiles debieran serle en sus futuras y grandiosas Funciones

liricas"l.

El repertorio gue manejaban estas agrupaciones se reducia a operas de
moda =algunas de ellas hoy nada conocidas-: "Coroe del Mercado" de
Tone de Enrico Petrella (1813~1877); "Tu Che la Terra Adora" de La
Africana de Meyerbeer (1791-1864); diversos coros de éperas de Verdi
(1813-1901); 6 el coro "Plausli al duce" de La Vestal de Saverio
Mercadante (1795-1870), capaz de reunir el 7 de septiembre de 1B66 en
el Teatro Imperial a: 34% sefioras y seflores miembros de la Sociedad
Filarménica, acompaiiamiento orquestal, banda militar austro-mexicana,
y doce piancs a cuatro manos cada uno?.

Hay que consignar también, que en los albores del siglo XX, Carles
Julio Meneses, con los auspicios de Justo sierra, Ministro de
Instruccidn, logrd organizar la Orquesta del Conservatorio y formar
un corec de 100 voces para presentar el 19 de septiembre de 1902 el

oratorio La Virgen de Massenet (1842-1912); un afo mas tarde repite
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la obra y estrena del mismo autor Eva y Ma Magdalena, dramas liricos;
y en 1910 presenta las nueve sinfonias de Beethoven (1770-1827},
inclutda la "Céral", que permatiecia sin estreno en México3.

No tenemos noticia, hasta donde llega nuestra investigacidn, de
misica coral de concierto significativa, hecha por compositores
mexicanos durante el siglo pasadoe. Lo que si hay es momentos corales

contenidos en diversas éperas de Campa, Morales, Castro o Villanueva.

SIGLO XX.- Es hasta el presente siglo que practicamente este género
se 1nagura, existiendo un catalogo muy Iimportantes, en el que
encontramos una gran variedad de compositores, lenguajes, dctaciones
y teméticas.

Para su andlisis ha sido necesario hacer algunas divisiones en
apartados, que permitan abordar de manera un poco més coherente la
amplia, .y . en ocasiones poco conocida produccidn existente. Esta
divisién contenplard dos aspectos: la dotacién y la temdtica,
procurando conservar el mismo &rden cronolégico ya utilizado
prioritariamente a lo largo del trabajo.

Dos serdn los grandes rubros, primero la Misica cCoral con
Acompafiamiento Orquestal; y segundo, la Musica Coral a cCappella, o

con Acompaifiamiento de uno o dos Instrumentos.

a)_CORC CON ACQMPARAMIENTQ ORQUESTAL.- Aqui estin contenidas todas
aquellas obras <on coro.y orquesta, tanto sinfénica como de cémara,
considerando como esta dltima a cualquier ensamble instrumental.

Todos, o casi todos los compositoraes. de cierto relieve en nuestro

pais, han abordado obras con coro y ordquesta, es interesante ademés
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observar una inclinacién por ciertas tematicas gque podriamos agrupar
de la siguiente forma: Obras Conmemorativas o de Contenido
patriédtico; otras, con una temitica va sea Prehispdnica o Indigena;
otras mas "naciohalistas" con un cilerto caradcter socialilsta; y por
dltimo una Misceldnea que abarca temas gque van desde lo religioso

hasta la Musica Incidental.

CONMEMORATIVAS Y PATRIOTICAS.- E1 propio goblerno, a través de
numerosos concursos, ha side el gran impulsor de este tipo de
trabajes, hay cantatas u obras similares. destinadas a realzar los
grandes eventos histéricos o las figuras de algqunos personajes de

nuestra galeria de héroes.

aA_Jla Independencia,- Alberto Amaya crea en 1909 el poema sinfdnico
Independencia, para un concurso patrocinado por el gobierno, con
motivo del Centenario de la Independencia. En el jurado, radicado en
Francia, destacaban entre otreos Charles Marie wWidor (1844-1837) e
Isidor Philipp (1863-1958), figuras musicales de cierto relieve
durante la época. El trabajo de Amaya seguramente contenia momentos
slgnificativos, ya gque este exigente y conservador jurado, decidid
otorgarle el primer premio.

con textos de Manuel caballero, Independencia solicita la siguiente
dotacién vocal: una soprano para personificar a la patria; una mezzo
para la Historia; un bajo al Progreso; y a un coro mixte, que hace
las veces de pueblo.

Probablemente, hasta deonde hay informacién, 1la ejecucidén en el

estreno en 1910 ante diplomiticos extranjeros, haya side la tnica.
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Cincuenta afios después, Blas Galindo compone su cantata Homenaje a la
Independencia de Méxrico, obra que resulta ganadora en - un concurso
organizade por la SEP, para celebrar el 150 aniversario de 1la

emancipacién de Espaila.

a_Pat .= Rafael J. Tello compone Patria Herdica, también para un
concurso patrocinade por la SEp, que lleva como jurades a: carlos
Chavez, Luis G, Saloma y a Silvestre Revueltas,
Estrenada por Carlos Chavez en el Teatro Hidalgo el 16 de mavo de
1939, estd integrada por cuatro movimientes: I La Batalla; IT El
Plenilunio en el campo que fue de Batalla; III Elegfa; IV E1l Nuevo
Dia.
El poema mds conocido de Ramén Lépez Velarde es sin duda Ssuave
Patria, y como apunta Margarita villasefor en el préleqo a la poesia
completa de este autor, ha sido "Repetido por los nifies de c(scuela,
machacado en ios actos c¢ivicos y en los concursos de declamacién,
exhibido como objeto folklérico y patriotero.[...] de estos tejes y
manejes [ha salido) bastante deteriorado y maltrecho{...]No ha
faltado quien ha encontrado en el poema un pretexto para la
demagogia..."d
Dos compositores, por la misma época, musicaron este texto: Luls
sandi en su poema sinfdnico-coral La Suave Patria, estrenado e:it 1947;
y Blas Galindo en su cantata A la Patria, para coro y orgquesta
sinfénica, obra premiada en un concurso "ad hoc".

_Galindo aborda‘ el poema ‘de una forma cuidadosa y sin caer en
ramplonerias. Pese a que omite algunas partes del mismo, no deja de

ilustrarlos con la orquesta, de alguna manera.
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Algunas de las frases cantadas por el coro son polifénicamente muy
afortunadas, pero en otras se advierte en algunos momentos el exceso
de movimiento paralelo entre las voces {recurso muy frecuentado por
el autor en su misica). La brillante orquestacién, apoya en forma
ejemplar la labor del coro,

Juan Diego Tercero compone su Oda a la Patria para narrader, coro
mixto, alientos y percusiones, con motiveo del Primer Centenario de la
Batalla del 5 de mayo de 1862. Utilizando textos de Manuel M. Flores,
Tercero consigue una obra épica, en la que el tratamiento coral es
eficiente. Aunque escrita en un ' lenguaje hasta cierto punto
conservador, leos constantes cambios de compds ~e incluso la ausencia
de &1 en algunos momentos-, le confieren gran interés (edjemplo 16),
En la instrumentacién que porpone Tercero, utliza el recurso de
contrastar dos ensambles, primero uno con percusiones, y después, uno
de metales (con la adicién de un oboe); hacia el final de la obra
fusiona ambos, que aunados al coro, vonsiguen un efecto en el que se

acentiuan los aspectos heroicos v triunfales de la batalla de Puebla.

A_Hidalgo.- La Sinfonia Hidalgo de Miquel Bernal Jiménez, escrita en
1953 por encardo de la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo, lleva en su Gltimo movimiento: Lugubre-Allegro non Molte,
una intervencién coral opcional a la manera de las sinfonias
programiaticas de Franz Liszt (1811-1886).

Pese a conjugar las dos constantes en la produccidn del autor: México
y la Religidén a través de la imagen del cura Hidalgo, la obra es
irreqular. La. orquestacién. y el . coro contienen momentos . muy

afortunades, e incluso grandiosos hacia el £inal, perc antes de ello,
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hay pasajes en los que el lugar comin, y una visién naclonalista "de
tarjeta postal® estan presentes,

Por otra parte, la cCantata a Hidalgo de Rafael Elizondo, logra
mantener el interés en sus casi 35 minutos de duracidén. Con textos de
E. Carballide, denota claramente el sentido teatral de sus autores,
el tratamiento del coro es como un mere ilustrador de la accidn.
Aunque los recurses son varilades y ponen de manifieste a wun
compositor con imaginacién, la obra no logra cristalizar en alge de
mayor envergadura.

A los Héroes.= En 1947 Jiménez Mabarak compone su cantata a Los Nidos
Héroes, con textos de Amade Nervo, para coro y orquesta. La obra
obtiene el premio del concurso patrocinade por el INBA para celebrar
el centenaric de los jévenes mirtires de la patria. En el catdlogo de
este compesitor publicado por el Dr. Alfred Hiller, se da a entender
que la obra esta perdida v que jamas se estrené.

Luis- sandi ha compuesto Gloria a los Héroes en 1940 para coro mixto,-
orquesta sinfénica y banda; y la cCantata a los Héroes en 1961, para
coro mixto y banda. Probablemente esta Gltima sea una segunda versién
de la primera.

A_Juérez.- El Benemérito de las Américas es sin duda el personaje
histérico m&s frecuentado por nuestros compositores, existen por lo
menos c¢inco obras inspiradas por él. )
Blas Galindo obtiene del gqobierno de Jalisco, un premio por su
cantata Homenaje a Judrez en 1958. Escrita vpara tres solistas
(s.T.B}, coro mixto y orquesta, la obra representé ciertos problemas

a Galindo sobre el texto a utilizar®. Después de una infructuosa
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bisqueda en la que incluso recurrié a Pellicer, finalmente se
decidid por el propio Manifiesto a la Nacién de Benito Juirez.
Jiménez Mabarak, escribié sequramente para el mismo concurse, ya que
data del mismo aflo, la cantata Homepnaje a Judrez, para solistas, coro
mixto vy orquesta, c¢on textos de Rubén Bonifaz Nuilo.

En 1967, un nuevo concurso es convocado, ahora para celebrar el
Centenario del “triunfo de 1la Replblica sobre la intervencién
francesa, hecho que lleva como figura central a Benito Judrez.

Dos obras resultan triunfadoras. La primera la Cantata a Judrez de
Salvador CcContreras, para narrador, coro mixto Yy orquesta, sobre
textos -algo modificados~ del Lic. José Luls Martinez, y sobre la que
Aurelio Tello apunta lo siguiente "...es una partitura grandiosa,
dramitica y de acentos &picos® *. Y agrega "Enteramente atonal,
mantiene sin embargo un ambiente vagamente tonal, especialmente en
las partes donde interviene el core; tan es asi que el compositor
llega a anotar una atmradura de clave que, por supuesto, no precisa
“una tonalidéd para las partes instrumentales sino unicamente para el
coro’ .

También triunfadora resultd Aclamaciones, sobre el Manifiesto a la
Nacidn, para narrador, coro, orquesta y cinta magnética, de Héctor
Quintanar. Ambas estrenadas en el misme concierteo en 1967.

Por Ultimo, a solicitud del gobierno de Oaxaca, Manuel Enriquez
compone su Cantata a Judrez, para baritono solista, coro mixto y
orquesta, con textos de Carlos Pellicer, en 1983. Graclas a una
grabacién editada recientemente es posible tener acceso a ella. El1
resultado es interesante, Escrita en un lenqguaje decididamente nuevo,

requiere de un coro profesional que en pocas ocasiones es apoyado por
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la orquesta. Por alqunos momentos =-pese a la temdtica totalmente
opuesta-, la partitura de Enriquez recuerda la Pasidn Segin San Lucas
de Penderecki (1933}, sobre todc en el empleo de algunos recursos
como: clusters, combinacién de pasajes completamente escritos vy
pasajes aleatorios. Asimismo, y a la manera de algunas obras de Berio
(1936}, recurre al empleo de citas musicales, pero a diferencia de 1la
Sinfonia de aquel, en la que hay trozes de Mahler, Stravinsky,
schoenberg, etc.; Enriquez lo hace con algunas melodifas populares
oaxagquefias como: La Sandunga 6 Dilos Nunca Muere de don Macedonio

Alcala.

otros Temas.- César Tort, escribié La Espada, cantata a Morelos; José
F. Vazquez una cantata para el cuarto Centenario de la Universidad; y
muy recientemente Antonio Navarro, graclas al apoyo de una beca del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, la Cantata de Celebracidén
para la Nueva Galicla, en tres movimientos, partitura de gran vigor

ritmico y de adecuada, pero neo brillante escritura coral,

TEMATICA FPREHISPANICA E INDIGENA.~ En menor medida que el apartado
anterior, algunos compositores han elegido ciertas tematicas del
mundo prehispanico o indigena como fuente inspiradora. Asi es como
existen cantatas: a los pueblos, a los personajes, a las ciudades, o

al mundo indigena,

A _los Puehlos,- carlos chdvez compuso sendos ballets imaginando el
mundo azteca y sug rituales y leyendas: El Fuego Nuevo (1921) y Los
cuatro soles (1926). Ambos ballets para orquesta, col intervenciones

corales. El primero ‘para . core femenino que entona largas
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vocalizaciones en la seccidén central (Poco plad mosso); ¥y en el
segundc un core mixte que hace su aparicidén hacia el final en la
danza "sol de la tierra", que simboliza una danza ritual de adoracién
a Centéotl, diosa del mafz. Es, a decir de Garcia Morille "...el
Gnico fragmento de la obra en que Chivez ha utilizado motivos
aut6ctonos (pertenecientes a los indies mazahuas) que por su estilo’
se identifican perfectamente con el resto del material tematico.
Contra lo que se ha afirmado, el texto de la Danza a Centéotl no estd
en azteca (sic), constituyendo un conjunto de silabas reunidas sélo
en vista de su sonoridad, que recurren a los sonidos del alfabeto
azteca"®,

Daniel Avala, realiza una buisqueda similar pero con el mundo mava en
su ballet El Hombre Maya (1939) estrenado por José F. Vizquez en

washington con la Orquesta Sinfonica de dicha capital en 1947.

5_;gi_£gI§gn§1g§Li José Roléﬁ compone su poema sinfénico Cuaulitémoc
en 1929, para orquesta ¥ coro masculino hablado. El compositor no se
manifiesta del todo satlisfecho con este trabajo, como lo cita en una
carta a su hija "...Terminé ya con Duykag la rTevisién de mi
Cuauhtémoc. Me fueron sugeridas por él algunas modificaciones en la
estructura de la forma en que emplec los timbres. El claroscuro que
di al martirio de cuauhtémoc, Dukas lo juzga extraordinario. Expresé
con llaneza: "Muy originales los temas, Rolén, y que gran sentido del
material sonoro, muy buen trabajo en el punzante coro hablado y la
fuga final"?,

Por otra parte Nadia Boulanger escribe a Rolén: "He tendlo un gran

placer en recorrer las piqinas del Rey Azteca, querldo Mr. Roldn. Es



sencillamente magnifico lo qua usted hace ahi por la misica de su
patria. Bl caracter noble, grave de la misica, se mantiene tan
aletiado  del decorado pintoresco, como de 1la efusién trivial. Ssu
gravedad se aparta de la 4rida severidad como de lo prolijo. La vasta
y franca sonoridad del coro cobra un acento rastico y sano en las
disonancias que le dan particular grandiogidad"©,

Pero a pesar de estos elogios, Roldn manifiesta algo inquietante:
*...no estoy aln satisfecho. Hay algo en Cuauhtémoc con gque no estoy
de acuerdo v gue, sin embargo, no me atrevo a sacrificarnll,
Desafortunadamente 1la nula difusién de la obra no permite ni
reafirmar los comentaéios de Boulanger ¢ Dukas, nl buscar una
explicacidén a lo dicho por Rolén.

otros dos ejemplos de obras ¢on coro y orquesta sobre personaies del
mundo prehispdnico son: Xicoténcatl de Estanislac Mejia compuesta en

1949; y Canto a Nezahualcdyotl de Jorge Lazzerl compuesta en 1983.

.A_lﬁg_gxgggggjd- Galindo compone en 1964 su cantata Teotihuacan; y
Daniel Ayala, Uxmal entre 1970 y 1971 con la intervencidén de crros en
lenqua maya, obra que tiene como finalidad servir de misica de fondo
para el espectdculo de Luz y Sonido en esta zona arqueolégica.
Estrenada en 1993, la 'isidén de los Vencidos de Manuel Enriquez para
solistas (M2 y Bar), coro mixto y orquesta sinfénica resulta una obra
en la que su dificil estilo vocal, cen muy poco apoyo instrumental
.esta presente de nuevo, al digual que su alternancia de partes

escritas en forma tradicional, y otras aleatorias (ejemplo 17).
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Munge_ Indigena.-  Federico Alvarez del Toro en buena parte de su
producecidén manifiesta dos constantes bien definidas: la preocupacién
por la naturaleza, y una vision muy particular del mundo indigena. En
algunas de sus obras logra manejar ambas con cierto éxito. En
Ozomatli (palabra nahuatl para designar al mono), se vale da un
sextete vocal gque realiza invocaclones mediante palabras escogidas
"ad hoc" por él1 mismo, El tratamiento de las voces es el de un
pequefiio coro, Se utiliza ademds el canto de los monos aulladores de
la especie alouatta wvillosa, grabado de noche en la selva lacandona,
¥ un ensamble de metales y percusiones.

Alvarez del Toro compone, a raiz del Afio Internacional de la Juventud
(1985) Mitl, para narrador, coro mixto, orquesta sinfénica y cinta.
Una obra que denota una intencional espectacularidad, concesién en la

que quizé estribe su principal defecto.

NACIONALISTAS.~ En un periodo relativamente corto de tiempo, nuestros
artistas sé vieron cautivados por ideas de corte socialista. Es la
época del movimiento pictérico del muralismo y de la LEAR {Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios).

Sobre estas ideas la siguiente cita de carlos Chévez resulta bastante
ilustrativa: "Entre estos y otros puntos gJue seria largo enumerar,
habia uno que mas me interesaba: escribir yo y hacer que los jévenes
conpositeres escribileran misica sencilla y noble, al mismo tiempo con
altas calidades y en un estilo mexicano, todo ello al alcance de la
gran masa; misica que pudiera, tal vez, llegar a tomar el lugar de la
misica wvulgar, comercial, de naturaleza morbosa y perversa, y del

gusto mas vil. Este plan inclufa la fundacién de centros corales
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populares en una organizacilén extendida, lo que comenzé a hacerse
desde luego con muy buenos resultados(...lEn 1935 salli de 1la
Direccién del Conservatorio, y aunque nunca pensé, ni propuse, que
86lo esa musica debieramos de escribir, el hecho de dejar  la
Direccidn del cConservatorio, ¥ con ella la responsabilidad oficial de
direccidén de la cosa pGblica musical, hicleron inevitable que todo
quedara ahi, como el solo principio de un experimento con el que
quise contribuir, en la esfera musical, a las ideas de educacién
colectiva v mejoramiento social de la Revolucién"l2,

Dos obras de Chdvez inaquran de alguna formd este ideal, la Sinfonifa
Proletaria Llamadas, vy el corrido El Sol, ambas escritas en 1934. La
primera (también llamada EI Corrido de la Revelucidn), se inicla con
una balada popular que vaticina "Asi es como vendréd la revolucidén
proletaria', y que tiene fuertes wvinculos c¢on Diego Rivera. La
segunda lleva textos de Carles Gutiérrez Cruz aparecidos en un
prequefio libro titulado Sangre Roja (1924). En ambas obras Chdvez, por
toda 1la serie' de motivos expuestos anteriormente, rehuye  un
tratamiento polifénico complejo, més blen se vale de movimientos
paralelos o de combinaciones arménicas sencillas, pero tratadas con
gran maestria. Merece mencionarse que este trabajo de Chévez, es uno
de los raros ejemples agraciados con una buena grabacién, tanto
intepretativa como técnica, ella esta a cargo de la Orquesta de la
Universidad dirigida por Eduardo Mata vy el Coro de 1la misma
institucién bajo las dérdenes de Luis Berber.

De este mismo ano data Paridn una de las pocas partituras corales (si
no es que la tnica completa) de Silvestre Revueltas. Con textos de

Carlos Barrera, estd escrita para soprano solista, coro mixto



69

(25.,2Aa.27.2Bar y B), y un pedueiio grupo de camara due comprende:
piccolo, 2 oboes, clarinetes en mib y sib, corno f£rancés, dos
trompetas, trombén bajo, cuerdas y percusiones, Este trabajo de
Revueltas se halla en el microfilm que de este compositor custodia la
UNAM en su biblioteca central.

Precisamente de un réipido vistazo a este documento -dada 1la
imporibilidad técnica y material de copiarlo-, se puede comprobar un
trabajo interesante, El texto, muy ingenioso, trata de evocar el
ambiente del mercado. La esttructura de la obra es ternaria y en la
parte central poco mero moesso, hay la intervenclén de una soprane
solista. Es una pena gque este trabajo no tenga la difusidn que
merece, tal vez por el mero desconocimiento de su existencia.

Al igual que Revueltas, José Pomar también fue miembro de la LEAR ¥
realizé una fuerte labor social a través de los coros, como lo
confirma el expediente que de este compositor tiene el CENIDIM y en
el_ que se Mmenciona lo sigulente “Gran parte de su vida y. obra
musical, estuvieron dedicados a los coros, para las cuales cred gran
nimero de composiciones corales y arreglos; traduccicnes de cantos y
canciones extranjeras[...] fue director del coro que formé en la
Universidad Obrera de México, v junto con el maestro Vviudente Lombardo
Toledano, y otras personalidades e instituciones, partiéipé en varias
veladas y concilertes para obreros, campesinos, intelectuales vy
profesionistasml3, )

Pese a todo lo anterior, no existe vestigio glguno de sus obras
corales ni en las bibliotecas del Conservatorio, la &NM, la Superior
o el CENIDIM. Algo similar ocurre con la misica de otros autores que

pueden ser enmarcados. aqui: Danliel Ayala con Brigada de chogue y
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cactos e India Bonita; Salvador Contreras y Vicente T. Mendoza,
sendas obras para coro y orquesta tituladas cCorridos; la Cantata a
las Mujeres Fuertes de Ramén Noble; o los trabajos de dos extranjeros
radicados en Méxlco, Jacobo Kostakowsky con su Cantata Barricadas, y
Lan Adomian con su Cantata a la Revolucidén Mexicana. Obras que

conocemos por mera referencia biblioqrafica.

MISCELANEA.~ En este apartado he colocado todas aquellas obras que
dificilmente podrian enmarcarse en los tres rubros anterjores. Existe
una amplia variedad de temAticas.

Un gusto por lo religiosc se patentiza en aldunos de ellos. Gustavo
£, Campa compone a fines del siglo pasado, o a principios de éste
(no hay manera de precisar), su Berceuse de L'Enfant Jesus para coro
infantil y gran orquesta. Editado en su versién para corc y pilano,
en una -antologia publicada - por la UNAM en aflos reclentes, la
participacidén coral es minima y: solo hacia el final de la obra, en
la que se menciona la palabra NSel. Aungque el efecto es bonite, se
percibe claramente un estilo "afrancesado" conh claras reminisgencias a
Massenet,

El villancico VI, Juguete, de Federico Ibarra, para coro mixto, dos
flautas dulces, arpa y percusidn, es una cbra de gran sencillez tanto
en escritura, como en estructura. Aunque sin ser misica propiamente
religiosa, tilene fuertes nexos con ella, al utilizar el villancico
homénimo de Sor Juana. Ibarra se toma la libertad de - hacer
‘modificaciones al texto a fin de hacerlo mas comprensible para los
ofdos actuales.

otros trabajos con ciertos nexos religiosos son: el precioso Pregdn

Para una Pascua Pobre de Rodolfo Halffter; y el De Profundis de
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Joaquin Gutiérrez Heras que escrita en cuatro secciones, y estrenada
en 1986, denota una qran sobriedad. En esta 1dltima obra se utilizan
los textos de varios salmos, incluyendo el que le da el titule, y una

dotacidén de piano y percusiones, ademés del coro mixto.

otro importante nimerc de obras para coro y orquesta, pueden ser
consideradas como peoéticas, tanto por el titulo como por el
tratamiento del material literario utilizado. En este sentido puede
enmarcarse aqui la cantata de Daniel cCatén basada en textos de San
Juan de la Cruz, Escrita para goprano, coro mixto y un sexteto muy
"sul generis"*: dos flautas, dos oboes, fagot y c¢helo, nos remite de
alguna forma & la Cantata (1951-2) de Stravinsky, que a excepcidn del
fagot, utiliza l1la misma dotacién. En este trabajo de Catan, se
aprecian cuatro secciones claramonte delimitadas en las que se
intercalan las partes de "la esposa” ({sopranc solista) con las del
coro; yendo de un estado de espera, a uno de busqueda; de uno de
desesperacion, hasta un estado de paz y comunién en que concluye. La
labor del coro es comentar de una manera mas objetiva lo que ha dicho
"la espoga", en secciones que se intercalan a las de esta; s6lo en el
final ambos elementos vocales (sclista y coro) son utilizados
simulténeamente., El resultado global de esta obra de catin es
satisfactorio. Basando su composicidn en un sistema musical concebido

a partir de hexacordesl4

. la cantata, nos sumerge‘curiosamente en un
ambiente en el que Debussy (y también stravinskf{ astan presentes de
alguna manera. El tratamiento coral es realizado con buena  factura,
pero sin ser extraordinario. Pese a que en algunos momentos se deja

sentir un clerto agotamiento 'de ‘las férmulas composicionales
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empleadas por Catdn, este trabajo es quizd una de las obras mejor
logradas del autor.

otras obrag efocadas en este sentide poético podrian ser: Fdbula de
Quintanar con un texto andnimo del siglo XVIII; PpPrimero Sueiio de
Manuel de Elias; E1 Espejo de las Aguas de Antonio Navarro, con
textos del poeta Elias Nandino; dos obras del talentoso Javier
Alvarez, Te Espera esa Chispa y Amor es M4s Laberinto; Fuegos de San
Juan de Hilda Paredes y finalmente una de las obras mids ambiciosas de
Alicia Urreta, be la Pluma al Angel, que agrupa textos de Lamborn,
Rilke, Vvillaurrutia, Alberti, Pellicer Yy Borges entre otros y dque
pese a no ser una obra redonda -dura demasiado y con momentos muy
desiguales-, si es de lo mejor de su autora.

Algunas otras obras han sido escritas para ensalzar a ciertos
personajes, que van desde los mitoldégicos, como en la cantata
Prometheus Bound (Prometeo Encadenado) de carlos Chavez, obra
completamente desconocida y que la valld por segunda vez la beca
Guggenheiml?; histéricos como la sobria y de excelente factura
EFlegia Ditirdmbica a Simdén Bolivar de Carlos Jiménez Mabarak para
solistas, coro mixto y orquesta sinfénica; o de otra indole como
Oz;ganum, Homenaje a Guidord'Arezzo, deVGutiérrez Heras, para dos
coros infantiles y acompafiamiento instrumental "ad libitum®.

Los horrores de la gquerra han sido tratados también en forma coral
por Manuel de Elias en A las Victimas de Hanol para coro mixto y
orquesta y por el peruano radicado en México desde 1982 Aurelio Tello
en su Epltafio Para Un Guerillero, para coro hablado y cuatro grupos
de percusionistas. En contraposicién existen la cantata de la Paz dg

Kostakowsky de 1951 y la Letania Erdtica para la Paz de Blas Galindo,



con textos de Griselda Alvarez y en la que ademds de narrador,
solistas, coro mixto y orquesta sinfdnica, se utilizan sonidos pre-
grabados en cinta.

La Leyenda Mistica del callején del Ave Maria de Alfonso de Elias,
evoca un lugar, en el que el ambiente mistico es sugerido por un
coro femenino a boca cerrada.

La serie de 16 cantatas de Federico Ibarra, son quizd la coleccién
mis importante escrita para coro por un compositor mexicano. Las
temdticas y los lenguajes son variados: La primera de ellas Paseo sin
Ple, basada en un poema homénimo de carl s Pellicer a Remedios Varo,
esta escrita para Narrador, solistas, coro mixto y un pedqueiio
conjunte instrumental, y marca ya algunas exploraciones en el &mbito
vocales y un fuerte nexo con el onirismo ﬁan presente en muchos de
sus trabajos posteriores.

Para la segunda y la tercera cantatas, ambas escritas en 1969, Ibarra
utiliza poemas de Villaurxutia, Nocturno Suefo y Nocturno de la
Estatua respectivamente. Escritas para distintas dotaciones
manifiestan regultados diferentes. Nocturno Sueflo es para solista,
coro masculino, flauta y piano, y en ella se emplean partes escritas
en compds, primeros intentos de aleatorisme y una experimentacién de
la escritura vocal a través de un serialismo libre (ejemplo 18): por
su parte, en Nocturno de 1la Estatua para narrador, dos coros V dos
grupos instrumentales =-su obra mds ambiciosa del periodo segiin seflala
el propio compositor16~, las dos primeras secciones son escritas en
un aleatorismo dirigide, mientras que la Gltima esta dentro del

compds. En estas obras ya esta presente el empleo de un aleatorismo.
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tfatado en forma muy personal, y que se manifestard por mis de una
década en la preduccién del compositor.

En la cuarta cantata, Dada, acompaila al coro un quinteto de alientos.
Los textos son Las Tres canciones Dadaistas de Tristan Tzara y estan
tratados en forma de divertimento. Escrita con una introduccién vy
tres secciones claramente identificables, el lenguaje. utilizado es
enteramente tonal y refleja un humor muy particular. La quinta De la
Naturaleza corporal escrita en en 1971, es para coro mixto solo y de
un cardcter experimental. Influida por l1la escuela polaca, y quiza por
Ligeti (Las Aventuras) incorpora chiflidos, siseos, risas. aplausos,
etc, Esta obra, que precinde de texto, as completamente aleatoria.*
La cantata VI Del Unicornio que data de 1872 2s en muchos sentidos la
obra coral més afortunada de su autor. Escrita en cinco secciones: I
En espera del unicornio, II La aparicién del unicornio, III El jardin
del unicornio IV El unicornio habla y V La muerte del unicornio. EI1
trabajo coral. es sumamente logrado, quizd la cristalizacién de los
cinco trabajes anteriores. La cantata utiliza textos de . 1los
simbolistas Baudelaire y Verlaine (la voz del unicornio) y José Ramén
Enriquez, poeta y dramaturgo con quién Ibarra a logrado trabajar en
estrecha colaboracién desde entonces. Resultado de elle son:
canclones, déperas y sus Ultimas cantatas.

La cantata VII Nocturno Muerto, basada en el poema homdnime de
Villaurrutia, es para coro mixto y orquesta, y es a juicic del propio
compositor una obra malograda.

Después de trece afios, Ibarra retoma su serie de cantatas y en el
lapso de 1986 a 87 compohe la trilogia, con textos de Jousé Ramén

Enriquez, Leoa 'para Jla ciudad _que .eskera, Integrada por: Las
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Fundaciones, Entrada Triunfal vy Lamentaciones. Ademds de utilizar en
ellas solistas (alto, soprano y mezzo respectivamente), coro mixto y
percusiones, la primera lleva una arpa, la segunda dos trompetas y la
tercera un érgano. Estrenadas en el Tercer Festival del centro
Histdérico, las cantatas tienen como leitmotiv la ciudad y sus
metamorfosis, en un panorama dque va desde la conquista hasta los
sismos de 1985. En estos trabajos se advierte un retorno a la
escritura tradicional, pero tratando de aprovechar dentre de ella,
todos los recursos posibles. Son esta serie de cantatas las primeras
experiencias corales del compositor en una nueva etapa de su
produccién, en la que esta misica se encuentra contenida en mayor
medida no en forma aislada, sino como parte de su produccién
operistica, género al gue el autor se ha dedicado mias profusamente en

los fdltimos afios.

Dentro del genero de 1la misica incidental (musica original para
teatro y cine), también hay ejemplos de m?sica coral. En el ambito
teatral, Las Treoyanas de Luis Sandi o Medeé de Manuel de Elfas; Y en
el cinematogréfico La Virgen Morena (coro femenine con microtonos),
de Julién Carrillo y La Virgen que Forjdé una Patria de Miquel Bernal
Jiménez, ambas de 1542.

El caso mds sobresaliente es el de Las Troyanas de Sandi. Concebida
para el montaje y adaptacién que Julio Bracho hiciera de la obra de
Euripides, es junto con la Sinfonia de Antigona de Carlos Chavez, uno
de los pocos ejemplos de mirica incidental -hecha en México-, que ha
sobrevivido a su concepcidn eorigimal. Sandi trata de una forma muy

libre los modos griegos en una partitura para coro y un pequefio
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ensamble  integrado por: dos oboes, corno inglés, fagot, arpa ¥
percusiones. El prople Sandi elaboré una suite uniende y ordenando de
una. manera mAs practica que en el montaje los distintos nimeros.
Escrita sin texto ("Le wvoci, in ¢tutta 1l'opera, canterano un'a
rotonda, quasi un'9!”"), no pretende hacer arquelogia musical sino
crear una ampientacidén, valiéndose de los modos griegos ¥y las
sonoridades supuestamente semejantes del oboe con el aulos y del arpa
con la lira, para un montaje del siglo XX. El1 resultado es muy
satisfactorio, algunas muestras de ello son: el pasaje en cuartos de
tono (e) modo enharménicoe grieqgo los utilizaba) entre sopranos y

contraltos (ejemplo 19a); y el Lento final (eijemplo 19b).

b} CORO A CAPELLA: ¢ CON ACOMPARAMIENTO DE UNOQ O DOS INSTRUMENTOS.

En este apartado es en el que se concentra en mayor medida..el
catélégo coral existente en México en lo que va del siglo. Dada su
amplitud y diversidad, fue convenlente abordarlo por compositores,
procurando respetar cierto érden cronclégico.

Cabe hacer la aclaracidén de que algunos de elles, cuya produccién
coral es profusa, y diseminada a lo largo de varlos aflos, no
manifiestan un estilo dnico, sino que denotan una constante bisqueda

composicional, que los lleva a abordar varias técnicas.

De algunos compositores representé un reto encontrar material, pero
se ha procurado por lo menos abordar una o dos obras de cada uno de

los mds significatives.
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Alfredo  Carrasco.- Cronoldgica y estilisticamente Alfredo cCarrasco
inagura estos apartados. Autor comentado en el capitulo anterior,
escribid en 1925 Nublos, una versién coral a seis voces (s, A, 2T,
Bar., y B) de una Danza para canto y piano escrita por él mismo, con
letra de Fernando Celada., Esta mGsica coral, que guarda fuertes nexos
con la "musica de salén",=- género al que Carrasco destino buena parte
de su obra-, tilene ritmo de habanera y uma estructura binaria. El
tratamiento coral es homofénico. La melancolia del texto, que habla
de la separacion de los amantes, esta convenientemente ilustrada con
gircs arménicos tradicionales. La primera parte estd en sol menor, y
la segunda en su homénimo mayor. Nublos, por sus caracteristicas, es
el prototipo de toda una serie de obras corales posteriores,
fuertemente vinculadas con la cancién mexicana, Sequramente existen
mas obras corales del autor diseminadas por ahi, pero con ésta, vy los
anteriores trabajos comentados, Carrasco se coloca como un personaje,
un tanto olvidado, que aln se aferraba al romanticismo, corriente que
tan tardiamente se siquid manifestando en México, ya bastante entrado
el siglo XX.

Julidn cCarrilie.- Carrille es uno de los personajes dificiles de
ubicar estilisticamente, wva que a lo large de su produccién
encontramos obras que van desde un exacerbado romanticismo, hasta
otras atonales o microtonales. De sus trabajos corales existen
algunas muestras.

Tepepan, escenda bucélica para soprano solis;a ¥ coro mixte en 4os de
tono con acompafiamiento de ura arpa en 1l6avos de tono, fue escrita

entre 1922 y 1925, y esta dedicada a la Reina Elizabeth de Bélgica.
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El primer obstéculo c¢on la misica microtonal de Carrillo, es el
sistema de escritura (ejemplo 20), que si bien a primera instancia
parece Incomprensible, una vez asimilado, es por demds ldgico ¥y
coherente ({y quizd una de las aportaciones mas valiosas del autor).
Tepepan representa un grado de dificultad superior para un coro, dada
la complejldad de que cada cuerda entone perfectamente los cuartos
de tono. Pero Carrillo generalmente parte de acordes o de notas
tradicionales, que de alguna manera sirven de guia para la afinacidn.
Aunque parezca paraddéjicoe es quizd ahi donde radique uno de los
defectos del mundo sonoro de Carrillo, aunque también es una realidad
que muy pocas agrupaciones musicales podrian abordar estos trabajos
prescindiendo de esta "ayuda", de heche en la actualidad de todos
modos parecen ignorarlos.

Tepepan, de forma ternaria y una ritmica que se torna compleja al
combinarla con los cuartos de tono, estd escrita en compés de 6/8 (la
priﬁeré parte y el reprise) y 12/8, {la parte central). No tiene
texto vy es vocalizada en su totalidad, utiliza en algunas ocasieones
portati. Por las atmésferas y los recursos empleados, recuerda un

poco al Preludio a Coldn, pero ahora en tratamiento coral.

otro trabajo coral de Carrillo, este a capella y nuevamente con
soprano solista es el Pegueilo Coral. En las Montafas de San Miguel
Nepantla que data de 1954 y que utiliza como texto un fragmento de un
soneto de Sor Juama. Ahora Carrillo se valé de una escala pentaténica
{do, reb, mi, fa y solb) para recrear el tono lamentatorio del texto
de Sor Juana. La sopraro solista es quien lleva el texto, y el core,

que en su mayor parte es a boca cerrada, s6lo subraya en ocasiones
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algunas palabras, Escrita en compas de 4/4, es interesante el manejo
ritmico, sobre tode del cinquillo con que inicia hasta las varias
transformaciones que sufre. Algqunos pasajes contienen fuertes
disonancias. Es también interesante que pese a que los &mbitos en que
se desenvuelven las voces va estan definidos al emplear esta escala,
ga reserva algunas notas clave para momentos especificos.

Tanto con c¢inco, como con 24 sonidos Julidn Carrillo se muestra como
un compositor sabedor de su oficio, plenamente conocedor de las
posibillidades de una agrupacién coral, a la que si bien le exige,

también lo hace con plena conviccién de lo que busca.

José_Rolén,.~ Sin posibilidades de ubicar cronoldgicamente Insomnio,
este pequeilo trabajo coral a cuatro voces de Rolén es muy interesante
ritmica y armonicamente. En el primer aspecto hay oscilacién de
compds entre uno binario y otro ternario {3/4, 2/4). En 1lo que
respecta al segundo, pese a tener armadura de re bemocl, esta es més
bian un mero pretexto, pues utliza una armonia plagada de 7as, 9as y
1las., 1o que le confiere cierta vaguedad tonal. El texto del poeta
Efrén Rebollede clama por una presencia femenina que Roldén a lo large
de la obra ha identificado con un intervalo ascendente, a veces de
quinta o de séptima. El tratamiento coral es polifénico, vy logra
crear el ambiente de desesperacidén que sugiere el poema. Quizd para
los ojos de los poetas de fin de este siglo, el texto de Rebolledo
sea tildado de ‘“cursi", perc la misica de Rolén, le favorece
grandemente. El catdlogo coral de este autor jaliciense hasta donde
sabemos es escaso, pero si nos dejamos quiar por este ejemplo, todo

hace suponer que no por ellc menos interesante,
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Manuel M, Ponce.~ Es sabido el papel que jugs Ponce en la historia de
la misica mexicana tanto popular como culta., Su produccidn coral de
concierto es poco conccida. Entre sus obras destacan: Perdi un Amor,
Tengo Nostalgia de TI, Todo Pasd y Pasas por el Abismo. Sobre esta
altima, con textos de Amado Nervo, se puede afirmar que es uno de sus
trabajos ¢orales mas logrados. En 801 mayor., 1la obra tiene
inflexiones a si menor y maneja una armonfia cromdtica. Es notoria la
aparicién de constantes terceras entre las voces, pero su tratamiento
es muy afortunadoe. Los constantes camblos dindmicos que pide el
autor, nos remiten a 1las interpretaciones que hacen ciertos
cantantes de misica popular, que adends "rubatean" el tempo, mismo
recurso que podrfa ser vilido en la interpretacidén de este coro. Las
imagenes que sugiere el texto de Nervo, son captadas por Ponce de una
manera precisa. Pasas por el Abismo contiene giros muy caracter{s-

ticos de la misica mexicana, pero ricamente armonizados.

Estanislao Meifa.- En esta cronologia de autores mexicanos, Mejia es
el compositor que sigue. De su obra, ya francanente en el olvido
existen algunas muestras corales. La Balada Mexicana es una de ellas.
tscrita para dos sopranos, alto, tenor, baritono y bajo, consiste en
una serie de varilaclones sobre la popular cancién de Las Maflanitas.
Algunos de los recursos que emplea en ellas son: el traslado al modo
meﬁor, el fugato, y el acompafiamiente con‘boca cerrada a una soprano
solista. Mejia trabaja muy bien las voces corales en una obra que

finalmente pese a sger .en extremo tradicional, resulta atractiva.
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Jesds Haro v Tamariz.-De nueve aparece el nombre de este compositor,
ahora con cuando Estes Lejos, cancién mexicana para coro mixto a
capella, editada en 1945, Si bien un trabajo més afortunado dque el
comentado en el capitulo anterior, es dificil encontrar alguna otra
virtud en él. E1 texto, debido a su propla invencién, es pésimo. La
pobreza arménica y estructural es manifiesta., Al igual que Ponce (y
otros autores) le confiere a los intervalos de tercera un lugar
preponderante, pero contrariamente a aguel, los maneja sin el mejor

dejo de creatividad.

Juap Diego Tercaro.- La figura de este compositor y director de coro
se ha tornado con el paso del tiempo en legendaria, y a decir por
alguna antigua grabacién [ver discografia] hallada por azar, no es
gratuita, Muchos de los integrantes de sus coros se han convertido en
la actualidad en maestros en esta dificii disciplina {(Jorge Medina
por mencionar alguno). Su actividad como compositor coral fue muy
activa ya que contaba con un excelente instrumento que el mismo habia
forjado, La Socledad Coral Universitaria (hoy coro de la Unam). De su
catdlogo, destacan: La Cancidn del Tomillo, con textos de E.
Marquina, obra cuyo interesante color es obtenido por el uso
frecuente de intervalos de cuarta, quinta y octava; ¥y en la que las
voces son tratadas, desde su maxima expresién {a 8 en el principio y
fin de la obra), hasta pasajes con voces femeninas o masculinas
exclusivamente. Ante el inestable e inguieto inicio, en el que
intercala indistintamente 2/8 y 3/8, la aparicidn del 2/4 a la mitad,
)4 hasta el fin del trabajo, le confiere un caracter de una. gran

elegancia a la Cancidn del Teomillo.



86

Gresca, Remasca, Borrasca es un evocativo trabajo con un divertido
texto de Santacruz, Despuds del vigoroso metivo iniclal, describe el
paulatino cambioc de, un atardecer tranquilo a una batalla campal.
Escrita en modo menor (oscila entre un la y un mi menor), la ausencia
de sensibles le da un caracter modal.

Cautivo un Gorrion Estaba, obra coral frecuentemente interpretada,
requiere de un oboe (algunas versiones utilizan flauta)  para st
interpretacidn. La labor del instrumento no es apoyar al ¢oro sino
caracterizar el canto del ave, y tiene apariciones ma&s bien comeo
solista: al principio, en medio y al final. En compds de 6/8, Tercero
ademds de explotar las combinaciones en treg y dos que éste ofrece,
agrega un dosillo, que le aporta aun més interés ritmico. Escrito en
armadura de sol mayor, existen inflexiones al relativo menor y al
cuarto grado., Trabajo sencillo, bien 1lograde y  enteramente
homofénico.

El ritme de habanera que este compositor destind a Nifla de la Blanca
Enagua, es a todas luces un aclerto, dado que el texto de Manuel
Gutiérrez Najera, nos remite a finales del siglo pasade. Nuevamente,
por 1la ausencia de sensibles, da la impresidn de una vaguedad tonal.
En Umbra, con textos de Salvador Diaz Mirén tiene la participacidén de
un piano. Su misidn no es la de apoyar -al coro, sino el de crear
cierta atmdsfera, valiéndose de intervalos de tercera, quinta vy
octavas paralelas. se prodria decir que el planc es tratado en buena
parte del trabajo, coms una voz més.

El fuerte sabor modal de la wmisica de ‘Percero, guarda ciertas
relaciones con el tratamiento que algunos compositeres franceses a

partir de satie dieron a su misica -no hay que olvidar que Tercero
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estudié en Francia-; pero en el caso de nuestro compositor, é&ste es

enriquecido con ciertos giros muy propios de nuestra misica.

carlos Chavez.- La produccién coral de Chdvez data de ciertas épocas
especificas del autor. De la primera etapa son sus ballets con
intervenciones corales, ya comentados. De una sequnda etapa (la época
de la sinfonia de Antigona) es Tierra Mojada escrita en 1936 con
textos de Ramén Lopez Velarde, de la cual existen versiones a capella
o con acompafiamiento de oboe y corno inglés. Con constantes cambios
de compds (52 en el curso de 100}, Garcia Morillo, comenta "Su
cardcter contemplativo, sumado a la ironia que se insinta tras una
apariencia de seriedad y lirismo (justificados por el tono algo
impresionista y sensual del poema) contribuyen también a fijar la
indole del trozo!8®. Emplea el "parlato", y recurre a efectos como
encomendar a cada cantante, dentro de las diversas voces, una vocal o
silaba tad--libitum", o el- efecto de que los -tenores y bajcs entonen
la silaba inicial de cada compds, ain a expensas de romper las
sinalefas.

De un tercer periodo (el de 1la Toccatta para instrumentos de
percusién), 1942, datan tres obras corales breves pero no por elle
menos importantes: Thrz2e Nocturnes, A Woman 1s a Worthy Thing, y Ah!
Fredome is a Noble Thing, siendo Chivez un compositor reconocido
internacionalmente, no es nada criticable el que abordase otro idioma
para su misica, sobre todo si los textos son de poetas tan
importantes como Keats, Shelly o Lord Byron como en el casc.de Los
Nocturncs. Incluso Garcia Morillo quiere ver en estas pdaginas un

ensayo para la dpera en inglds que més tarde escribiera, 'y 1l=s
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caracteriza por 1la libertad con que el autor trata los textos,
repitiendo o suprimiendo palabras cuando este conviene desde el punto
de vista sonoro. '
pespués de un silencio de 32 aflos en el trabajo para este medio.
Chdvez lo retoma en su etapa Gltima en la gque sus composiciones
transitan por un lenguaje experimental y decididamente contemporéneo.
Destacan A Pastoral, The Waning Moon y Nokwic, publicadas por Tetra
Music Corporation.

En 1989, dentro del XI Foro Internaciona del Misica Nueva, se dedico
por entero un programa a la produccién coral a capella de chéavez, el
resultado fue revelador. La misica de este importante autor es
vigorosa, fresca, . sorprendente Yy sumamente interesante. Parece
mentira que no exista alguna grabacién de ella, o que las
agrupaciones corales nil siquiera la contemplen como una posibilidad
en sus programas.

t

Eduardo Hernandez Moncada,- Es caracteristica la riqueza ritmica en
.las obras de este autor. Sus Tres canclones Veracruzanas para coro
mixto son un material sobresaliente, Analizadas en base a las
particellas halladas en la biklioteca de la ENM, plagadas de errores
y confusiones (como presentar dos partes de sopranc como 1° y 2a
eractamente iguales, nimeros de ensayo equivocados, o hasta
terribles faltas de ortografia), se revelan como piezas de gran
originalidad., Esta-va desde los textos -la omisidén del autor del
mismo en las partes hace suponer que son del propio compositeor-,
hasta el tratamiento arménice con constantes movimientos paralelos de

cuartas o sextas; Y ritmico con la frecuente alternancia de tres y
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dos, (asociada con el genero caracteristico de la regién: el
huapange) propias de un compés de 6/8, u otras combinacicnes ritmicas
que Hernandez Moncada explota con tino. Madrugada, Es de Noche ¥y
colorin, son los titulos de estas plezas que nos remiten a la pieza

Costefia para plano solo, uno de sus trabajos mds conocidos.

Alfonso de Fljias.- La labor de Alfonso de Elias como maestro fue
incansable, sus citedras de armonia fueron estimadas por muchas
generaciones de misicos, y es en esta materia en la que su musica es
sobresaliente. De su catdlogo destacan un par de trabajos. La
choralia (de la cuéil se publicd solo el primer cuaderno) gque data de
1949, v en la cudl se ofrece algo inusitado en nuestro medio:
material diddctico coral, a través de 20 piezas para coro mixto, en
progresivo grado de dificultad. Con ellas de Elias trata de formar al
corista en el empleo de matices e independencia de cada cuerda. Este
material, segin acota Felipe Ledesma, fue empleado como pﬁnto de
partida del Coro del Instituto de Masica de 1la Universidad
Veracruzana.

A un Ruisefior, madrigal para coro mnixto con textos de José de
Espronceda, fue escrito en 1961, Yy resulta una pagina admirable.
Escrito en f£a mayor y en compds de tres cuartos, pone de manifiesto
el que es posible escribir piezas originales aGn en un lenquaie
tradicional. Homofénica en su totalidad, el par de unisonos que
introduce el compositor resultan de una gran belleza, pues contrastan

con su destacado manejo arménico.
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Luis Sandi.-Sin duda junto con Juan Diego Tercero, una de las filguras
més sobresalientes en el &mbito coral de nuestro pais, Sandi ha
compuesto un buen nimero de obras para coro mixto. En ellas se
aprecia un amplio conocimiento de las posibilidades y exigencias que
se le puede hacer a una agrupacién de este tipo. En Quisiera Te
pedir, Nisida, Cuenta, que data de 1947, con textos de Miguel de
Cervantes, es interesante el constante cambio entre homofonfa y
polifonia, y el aprovechamiento de todo el registro (que generalmente
se aconseja emplear a cualquier compositor que escribe para coro) de
las cuatro cuerdas. Es notoria ademds la escasez de alteraciones, dque
le dan clerto caradcter modal a la pieza, aunque seria aventurado
hacer tal afirmacién, pues el lenguaje arménico del compositor, es
en buena parte de su produccién, muy difiecil de encasillar. En los
cantos de Amor y Muerte de 1956 y con textos de Ramdén Lépez Velarde,
las cuatro voces son empleadas al maximo. Mientras encomienda a una
cuerda llevar 1la ‘melodia, 'las otras =-frecuentemente divididas-
{lustran o crean las intrigantes atmésferas (ejemplo 21) que al
compositor le han sugerido el rico texto del poeta. La cantata En la
Tumba de Federico Garcia Lorca de 1977 con textos de Alfonso Reyes,
por las constantes divisiocnes y cambios de tempo Yy compas, es un
trabajo a todas luces virtuosistico para cualquier agrupacién coral.
Las austeras lineas meldédicas y la rispida armonia de la misica de
sandi ha encontrado en el corc su forma iddnea de expresién a 1lo
largo de su produccidn,

Es curioso constatar gue pese a ser director muchos afios del Coro de
Madrigalistas, que el mismo fundo, no existe grabacidén alguna de sus

obras a capella (no asi de sus arreglos), con esta o con cualquier
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otro agrupacién; y que en la actualidad no se encuentran en el
repertorio de nuestros coros 5us obras, situacidén que demuestra una

de las facetas de mis ingratitud en nuestro ambiente musical.

Daniel Avala.- El catdlogo coral de Ayvala es pequeflo, algunos titules
son: Sodando, Dejadme Llorar y la Serenata Yucateca. Esta ultima,
cuyo nombre es acertadisimo, parece haber sido escrita por Agustin
"Guty" cardenas, Ricarde Palmerin, o cualquier otro miembro ilustre
de la trova yucateca. De forma binaria, la primera parte estd en la
menor Yy la segunda en su homénimo mayor. Contrariamente a otras
paginas del autor, en esta peguefia obra no utiliza fuertes
disonancias o una ritmica muy compleja., Quizd el Unico rasgo audaz
sea, las constantes superposiciones del bajo al tenor, y de éste a la

contralto.

Blas Galindo.-El recientements falleeido compositor jaliciense, legs
un impersionante catilgo de mds de 160 obras, de entre las cuales un
buen porcentaje estd destinado a la voz, va sea sola o &n grupo, esto
fue explicado por el propio Galindo en una de sus Gltimas entrevistas
"S8] escribo un cuarteto o un quinteto de.mpetales, a nadie le interesa
tocarlo, en cambio si hago una cancién, inmediatamente hay quien
desee cantarla. Tal vez por esc he escrito muchas canciones vy
coros19n,

En su amplio catdlogo coral, hay algunas confusiones va que en
ocasiones bajo dos titules distintos se esconde la misma pieza. Tal
es el caso de los coros inspirados en poemas de Pable Neruda: Me

Gustas Cuando callas, y Para mi Corazdén Basta tu Pecho que son
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conccidos y confundidos per ser llamados simplemente Poema de Neruda.
Son estas dos breves piezas de lo mds conocido e interpretado de este
autor.

Escritas con una diferencia de tres ajos {1945 b' 1948
respectivamente), tienen fuertes nexos entre si. Ambas con una
marcada  estructura ternaria, contrastan en sus tempi. La primera:
Lento, pld mosso, Lento; y la segunda: Vive, Lento, Vivo; pero ambas
plagadas de cambios de compds y un gusto muy marcado por 1los acordes
de séptima (frecuentemente en inversion), ademas de una predilecciédn
por el movimiento de cuartas y quintas paralelas. La primera, gira en
torno a la menor, y la segunda en sol mayor.

La Montaida, sobre un poema del Dr. Atl, es un trabajo mucho mas
extenso ¥y amblcioso. Dedicada al Coro de Madrigalistas, explota los
recursos del misme tratandolo a 8 para servirse de armonfas ricas y
llenas para évocar e ilustrar las sugerentes metdforas del texto
{ejemplo . 22). Los cambios de compas son también frecuentesg, pero
ahora tamblén los de tempo. Es hecesario apuntar que hay algunos
vinculos en esta obra con el Moncayo paisajista de cumbres y Bosques.
Dos Corazones es una pequefia pieza de estructura binaria, en la que
la primera parte es un canon a 4, y gue por su belleza y senclllez es
con frecuencia abordada por coros amateurs. No es el mismo caso de
Corazén Disperso de 1950, con textos de Enrique Gonz&lez Martinez,
que guarda estrecha relacién con las obras con textos de Neruda,
Galindo poseyd un estilo coral muy personal, que ha motivado diversos
estudios sobre su masica?®, Desde hace algunos meses se ha anunciade

la pronta aparicién de un libro sobre el compositor, a cargo de
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Xochiquetzal Ruiz que esperemos llene las lagunas y el desorden gque

impera en el catalqgo del compositor.

Miquel Berpal Jiménez,- La produccién coral de Bernal esta més
inclinada hacla lo religiosc. Sus coros "recreativos" como el mismo
los 1lamd son -segun el catdlogo del CENIDIM- muy pocos. Se redicen a
dos suiltes, la primera Juguetes y 1la sequnda Evocacionltes. EI
Juguetes, Bernal prescinde de los bajos. Son cuatro miniaturas las
que la integran, Cu-cli que es un canon a dos voces; El releoj, en el
que aparece un incisive tic-tac; La Gallina, en la que después de un
cacareo introductorio aparece un cruel, pero divertido texto; y El
Cojo, cuya motivo meldédico guarda cierta relacidén con A la vibora de
la mar, melodia con la que inicia su cuarteto Virreinal.

La segunda suite Evocaclones, es mas elaborada Yy 1lleva el
acompaflamiento de un plano. Se abre con el Aria della Monicha, en
italianc, y en la que de nuevo no utliza a los bajos. La mis extensa
de la suilte, se inicia con una melodia lamentosa con 1las voces
corales al unisono, armonizada con arpegios del piano. Con ella nos
describe a la quejosa hija que no guiere ser monja. Partiendo de esta
melodfa en la menor (melédico), que ahora serd siempre repetida por
las sopranos, agrega en homofonia las veces de contralto y tenor,
respetando la armonia va dada por el piano, que ahora, después de un
s6lo, acompaflard y apoyarid al coro con pasajes escalisticos. Saeta?l,
que es el nlmero dos de la suite, estd dividida en tres partes. La
primera en si mayor; la segunda con una stbita modulacién a la mayo:,
Y ¢l un pasaje de soprano sclista; y le tercera un Da Capo, En este

segundo numero, ya aparecen los bajos. El texto de saeta as
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completamente religiosc. Para el tercero, de una feorma casi
sorprendente, de acuerdo con lo gque ha pasado hasta el momento,
Bernal toma la danza de Los Xtoles armonizada -al igual que en el
" segundo nimero de Los Carteles para piano sole-, de una manera audaz.
Una suite, en tres lenguas distintas, cuyo Unico comin denominador,
aparte de estar en 2/4 las tres, es la evocacién de tres figuras

femeninas muy distintas.

José Pablo Mencave,-La Cancidn del Mar escrita en 1948 con textos de
Alfonsc del Rio, es una pequefla obra maestra. Desenvolviéndose en una
ritmica propia de Moncayo (con 27 camblos de comp&s, en un total de
54), este ¢trabajo contemporines a su Gnica épera La Mulata de
cérdoba, es de una riqueza timbrica destacable. El coro dividide en
muchas ocaslones, completa las ricas armonias con que enriquece la
tonalidad de la mayor (ejemplo 23). Es precisamente en esta armonia
que muchos tedrices califican dé *impresicnista", que Moncayo plasma
las lecciones recibidas de escuchar la misica de Debussy, Delius y
Holst. Es interesante como el texto ha obligade a Moncayo a olvidarse
de la estructura ternaria, por una de mayor libertad. Es una

verdadera l&stima gue este autor no delara més obras de esta indole.

Salvador Moreno.-Como compositor, Salvador Morenc se ha dedicado en
forma casi exclusiva a la veoz, en canciones, coros y o6pera, Desde
-hace tiempo radicado en Espafla, poco se interpreta ya su obra en
México. Estos Mls cabellos Madre, por su manofactura, recuerda a la
misica espaiola del siglo XVI ~3 Juan del Enzina, por ejemplo-; y

Cortar me Puede el Hado, es una soberbla partitura coral, en la que
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el conjunte vocal es ampllamente aprovechado. Aurelic Telle seflala
n_..ha disehado en ambas, una BSeccildén musical para cada parte del
verso Yy apela a 1la recurrencia del estribillo 1literario . para

determinar la estructure formal de sus pilezas22v,

carlos Jiménez Mabarak.- LLegamos a uno de los autores més prolificos
en este campo. Para Jiménez Mabarak es importante escribir .para
conjuntos corales y lo hace con particular destreza. José Antonioc
Alcaraz vierte algunos comentarios en los que seflala a su juicio las
virtudes y defectos del maestro "Esa sabiduria, proveniente de una
severa formacién ortodoxa, con cilerta frecuencia opera en Mabarak
como lastre, en forma semejante a lo gue suele ocurrir en el trabajo
de composicién de Miguel Bernal Jiménez; por el contrarioc, actiia como
resorte -y soporte adecuado~ en su vasta produccidén coral, rengldn
digno de un an&lisis detallado, dade sus numerosos atractivos e
incluso hallazgos, dotados de frescura persistente?3v,

De entre se amplio. catdlge -sin contar las “piezas escolares”~
existen 17 partitufas éorales. Amanecia en el Naranjel, con textos de
Garcia Lorca escrito en 1944 es un trabajo por demds interesante. En
forma binaria, la primera seccién estd en fa mayor, Yy la segunda es
claramente modulante, con inflexiones a tonos vecinos (retorna a la
tonalidad principal hacia el final). Hay discretos cambios de compéds
y un empleo preciso de las voces. Al nombre de "Isabel" ge le destina
un motivo melddico que sufriendo constantes metamorfosis, sirve de
elemento unificador en toda la pleza. Los cambios agégicos le dan una

riqueza expresiva muy especial.
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Las Cinco Nanas de Rafael Alberti, de 1949 son admirables. Escritas
dentro de un plan arménico claramente definido, destacan: la segunda,
Nana del Nifio Malo, por la sorpresiva modulacidén en la primera
seccién de do menor a reb mayor, de las dos gue la integran; la
tercera, Nana del Niflo Muerto, en la que el climax de angustia vy
tensién desemboca en un acorde de %a menor; y la ultima, Nana de
Capirucho, en la que al igual que en Cautivo un Gorricn Estaba de
Juan D. Tercero, se juega con las combinaciones csitmicas dei 6/8,
agregandole ademds un dosillo.
Si mi Voz Murlera en Tierra Yy la CcCancidn Ridstica, son de una
manofactura mas sencilla. Rosa del Mar, de 1960 y con textos de
carlos Luis Saenz, es un trabajo con una mayor elaboracién y con
resultados més interesantes. Tiene una estructura ternaria, en la que
en cada seccidén estd en las sigulentes tonalidades respectivamente:
la menor, fa mayor vy la menor/la mayor. Es la parte central,
'modulante, la que contiene 1los momentos mas interesantes. El motivo
ritmico inicial con tresillo y valores largos, sufre una especie de
"disminuncién" en 16avos {ejemplo 24), el texto "Rosa del mar la
luna" (al igual que "Isabel" en Amanecia en el naranjel}, sirve cemo
un hilo conductor. Por ello el compositor ha tenido que recurrir en
ocasiones a la superposicién de un 6/8 a un 2/4. Desde la seccién
central hasta el final, hay varios cambics de tempo que
paulatinamente van de un Andante, hasta un Presto.
Las obras de Jiménez Mabarak son muy relevantes dentro de 1la
produccién coral mexicana, y bien serfan el material de un excelente

estudio particular.
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Mario Kuri-Aldana.- Seflalado junto con. Leonardo Veldzquez como
representante de una especie de neo-nacionalismo, Xuri-Aldana  ha
incursionado en el terreno coral con alguna frecuencia. De entre sus
obras se pueden sefalar los Cauntares para una Nifa Muerta, como la
mas relevante en este terreno. I La nifa, nifla, II Ya mi nifla reposa
en sagrado, III ya pa'que y IV Tecond, son los nombres de las
pequefias canciones que integran la coleccidén en la que, al igual que
muchas de sus obras vccales, Armando Khoury (su hermano) colabora
estrechamente. LLevando como temdtica la muerte de una pequeda, y el
sentimiento de resignacidn por parte de los padres, se caracterizan
por su sencillez, Escritas dentro de la teonalidad (y dentro del
compds) se recurre a una armonia en la que destacan las séptimas a la
usanza de la misica popular. Hacia el final de Tecond, =~la més
interesante~ Kuri utiiiza un acorde de oncena que es destinade a las
voces masculinas, bajos y tenores dividos a 3, en un ritmico ostinato
con esta palabra (ejemplo 25). En piezas posteriores, Kuri-Aldana se
inclina hacla una escritura cada vez mas sencilla, y con una
tematica prehispdnica. El cantar del Zenzontle, Ma nel Xochitl, Ma ne
culcatl y Matenehua Teotexcalli. No deja de ser inquietante 1la
siguiente declaracién del compositor, "Ahora piensv como Ginastera,
que la Gnica forma que tenemos los. latinoamericanos para integrar una
misica propia es amalgamando las raices sonoras de nuestros paises,
con las formas musicales de vanquatdia24".

En estas tres ultimas paginas corales se advierte algo de nuestras
raices (los textos y posiblemente algin giro melédico), pero
definitivamente el lenguaje de vanguardia brilla por su ausencia., si

bien no son tonales, el tratamiento coral es pobre, la estructura y
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la ritmica son tan simples, que es extrado hablar de vanguardia. en

estos casos

Leonarde Veldzquez, Hasta donde llega la informacidén recabada, Los
Tres Poemas Breves son la tdnica incursién de este compositor en la
misica coral, Con textos de Antonio Machado, Crei mi hogar apagado,
51 dormir es bueno y A la vera del camino, poseen frescura y
originalidad, desenvolviéndose claramente en un lenguaje tonal, con
frecuentes cambios de compas. Es curioso que ante textos no muy
nacionalistas, Veldzguez recurra a giros muy mexicanos que incluso
remiten a la misica ranchera, en el caso de la primera en sol mayor y
de estructura binaria; en la segunda, en mi menor el manejo de
ciertas disonancias es satisfactorio; vy la tercera, en forma ternaria
esta completamente dominantizada, de manera que la resolucién a la
tdénica, resefvada exclusivamente para las cadencias, resulta

sorpresiva,

Gloxia_Tapia. Idnotae Viae, uno de los Tres Corales escritos por 1la
compositora, es para coro femenino a 4 (2S y 2A). En compds de 4/4 y
en do mencr, estd pieza por sus caracteristicas se desenvuelve dentro
de una armonia cerrada. Gloria Tapia, al igual que Jiménez Mabarak,
recurre a un motivo melddico (con el texto "Muy lejos"), gque sera
repetido’ insistentemente por las diversas cuerdas, con alguna
variacién. De cardcter ternario, la obra no se distingue por su

audacia.



104

Hanuel de Elifas, Sobre un segundo momento?d de la produccién coral de
este ‘autor, Julio Estrada seiala lo siguiente."Los &stro I y II, para
coro a capella, de Manuel de Elfas, indican una preocupacidén de su
autor por la formacidén de complejos arménicos; por lo que se refiere
al trabajo de 1la voz, constituyen una dificil prueba para su
realizacién en conjunto, aun cuando no se propone articulaciones de
orden timbrico?6", Este par de obras datan de 1978, En una grabacidn
reciente se incluye Expresiones Fugitivas que consta de dos poemas
del propio Manuel de Elfas. En el primero, Andando el Tiempo, utiliza
la imitacidén =-a manera de canon-, con tres entradas, pdara terminar
con un acorde abierto: en el segundo, Mariposas, la articulacidén {un
acento en «cada silaba) y la dinéAmica son tratadas coh gran
imaginacidén, en una pieza que pese a su hrevedad es agotacdora para el

coro.

antonio Cortés Aragz.~ Realizdé sus estudios en la ENM. Desde 1975
participa como compositor teatral. Los obras de é1 se encuentran en
la biblioteca de la escuela de Misica de la UNAM. Pese a estar
separadas entre s{ por un afle, son completamente disimbolas. La
primera es una bonita Cancidn de Cuna en la que una especie de "bajo
de Alberti® (facil para instrumentos de tecla, dificil para un coro)
esta presetite en buena parte de ella; y la segunda Fantasla Sonora V
para coro mixto y pilano a cuatro manos, aleatoria y que se reduce a
un instructivo. Entre alguno de los efectos, se le solicita a cada
integrante del coro que lleve una caja de cerillos para hacer en

cierto momento algin ritmo- con  ella. Se aprecia en ambas a un



compositor en formaciénm, {datan de 1971 y 1972 respectivamente),

pero con cierta imaginacidn,

Mario Lavista. Es raro encontrar que Homenaje a Beckett, una de las
pocas incursiones de este autor a la misica coral, aOn no haya sico
estrenada. Escrita en 1968 el propilo compositor la describe "Después
de Mondlogo y Dos Canciones quise sequir trabajando sobre textos,
Juan Vicente Melo me dio un libro de Beckett, titulado Comment c'est,
traducido al espafiol espléndidamente por José Emilio Pacheco. Poco
después, en 1967, =al terminar mis estudios en el Taller de
composicidén, ful a vivir a Francia, y con un mejor conocimientc del
francés pude leer a Beckett en el original. Tomé entonces tres
fragmentos de esa obra y compuse una pieza para tres coros mixtos a
cappella, cada uno formado por ocho voces. La he propuesto a varios
coros mexicanos, pere nadie la puede o quiere hacer. Los fragmentos
de Beckett que elegi tienen también un sentido muy agudo de la
soledad, como toda su obra en general. Se habla en estos textos de un
costal que se carga, del lodo, en fin, de una serie de elementos
simbélicos., Esta obra de Beckett no tiene puntuacién y esto ofrece la
posibilidad de varias lecturas y de varias interpretaciones del
texto: esto fue lo que traté de lograr también en la misica; la
posibilidad de varias lecturas mdltiples. Utilicé en el homenaje no
solo el texto cantade, sino también el texto hablado, ¥ en  algunos
momentos de la obra se mezecla un fragmento del texto cantado por uno
de los coros, con el mismo fragmento hablado, cési susurrado, por
otro coro- En otros momentos, enfatizo el sonido de ‘ciertas

consonantes, la k, la t, para obtener ruidos muy acentuados. Realicé
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también una fragmentacidén del texto, fragmentacién sugerida por la
misma ausencia de puntuacién, de modo que, por ejemplo, una palabra
del texto aparece en un ¢oro y la siguiente en otro coro. Aunque la
misica del Homenaje a Beckett es muy rigurcsa en su construccién,
intenté crear, me parece que con cierta fortuna, una misica que

reflejara la polivalencia del texto de Beckett27w,

Arturo Mérquez.- Existen dos versiones de Canto Claro para coro mixto
a cappella. La primera estrenada en el $° Foro Internaclonal de
Misica Nueva en 1987, y la segunda en el Primer Festival Alicia
Urreta de Compositores Jévenes en 1989.

cante claro es la primera incursién de Marquez en la composicién de
misica coral (ya habfa realizado alguin arreglo), y denota un original
manejo de las posibilidades expresivas del conjunto. Tomando como
punto de andlisis la grabacidén que de la primera versidén hiclera el
Coro de Cémara de Bellas Artes (hoy Coro de Madrigalistas) en el afio
de su estreno, se perciben tres dgrandes secciecnes c<laramente
definidas. En la primera, después de un acorde generador, dos‘cuerdas
se mantienen como una base, sobre la cual se elabora un bello tejido
polifénico; primero sobre las voces masculinas, soprancs y
contraltos; y después a la inversa. La seccldn concluye con un tejide
de las cuatro voces,

En la seceién central se rompe con la especie de continum que ha
cénseguido el corc a través de notas de larga duracién, presentando
un vigoroso pasaje polifénico a cargo de un solista por cada cuerda,

y de las voces masculinas octavadar.
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En la tercera seccidn, se recupera la textura sonora del principio,
primero c¢on las voces femeninas y un tenor solista, y después por
medic de sucesivas entradas de las cuatro cuerdas.

El maneje del texto es muy interesante, y en algunos momentos se
superponen varios fragmentos del mismo. Los procedimientos empleados
por Marquez en este estupendo trabajo coral recuerdan al Berio de la
sinfonia, o a ciertos trabajos corales de Ligeti.

Lag notas de la segunda versidn informan gque el manejo coral y Jla

distribucidn son diferentes.

Taller de Composicion_del cCenidim.- Taller de composicién creado en
este centro, en torno al cual. se agruparon los compositores Marle
Lavista, Federico Ibarra y Manuel Enriquez. La finalidad era formar a
las nuevas generaciones, aunque su vida fue efimera, algunos jévenes
compositores desfilaron por él. Producto de este taller son algunas
obras corales estrenadas en el Cuarto Foro Internaciona’ de Misica
Nueva, por el Coro de cCémara de Bellas Artes dirigido por Rufino
Montero, En la propia institucidn, existe una grabacidén de este
evento., Cantar de Jorge Paz, con textos de Erza Pound, es una obra a
cappella que pese a contener momentos nuy afortunados,
estructuralmente se torna dificil, pues aparece a lo large de ella
mucho material nuevo, que se siente no del todo desarrollado; un
defecto notable es la utilizacidn de las voces solo en cilertos
&mbitos, la mAs patente es la de los bajos, que se desenvuelve en
toda la pieza en un registro grave, desaprovechando el registro medio
vy agudo., Quizd el manejo de la no repeticidén, y de la relacidn

armdénica de tension~distensidn, sean interesantes, pero no del todo
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logrados. lauda de Rodolfo Ramirez, con textos de Octavio Paz,
contiene momentos corales e instrumentales =la dotacidén corno francés
¥y plano es un acierto- muy interesantes, sin embargo el tratamiento
del texto obliga al compositor a una estructura no bien definida.
Donde Habité el oOlvide de Lilia Vizquez, basada en el poema de Luis
Cerhuda, despliega falta de imaginacidén en el tratamiento coral, el
acompafiamiento pianistico recuerda a clertos compositores
minimalistas., &dnticos para Antes del Alba de Roberto Medina, logra
fraguar come una obra terminada, en la que los textos tribales que
utiliza, sugieren un manejo estructural bien trabajado. Por dltimo,
el pies Irae de Eugenio Delgado, muestra a un compositor conocedor de
las posibilidades del trabajo coral que aprovecha al maximo, pere en
este sentido el acompailamiento pianistice resulta insuficiente ante

una obra que amerjtaria quizi, un tratamiento orquestal.

Compositores Transterrades.~ No se puede dejar de mencionar ciertas
obras de compositcres extranjeros que hiceron de este pais su morada
¥y al cual legaron algunas pdginas corales. Sin duda la figura mas
relevante os la Rodolfo Halffter, cuyos Tres Epitafios op. 17, son de
una belleza y una maestria innegables.

Otros trabajos son: Play de Blues de Lan Adomidn, para coro vy piano;
Ledador No Tales el Pino para coro femenino de Jesls Bal y Gay;
Cuatro Letrillas de Cervantes, del eminente tedrico Adolfo Salzar;
Simén Tapia Colman, con un exXtenso catdlgo de piezas a cappella; y
Gerhart Muench, de quien recientemente se interpretd Venida es Vida

para tenores, bajos y piano.



Reciantemente Ricarde Risco (de Panami) vy Aurelio Tello (de Pervu;, se

han insartadec en el ambiente ceoral de nuestro pais con algunas obras.

COHSIDERACIONES FINALES.= He aquil el grueso de la produccién coral en
nuestro pais, existen obras corales para casi todas las dotaciones y
tematicas imaginables. Desgraciadamente la poca disponibilidad de
mucho de este material ha impedidoe la difusidn adecuada, ademas de la
poca disposicidén de muchos de nuestres coros a cantar obras
nacionales., Asi vemos due por estas v otras razones, gran parte de
las obras, se cantan el dia d2 su estreno y uno se vuelve a saber de

ellas.

Una manera de asequrar por lo menos la difusidén de muchas de ellas
serfa la grabacidn. En la actualidad se cuenta con procedimientos
tecnolégicoss que permiten dque con equipoes no tan complejos, se
realizen grabaciones digitales de mucha mayor calidad que algunas de
las que circulan en el mercade nacional. El1 rescate de mucho del
acervo resguardade en Dbibliotecas, podria conseguirse con la

publicacién de antologias.

En el terreno estilistico es interesante observar la predileccidn que
muchos compositores gquavrdan por los constantes cambios de compas, por
clertos giros modales, Y pPor una escritura predominantemente

homofénica mis que polifdnica.

Aungque - se han escritc, Y se siquen escribiendo obras corales, es

necesario cohtar con ciertos estimules para los compositores:
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concursos; agrupaciones verdaderamente profesionales (en el sentido
interpretativo); directores de coro con una 56lida formacién; y quizé
lo mds importante, la creacidn de un gustc por cantar nuestra midsica,

pues es reflejo de nuestra rica vy variada cultura.
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EL PAPEL DEL_ ARREGLO CORAL.-La definicién 1llana de arreglo es:

"adaptacién de una composicién para un medio diferente de aquel para

el cual fue escrito originalmente®l,

En el caso del medio ceoral, es muy frecuente que la linea melddica de
una cancién sea "arreqlada" para coro, esto implica agregar voces, yva
sea polifénica u homofdénicamente. Esto se puede hacer ¢oh la armonia
que originalmente tiene la melodia o proponiende una nueva

armenizacidn.

Antiguamente se podian observar otros procedimlientos como en el caso
del L'homme armé, melcdia que sirvic de canto fermo para inumerables
misas, desde Busnois y bufay en el siglo Xvi, hasta carissimi en el
XVII. En ellas, la melodia era tomada como armazén sobre la cudl se
construia un complejo tejido polifdénico; en muchas ocasiones 1la
melodia apenas podia reconocerse. Ahora esto es impensable, ya que la

melodia de cualquier "arreglo" debe ser claramente identificable.

El material que con frecuencla se "arregla" para core se toma
generalmente de canciones del folklore, canciones populares (antiguas

y "de moda®"), & hasta de piezas instrumentales a las gque se les
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adapta un texto. En cualquiera de los casos, no existe chauvinismo,

pues lo mismo pueden ser nacionales que' extranjeras.

Bl arreqlo puede desempefiar varias funciones dentro de un coro. Una
seria diversificar el repertorio, esto es, -no dedicarse
exclusivamente a clerto tipo de mGsica sino poder ofrecer otras
obras, que solo a través del arreqglo seria factible oir en una

agrupacién de este tipo.

Otra, tiene relacién con que buena parte de los arreglos son pensados
para clertos coros especificos, vy en este sentido los hay limitados o
de grandes posiblidades, vy el arreglo puede cubrir las deficlencias

de uno o explotar las virtudes del otro.

Desgraciadamente el arregqlo, con el paso del tiempo, se ha tornado
como una concesién al piblico, es mis frecuente en la actualidad que
muchos c¢oros canten menos musica coral original y mas arreqglos de
"melodias del gusto popular", Este desplazamiento es a todas luces

deplorable.

En nuestro pais hay inumerables arreglos corales que van desde
melodfas antiguas como Los Xtoles, hasta éxitos del Hit parade.
Arreglistas ha habido muchos, en ocasicnes el mismo director de coro
por las razones antea explicadas, tiene gque aventurarse en la

confeccién de los mismos, perc los hay sobresalientes.



ALGUNQS ARRFGLISTAS, Luis sSandi menciona la extrada figura de Angel
Hernidndez Ferreiro, jefe de la Direccidn de Sclfeo y Orfeones, quién
ademds de organizar una orquesta de sefloritas, dirigia el orfeén mas
importante, y cuyo repertoric era muy singular ©pues estaba
comprendido de “...versiones corales de canciones de moda o del
director"?, El citado seflor Ferreiro, nos dice el mismo Sandi "...se
hace empresario de dpera Yy un buen dfa hace mutis'3, 1o cierto es aue
en la biblioteca de la Escuela Naclonal de Misica hay nuchas
canciones de este olvidado personaje.

Después de él, surgen infinidad de nombres an el panorama del arreqlo
coral, algunos de ellos figuras de mucho prestiglo. Destacan entre
otros José Roldn quien arregla desde £Estrellita de Ponce, La
Borrachita y Mi Viejo Amor, hasta Awake, Sweet Lone o The British
Grenaders; Candelario Huilzar, Kurikinga Mapaniawl, Paloma Blanca,
Tenabri, Ze kiel saw de Wheel: Estanislao Mejia, el popular Jarabe
Tapatio; Carlos ChAvez la cancidén espafioia Arboluci, te Sequeste o el
famoso Happy Birthday; o uno de los ultimos arreglos que hizo Blas
Galindo a la popular cancién Que Te Ha Dado esa Mujer, solo por

mencionar algunos de los mds conccidos.

Pero sin duda los compositores méds prolificos en el campo del arreglo
coral en México han sido: Miquel Bernal Jiménez, Juan Diego Tercero,

Simén Tapia Colman (ya fallecidos), Luis Sandi y Ramén Noble.

Miguel Bernal Jiménez.- Como fundador de los Nifios Cantores de
Morelia y gran impulsor de la actividad coral, en sus catdlogos

figuran sdlo algunos nombres de arreqleos, pero sequramente existen
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muchos mds. Algunos muestran una gran imaginacién y otros, un sélido
manejo del conocimiento de las posibilidades de una agrupacidn de
este tipo. Oscilan en un lenguaje tradicional que admite algunas

audacias.

Juan Diego Tercero.- El1 maestro fTercero realizé una estimable
activi dad como arreglista, incluse, muchos dejan de ser meros
arreglos, para convertirse en verdaderas "parafrasis", en las que
despliega sus rvecursos e inventiva, La Escuela Nacional de Mislca

guarda en su biblioteca, gran cantidad de ellos.

Luis Sandi.=- Realizd para el Coro de Madrigalistas y la Seccidn de
Misica Escolar, un sinimero de arreglos. Los hay desde muy sencillos
hasta muy complicados, pero todes con el sello particular de este

compositor.

Ramén Noble.- En su curriculum se menciona que cuenta con mas de
2,000 arreglos corales. Muchos de ellos han sido publicados en
colecciones y en forma aislada por, Editorial Progreso y Editorial
Ricordi, Pese a que cuentan c¢oh cierta reputacién, se perciben en
ellos ciertas constantes que los hacen parecer en ocasiones arreglos

"en serie".

simén Tapia Colman.- El espafiol Simén Tapia Colman fundo vy dirigid
algunos coros para los cuales realizdé un buen nimero de arreglos, sin

embargc fuera de ese imbito, son poco conocidoes.
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Aunque el material reunido es poco, he querido detenerme en aquellos
arreqlos que figuran en los catdlogos de mads de algquno de ellos, para

apreciar ~de alguna manera-, sus respectivos recursos técnicos,

Existen tres versiones corales de Mambrid, la popular melodia

francesa, debidas a Bernal, Noble y Sandi.

El primero de ellos, escrito para coro mixto a cuatro, esta concebido
para una agrupacién coral de mediano nivel. La melodia aparece a lo
largo de la pieza en B ocasiones. Primero con todo el coro a
distancia de una octava, y posteriormente: vaoces femeninas, tenores,
sopranos, bajos, altos y tenores, voces masculinas, y finalmente las
sopranos. El coro gque resta en cada ocasidén, va ilustrandc el texto
de distintas maneras: imitando el redoble de un tambor; mediante
silbidos, para semejar a un pajarillo; e incluso en ocasicnes, con
exclamaciones de sorpresa.

En sol mayor, el arregle presenta inflexiones arménicas sdélo en las
cadencias, y en algin momento (la noticia de la muerte de Mambri), un

acorde por cuartas. El resultado global es muy original.

Noble por su parte, cuenta con sendes arreglos a dos y cuatro voces
de la misma melodia. Es curioso ver que en ambas el texto que utiliza
es distinto, ¥ que en el casc del arreglo a cuatro, guarda ciertas
similitudes muy sospechsosas, con el de Bernal.

Las entradas de la melodia, que en Noble son siete pues omite un
texto, guardan un esquema parecidc al de Bernal: coro completo, voces

femeninas, voces masculinas, sopranos, bajos, altos y tenores, y
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finalmente voces femeninas a las que se les agrega un tenor., La
noticia de la muerte de Mambri esta escrita exactamente igual,
intervale por intervale -a excepcidn de que Noble 1o hace en Fa
mayor- .

pPareciera que el arreglo de Bernal ha sido tomado como modelo para
hacer un nuevo arreglo, pero omitiendo los silbidos, y dandole un
tratamiento menos audaz, utlizando las consabidas terceras y sextas

de rigor.

El arreglo de Sandi es para tres voces iguales. El toma otra versidn
del texto, en la gque se mencionan los nombres de algunas notas
musicales, ESta dividido en cuatro secciones que se repiten dos veces
cada una, con distinta letra., La primera y la Ultima son homéfonas, vy
las dos centrales con una voz llevando la melodia, y las otras dos
accmpaiando. En do mayolr, la presencia constante de fa # -que origina

una cuarta aumentada con el do-, le da cierto interés arménico.

Tercero, Sandx y Noble han hecho arreqlos de los tradicionales Cantos
de las Posadas. El primero realiza una versidén muy sobresaliente en
la que incluye un Kyrie v un Ora Pro Nobis a los tradicionales cantos
de: En Nombre del cCielo, Entren Santos Peregrinos y Echen Confites.
Para cuatro voces mixtas y drgano, la ornamentacidn, las imitaciones
contrapuntisticas, vy el ric¢o manejo ritmico, hacen que esta versidn

de Tercero sea sin duda la mejor de las tres.

La "rersidén de Noble, a cuatro voces a cappella, incluye ademds de los

tres cantos anteriormente citados, Dale, Dale con el que finaliza.
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Muche mas conservador, predomina la homofonia, una ornamentacidn
sencilla, ¥y no cambia de tono en los cuatrc cantos armonizados en la

tonalidad de re mayor.

Por otra parte el de Sandi, a tres voces, con gran economia de
elementos logra resultades mucho mas positivos., Modulando de mi bemol
mavor, a re mayor Y finalmente a la mayor, En el segundo canto,
propone varios cambios de compas que le dan un interéds ritmice. Sin
embargo la desproporcién en tiempo que le asigna a cada canto, muy
largo el primero, ¥ los siguientes cada vez mas breves; aunado al

poco afortunade final, resultan los puntos cuestionables.

Tercero y Nokle tienen sus respectivas versiones de Adids Mariquita
Linda. En esta ocasidén la propuesta de Noble resulta més afortunada
POT un manejo mae mesurado de las voces en un tratamiento polifdnico
sencillo, perc efectivo. Ademds la utilizacidn de ciertas acordes,

muy frecuentes en sus arreglos, aqui resulta muy grata.

Mientras tantc en el de Tercero, aunque bien escritas las voces
masculinas, abusa de las femeninas con constantes saltos de octava; vy
una frecuente utilizacién del reqgistro agqudo de las sopranos, dque

llega a ser en momentos excesivo.

En Un Rayito de Luna. de Aqgustin "Guty" cdardenas, 1le versidn de
Tercero resulta mucho mis cuidada y elaborada gque la de Noble, guien
tiene por costumbre, sintetizar de alguna manera las melodias que

arregla.
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Los arreglos de Tapia Colman resultan muy inferiores, en su gran
mavoria, a los de los cuatro autores antes sellalados. Los recursos
empleados - por €1, son en ocasiones muy pobres, aungue pohe mayor
cuidado en respetar los textos de las melodias arvegladas. Aqui puede
haber una intima relacidn entre las limitaciones de un coro de
aficionados como los que é1 diriaia, y los coros profesionales de

sandi y Tercero.

Valdria la pena rescatar mucheos arreglos de estos autores como
valiosos Trecursos para el montaje de vepertorio, pero no debe
constituir, a Jucio del que esto escribe, la unica fuente de
material, pues puede ser una limitante del propio core, y un
desaprovechamiento de la vasta produccidén coral tant nacional como

extranjera.

Alguien dilo la frase de que "ne hay coros malos ni buenos, sino
directores males o buenos", y hay mucho de cierto en ello, pues con
el material humano con el que se cuente, la experiencia del director
en el conoc¢imiento de repertorio, aunado a sus cualidades vy

formacidén, se pueden consequir resultados muy satisfactorios.

BREVE  SEMBLANZA DE UNAS S _CORALES.~ Bn México existen
en la actualidad un buen nimerc de agrupaciones corales. En un

reciente trabajo, el profr. José Antonio avila! los clasifica de la



siguiente manera: Coros Profesionales, Coros Independientes, Coros de
Escuelas de Miisica, Coros de cCardcter Religioso, Coros Escolares y

Coros de Caracter Social.

COROS PROFESIONALES., Coros cuyos integrantes son remunerados, Y que
dependen de alguna institucidn.

Sin duda peor su antiglledad y prestigio son dos las agrupaciones
corales profesionales que sobresalen: El1 Coro de Madrigalistas y el

Ccoro de la Universidad.

Goro__de Madrigalistas.- Cuando Sandi ocupa por segunda vez la
jefatura de la Seccidén de Misica en Bellas Artes en 1938, a raiz de
la expropiacién petrolera tiene la misién de integrar un core para
interpetar un corride -hecho al vapor-, alusive al tema. Integrado
por las voces més destacadas del profesorado, este fue el el arranque
de un coro que posteriormente tuve la labor de difusién de la misica
coral en las escuelas de todo el pais, y que primero se llamd Coro de
la Seccién de Musica, y posteriormente, el 12 de julio de 1939 para
ser mas exactos, Corc de Madrigalistas, dade el repéertorio que
manejaban.

pesde entonces la agrupacidn realizé una de las labores més
importantes de difusién de la misica de este género, lo mismo en
conciertos didacticos en escuelas, como en temporadas de conciertos.
pirigido por sandi y reconocido internacionalmente, este coro did a
conocer, ademds de un amplisimo repertorio de misica renacentista y
barroca, obras contempordneas, Yy otras explicitamente compuestas para

ellos por importantes compositores mexicanos. Sandi dirigid al coro



hasta 1965, afic en que se jubilé. Desde entonces ha estado bajo 1la
direccién de Rufino Montero, Jestis Macias Judrez y en la actualidad
Pable Puente.

burante algin tiempo cambié el nombre por el de Coro de Camara de

Bellas Artes, pero en 1990 fue restituido su nombre original.

Coro de _la Universidad.- Originalmente llamada Sociedad Coral

uUniversitaria, esta agrupacidn fue fundada en julioc de 1952, por el
maestro Juan Diego Tercero. Era integrado por alumnos de la Escuela
Nacional de Musica tanto del area de canto, como estudiantes de algan
instrumento. La combinacién fue afortunada va que se contaba con
excelentes solfistas y lectores a primera vista con voces altamente
educadas, y otras no impostadas.

Ello permitié que el coro, que participaba en les actos académicos
importantes, pudiése abordar obras de gran envergadura, tal es el
caso de la primera audicién en Méxlco en 1955, junto con la Orquesta
de la misma institucidn, de La Pasidn segin San Mateo de Bach, o el
Gloria de Vvivaldi.

A la jubilacidén del maestro Tercero le sucedieron en el cargo: Jorge
Medina, Luis Berber, Alberto Alva, Gabriel sSaldivar, José Antonio
Avila, José Luis Gonzdlez, Daniel Ibarra, y en la actualidad Ricarde
Risco. La actividad del coro ha ido mermande en los tultimos tiempos,
tan es asi gue, a punto de cerrar la presente tesis, su futuro era
incierto. E1 Jjueves 19 de aqosto de 1993 se anunclaba su
desaparicidn, y un dia después se planteaba la reestructuracidn.
0jald sea cierta vy origine cambios postives para el beneficioc de la

UNAM, que debe contar con un coro a la altura de la institucidn.



Otras agrupaciones profesionales son:

Coro Nacional de México (antiguamente Core de la Orquesta Filarménica
de la Ciudad de México).- Creado a £inales de 1981, tiene como
finalidad el presentar con dicha orquesta obras sinfonico-corales. Ha
sido dirigido por Jorge Medina, Rufino Monterc, y el presbitero
Xavier Gonzdlez. Bajo la direccién de éste dltime se estrené en
América en 1985 Amadis de Gaula de Johann christian Bach.
Actualmente, vya con el nombre de Coro Nacional, es dirigido por

Gerardo Rabage,

Solistas Ensamble del INBA.- Surqido a raiz de una escisidén con el
coro de Camara de Bellas Artes, se alimento de diversos grupos. Fue
fundadoe por Rufino Montero, quien actualmente 1lo dirige. Su

repertorio lo mismo aborda obras del virreinato, que misica nusva.

Goral Mexicano .del INBA,- Dirigido por Ramén Noble desde su
fundacién, estd mds abocade a un repertorio tendiente hacia el manejo
de misica popular en diversos arreglos, muchos de ellos debidos a su

director.

COROS INDEPENDIENTES. COros cuyos integrantes pueden ser o no misicos

profesionales, pero que no dependen de ninguna institucidn oficial.

Coro_Gonvivium Musicum.~ Fundado en 1972 por Oscar Rodriguez, ES

dirigido en la actualidad por Erika Kubacsek. Integqrade por amateurs,



ha participado en ejecuciones de alto grado de dificultad como los

oratorios La Creacidn de Havdn y Elias de Mendelssohn.

Qcteto Vocal Juan_p, Tercero,- Fundado en 1984 por Jorge Medina esta
agrupacién coral de camara, ha ofrecido infinidad de conciertos desde
su creacién, con repertorio de misica tanto renacentista como
contempordnea. Es dirigido en 1la actualidad por la Mtra. Thusnelda

Nieto,

Schola Cantorum,-Grupo de reciente creacién, dirigide por Alfredo
Mendoza. Tuvo su origen en la agrupacién llamada Niflos Cantores de la
Escuela Nacional de MOsica. Con la inteqracidén de ex-alumnos, permite

abordar repertorio escrito para coro a cuatro voces.

coro _Itzel.- Después de varios intentos por organizarlo,, guedo
finalmente integrado en 1930 y es dirigido por Victor Manuel Murillo.
Esta agrupacién colabora activamente con la Orquesta Sinfdénica del

Politécnico.

COROS DE ESCUELAS DE MUSICA. Integrados por estudiantes de las
diversas escuelas de misica. En la actualidad tanto el Conservatorio,
con la Escuela Superior de Misica, no cuentan con agrupaciones
formales de este tipo, sélo con las propias de la clase de conjuntos

corales.
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Corn de_la Escuela Nacional de Misica. Desde su fundacidén en 1974, es
dirigide por el Mtro. José Antonio Avila. Ha participado activamente
con las principales agrupaciones orquestales del pais. Recientemente
intervino en el estreno de La Visidn de los Vencidos de Manuel

Enriquez.

COROS DE CARACTER RELIGIOS®. En México tanto catdlicos como
protestantes, las dos religiones con mds adeptos, han dado impulso a
la actividad coral, siendo estos Gltimes los que en fechas recientes,

cuentan con un desarrollo mads importante.

Coxo N.,- Asociacién Mexicana Evangelista Nacional. Con 28 ailos
de existencia, fue creado por €l Arquitecto David Herrera y el Profr.
Oscar Rodriquez, quién fungid como director del mismo por 11 afles.
Alimentado con las mejores voces de los distintos coro evangélicos,
realizé la grabaclén de la cCantata a Judrez de Manuel Enriquez.

Representd a México en algunos festivales internacionales.

Coro_ de la Catedral de México.- En teorfa el coro mas antiguo de
México, dirigide en la actualidad por el Mtro. Guillermo Lépez Nava,
ha editado recientemente un disco con misica sacra de la colonia,

bajo el sello Spartacus.

COROS DE CARACTER SOCIAL. Grupos corales apovados por clubes o
instituciones diversas, que permiten a sus socios o empleados

canalizar -a través del canto coral- sus inclinaciones artisticas.
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Coro Académico de la UNAM. Originalmente coro de la Facultad de
Ciencias, es dirigide por su fundador Gabriel Saldivar y Guadalupe
Campos.

Coros _ Delegacionales. Existen en algunas delegaciones COros
dependientes de ellas. Merecen citarse los de: Benito Juédrez, Tlalpan
y Gustavo A. Madero, dirigidos respectivamente por Ruth Cabrera, M.

Ugalde y el Profr. Herndndez Aupar.
COROS ESCOLARES. Coros que dependen de alquna institucidén educativa,
en cualquiera de los niveles, primaria, medio, medio superior vy

profesional.

Corg del Colegie Alemdpn,~ Fundado por la maestra Josefina Alvarez

Irena en 1957 y que es uno de los coros estudiantiles de més

renombre. Ha realizado diversas giras internacionales.

Qtros.- Casi todas las instituciones de nivel medio superior, cuentan
¢on un coro., Los Colegios de Clencias v Humanidades, la Escuela
Nacional Preparatoria, ambos dependientes de la UNAM, cuentan con
diversos coros estudiantiles, asimismo el Colegio de Bachilleres.
Ademds, otros c¢olegios particulares e incluso diversas escuelas

piblicas, cuentan con algunos de ellos de muy buen nivel,

CORO5 EN PROVINCIA. E1 movimiento coral en provincia es muy
importante, pero desgraciadamente existe una desvinculacién y muy

poco Iintercambio, lo que nos hace conocer solo algunas muestras como:
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el ¢oro.de la Universidad veracruzana. fundado por Jorqe Medina, y que
ha tenido como directores a Luils Berber y en la actualidad a Felipe
Ledesma, En el estado de Michoacan, en donde existe una gran
tradlcién coral: los Niﬁ?s cantores de Morelia, el Coro Palifdnico
*Miguel Bernal Jiménez" y la Coral Moreliana "Ignacio Mier Arriaga®.

En Guadalajara, el Coro del Estado de Jalisco, En FPuebla Los Nifios

cantores de Puebla. Y por dltime, ignoramos si todavia exista el
core fundado por Emiliana de Zubeldia en Soncora, gque era de un

excelente nivel.

NOTAS.
lpiceionario Harvard de la Misica.
2pevista_Pauta, N° 16, oct-dic, p. 49.

3jden.
4 sig Futura de Jla cCoral en México,

La Actualidad y Pequefla _Sinop
examen de oposicidén, Mayo de 1992,
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CONCLUSIONES.

La produceidén coral en lo que va del siglo en México, ha sido muy
abundante y variada. Es factible epncontrar obras corales, dificiles ¢
faclles, con casl cualquier tematica vy cualquier dotacidn imaginable.
ES necesario =~y este trabajo ha sido un intento-, rescatarlas vy

revalorarlas.

Muchas de estas ohras aguardan en bibliotecas o avchivos
particulares, una interpretacidén. Para ello es necesario contar con
coros, y directores de coro, dispuestos a_ello. En este sentido es
necesaric crear un gusto por lo nacional, gusto gue desgraciadamente
en el A&ambito de la plsica, asi comoe en muchos otros, se esta
perdiendo. No se entienda esto como un "naclonalismo" per se, sino
como un reflejo de nuestra cultura que permite gran variedad de
manifestaciones artisticas, entre ellas un rico y extenso acervo

coral.

Seria muy valiose crear antologfas y grabaciones, estas tdltimas de
calidad, pues es realmente penoso el escuchar que las pocas que
existen estan hechas "al aventén" y con materiales "de segunda". La
.publicacidén de una obra mugical, permite por lo menos una mayor
difusidn, dada la disponibidad. Es extrafio c¢onstatar que no siempre
las obras publicadas son las mejores, pero si las mis interpretadas.

La grabacién también influye directamente con la difusiéon vy
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conocimiento de las obras, si el Huapange de Moncayo no hublese sido

qgrabado, seguramente no habria alcanzado e)l éxito que tiene ahora.

Un aspecto importante lo es el estimulo al compositor para crear para
este medio. Desgraciadamente con una aislada y fortuita ejecucién de
sus obras, muchos de ellos ho conservan las ganas de sequir creando y

experimentando dentro de la misica coral,

En la actualidad, no hay concursos de composicidn coral; la Seccién
de Misica Escolar ya no pide a sus maestros gue compondan coros para
los nifos; y so0lo en remotos casos, algunos de 1los coros
profesionales, encargan obras. Sin embargo, y come un rarc fenémeno,
vemos como se Siquen escriblendo obras corales, de las cuales muchas

de ellas permanecen aun sin estrenarse.

De unes treinta anos a la fecha, la escritura coral se ha
desarrollado vy el coro es tratado de muy diversas maneras, incluso la
graffia musical ha cambiado, pero hay muy poca acevntacidn a esta clase
de manifestaciones. En ello han intervenido tanto los medios, como
maestros muy tradicionales que no aceptan ningin cambio, ni nada que
suene a nueve, Esta actitud también se deberia modificar. Los coros
exXistentes deberian tener un cambio sustancial en sus reperterios vy
ofrecer obras del pasado vy del presente; de México y del mundo; asi
como "arreglos" del folklore, y no cantar exclusivamente estos

filtimos, como hacen gran mayoria de nuestros coros.
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Es de vital importancia el que se reconsidere la inclusién de 1la
misica dentro del plan educativo nacional, Y en este sentido quizd
sea mids recomendable en el nivel primaric que el secundario, por la
actitud del adolescents, y por los cambios de voz en el hombre. Para
ello Se requieren maestros mejor preparados en todos los terrenos
inclusive en el coral. Es extraordinario el nivel que en otros paises
alcanzan los coros escolares, que incluso cantan a varias voces, en
ello incide el gusto y la preponderancia de la actividad coral en
muchos de ellos. En México es factible crear algo similar, pero
parece gue no es una de las prioridades de la educacidn, pese a que
el gusto y las inclinaciones por la musica son muy patentes en

nuestra poblacién.

por iltimo, los coros religiosos otrora muy importantes, han venido
desapareciendo con el paso del tiempo, en este sentido seria tamhién
conveniente que el clero tomara cartas en el asunto, puec existe un
acervo coral de mucha calidad, destinade al oficio religioso, que de

no ser rescatado se perderd inexorablemente.

En alguna ocasidn, cuando manifeste la inquietud por realizar un
trabajo de esta indole, alguna persona bastante conocida dentro del
campo de la direccidén coral me dijo que serfia muy facil, pues séla
habfa unas 15 o 20 obras corales escritas en México. A esta persona,
.y a tedas las que piensan como ella, la presente tesis le sera de

gran utilidad.



. APENDICES -
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LATALOGG CLASIFICADO DE MUSICA CORAL.

El material catalecgado ha sido clasificade de la siguiente manera:

Titulo, género, afo, (texto), DOTACION CORAL E INSTRUMENTAL, Edicidn,
localizacién, [GRABACION|, {referencia bibiliogrdfica}, Observaciones.

ABREVIATURAS ., -

CE= COROS ESCOLARES.
CR= COROS RELIGIOSOS.
CC= COROS DE CONCIERTO.

DOTACION CORAL E INSTRUMENTAL:

N= NARRADOR O RECITANTE.
S0L= SOLISTA O SOLISTAS.
8= SOPRANO.
MZ= MEZZO=-SOPRANO.

CONJUNTO INSTRUMENTAL
CUERLAS

METALES.

PERCUSIONES

A= CONTRALTO. ORQUESTA
= TENOR. QRQUESTA DE CAMARA.
Bar= BARITONO. ORQUESTA SINFONICA.
= BAJO.

CN.= CORD DE NIROS.
CI.= CORO INFANTIL.

CU.= CORO AL UNISONO.
CH.= CORO HABLADO.
CFem.= CORO FEMENINO.
CMas.= CORO MASCULING.
CM.= CORO MIXTO.

EDICION:

Ed.= EDITORIAL, EDICIONES.
INBA= INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES.
MM = EDICIONES MEXICANAS DE MUSICA.
m8= MANUSCRITO.
SEP= SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA,.
§/d= SIN DATOS.
UNAM= UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
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LOCALIZACION:
archvo, part.= ARCHIVO PARTICULAR.
CENIDIM= CENTRO NACIONAL "CARLOS CHAVEZ" PARA LA INVESTIGACION,
DOCUMENTACION, E INFORMACION MUSICAL,
ENM= ESCUELA NACIONAL DE MUSICA, UNAM.

GRABACION :

[GRAB]= GRABACION DISPONIBLE, Ver apéndice correspondiente.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

{E de M}= ENCICLOPEDIA DE MEXICO,
{FMG)= FRANCISCO MONCADA GARCIA.
{HG}= HUGO DEL GRIAL.
{JAA}= JOSE ANTONIO ALCARAZ.
{JAC}= JUAN ALVAREZ CORAL.
{sTC)= SIMON TAPIA COLMAN.

ver bibliograffa en el apéndice correspendiente,

OBSERVACIONES:

Estr.= estreno.
< > = obgervaciones adicionales.
* = material en poder del autor dal trabajo.
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~ACEVEDO JIMENEZ, ISOLDA

* Citlali (poema nahUntll. cI, PIAND y 2PERC, Ed. MM.
-ALCARAZ JOSF ANTONIO (México D. F 1938~

cc
Homenaje a Garcra Lorca, ballet, 1962, CH. y CLAVECIN, (ST}, gran
Fremio del concurso de la Universidad del Teatro de Paris

-ALVAREZ DEL TOROQO, FEDERICO {Tuxtla Gutierrez, Chis. 1951—

cc
ozomatli, 1982, CM.MET.PERC. y CINTA, [GRAB].
Mitl, 1985, N.CM.0S. y CINTA.

-ALVAREZ, JAVIER {México D.F. 1956~

cc

Te espera esa chispa, estr. 1989, (José Carlos Becerra), CM. y CJTO.
INSTR, Primer Gran Festival de la Ciudad de HMéxico.

Amor es mds laberinto, SOL. CM. y 0, {(8TC}.

-RMARO HERNANDEZ, JOSE LUIS (México D.F. 1963~

cc
£l Poema de Tlaltecatzin, 1990, {Tlaltecatzin de Cuahuchinaco), SOL-T-,
CHM ~5.A.T- ¥ OS.

REFERENCIA: DIRECTO DEL AUTOR.

=RMAYA, ALBERTO (Durango, Dgo. 1856- México D.F. 1930)

CE
Coros Bgcolares, dos coleécciones, a 1, 2 ¥ 3 voces.

cc
Independencia, Poema Sinfénico v coral, (Manuel Caballero), SOL.=S.MZ.B=
CM. y 0S, ms, en ENM, ganadora del concurso celebrado en 1909.

REFRENCIA: ROMERO, JESUS.

-AMAYA, JOSE LUIS

cc
* Amor, tango, CH, ms, en ENM.
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~AYALA PEREZ, DANIEL (Abal&, Yuc, 1908-Veracruz, Ver. 1975).

CE
Himno a Cuajimalpa, 1934, (Samuel Espada), CI y PIANO, Ed, SEP.
El Fogdn, La Pera y el Tejocote, (Alfonso del Rio),CI, y PIANO, Ed. SEP.

cc

Sofandc, CM.

pejadme Llorar, cM, (CENIDIM). Estrenada por el Conjunto Vocal de Camara
de Veracruz.

Serenata Yucateca, €M, ms, partes en E/™,

Brigada de choque, 1935, (Ma. Luisa Vera), CM. y PERC, {HG}.

El Homkbre Maya, suite-ballet, 1939, CM. v PERC, (FMG).

Dos Motlivos, Cactos e India Bonita, (Solén de Mel), CM. y 0S8, (HG}.
Luz y Senido Uxmal, 1970-71, (Miguel Civeira Taboada), CM. y 0S, {JAC}
En lengua mava.

~BACMEISTER, JULIO

CE
La Taza de Te, (von Glumer), CI y PIANO, Ed. SEP.
El calentador, (A. del Rio), CI y PIANO, Ed. SEP.

-BERNAL JIMENEZ, MIGUEL (Morelia, Mich. 1910-Ledén, Gto. 1956}

CR

Cancidén Guadalupana, En la Defensa de la Fe, Corrido de Nuestra Selora
Santa Ana, De los cadetes du clrist, Al sr. de salvatierra, A las Hijas
de Maria, Himno Catequlstlco Naclonal Mexicano, Es el Cristo, Himno
Misional Mexicano, Loyola Himno Alma Mater, himnos.

Por tu Limpia Concepcidn, misterio.

Asumpta est Maria, Recordare, Tu es Petrus, Sacri Solemnis, O Jesu mi
Dulcissime I y II, O Salutaris Hostia, Regina Coeli, Parce Domine, Siete
motetes para la profesién religiesa, motetes.

Por el Valle de Rosas*, Mafanita de Invierne* {Concha Méndez), Belén
es Glrasol* (Manuel Ponce 2.), En las Pajas de Belén* (Manuel Ponce Z.)
El1 Emplazado* (Manuel Ponce Z.), Alegres Pastorcitos, Estrellita,
Aleluia, Cabalgata de los Tres Reyes Magos, villancicos.

Kalenda de Navidad, 1938, CM, y ORGANO, [GRAB].

Te Deum Jubilar, 1938 6 39, CM. y ORGANO, [GRAB].

Missa Aeternae Trinitatis, 1942, CM -S5.T.B~ Yy ORGANO, Ed Schola Cantorum
1949, [GRAB].

Misa Gusdalupana "Juan Dieguito”, 1943, PUEBLO, CM., y ORGANO, Ed, Schola
Cantorui..

Misa Nupcial I, <Ave Maria y Alleluia>, 1943, CMas. Yy ORGANO/PIANO, Ed.
Schola Cantorum 1968.

Salve, PUEBLO, CM -5.T.B- ¥y ORGANO, Ed. Schola Cantorum 1945.

Misa Nupcial II (?), 1946.
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Maitines de la Asuncién, 1946 & 50, CORO.

Hora santa, 1947, CORO.

Las Siete palabras, 1951, (Manuel Ponce), SOL -f & Bar- CMas. y ORGANO,
¥d. Schola Cantorum 1352.

Ave Maria, 1954, CORO y PIANO.

ce

Momento Musical, en La Disciplina Coral, ver bibliografia.
Crepisculo en suecia, CM. ms, en ENM.

Jugurtes, suite coral, CM =S.A.T.-, [GRAB].

Evocaciones, suite coral. ms, en archiv. part.

La Ardilla, Antonino, La Saltapared, He de Veolver, Tres Antifonas a
México, (?), COROS.

Sinfonfa Hidalgo, 1953, [GRAB]). Parte coral opcional en el dltimo
movimiento.

La Virgan que Forjd una patria, 1942. Misica incidental para la pelicula
de Julic Bracho.

REFERENCIA: EXPEDIENTE DEL COMPOSITOR EN CENIDIM.

*

~BRIANO, JOSE GUADALUPE

cc

Para gEntonces, 1974, (Manuel Gutlérrez N&jera), CM, ms, en ENM.
Para un Menid, cancién amarga, 1974, {Manuel Gutiérrez Ndjera), CM,
ms, en ENM.

Regurrexit. (Manuel Gutiérrez N&jera}, CM, ms, en ENM,

»

*

-CAMPA, GUSTAVO EDUARDO (Cd. de México 1863-México D.F. 1934)

CE
Doce Cantos Corales, a 1, 2, 3 vy 4 voces, (Juan N. Cordero), CORO y
PIANO (y ORGANO), Ed.Fr,Hofmeister, Leipzig.

cC

Berceuse de L'Enfant Jesus, canclén de cuna, entre 18%0 y 1900, CI y

08., Partitura ENM. Existe uha reduccidén para canto y piano ed. por la

UNAM en La Misica de México III, J. Estrada editor, Antologia, vol 14
, Pp.55=62.

Misa Solemne, CORO y ORQUESTA, {FMG,HG}.

-CARDENAS TAMEZ, SERGIO (Ciudad Victoria, Tamps. 1951~

CR
Dos Mottetl para el Dfa de Pentecostés, 1982, ¢M, [GRAB],

*

~CARRASCO CANDIL, ALFREDO {(Culiacédn, Sin. 1875-México D.F. 1945)

CR

Ave Marfa, CM. y ORGANO AD LIBITUM, ms, en ENM,

Ave Marls Stella, cantata, estr. 1904, (FMG}.

Misa de Requlem, estr. 1343, CMas y ORGANO, ms, en ENM.



*

»
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Motete Eucaristico, 1313, SOL.-5.T.Bar-. CM., y OS5, mS, en ENM. También
hay una versidén con piano,

O Salutaris, motete, SOL ~-Bar-, CM =5,A.,T.- y ORGANC & PIANO, ms, en
ENM,

cc
Nublos, danza, 1925, (Fernando Celada}, ~S.A.2T.Bar.B.~, ms, en ENM.

*

*

»

*

~CARRASCO VAZQUEZ., FERNANDO (México D.F. 1962~

cc
Eclipse, 1993, {Miguel Angel Asturias}, 2CM y PERC. ms,

~CARRILLO TRUJILLC, JULIAN (Ahualulco, SLP. 1875-Mex1co D.F. 1965)

(94
Canto & la Bandera, 1910 (R. LSpez), CORO y PIANO, ms.
Hipno a la Paz, 1944, (B. Davalcs), 2 COROS y PIANO.

CR

=5in microtonos=

Requiem op. 1, 1900, CM, y OS.

Te Deum, 1910, CM. y OS.

Villancico al Niffle Dios, ca.1913, tradicional, CORG ¥ PIANO.
Misa de Santa Catarina, 1913 rev.1943, CMas, y OS.

Misa del Sagrado Corazéa de Jesis, ca. 1918, CMas y ORGANO,
Pequelio Requiem Atonal, 1956, SOL -S-, 4CM -S,T.B- y OS.
=con microtonos-

Ave Maria, entre 1922 y 1925, CORO -1/4=- y CJTO. INSTR.=1/16-.
Ave Marfa, 1929, SOL -S- y CM.

core, 1929, CH.

Misa a 5.8, Juan XXIII, 1562, CMas, [GRAB].

Misa N° 2, 1965, CHas.

cc

~5in microlLonos=-

Bn las Montarias de San Miguel Nepantla, 1951, (Sor Juana), SOL -S5- ¥y

CM, ms, partes en ENM,

Canones Atonales, ca. 1959, & COROS.

-con microtonos-

Tepepan, Escena Bucdlica, entre 1922 y 1925, SOL ~S-. CM. -1/4- y ARPA -
1/16, ms, en ENM.

La Virgen Morena, 1542, CFem y CJTO. INSTR., Misica incidental para la
pelicula.

REFERENCIA: THE NEW GROVE DICTONARY OF MUSIC AND MUSICIANS.

~CASTAREDA, GILBERTO
La Violeta, 1922, CM, ms, en ENM, arreglo de Anastasio Borrego.

~CASTRO PADILLA, 7

cc
La Prietita de Ojos Negros, 1927, CM, ms, en ENM.
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=CARRILLO VILLAREAL, GONZALO

Migsa Maronita (ver KURI-ALDANA)

-CATAN PORTENY, DANIEL {México D.F. 1943~

cC

Cantata, 1981, {(San Juan de la cruz), SOL -S-.¢M. y SEXTETO <2flautas, 2

oboes, chelo y fagot>, [GRAB}.

~CONTRERAS SANCHEZ, SALVADOR {Cueramaro, Gto. 1910, {AT)<otras fuentes
1912>=México D.F. 1982)

ce :

Corridos, 1941, CM. ¥y 0S.

Cantata a Judrez, 1967, N.CM.y Os, primer premio SEP en el con-

curse del Centenario del Triunfoc de la Repuiblica.

REFERENCIA: TELLO, AURELIO.

-CORODOBA VALENCIA, JORGE (México D.F. 1953-

ce

Tres Plezas, 1979, CM, {PAUTA # 4, p.102}.

Memento por un Angel Exterminador, 1979, cM, {E de M}, estr. VIII Festi-
val Internacional de Misica Nueva,

Slete plezas contrastantes, 1981, cM, {E de M},

-CORTES ARAQZ, JOSE ANTONIO (México D.F. 1943~

cc

cancidén de cuna, 1971, (J.A. Cortés), CM, ms, en ENM

Cantata del Hombre, CM. y PIANO, ms, en ENM

* Fantasfia Sonora V, 1972, CM., y PIANO a cuatro manosg, ms, en ENM,
-CHAVEZ MENDOZA, CELSO (Agangue¢, Mich, 1925-
"...autor de: Misas, himnos, villancicos, lieder sacros, motetes, un te
deum..,yY en 2l orden profano, para canto, core y conjunto de cuerdas"

*

REFERENCIA: ENCICLOPEDIA DE MEXICO.

=-CHAVEZ RAMIREZ, CARLOS (Cd de México 1899- México D.F, 1978)

cc
Fl Fuego Nuevo, ballet azteca, 1921, CFem, OS y CORO DE OCARINAS.
Los Cuatre Soles, ballet indigena, 1926, ¢M y 0S, [GRAB].
Tierra Mojada, 1932, (Ramén Lépez velarde), CM.OBOE y CORNO INGLES.
* £l sol, corridec mexicano, 1934, (C.Gutiérrez cruz), CM. Y OS.,
Bd, Mills Music Inc, [GRAB]).
Llamadas, sinfonia proletaria, 1834, {corrido revolucionario), CM. ¥ OS.
La Paloma Azul, 1940, (textos populares), €M y OC.
Three Nocturnes, 1942, (Keats, Shelley, Lord Byron), CM.
A Woman Is a Worthy Thing, 1942, (anon. siglo XV), CM.
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IA! Freedome, 1942, (John Barbour), CM.

canto a la Tierra, 1946, (Enrique Gonzalez Martinez), CU. y PIANO. Ed.
EMM.

Prometheus Bound, cantata, 1956, CHM. y OS.

A Pastoral, 1974, (Nicholas Breton), cM, Ed. Tetra Music Cerporation.
The Waning Moon, 1974, (Shelley), CM, Ed. Tetra Music Corporation.
Nokwic, 1975, (C.Chavez), ¢€M, Ed. Tetra Music Corporation.

Nopatzin, CM, [GRAB].

»

REFERENCIAS: GRARCIA MORILLO Y REVISTA "PAUTA" # 4 oct-dic, pp. 32-45.

cc
Dies Irae, 1982, CM y PIANO, [GRAB]. Estr. IV ;oro de Misica Nueva.

-DE MENDIA, GUILLERMO (México D.F. 1955-

cc

Ocasce, estr. 1980, N.CM vy PIANO.

Ecce venileum nubibus, 1979, (Apocalipsis), CM y PIANOC.
Apocalipsis, 1980, (Apocalipsis), CM y PIANO.

Serial, 1990, CM.

REFERENCIA: DIRECTO DEL AUTOL.

~-DURAN, JUAN E‘BRNANDO {Cérdoba, Ver. 1961~

cC
Custodia, estr. 1989%, CM, Festival Alicia Urreta.

-ELIAS, ALFONSO DE {México D.F. 1902-México D.F. 1982)

CR

Misa de Gloria, CMas.-a 2- ORGANO y CDAS, {CENIDIM}

Miga de Gloria, CMas.-a 3- ORGANO y CDAS. {CENIDIM}

Misa de Requlem, CMas.=-a 3- y ORGANO. {CENIDIM)}

Mlsa en Honor de Nuestra Sefiora de Guadalupe, 1933, CHas -~a 3-, ms ENM.
arreglo Adelaido castafleda.

Recordare Virgo Mater Del, motete, 1944, CHas, ms, en ENM.

Recordare Virgo Mater Dei, motete, ¢M, [GRAB]

ce

* Choralia, 20 piezas didacticas, primer cuaderns, 1949, CM.. Ed. Univer-
sidad Veracruzana.

* A un Ruiseiffor, madrigal, 1961, (José de Espronceda), CM, ms, archiv.
part, [GRAB].
Madrigal, CM.
Leyenda Mistica del Callején del Ave Maria, cantata, CFem -boca cerrada-
¥ 05, ms, en ENM.
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~ELIAS, MANUEL JORGE DE (México D.F, 193%-

CR

villancicoe, 1959, (M. de Elias}. CM.

Credo, 1962, CM.

La Seca, 1965, (A. Olivares), CI & CFem, Misica Incidental.
Kyriz y Glorla, 1966, CM.

cc

Pequeflos Corales, 1954~57, CM.

Cancidén de Navidad, 1958, (M. de Elias), CFem. y ORGANO & PIANO.
Aforismos N° 1 Pdjaros Perdidos, 1963, (R.Tacoré), CM,

Memeito, 1967, €M y CJTO INSTR.

Ludus, 1972-73, CM,

A las Victimas de Hanoi, 1973, CM. y OS.

Obertura Poema, 1975, SOL, CM, ORGANO y ORQ. DE ALIENTOS.
Primero Sueilo, 1976, RECITADORES SOL. COROS ¥ s,

Bstro I y Estro IX, 1978, CM.

Medea, 1981, CFem ¥ CJTO INSTR. Misica incidental.

A Voces, 1983, CM.

Expreiiones Fugitivas, Andando el Tiempo y Mariposas, (M. de Elias), CM.
[GRAB] .

Sonante N° 10, 1984, CM. vy OS.

REFERENCIA: EXPEDIENTE DEL COMFOSITOR EN CENIDIM.

-ELIZONDO, RAFAEL (MUzquiz, Coah. 1930~México D.F. 1984)

cc
Y no me Digan Nada..., (¢.vallejo), RECITANTE CM. y PIANO.
Homenaje a Hidalge, cantata, 1960, (Emilio Carballide}, CM., y 0S. [GRAB]

*

-ENRIQUEZ SALAZAR, MANUEL (Ocotlén, Jal. 1926~

cc

Contravox, 1976, CM, PERC y CINTA, estr. 1977 sélo la parte electrdnica
en Paris, bajo el titulc de Mdbile.

Cantata a Judrez, 1983, (carlos Pellicer), SOL. ~Bar- CM y 0S, [GRAB].
Visidn de los Vencidos, estr. 1993, (Miguel Ledn Portilla), SOL ~Mz.Bar=-
CM. y 0S, ms, parte coro en archiv, part.

-ESPINOZA GARAY, LEONARDO {Monterrey, NL. 1955-

ce

Mass, 1979~82, CHM y 0C. {F. AU}.

canto, (Apocalipsis de San Juan), CM. Estr. XIV Foro Internacional de
Misica Nueva 1992.




* % % %

*

* * %

~ESTRADA HERNANDEZ, JESUS (Teocaltliche, Jal. 1898-1980)

CR
Misa de San Ignacie, CM y ORGANO.
Pregdn a San Pedro, CHM y ORGANO.

REFERENCIA: REVISTA "HETEROFONIA" N° 76, enerc, a marzo, 1982, p. 68,

~GALINDO DIMAS, BLAS (San Gabriel [hoy venustiano Carranzal, Jal. 1910-
México D.F. 1993)

CE

cancidn Escolar, (Alfonso del Rio), CI A 2 vy PIANO, Ed. SEP.

Madre Mia Cuando Muera, (anon. azteca), CI A 2 y PIANO, Ed, SEP.

pajarito Corpulento, (Guillermo Prieto}, TRES VOCES IGUALES, Ed. SEP.

Primavera, ca. 1946, (Jaime Torres Bodet), TRES VOCES IGUALES y PIANO.

ms, en ENM, Existen versiones para CM y PIANO * Ed. Leeds Music Inc; y

CM y BANDA.

cc

Me Abandonaste mi Bien. CM

cuadres, 1934, CM,

Caporal, ca.193%, (Alfonso del Rio), €M, {Nuestra Mlisica # 1, marze
1946} .

Dos Fugas, 1942, CM.

En ti la Tierra Canta, 1943, cM, {Nuestra Misica # 1, marzo 1946}.
Arrulle, 1544, CMas, {Nuestra MGsica # 1, marzo 1946).

Me Gustas Cuande callas, 1945, {Pablo Neruda), cM, Ed., MM, [GRAB].

La Montafda, 1945, (Dr. Atl), CM, Ed. MM,

A la pPatrila, cantata, 1946, (Ramén Lépez Velarde), SOL, CM ¥ OS, [GRAB].
para Mi Corazdn Basta tu Pecho, 1948, (Pablo Neruda), CM, ms, en ENM.
Dos Corazohes, CM, Ed., MM.

corazdén Disperso, 1950, (Enrigue Gonzélez Martinez), cM, Ed. MM.
Romance del Corazdn Errabundo, CM.

Homenaje a Judrez, cantata, 1957, SOL. CM vy O0S, <La Fraternidad, Ed.MM.>
A la Independencia, ca, 1960, SOL. CHM y 0S.

Letania Eirdtica para la Paz, cantata, 1962-65, (Griselda Alvarez), N.
S0L. €M. 05 y CINTA,

Triptico a Teotlhuacan, la Ciudad de los Dioses, 1564, SOL. CM. 0OS ¥
CINTA.

Ma Ye Ya Niman, 1974, CM,

Nonatzin, CHM.

REFERENCIA: EXPEDIENTE DEL COMPOSITOR EN CENIDIM.

-GARCIA €., RAFAEL (Tecolotlén, Jal. 1930-

CR

Tres Misas, CORO Y ORGANO, {E de M}.

Nabucodonosor y los Tres Jévenes Hebreos, oraterio. 1972, SOL.CM.CDAS Yy
ORGANO, {E de M}.




i

~GARNICA NERI, PEDRO

cc
Triguefiita de los Altos, CM, ms, en ENM, [GRAB].

=GONZALEZ, JOSE ENRIQUE

CR
Dos Motetes, CM, Estr. XIV Foro Internacional de Misica Nueva 19592,

-GONZALEZ DL LA PERA, FERNANDO

CE
La Alborada, {programa Coro de Nifios de la Seccldén de Misica Escolar)

-GONZALEZ GOHMEYZ, JOSE LUIS (Guadalajara, Jal. 1937-

cC
Homenafe a Schubert, (Amado Nerva), CM y PIANO, [GRAB].

-GUERRA, RAMIRC LUIS (1933~

ce
Sulte Bucdllica, cM y 05, {CENIDIM}.

-GUTIERREZ HERAS, JOAQUIN (Tehuacdn, Pue, 1927~

<c
Nocturno Inmdvil, 1980, CM, {E de M}.
De Profundis,1981, (Salmos biblicos), CM. PERC, ¥ PIANO, {OSN 1986 la
Temporada, tercer concierto}.

* organum, Homenaje a Guido d'Arezzo, 1988, 2 CI y CORNJ, INSTR, AD
LIBITUM, ms, en archiv. part,

-HARO ¥ TAMARIZ, JESUS (México D.F. 1832-México D.F. 1964)

CR
* pios te Salve Maria, SOL-S.B.,-, CORO -S5,B.- y PIAND, ms, en ENM.

cC
Arrieros somos, CM, ms, en ENM

*» Ccuando Este Lejos, (J. Haro y Tamariz), CM, Ed.Econémicas, en ENM.
El oro brilla, CM, ms, en ENM.

=HENRIQUEZ R., M.
CR

* padre Nuestro, CMas ~2T Bar y B.-, ms, en ENM,

-HERNANDE?Z LOPEZ, HERHILO {(Autlan, Jal, 1931«

CR
Fcce Sacerdos, 1352, CM y ORGANO.
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Misa, 1%61, CHM y ORGANO.

Tres caldas, 1962, CM.

Slete Palabras, 1962, CM.

kece sacerdos, 1963, CM.

Tres Responsorios, 1968, VOCES BLANCAS.
Misa en Espaiiol, 1983, (7).

Tres Salmos de Navidad, 1984, (7}.
Tres Salmes de Pascua, 1984, (?).

REFERENCIA' ENCICLOPEDIA DE MEXICO.

_________________ e e A A e O D o O

-HERNANDEu MONCADA, EDUARDO (Jalapa, Ver. 1899 <1910 {FMG}>~-

CE

Marcha Triunfal, 1944, 3 VOCES IGUALES.

El Ledador, 1952, (Manuel Cruz), 3 VOCES IGUALES. ENM.

Trabajo, (Alfonso del Rfo), €I, y PIANO, Ed., SEP.

Himno a la Raza, (A del Rio y Vicente T. Mendoza), CI y PIANO, Ed. SEP.
Somos Obreros, (A. Del Rio), CORO A 1 6 2 VOCES, Ed. SEP.

El Volantin, (EHM), CI v PIANO, Ed. SEP.

cori, (Alfonso del Rio), CI y PIANO, Ed. SEP.

R

cc
* Tres cahciones Veracruzanas, CM, ms, partes en ENM.

-HERRERA DE LA FUENTE, LUIS (México D.F., 1916, <otras fuentes 1925>-

CE
* Romance, 1952, (Jerge Ramén Judrez), TRES VOCES IGUALES, Ed. SEP.

~HUIZAR GARCIA DE LA CADENA, CANDELARIO {Jerdz [cd. Garcial, Zac. 1883~
México D.F, 1970}

cC

Baile de ©lla, 1937, CM.

Malva Rosaura, 1937, CM.

Nana Amalia, 1537, CM.

REFERENCIA: EXPEDIENTE DEL COMPOSITOR EN EL CENIDIM.

=-IBARRA GROTH, FEDERICO (México D.F. 1946~

cc
Paseo Sin Ple, cantata I, 1967, (Carlos Pellicer), N. SOL. ¢M. y €JTO.
INSTR, [GRAB].

* Nocturno sSueio, cantata II, 1969, (X.villaurrutia), soL -7~ CMas. FLAU~
TA Y PIANO, EAd.
Nocturno de la Estatua, cantata IXI, 19269, (X.vVillaurrutia), N.2CM. vy
CJTO. INSTR.
villancico VI: Juguete, 1870, (Sor Juana), CM. 2 FLAUTAS DULCES. ARPA ¥
PERCUSION, [GRAB].
Dada, cantata IV, 197%, (T. Tzara), CM Yy QUINTETO DE ALIENTOS, (GRAB].
De la Naturaleza Corporal, cantata V, 1971, CM, [GRAB].
Del Unicornio, cantata VI, 1972, (Verlaine, Budelaire, Enriquez), 2 N,
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CM, ORGANO. PIANO. CLAVECIN y PERC., [GRAB].

Nocturno Muerto, cantata VII, 1973,  (Villaurrutia, Enriquez), CM y OS.
Romancillo, 1980, ¢M, medalla de bronce en Ibague.

Loa para la ciudad que Espera, tres cantatas. (José Ramén Enriquez),
Las Fundaciones, 1986-87, SOL.=A~ CM. ARPA Y PERC.

Entrada Triunfal, 1986-87, SOL.-5- CM. 2 TROMPETAS Y PERC.
Lamentaciones, 1986, SOL.-MZ~ CM. ORGANO Y PERC.

REFERENCIA: GONZALEZ, MARIA DE LOS5 ANGELES Y SAAVEDRA, LEONORA.

=JARAMILLO, SILVING (valle de Bravo, Edo Mex,1924~

CR
Villancicos Mexicanos, CORO y MARIACHI, {E de M}.

~JIMENEZ MABARAK, CARLOS (México D.F. 1916~

CE

18 Cantos Escolares, 1944-62, 3 VOCES A CAPPELLA.

Cancion bajo el limonero, Los Caballos de la Luna, Lorita Real, La Nifa
de la plata, La Sapa, canon, colorin cCelorado y Ronda' (Carlos L. Sanez)
Agua, <Ddnde Vas? y Zarzamora (F. Garcia Lorca); La Novia y Nana (Rafael
Albertl); Un Pastorcito Sclo (San Juan de la Cruz); Ven Coumigo al
Bosque Amano (Gil Polo); Teoque de Alba (L. de Géngora); Este Nifio se
Lheva la Flor (Lope de Vega); Nunca le Temi al Espanto [Carlos Augusto
Leén); y Pastoral (Juan Ramén Jiménez).

Jugaba en la Mafana, (Ruben Bonifaz Nufio), 3 VOCES,

ceC

cazadoyr, 1944, (F. Garcia Lorca), CM,

Amanecia en el Naranjel, 13544, (F. Garcia Lorca), cM, Ed. MM, {[GRAB].
Nocturno, 1944, (Jorge Gonzalez Durén), CM.

Soneto, 1946, (Jorge GonzAlez Duran), CM,

Andante y Fuga, Homenaje a Gil vicente, 1947, {Gil Vicente), CM.

Los Niflos Héroes, cantata, 1947, (Amado Nervo), CM y 0OS.

Muerto se Quedd en la Calle, 1948, (F.Garcia Lorca), CM, Ed. INBA.
cinco Nanas, 1949, (Rafael Alberti), cM, Ed. Ricordi.

S1 mi Voz Murlera en Tierra, 1954, {(Rafael Alberti), ¢M, Ed. INBA,
iQuién Cabalgard el caballol, 1954, (Rafael Alberti), CM, Ed. INBA.
iMe Digo y me Retedigo!, 1955, (Rafae) Alberti), CM.

Paz Verde y Dulce Rio, 1955, (Rafael Alberti), cM,

Caneclidn Ristica, 1957, (C.Jiménez M.), CM, Ed. INDA.

Te Doy Mi Amistad Rendlida, 1958, (Carles Auguste Leén), CM, Ed. INBA,
Homenaje a Judrez, 1958, (Rubén Bonifaz Nuilo), SOL. CM y 0S:

Pregdn, 1959, (Rafael Alberti), CM, Ed. INBA,

Rosa del Mar, 1960, (carlos Luis Saenz), CM, Ed. INBA.

Simén Bolfvar, Elegia Ditirdmbica, 1983, (carlos Pellicer}, SOL-S.M%Z.T.
BRar.~ CM y 0OS.

Noche en el Agua, 1987, (Carleos Pellicer), CM, ms, en ENM

-KURI-ALDANA, MARIC (Tampico, Tamps. 1931-

CR
Ave Maria y Lucero de Dios., 1969, CM y ORGANO, ms, en ENM.
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Misa Maronita <en colaboracién con Gonzile Carrillo>, Estr. 1968, CM vy
ORGANO,

cc

Homenaje a la Esposa de Pablo Casals, M,

cantar del Zenzontle, (Beatriz Castillo L.), 1961-75, CM, ms, en ENM,
cantares Para una Nliia Muerta, (Armando Khoury}, CM, Ed. Ricordi,[GRAB].
Canto Latinoamericano, 1968, (Armando Khoury), SOL -Bar-CM y PIANG, en
honor del "Che" Guevara.

Matenehua Teotexcalll, 1973, CM, ms, en ENM, estr., CORD DE CAMARA DE
BELLAS ARTES en 1981.

Ma Nel Xochitl, Ma Nel cuicatl, 197%, CM, ms, en ENM.

Bingulaza, cM. Estr. CORO DE CAMARA DE BELLAS ARTES en 1981,

~LADRON DE GUEVARA, RAUL (Naolinco, Ver. 1934-

cc
Dos Motetes y Un Madrigal, 1969, CM,

~LARA, ANA {México D,F. 1559-

cc
Domine, CM, {STC}
Exaltabote, CM, {STC)

~LAVALLE GARCIA, ARMANDO {Ocotlén, Jal. 1924~
"{ha compuestol...numercsas obras para gquitarra, voz, corc y orguesta’.

REFERENCIA: ENCICLOPEDIA DE MERICO.

~LAVISTA, HARIO (México D.F., 1943-

o]
Homenaje a Beckett, 1968, (Beckett, trad. Pacheco), 3 CM.

REFERENCIA: CORTEZ, LUIS JAIME,

~LAZZERI DEL SORDO, JORGE (México D.F. 1956~

cc
Canto a Nezahualcdyotl, SOL. y CORO, {PROGRAMA OSN 1985).

-LEDESMA, FELIPE

ce

cuatro Visitas Anuales, (Silvino Jaramilio), CM, ms, partes en archiv.
part.,

Romance, {Concha Urquiza), CFem, Ed. s/4, en ENM.




145

-LIFCHITZ, MAX (México D.F. 1348-

ce
3 Vvillancicos Rebeldes, (Maia, Changmarin y Pintado}, CM =S.A.B.- ¥
PIANO. Estr. en Héxico XIV Foro Internacional de Misica Nueva. 1992,

~LOBATO, DOMINGO (Morelia, Mich. 1920-

ccC
Pastozela, 1985 cH y 05. {E de M)

-HADRIGAL GIL, DELFINO (Erongaricuaro. Mich., 1924-

CR
Misa Coral Guadalupana, {& de M}.

cc
Aclamaciones, PUEBLO. CMas vy MET, {E de M}.

*

%

-MARISCAL CANSECO, JUAN LEON (Oaxaca, Oax. 1899- México D.F, 1972)

CE
Las Tijeras, 1959, {Alfonso del Rio), CI y PIANO, Ed, SEP.
La violeta, (Alfenso del Rio), CI y PIANO. Ed. SEP.

cc
Lieder, CM. {ENM}.
Alondra, Solldaridad, €M, ms, en ENM.

~MARQUEZ NAVARRO, ARTURO (Alamos, Son. 1950~

cc

canto claro, version I, (F. Serrano), SOL=S,A.T.B- y CM. [GRAB]. Estr,IX
Fore Internhacional de Misica Nueva 1987.

canto Claro, versidn II, CM, Estr. Festival Alicia Urreta de Composito-
res Jévenaes 1989, ’

=-MEDELES, VICTOR MANUEL (Ajiile, Jal. 1943-

cc

Canto de Pdjaros (Totocuic), CM, Estr. XV Foro Internacional de Misica
Nueva 1993,

-MEDINA, ROBERTO (Morelia, Mich. 1955-

cC
cdnticos para Antes del Alba, 1982, {textos tribales), CM, {GRAB). Estr.
IV Foro Internacional de Misica Nueva.
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~MEDINA RESENDIZ, TARCISIO (Cd.Hidalgo, Mich. 1943-

CR
Misa, CM y ORGANO, (B de M}.

~MEJIA CASTRO, ESTANISLAO (Hueyotlipan, Tlax. 1882-1967)

cc

Himno a la Preparatorla, 1925, CM Yy 0S, m&, en ENM,

Balada Mexicana, CM -2S.A.T.Bar y B-, [GRAB], ms, en ENM.

xxcoténcatl, 1949, (R, Lépez Velarde-R, Esqueda), CM v 0S. ms, en ENM.

* % %

~MENDOZA GUTIERREZ VICENTE TEODULO (chclula, Pue. 1394 México D.F.1964)

CE

Caballito Volador, CI y PIANG, Ed. SEP,

Juguetes de Puebla, CI y PIANO, Ed. SEP.

La Rueda de la Fortuna, 1956, (A. del Rio), CI y PIANO. Ed. SEP.

ccC
Suite, 1941, CM.

- %

~MICHACA VALENZUELA, PEDRO {Canatlén, Dgo. 1837~ México D,F. 1976}

CR
Non Fecit Tallter..., motete, CM, ms, en ENM.
0 Salutaris, motete, CM, ms, en ENM,

cC
La Cuna Vacfa, 1936, (José Selgas), CN y CM, ms, en ENM.

—MIRAMONTES, ARNULFO (Tala, Jal. 1882- Aquascalientes, Ags. 1960)

CR

Dos oratorios, CORDS, ORQUESTA Y ORGANO.

Misa de Regquiem, Estr. 1917 en 1la Unién Filarménica.

Misa Solemne, en modo hipodérico, CORO Y ORGANO, Estr. 1938 Anfiteatro
simén Bolivar.

Himnos.

Motetes.

REFERENCIA: HUGO DEL GRIAL.

=MIRANDA, MIGUEL DARIO Monsefior

CR
© Domine Jesuchriste, CHM, [GRAB].

»

~-MONCAYO GARCIA, JOSE PABLO {Guadalajara, Jal. 1912- México D.F. 1958}

CE
Momento Musical, 1952, (Rogelio Zarzoza y Rlarcén), TRES VOCES IGUALES,
Ed. SEP.
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cc
* cancidn del Mar. 1948, (Alfonso del Rio), CM, Ed. MH, [GRAB].

-MORENO MANZANO, SALVADOR (Orlzaba, ver. 1916-

CE
* Capcidn a los Arboles, (S.M.), CI y PIANO, Ed. SEP
* Dos Cancliones Mexlcanas, {Ortiz de M.), CI A 2 y PIANO, Ed. SEP.
* El1 Reioj de la villa, (S.M.), €I y PIANO, Ed. SEP.
* Saludos I y II, {5.M.), CI y PIANO, Ed. SEP.

ce

El Arbol de los Liberadores, M, {CENIDIM}
* presa Segura, {Salvador Esprin), CM, ms, en ENM,

consuelo Vete con Dios, 1957, (Gil Vicente)}, CM, ms, en ENM.
* Estos mis Cabellos Madre, cM, ms, en ENM, [GRAB].

Cortar me Puede el Hado, cM, [GRAB].

-NAVARRO, ANTONIO (Guadalajara, Jal. 1958-

cc

El Espejo de las Aguas, 1982-85, (Elias Nandine), N. SOL -S.T- CM.
PIANO, CUERDAS Y PERC., {CENIDIM}, Estr. 16/08/85 Teatrc Degollado.
Cantata de la Celebracidn para la Nuyeva Galicia, 1989-90, {poema in-
digena, Fray Antonio Tello}), N.Cef ¥ 0S, Proyecto becado por CNCA dentro
del sistema J6venes Creadores en 1990.

-NOBLE OLIVARES, RAMON (Pachuca, Hgo. 1920~

CR
* Alleluia, CM. Ed. Progreso.
* Ave Maria, CM. Ed. Preyreso.

cc

cantata a las Mujeres Fuertes, CM y 08, {curriculum}, Estr. por el Core
de Madrigalistas.

Misa de Concierto, SOL. CM y 0OS.

~NORIEGA, GUILLERMO (ca. 1930-

El Arbol de los Libercadoxes, (Pablo Neruda), CH, {CENIDIH)
~NOVARO, AUGUSTO {Cocoyoe, Mor. 1891 <otras fuentes 1893>-Héx1co D.F.
1560}

cc
coral Aurora. CM, {Revista PROCESO N° 28}, estr, 1957 por el Coro de
Madrigalistas.
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~OTEY OLIN, ORLANDO {México D.F. 1925-

CR
* plegaria <op, anterior n° 2>, CM -ZS A.T.B- y PIANO, ms, en ENHv

~OLVERA GARCIA, RAFAEL (1959-

CR
Jesucristo en América, cantata, 1987, N.CM.PERC. y ORGANO.

-ORBNDAIN AMAYA, RAMON {Ahualulco de Mercado, Jal. 1924-

CR
Tu es Petrus, motete, CM, {CENIDIM).

ceC
Cancidn de Cuua, SOL-MZ- y CORO, {CENIDIM}.

-PAREDES, HILDA (Tehuacan, Pue. 1957~

cc
Fuegos de San Juan, 1985, (G. seferis), CFem v 0S, [GRAB].

-PAZ, JORGE (México D.F. 1957-

(o]
cantar, 1982, (Ezra Pound), CcM, {GRAB], Estr. IV Foroc Internacional de
Masica Nueva, 1982,

e me———— 1 e - e P

~POMAR, JOSE (México D.F. 1880- México D.F. 1961)

ce
La Murga, pantomima, 1933, VOCES (?) Y ORQUESTA, {E de M}.

"?ran Parte de su produccién estié dedicada a composiciones corales"
§1C} .

-PONCE CUELLAR, MANUEL MARIA (Eresnillo, Zac. 1882-México D.F.1948)

CE

50 Coros para jardines de nifios <Himno a la Madre*, Himno al Nijo* y
La Margarita*, Ed. SEP.>, Edit. Cooperativa

Interamericana de Compositores, Montevideo Uruguay, {PMP}.

CR
Bendita Sea tu Pureza, motete. CH y ORGANO.
* Ave Gratia Plena, motete, TRES VOCES =S.A.B- y ARMONIO. Ed.Otto y Arzdéz.
comunidn, 1936, CORO, {(E de M}.
Himno Catequistico, CU y ORGANO.
Salve Regina caeli, motete, CM, motete cantado en su boda en 1917.
Padre Nuestro, CORO.
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cc

Pasas por el Abismo, (Amado Nervo}, ms, en archiv. part, [GRAB].
Perd{ un Amor, arreglo, ms, partes en ENM.

Tenge Nostalgla de Ti, ms, partes en ENM.

Todo Pasé, arredqlo, ms, en ENM.

-QUINTANAR PF., HECTOR {México D.F. 1936~

ce
Fdbula, cantata, 1963-64, {an6nimo siglo XVIII}, CHM vy 0S5, encargo SEP.
Aclamaciones, 1967, (Benito Judrez), N.CM.05 y CINTA, {AT}.

~RAMIREZ RUIZ, RCDOLFO (Huitzeo, Oax. 1957-

cc

Lauda, 1982, (Octavio Paz), CM CORNO FRANCES Y PIANO, [GRAB], Estr. IV

Foro Internacional de Misica Nueva.

-REVUELTAS SANCHEZ, SILVESTRE (Santiago Papasquiaro, Dgo. 1899= México
D.F. 1940} :

cc

paridn, 1934, (carlos Barrera), SOL-S- CM-~25,2A.2T.2Bar. y B- OC.

ms. {microfilm Biblioteca Central UNAM}.

Frente a Frente, himno revelucionario, 1937, VOCES, METALES Y PERC.
cantos Revolucionarios, 1938, ¢M, ms, {esbozos en cuaderno de trabajo}

~RI0S, JOSE

CE

* Adivinanza, (J.R.), CI y PIANC, Ed., SEP.

*

Mariposita, {J.R.), CI y PIANO, Ed. SEP.
-ROLON ALCARAZ, JOSE {Zapotlin el Grande [hoy cd. Guzmin], Jal. 1877 é
1878- México D.F.1945)

cc

Pastoral, CORC A TRES VOCES.

canen, CORO A TRES VOCES.

1Ay! no me Digas, CM.

uUfrasia, CM, a Tata Nacho.

Magali, CM.

Canon, CM.

Insomnio, (Efrén Rebolledo), CM, ms, en ENM.
cuauhtémoc, poema épico, ca. 1929, (Ramén Lépez Velarde), CMas <hablado>
y 0S.

REFERENCIA: EXPEDIENTE DEL COMPOSITOR EN CENIDIM.

~RUIZ ESPARZA, GONZALO

cc
oda Trinidad del Mombre, SOL y CMas, ms, en ENM.




=RUIZ MOYA, JOSE (Uruapan, Mich. 1923-

CR
Ava Maria, 1954, CI y ORGANO, {CENIDIM}, estr. 1954.

~-SANDI MENESES, LUIS {Ciudad ae México 1905-

CR{7)
Misa Chamula, CORO Y CONJ. INSTR., {E de M}.

cc

Silenciosamente, 1930, (Amado Nervo}, CM.

Dos Madrigales, 1931, {vocalizados), cM. Ed.MM 1987 como Tres Madrigales
Ml Corazdén se Amerita, 1936, (Lépez Velarde), ¢M y 2 PIANOS {E de M}.

% Las Troyanas, 1937, (vocalizada), CM. PERC. ARPA Y MADERAS, Ed. Peer
Internaticonal, [(GRAB], misica Incidental para obra la obra de teatro.
Gloria a4 los Héroes, 1940, (L. Sandi), CM. OS y BANDA.

La suave Patria, 1947, (Lopez Velarde), CM vy 0S.
* Quislera Te pedir, Nf{sida, Cuenta, 1947, (Miguel de cCervantes), CM, Ed.

Amanece, 1948, CM.

* Cinco Cantos de Amor y Muerte, 1956, (Lopez Velarde), CM, Ed MM.
Cinco Gacelas, 1960, {F. Garcia Lérca}, CM.
Cantata a los Héroes, 1961, CM y BANDA, Probablemente arreqle de Gloria
a los Héroes.
A la Muerte de Madero, CM.

* Cantata a la Tumba de F. Garcia Lorca, 1977, (Alfonso Reves}), CM, EQ.
Liga de Compositores.

* Tres Madrigales, (vocalizados), CM, Ed. MM en 1987.

REFERENCIA: ENCICLOPEDIA DE MEXICO.

-STERN, MARIO (México D.F. 1936-

cc
Tres Canclones Tradiclonales Alemanas, CORO v 0S, (STC}.

-50TO-MILLAN, EDUARDOQ (México D.F. 1956-

cc
OM, CM, estr. VII Foro Internacional de Misica Nueva, 1985,

-TAPIA Y ALCAZAR, MIGUEL ANGEL {México D.F. 1947=

cc
* Columna a Lesn Felipe, (José Ramdén Enriquez), €M, ms, en archiv. part.

-TAPIA, GLORIA (Araré, Mich. 1937~

cc
Tres Corales: Todo Lleve de Ti, Tu Rigor e Ignetae Viae * .<1961,{J.Dh.
Varela), CFem-2S.2A~, ms, en ENM>, (STC}.




*

~TELLO ROJAS, RAFAEL JOSE (Cd. de México 1872, México D.F. 1946)

CR

Benedicta et Venerabilis, 1937, SOL-S- y CM, ms, en ENH.
Libera me Pomine, 1931, CH, {HG}

Misa de Requiem, CORO Y ORQUESTA, {HG}.

Pequefia Misa Funebre, CM, Ed MM -retirada por la familia-.

cc
Patria Heroica, poema sinfdénico, 1929, CM vy 0S, ms, en ENM, 2° Lugar de
Concurso.

*

* %

* % * *

*

*

* % % %

«TERCERO FARIAS, JUAN DIEGO (Cd. victoria, Tawps. 1896-~México D.F. 1987)

CR

Asumpta est Maria, cM, {boletin del CENIDIM # B}.

Ave Maria, €M, Ed. UNAM, [GRABI,

Ave Regina Coelorum, 1948, CM.

Domine Quando Veneris, 1948, CMas y ORGANO, Ed. UNAM,[GRAB].
0 Quam Suavis, 1950, CM. )
Veni Sponsa Christi, CPem.

cc

Cancidn del Tomillo, ant. 1336, (E. Marquina), CM, Ed. UNAM.

fautivo un Gorridn Estaba, {Salvador Dfaz Mirdn), €M y OBOE, Ed. UNAM.
GRAB] .

The christ child, ant. a 1936, (Chesterton), CM y FLAUTA, Ed. UNAM.
Deténte Sombra de mi Bien Esquivo, 1951, {Sor Juana), CM, ms, en ENM.
Duérmete Apegado a MI, (Gabriela Mis.ral), CM. Ed. UNAM.

Esta Tarde mi Bien, (Sor Juana), CM.

El fFantasma, (Salvadnr Diaz Mirén), cM, Ed. UNAM.

Gresca, Remasca, Borras<a, (Santa Cruz), cM, Ed. UNAM,

Himno universitario, 1957, (Carlos Pellicer), CM y 0S, ms, en ENM.
Milagro de la Tarde, {(Enrique Gonzélez Martinez), CM.

Nifda de la Blanca Enagua, {Manuel Gutiérrez Nijera),CM, Ed. UNAM [GRAB].
No me Mueve mi Dios, {Fray Miguel de Guevara), CM, ms, en ENM.

Noit Omnis Moriar, {M. Gutiérrez N&jera), CM.

Oda a la Patria, estr. 1962, (Manuel M, Flores), N.CM,ALIENTCS ¥ PERC.
Ed. Seminarlo de Cultura Mexicana.

0jos Claros, Serenos, (Gutierre de Cetina), CORO.

Seflor Deja Mls 0fos, tbiaz de Leén), CMas, ms, en ENM.

?res Haikais, (F. Monterde), CFem, ms, en ENM.

Tres Nocturnos, 1948, CMas Y ORGANO.

umbra, (5. Diaz Mirén),' cM y PIANO, Ed. UNAM, [GRAR].

=TORT, CESAR (Puebla, Pue. 1928-

CE

Educacion Mdsical en el Jardin de Niffos, 1978, Ed. UNAM.
Educacion Musical en las Primarias, 1° Grado, 1975, Ed. UNAM.
Educacion Musical en las Primarias, 2% Grado, 1982, Ed. UNAM,

El Coro y la Orquesta Escolares, 3° y 4° Grados, 1988, Ed, UNAM.
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cc
La Espada, cantata a Morelos, {E de M}.
El Jardin de Lindaraja. CH y 0, {J.A,Avila, entrevista},

=URRETA ARROYO, ALICIA (veracruz, ver. 1931-México D.F. 198¢)

ce

De la Pluma al Anyel, cantata, 1962, (Lamborn, la Biblia, Rilke, Vvilla-
urrutia, Alberti, Pellicer, Rivera y Borges)., N. SOL-S.T.Bar~ CM.2 ORGA-
NOS. ARMONIO y 3 GRUPOS DE PEFRC.

REFERENCIA: GONZALEZ, MARIA DE LOS ANGELES Y SAAVEDRA, LEONORA.

~VAZQUEZ <ANO, JOSE FRANCISCO {Guadalajara, Jal. 1895-México D.F. 1961)

cCc
cuarto Centenario de la UNAM, cantata SOL -$.B~ CM. Y 085, partitura ENM

~VAZQUEZ KUNTZE, LILIA {1955-

cc
Donde Habité el olvide, 1982, (Luis Cernuda), CM y PIANO, [GRAB], Estr.
IV Foreo Internacional de Mislca Nueva.

“VELAZQUEZ, JOSE GUADALUPE (1856-1920)

cc
El Arroyuelo, CMas, ms, en ENM,

-VELAZQUEZ VALLE, LEONARDO (Oaxaca, QCax. 1935-

cC
* Tres Poemas Breves, 1353, (Antonio Machado), CM, ms, en archiv. part,
[GRAB] .

VILLASEROR, JBSUS (Uruapan, Mich, 1936~

CR

EGlor{al iGlorial, villancico, 1955, SOL.CM. CONJ. INTR. y ORGANO,
GRAB].

Todo Estd en silencio, villancice, 1955, CM ¥y ORGANG, [GRAB].

Mira Niffo, villancico, 1955, SOL. CM y ORGANC, [GRAB].

A Belén, villancico, 1855, CM y ORGANO, [GRAB].

Aleluya Narrativa de Navidad, 1969, SOL. CM y ORGANO.[GRAB].

Navidad: Misa de Media Noche, 1963, N.CM y ORGANO.

Misa para el Dominhgo V Después de Pentecostés, 1969, CH y ORGANO.

Misa para la Nueva Liturgia, 1970, CM y ORGANOC.

Aleluya para el pomingo VI de Pascua, 1970, CORO y GRGANO.

Aleluya para el Domingo VII de Pascua, 1970, CORO y ORGANO.
céntico al Espiritu Santo, 1972, CM Yy ORGANO, [GRAB].

La Revelacidn del Salvador del Mundo, cantata evangélica, 1975, N.SOL.
CM Y 0S.
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Tu Eres la Exaltacidn, cantata litargiea, 1976, N.SOL.CM.METALES. PERC.Y
ORGANO, [GRAB].

Misa Solempe, 1976, CM. ORGANO y FANFARRIA, Estr. 1980, {(E M}.

Una Gran Sefial, 1981, {E M}.

R4FERENCIA: SIMON TAPIA COLHAH

-ZURIGA, JULIAN (Quexetaro, Qro., 1893~ México D.F, 1971)

CR

* Misa en Honor de la Santisima Virgen del Rosario, PUEBLO.CORO ~p 2- Y
ORGANO, Ed. Ambriz de Guadalajara, en espaiol.
Misa en Honor de la Virgen de Guadalupe, Edit. en Boston, {HG}.
Tepeyac, oratorilo, {HG}.

COMPOSITORES EXTRANJEROS RADICADOS EN MEXICO.

~ADOMIAN, LAN <Jacob Weinroth> (Moguilof-Podolsk, Ucrania 1905-México
D.F. 1979) radicado en Méx, desde 1952.

[ele]

Play de Blues, 1949 rev. 1979, {Langston), CM y PIANO.

Cantata a la Revolucidén Mexicana, 1960-61, (C.Gutiérrez Cruz), CM y OS.
cinco canciones de Espafia, 1961, (P1lA y Beltran y M. Hernéndez), CM u OS
cantata Elegiaca, 1962, (Margarita Nelken), S.CM.PERC. PIANO Y CELESTA.
Sinfonfa N°5, coral, 1963, S.CM y 0S.

cantata de las Ausencilas, 1964, (Mlguel Herndndez}, S. CM y 0S,

REFERENCIA' LAVISTA, MARIO (coordinador), LA VOLUNTAD DE CREAR.

=BAL Y GAY JESUS (Luqc, Galicia, Espafia 1905=-

* Leﬂandor no Tales el Pina. edic. 1950, {Rafael Alberti), CFem, Ed.MM,

-HALFFTER, RODOLFO (Madrid, Espaiia 1900-México D.F. 1987) radicado en
Héxico desde 1939,
CE
* La Nuez, 1944, (Alfonso del Rio), CI A TRES VOCES, Ed. SEP. !
cc
* Tres Epitafios op 17, 1947-53, (Higuel de Cervantes), CM, Ed. EMM.[GRAB)
* pregdén Para una Pascua Pobre op. 32, 1968, (Sopefia, Wipo), CM. MET. Y
PERC., Ed. MM, [GRAB].
~KOSTAKOWSKY, JACOBO (Odesa, Rusia 1893-Méx1co D.F. 1953) radicado en
México desde 1925.

CE

Himno a los Heroes, 1932, CI.

La patria, 1932, CI,

ce

Barricadas, cantata, 1935, SOL. CH. OS y DANZA.
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Guerra a la Guerra, 1936, CORO.

Niflos de Amériea, cantata, 1938, (Gastén Figueira), SOL. CI y OS.
La Creacion del Hombre, ballet, 1939, 0C. (CORO FINAL AD LIBITUM).
Suite Provinciana, 1949, (Ramdn Ldpez Velarde), SOL-S.A- y CN.
Capcién de Paz, 1951, (Pablo Neruda), CORO.

Una Silaba, 1951, (Juan Rejano), CORO.

cantata de la paz, 1951, CM Y OS.

REFERENCIA: REVISTA "HETEROFOMIA" N° 82 julio-agosto-septiembre,pp. 4-
61.

-MUENCH, GERHART (Dreseden, Alemania 1507-Tacambaro, Mich. 19%a88)

CR

Misa N® I, 1955, CN y ORGANO.

Milsa N° 2, 1857, CN y ORGRNO.

Stabat Mater, 1958, CN y ORGANO,

Maria en la Metdfora del Agua, 1958, CH y ORGANO.
Aurea Luce, motete, 1958, VOCES BLANCAS.

Jubilemus salvatorl, cantata, 1958, CN y ORGANC.
Ave Praeclara, 1960, CM.

Misa N° 3, Duodecimi Tonorum, 1961, CN y ORGANO.
No Llordis mis o0jos, villancico, 1961, CN y ORGANO.
Tota Pulchra, motete, 1962, VOCES BLANCAS.

Beata Del Genetrix, motete, 1963, CN, TLAUTA Y CLAVES,
Misa N© 4, 1964, CN.

Misa N° 5, 1965, CN y ORGANO.

Mlsa al Espiritu Santo, CN y ORGANC.

cC

£l Azotador, cantata, 1955, CN y ORQUESTA.

S5e Nos Ha Ido la Tarde, 1962, CM.

Venida es vida, 1962, CMas y PIANO, {XIV FMN}
Cedro y Caoba, 1966, CMas.

REFERENCIA: REVISTA "PLURAL" # 76, SEGUNDA EPQCA, enero, 1978,

-R1SCO CORTES, RICARDO {Ciudad de Panama 1960~
radicado en méxico desde 1981.
cc
Reversible, estr. 1989, (Octavle Paz), CM, estr. Festival Alicia Urreta
de Jévenes Compositores.

»

=-SALAZAR, ADOLFO (Madrid, Espafia 1890. México D.F. 1958) radicado en Mé=
xico desde 1939.

cc

cuatro Letrillas de cCervantes, 1947, CM, Ed., MM.

Del Rosal Vengo, CM, [GRAB],

"

-5ANZ QUIROZ, ROCIO (San José de Costa Rica, CR, 1934-México D.F. 1993)
radicada en México desde 1954.

CR
¢inco villancicos, (Sor Juana). CM, Ed. Liga de Compositores.
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* Sucedid en Belen, {Sor Juana), CM, {(E de M}.
ce
Dos Corales, 1958, CM.
Cantata, 1971, SOL -Bar- CORO Y BANDA. 50 Aniversario de la
Independencia de Costa Rica.
~TAPIA COLMAN, SIMON {Aguarén, zaraqoza, Espafia 1906-México D.F. 1993)
radicado en México desde 1939,

cC
* Aleluya, {(R.Dario), ¢CM, ms, en archiv. part.
* Ccanta Jalisco, (pop.), CM, ms, en archiv. part.
* cantar del yagui, (folk.), CM, ms, en archiv, part.
* Caso, (R. Dario), ¢M, ms, en archiv. part.
* Fantasia Seri, {folk.), cM, ms, en archiv. part.
* Humanidad, (E,Delmar), CM, ms, en archiv, part,
* Jota Aragonesa, (folk,), CM, ms, en archiv. part.
* Ocalril, Ocaird, (folk.), €M, ms, en archiv. part.
* El palmero, {pop.), CM, ms, en archiv. part.
* Rapsodia Asturiana, (folk.). CM, en archiv. part.
* Rapsodia Mexicana, (folk.), CM, en archiv. part,

REFERENCIA: PROFR. BENJAMIN ALVAREZ.
-TELLO, AURELIO {cervo de Pasco, Perd 1951-
radicade en México desde 1982.

cC

Epitafio para un Guerrillero, CORO HABLADO y 4 GRUPOS DE PERC., [GRAB].
Estr.IV Festival Internacional de Misica Nueva.

Nekros, CORO HABLADO.

Poema Nueve, 1987, (Eielson}, CM, Estr. X Festival Internacional de Mi-
sica Nueva.

Trifdbula, ¢M, estr. VIII Foro Internacional de Misica Nueva en 1982.

-ZUBELDIA, EMILIANA DE ( Arndiz, Navarra, Espafia ?-Hermosillo, Son 1987)

CR
Misa de la Asuncién.

"numerosas obras corales a cappella" (STC}.
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DISCOGRAFIA. -

abreviaturas:

s/d= sin datos.
s/f= sin fecha.

Alvarez del Toro.- Ozomatli. Voces Solistas, Seccidén de Metales de la
orquesta Filarménica de la cd. de México, H. valle, G. Jiménez y A.
Reyes, percusionistas, dir. F. Alvarez del Toro, DISCOS PUEBLO DP.
1600, ARO 1982.

Bernal Jiménez.- Aleluya, El Emplazado, Nochebuena, villancicos. Coro
de solistas, Juan Bosco Correro, organo, dir. Juan D, Tercero. CLAVE
LP.12, ARO 198%.

.= Juguetes, suite coral. coro de Camara de Bellas
Artes, dir. JesGs Macias., PC5.10017, ARO 1987.

__.~ Kalenda de Navidad. [ademds Belen es Girasol, Sonata
de Navidad, Dfptico, de Bernal {arreglos}), Siquum Magnum de Paqella Yy
Precioso Niffo (arreqlo)]. coros de las Preparatorias 1, 7 y 8,
orquesta de la Escuela Nacional Preparatoria, dir. Uberto Zanolli. MA
684, ARD 1987.

.=~ Kalenda de Navidad. [ademds miisica de Monteverdi,
Gastoldi y Guerrero]. Micrépera de México, Victor uUrban, dérgano, dir.
Fernando Lozane. HMG, ARO 1970.

.~ Sinfonia Hidalgo. Coral Morellana "Ignacio Mier
Arriga", Coro del Conservatorio de las Rosas, Coro Polifénico "Miquel
Bernal Jiménez" (J.J. cCarreflo y Tarcisio Medina, dir.), Orquesta
sifénica del Festival, dir. Fernande Lozano. 1ER  FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA MORELIA MICH., VOL. IIX, INBA-SACM, ANO 1989.

.~ Te Deum Jubilar y Gleria de la Misa Aeternae
Trinitatis, [ademds, el ballet El Chueco). Nifos Cantores de Morelia,
Coro del Conservatorio de las Rosas, Coro Polifdnico "Miguel Bernal
Jiménez" dir. J.9J. carreflo y Salvador Nava. 1ER FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA MORELIA MICH., VOL. II, TINBA-SACM, ARO 1989,

Cardenas.=- Dos Motteti para el Dia de Pentecostés. Coro de Camara de
Bellas Artes, dir. Rufine Monterc, Grab, en vivo IV FMN, CINTA
CENIDIM, ANO 1984.
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carrillo.- Misa a 5.5. Juan XXIII. Corales-Des-Professeurs de Musique
de la Ville de Paris, dir. Robert Blot. PHILIPS ESTERO. JC 003, s/f.

Catén.~- Cantata. Sin datos. CINTA CENIDIM.

Chavez.- Danza a Centéotl de Los cuatro Seles, y La Paloma Azul.
lademds, Danza del Venado de Sandi]. Orquesta Mexicana, dir. carlos
Chavez. COLUMBIA DCL-98.LP, s/fE.

.~ Nonatzin. Coro de camara de Bellas Artes, dir, Rufino
Monterc. Grabacién en vivo IV FMN. CINTA CENIDIM, ARO 1984.

.~El1 Sol, corrido mexicano, [ademds, Redes de Revueltas Yy
Huapango de Moncavo]., Coro (dir. Luis Berber) y Orquesta de la
Universidad, dir. Eduardo Mata. VVMN-7/225/226, ARO 1974.

Delgado.~ Dies Irae. Josef Olechovsky (?) piano, Coro de Camara de
Bellas Artes, dir. Rufino Montero.Grabacién en vivo IV FEMN. CINTA
CENIDIM, ARO 1984,

Elias, A.de- Recordare Virgo Mater bei y A un Rulsefdor. Coro de
cémara de Bellas Artes, dir. Jestis Macias. PCSs,10017, ARo 1987.

Elias, M.J.de~ Expresiones Fugitivas. Coro de Camara de Bellas Artes,
dir. Jesis Macias. PCS.10017, AfQ 1987,

Eiizondo.— Homenaje a Hidalgo. s/d. Grabacién Radio UNAM. [C-831].

Enriquez.~ Cantata a Judrez, |ademéds, Interminado Sueiio, Diptico III,
Manantial de Soles, Recordando a Juan de Llenas todas de Enriquez].
Coro A.M.E.N (dir. Federico Silva) y oOrquesta Filarmémnica del Bajio,
dir. Sergio cCardenas. INBA-SACM PCD 10152, ARO 1991.

Garnleca.~ fPriguejfita de los altos. Coro A.M.R.M., dir Juan D.
Tercero., DISCOS EISPERIA, L1 17-03-5, L2 17-03-6.
Galindo.- Cantata a la Patria. s/d. CINTA CENIDIM.

Galindo,- Me Gustas cCuando callas. cCoro de la UNAM, dir. José Luis
Gonzdlez. VV MN-24/UNAM/347-348, ARO 1986,

Gonzéalez, J.L.- Homenaje a Schubert. Alfredo Zamora, piano, Coro de
la UNAM, dir. José Luis Gonzdlez. VV MN-24/UNAM/347-348, ARO 1986.

Halffter.- Pregén para una Pascua Pobre. {ademas, Asociaclones de G.
Muench], Coro y Orquesta de la Universidad, dir. Eduardo Mata. RCA-
VICTOR. MRS-004, ARO 1971.



— _ _.~Tres g3pitafios. Coro de Madrigalistas, dir. Iuis Sandi.
MUSART-MCD 3026. s/f.

Y— ___.-Tres Epitafios. Coro de Cémara de Bellas Artes, dir. Jesis
Macias. PCS.10017, ARO 1987,

Ibarra.- Cantatas I, III, IV, V y VI; Yy Romancillo. s/4. CINTA
CENIDIM.

Jiménez Mabarak.- Amanecia en el Naranjel. Coro de la UNAM, dir. José
Luls Gonzdlez. VV MN-24/UNAM/347-348, ANO 1986.

Kuri-Aldana, M.- Cantares para Una Nifia Muerta. Coro de la UNAM, dir.
José Luis Gonzdlez., VV MN-24/UNAM/347-348, ANO 1986.

Mirquez.-~ Canto Claro. Coro de Camara de Bellas Artes, dir. Jests
Macias.PCS.10017, ARO 13987,

Medina, R.~- cdntlicos para antes del alba., Coro de Camara de Bellas
Artes, dir. Rufinc Montero. Grabacién en vivo IV FMN. CINTA CENIDIM,
ARO 1984,

Mejia, E.- Balada mexicana. [incluye arreglos corales de Juan
D.Tercerc]. Coro A.M,R.M., dir. Juan D, Tercero. DISCOS EISPERIA, L1
17-03~5, L2 17-03-6, s/f.

Miranda, M.D.- O Domine Jesuchriste, Coro de Madrigalistas, dir. Luis
sandi. MUSART-MCD 3026, s/f.

Moncayo.=- Cancidn del Mar. Coro de la UNAM, dir., José Luis Gonzilez.
VV MN-24/UNAM/347-348, ANO 1986.

Moreno.- Estos mils Cabellos Madre y cortar Me Puede el Hado. Coro de
cémara de Bellas Artes, dir. Jesis Macfas. PCS.10017, ARO 18387.

pParedes.~ Fuegos de San Juan. Ensayo de la Guildhall School of Musie,
dir. Buxton Orr. Grabacidén Particular, s/f.

Paz.~ Cantar. Coro de Camara de Bellas Artes, dir. .:2fino
Montero.Grabacidén en vivo IV FMN. CINTA CENIDIM, ARO 1984,

Ponce.~- Pasas por el Abisme. cCoro de la UNAM, dir. José Luis
Gonzdlez, VV MN-24/UNAM/347-348, ARO 1986,

Ramirez, R..- Lauda. Josef Olechovsky, pianc, Ravmunrde Rebles, corno,
¢oro de Cimara de Bellas Artes, dir. Rufino Montero Grabacidén en vivo
IV FMN. CINTA CENIDIM, ANO 1984.

salazar.- pel Rosal Vengo. Coro de Madrigalistas, dir. Luis Sandi.
MUSART-MCD 3026, s/f.
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Sandi.- Las Troyanas, [ademds Cuarteto Virreinal de Bernal J., vy
Sonata N¢ 1 de Halffter]). Coro de Madrigalistas, Conjunto
Instrumental, dir. Luis sandi. COMPAS. MMC-1, s/f.

Tello, A.- Epitafio para un Guerrillero. cConjunto de Percusgiones
coordinade por Hemero Valle, Coro de Camara de Bellas Artes, dir.
Rufino Montero. Grabacién en vive IV FMN. CINTA CENIDIM, ARO 1984.

Percero.- Ave Maria, Domine Quando Veneris. Sociedad Coral Juan D.
Tercero, Organo Rodrigo Treviiio, dir. Carlos Pimentel. Nijfa de la
Blanca Enagua, Cautivo un Gorridn Estaba y Umbra. flauta (?), piano
(?), Octeto Vocal Juan D. Tercero, dir. Jorge Medina. CLAVE LP 0-12
(CA), ARO 1989.

_..+ Cautivo un Gorridén Estaba y Nifla de la Blanca Enagua.
carles santos, oboe, Coro de la UNAM, dir. José Luis Gonzdlez. VV MN~
24 /UNAM/347-348, ARO 1986.

Tort.~ La Misica y el Nifo, Coro Infantil de la ENM, Niiles Cantores
de Puebla (dir, Felipe Ledesma), Orquesta de Percusiones de la ENM.
dir. césar Tort. VV MN/S5/UNAM7185-186/, ARO 1971.

Tort.- La Misica y el Nifo. Vol. II. VUV MN/15.

vazquez, L..- Donde habitd el olvido. piano (?), Coro de Cémara de
Bellas Artes, dir. Rufino Montero. Grabacidén en vivo IV FMN,
[INCOMPLETA], CINTA CENIDIM, ARO 1984.

Velazquez, L.- Tres Poemas Breves. Coro de la UNAM, dir. José Luis
Gonzalez. VV MN-24/UNAM/347-348, ARO 1986.

.= Tres Poemas Breves. Coro de Madrigalistas, dir. inis
Sandi. MUSART-MCD 3026, s/f.

Villasefior.~ Navidad vy Otros Tiempos. [iGlorial! IGloria!, Todo estd
en silencio, Mira nifjo, A Belén, Aleluya de Navidad, Cd4ntico al
Espfritu santo, Td eres la exaltacidn]. Inés Reyes, soprano, José
Guadalupe RevYes, tenor, R. Fraire, bajo, Roberto Oropeza, O&rgano,
Coro del Instituto de Liturgia, Masica Arte "Cardenal Miranda", Grupo
Instrumental del SUTM, Narrador y Director, Presbitero Xavier
Gonzdlez. MA 546, ARO 1984,
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La voluntad de crear, tomo i, {Mario
Lavista, coordinador), México, UNAM,
textos de Humanidades/24, 1980.

La voluntad de crear, tomo ii, (Mario
Lavista, coordinador), México, UNAM,
textos de Humanidades/31, 1981.

...En una Misica Estelar, México,
CENIDIM, Ensayos/5, 1987.

La misica de Rodolfo Halffter, México,
UNAM, Cuadernos de Mlisica, nhueva serie
4, 1977.

La obra de José Pablo Moncaye, México,
UNAM, Cuadernos de Masica, nueva serile
2, 1975.

Enciclopedia de México, tomos 1 a xii,
México, Editora Mexicana, 1978,

compositores mexicanos, 32 blografias
ilustradas, México, Edamex, 1971.

Historia de la Misica en México/iil,
tomo I, La Misica en el Perlodo Inde-
pendiente, México, SEP, 1964.

La Disciplina Coral, México, Escuela
superior de Misica Sagrada de Morelia
1947.

Escritos y cComposiciones Musicales,
(Prélogo de Manuel M. Ponce), México,
cultura, 1917.

Sistema Geneiral de Escritura Musical,
México, sonido 13, 1957.

Manuel M. Ponce, (Recopilacién y revi-
sién de paolo Mello), México, UNAM,
textos de Humanidades/32, 1982.

Epistolario Selecto, {Seleccidn,
introduccién y notas de Gloria
carmona), México, Fondo de Cultura
Econcémica, 1989.



DIAZ DU-POND, CARLOS

DULZTIN, SUSANA (rec.}

B {rec.}

ESTRADA, JESUS

E3TRADA, JULIO (ed.)

GARCIA MORILLO, ROBERTC

GONZALEZ, M.A. y SAAVEDRA,L
GRIAL, HUGO DEL

HERRERA ZAPIEN, TARSICIO
HILLER, ALFRED

LAVISTA, MARIO

LOPEZ VELARDE, RAMON
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La Opera en México de 1924 a 1984,
México, UNAM, cuadernos de Historia
del Arte/42, 1986 (2a edicidn).

La Educacidn Musical Infantil en Mé-
xico, México, INBAR, 19837

Historia Social de la Educacion Artis-
tica en México (Notas y Documentos).
México, INBA, 1981,

Miisica y Musicos de la Epoca Virreinal
México, SEP, Sep-Setentas/95, 1973.

La Musica de México I, Historia, tomos
i a v, México, UNAM, 1984.

La Misica de México II, Guia Biblogra=-
fica, (preparada por Sylvana Young O.)
México, UNAM, 1984.

La Musica de México III, Antologia,
tomos 1 y ii, México, UNAM, 1987,

La Misica de Mdxico III, Antologia,
tomos 1il y iv, México, UNAM, 1988.

carles chdvez, vida y obra, México,
ronde de Cultura Econdmica, 1960.

Misica Mexicana Contempordnea, México,
Fondo de Cultura Econdmica, Sep-Ochen-
tas/47, 1982.

Misicos Mexicanos, México, Diana, 1977
7a. edicidén).

El triunfo sobre una estrella, anecdo-
tario de Manuel M. Ponce, México, Ins-
tituto cultural de Aguascalientes,
1992.

carlos Jiménez Mabarak, catdlogo de
sus obras, Austria, Verlag, ca. 1983,

Textos en torne a su mdsica, (préloge
y compilacidén Luis Jaime Cortéz), Mé-
®ico, CENIDIM, Ensayos/6, 1988,

pPoesias Completas, El1 Minutero, Don de
Febrero, (prélogo de Margarita villa-
sefior), México, PROMEXA, 1979,



MALMSTROM, DAN

MENDCZA, VICENTE T.

MONCADA GARCIA, FRANCISCO

MORALES, SALVADOR

MORENO RIVAS, YOLANDA

——— e

OLVERA G., RAFAEL

ORTA V., GUILLERMO

OTERO, CORAZON

PALENCIA, HECTOR

PULIDO GRANATA, RAMON

RAMDEL, DON MICHAEL

REVUELTAS, SILVESTRE

Introduccidén a la Misica Mexicana del
Siglo Xx, México, Fondo de Cultura
Econémica, Breviatios/263, 1977.

clrica Infantil Mexicana, México,
rondo de Cultura Econdmica, .982 (la
reimpresidn).

Pequerias blografias de Grandes Misicos
mexicanos, México, Framong, 1965.

La Misica Mexicana, México, Universo
México, 198..

Historia de la Misica Popular Mexica-
na, México, Patra-CNCA, 1989 {la edi-
cién, 2a corregida y aumentada).

Rostros del Nacionalismo en la Musica
Mexicana, México, Fondo de Cultura
Econcomica, 1969.

Tratamiento orgquestal en la obra de
ocho compositores mexicanos del ciglo
XX, tesis de licenciatura en composi=-
cidn, México, UNAM, 1987.

Breve Historia de la Misica en México,
México, Manuel Porraa, 1970.

Manuel M. Pounce y la Guitarra, México,
FONAPAS, 1981.

Misicos de purange, Méxice, Ediciones
del Magisterio, 1966,

La Tradicién Operistica en la Ciudad
de México (siglo XIX), México, SEP,
Cuadernos de Lectura Popular/267,
1970.

La Tradicidn Operiscica en la Ciudad
de México, 1900~1911, México, UNAM,
1981.

Diccionario Harvard de la Misica,
México, Diana, 1989 (2a impresidn).

Cartas Intimas y Escritos, México,
Foindo de Cultura Econdmica, Sep=
Ochentas/19, .982.

Ppistolario, (recopilacidén de Juan
Alvarez Coral), México, UNAM, 1974.



ROLON, MARIALUISA

ROMERO, JESUS

SALDIVAR, GARBRIEL

SCHOLES, PERCY A. (ed,)
TAPIA COLMAN, SIMON

TELLO, AURELIO

TORT, CESAR

HEMEROGRAFIA. -

ALCARAZ, JOSE ANTONIO

CARMONA, GLORIA
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Por é1 mismo, (recopilacién de Ro-
saura Revueltas), México, ERA, 1989.

Testimonio sobre Joss Roldén, México,
UNAM, cuadernos de Musica/3, 1969.

Durange en la Evolucidn Musical de
México, México, Guidn de América,
1949,

Historia de la Misica en México, Mé-
Rico, Gernika-S5EP, 1987.

Diccionario Oxford de la Misjica, tomos
i y ii, Espata, Edhasa-Hermes-Sudame-
ricana, 1984 {2a edicidn).

Misica y musicos ehr México, México,
Panorama, 1992 (la reimpresién-edicidn
aumentada) .

Salvador Contretas, vida y obra, Méxi-
co, CENIDIM, Ensayos/5, 1987.

Educacion Musical en el Jardin de
Niftos, (instructivo para el maestro),
Meéxico, UNAM, 1978.

Educacion Musical en el Primer ailo
de primaria,(instructive pars el
maestro}, México, UNAM, 1975.

Educacion Musical en las Primarias
2° Grade, (instructivoe para el maes-
tro), México, UNAM, 1982.

£l coro v la Orguesta Escoldtres 3°
¥ 4° Grado, (instructivo para el ma-
estro), México, UNAM, 1988.

Procesc N°s: 2, 3, 12, 21, 28, 46,

51, 53, 55, 57, 67, 71, 88, 90,
105, 1it, 121, 127, 174, 220, 22,
249, 250, 268, 279, 280, 286, 290,
292, 294, 307, 309, 310, 311, 3t2,
321, 332, 337, 338, 339, 364, 379,
381, 408, 466, 488, 524, 566, 634,
642, 643 y 661.

"En los 80 anos de Luis Sandi" en
Pauta N° 16, 1985.



CARRERA, MAURICIO

CHAVEZ, CARLOS

DEL RIO, ALFONSO

FRISCH, UWE

GARCIA, R. Y RUIZ, X.

LONGI, ANA MARIA

METIEROVICH, CLARA

NAVARRO, ANTONIO

PARKER, ROBERT L.

RAMIREZ R,, FELIPE

NOTAS DE PROGRAMAS.=

BRENNAN, JUAN ARTURO
BUSTILLO, CARLOS
SORIANO BUENO, ALVARQ

TELLO, AURELIO

"Alicia Urreta: Memoracidn, entre-
vista a José Aatonic Alcaraz" en
Los Unlversitarios, marzo, 1987.

"Blas Galindo" en Nuestra Misica
N° 1, 1846.

"El Coro de Madrigalistas" en Nues-
tra Mtisica N° 12, 1948.

"La cosmoqgonia sonora de fierhart
Muench" en Plural N° 76, 1978,

"La obra musical de Leonardo Veliz-
quez" en Plural N° 98, 1979.

"Entrevista a Blas Galindo" en
Pauta N° 41, 1992,

"Apoya el STUNAM al Coro" en EI
Excélsior, 26 de agosto de 1993.

"Jaccbo Kostakowsky. Apuntes para
conocer a un misico olvidado" en
Heterofonia N° 82, 1983.

"Los jdvenes compositores mexicanos"
en Pauta N°® 4, 1982.

"'chévez, los Qltimes 20 afos" en
Pauta N° 4, 1982.

“Juan D. Tercero, Decesit vita" en
Boletin CENIDIM N° 8, 1987.

Tercer Festival del Centro Histdrico de la
¢d, de México, marze 25 y 28 de 1987,
OFUNAM, octubre 30 y noviembre 1° de 1981.

OFCM, 5 vy 7 de diciembre de 1986.

14 Foro Internacional de Misica Nueva, pro-
grama 1, 1992,

15 Foro Internacional de Misica Nueva, pro-
grama del 28 de mayo de 1993,
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SIN DATOS:

4° Foro Internacional de Musica Nueva, mayo 1982,

9° Fore Internacional de Misica Nueva, programa sviii, 23 de mayo
1987.

11°Foro Internacional de Misica Nueva, programa viii, 22 de mavyo
1989.

lerfestival Alicia Urreta. Noviembre-Diciembre 1989.

13 Muestra de Becarios 1989-1990. Marzo 1991,
orquesta Sinfdénica Nacional, 1985, 15 vy 17 de noviembre.

Orquesta Sinfénica Nacional, 1886, primera temporada, programa 1ii,
febrero 14 vy 16.

DOCUMENTOS. -

Expedientes de los siquientes compositores: Miguel Bernal Jiménez,
Alfonse de Elijas, Manuel de Elias, Manuel Enriquez, Blas Galindo,
Ccandelario Huizar, y José Pomar, en CENIDIM.
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