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Introduccidén

La presente tesis tiene por objeto dar a conocer, describir y analizar una actividad laboral
casi inadvertida en el campo de la television: la de los investigadores que se encargan de
aportar informaci6n, para apoyar el trabajo de ambientacién requerido, principalmente por
programas de televisién que presentan un argumento.

Inicialmente se pensé que el tema remitfa a hablar tinicamente de las tareas que realiza el
investigador en el Departamento de Informacién a Produccién de Televisa, San Angel: acopio
de informacién bibliografica, hemerogrifica y documental. Sin embargo, conforme se desa-
rrollaban los capitulos se consideré oportuno abordar el tema desde el punto de vista de la
produccién, porque a ésta obedece la creacién del puesto de investigador en la empresa y
porque la diligencia que exige dicha actividad, en su proceso interno, es poco conocida.

En otras palabras, no es posible explicar las funciones del investigador sin ubicarlas dentro
del marco de la produccién, ni tampoco cabe disertar sobre las necesidades de dicha labor sin
considerar la participacién del investigador.

Su actividad profesional no es reconocida. Los créditos de cualquier programa omiten su
intervencién sin justificacién alguna. Tan creativo, dificil y exigente resulta el trabajo del
investigador como el de cualquier camardgrafo, asistente, iluminador, escenégrafo u otro
colaborador de produccién. ¢{Por qué excluirlo, entonces, del reconocimiento piblico?

Establecer unarelacién coherente entre lo que se dice y lo que se muestra en pantalla exige
siempre un trabajo de investigaci6n, de otra manera el producto exhibido corre el riesgo de
ser blanco de criticas, por la poca o nula veracidad de su contexto verbal-visual.

La elaboraci6n de esta tesis es resultado de cinco afios de experiencia laboral en el
Departamento de Informacién a Produccién de Televisa, San Angel. Aunque constituye el
testimonio de una actividad diaria, no fue f4cil desarrollarlo; fue necesario entender la
dindmica de la televisién y considerar su carécter creativo para orientar con la misma ténica
el trabajo de las investigaciones realizadas. S6lo dentro de la televisién se puede aquilatar el
trabajo informativo que ésta necesita para ser producida.

La bibliografia utilizada fue un apoyo referencial del tema tratado, el cual no es mencio-
nado en textos de cine y televisién como parte importante para producir, Se hace mucho
hincapié en el talentoy oficio como cualidades indispensables de quienes se dedican al aspecto
creativo de la televisién, pero se subestima la investigacién, parte sustancial para mostrar
calidad en la pantalla. Es por ello que se decidi6 hacer esta tesis, la cual pretende exponer una
actividad desconocida en el campo de la televisién y que puede ser una opcién de empleo para
los actuales estudiantes de comunicacién que deseen trabajar en la TV.



Mencién aparte merece el uso indistinto de los términos gui6én y libreto para referirse a la
guia de produccién que exige un programa de TV con argumento. Ambos conceptos significan
en la préctica lo mismo; libreto es un término comin con el que escritores, guionistas,
productores y artistas conocen a un guién en Televisa.

La nomenclatura de esta tesis considera a ambos términos por igual, segiin el manejo que
se le da en Televisa y conforme a lo expuesto en el punto 2.2



1.La Funcién de los Medios

Los medios de comunicacién préicticamente comparten las mismas funciones. Charles
Wright afirma que sirven para informar, persuadir, educar y entretener.” El Informe de la
Comisi6n Internacional sobre Problemas de la Comunicacién establece que los medios
cumplen las funciones de informacién, socializacién, motivacién, debate y didlogo, educacion,
promocién cultural, esparcimiento e integracién.”

También pueden distinguirse sus funciones de acuerdo con los contenidos que transmiten:
publicitarios, politicos, sociales, educativos, de entretenimiento e informativos. Son los tres
primeros los que predominan.

Ahora bien, primero describiremos el contenido del entretenimiento en la televisién a
través de los programas de este género que transmite Televisa y luego distinguiremos las
funciones especificas que realiza cada medio, para entender mejor la capacidad de difusién
que despliega la TV en el ambito recreativo.

Si la diversi6n del individuo es entendida como la recreacién que le brindan el teatro, el
cine, una novela, la television, etcétera, entonces los medios de comunicacién deben procu-
rarle una participacion social mds ampliay una cultura de la sensibilidad, de la razén, que vaya
més alld de su mera formaci6n préctica y técnica.

El ocio es un conjunto de ocupaciones a las que el hombre puede entregarse voluntaria-
mente para descansar, divertirse, desarrollar su informacién o su formacién, su participacién
social voluntaria, una vez que se libera de sus compromisos profesionales, familiares y
sociales.? El entretenimiento que proporciona la television generalmente es visto como una
actividad ociosa que aporta muy poco a la formacién intelectual del individuo.

En sus transmisiones diarias, la barra de programas que difunde Televisa consta bdsica-
mente de telenovelas, emisiones musicales; de concursos; de humor; y series estadounidenses
que van desde policfacas a melodramas, caricaturas y transmisiones deportivas.

En su produccién nacional los programas que més difunde son las telenovelas, los humo-
risticos y los musicales. Los primeros son principal material de exportacion para toda Ameérica
Latina, Espaiia, Italia, Canad4, el sur de Estados Unidos y paises de Asiay Africa, como China,
Tinez, Corea, Sudéfrica o Malasia.

Las telenovelas gozan de alto indice de audiencia. Si bien sus mensajes pueden ser
registrados por todo tipo de priblico, enlapractica se han convertido en unarecreacién popular
ala que recurren mayormente los sectores sociales con menor nivel econémico y educativo.

También se han constituido en medios de promocién social y econémica. En lo primero
buscan legitimar valores acordes con el orden de vida tradicional y evitar actos de transgresién
al no exaltar la imagen de personajes negativos en las historias que se transmiten. De esta
manera afirman entre la audiencia valores sociales en torno al control natal (Acompdiiame,



1977); la paternidad responsable (Vamos juntos, 1979); la integracion de la familia (ésta es
una constante en todas las historias); la justicia social (La traicién, 1984); la educacion,
alentando el interés por el aprendizaje escolar (Ven conmigo, 1975), o ilustrando la historia
de México (La Constitucidn, 1970; Senda de Gloria, 1987); la prevencién de la delincuencia
juvenil, laviolaciénsexual, el abortoy el consumo de drogas (Quinceaiiera, 1987); y en sintesis,
todos aquellos valores que tienden a alentar las aspiraciones sociales de los individuos sin
cambiar el sistema de vida imperante.

Por lo que toca a la telenovela como medio de promocién econémica, estd muy vinculada
al manejo publicitario y la circulacién de mercancias. Funcién prioritaria cumplen las cdpsulas
comerciales, que permiten a Televisa no s6lo renovar su propio proceso de produccién y
ampliar su margen de utilidades, como toda empresa lucrativa, sino también reafirmar el
consumo como una forma de aspiracién social entre los televidentes, que le permita a la vez
asegurar la preferencia de que goza entre los fabricantes de bienes y servicios para que le sigan
comprando mayor tiempo de espacio publicitario.

No pasan inadvertidos las modas en vestuario, peinados, mobiliario y ambientacién de lo
que se presenta en pantalla, pues si bien recrean un gusto estético también buscan promover
la venta de articulos entre los televidentes. Por ejemplo, suele incluirse en los créditos finales
de los capitulos “al aire” los nombres de establecimientos comerciales que colaboran en la
produccién de los programas.

En realidad la funcién de entretenimiento que proporciona la telenovela no se reduce a
un acto de dispersi6n enla- television, a ella estdn asociados una diversidad de factores sociales
de los cuales apenas comienzan a deslindarse sus alcances sobre la audiencia. Por ejemplo, se
ha observado que los espectadores de menor nivel econémico principalmente encuentran en
el melodrama ciertas ensefianzas. Les previene c6mo actuar en problemas a los que rechazan
verse expuestos, les orienta en nuevos comportamientos culturales (c6mo vestir, arreglar la
casa, comportarse, conocer las culturas de otros paises, etcétera, y les da unavisién de su propia
forma de pensar, actuar y vivir, al confrontarla con los valores de vida que manifiestan otras
clases sociales.™

Esto, que puede interpretarse como un conjunto de efectos menores que no guarda mucha
relevancia para un mejor desarrollo de los televidentes, deja en claro, al menos, que el género
del melodrama no es un producto nocivo como reiteradamente se le ha pretendido ver, sino
que no se han valorado las posibilidades histriénicas y visuales que ofrece para la populariza-
cion de mensajes socialmente necesarios entre las masas de audiencia.

En su uso ha predominado el manejo de contenidos y argumentos muy identificados por
los espectadores, donde las producciones dignas de elogio han quedado como casos aislados
que no revierten la mala imagen del género.

Por lo cual, podemos asegurar que la telenovela es una conjugacién de elementos histri6-
nicos (concernientes al desarrollo de la trama), visuales (concernientes a su realizacién
fotografica) y artisticos (referentes al elenco de actores que la interpretan), que bien maneja-
dos constituyen una férmula ideal para reforzar o desarrollar nuevos valores sociales entre el
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auditorio, como despertar la conciencia civica, fomentar hébitos positivos respecto al proceso
enfermedad-salud, instruir sobre la farmacodependencia, la conciencia ecolégica o las pérdi-
das econémicas que sufre el pafs por el ausentismo laboral, entre un sinntimero de factores
cuya atencién es de primera importancia en un contexto de vida como el nuestro.

El género puede complementar la educacién formativa que muchas veces no se obtiene
en la escuela o en el seno de la familia por falta de una orientacién social adecuada.

Cuidado especial requiere el elemento histriénico para la emisién de los mensajes sociales,
pues contar de entrada con un buen gui6én narrativo asegura la presencia del auditorio frente
al televisor, aunque los elementos visuales y artisticos no estén a la altura del libreto manejado.
No suele ocurrir asi en la préctica, ya que Televisa pone especial cuidado en la presentacién
de ambientes visuales agradables y rostros de actores bellos para despertar el interés por las
historias que presenta.

Funcién importante cumplen los investigadores del Departamento de Informacién a
Produccién de dicha empresa para apoyar el contenido temético de las historias. Mediante
investigaciones de campo y documentales suministran al escritor de telenovelas la mayor
cantidad de informacién posible para que desarrolle sus libretos con mayor apego al contexto
real. Pero queda finalmente a responsabilidad del escritor y Televisa trabajar las historias con
mensajes mds actuales y congruentes con la realidad que vive el pais

1.1 Radio y Television

La radio y la televisién son dos medios de comunicacién que se difunden a través de las
ondas electromagnéticas. El surgimiento de la televisién redujo la importancia de la radio. La
television no se circunscribe sélo al dmbito visual sino también al auditivo por transmitir
imégenes y sonidos.

Se dice que laradio utiliza también un tipo de imagen, la “auditiva”, mds imprecisa que la
imagen visual. Depende mucho de la estructura psicolégica y cultural de quien la esté
escuchando, y por ésta razén puede evocar cosas muy distintas.

Para comunicar Ia radio utiliza como c6digo la voz, la miisica y los ruidos, mientras que la
television se vale de imdgenes, los sonidos musicales o ruidos y las emisiones verbales. La radio
es un medio unisensorial, por lo que una emisién radial puede cansar y perder la atencidn del
receptor més facilmente que la de televisién.

El mensaje radiofénico es efimero, fugaz; si no es escuchado en el momento en que se
transmite no hay manera de retenerlo (como sucede con la palabra escrita) ni hacer que se
repita (a menos que se utilice una grabadora para registrarlo, pero con esto el medio pierde
su condicién inicial de funcionalidad). El mensaje televisivo no reviste el grado de fugacidad
de el delaradio porque tiene la ventaja de utilizar las imdgenes visuales y esto ayuda a recordar
con menos dificultad lo que se observé en la pantalla. Por eso la radio tiene que ser mas
reiterativa en su informacién que la televisién.

La invenci6n del transistor beneficié a la radio al convertirla de un medio de recepcién
S



estdtica y bdsicamente familiar, a un medio de recepcién mévil y personal. Atin se mantiene
la posibilidad de que su difusién llegue a todos los miembros de Ia familia a pesar de que no
se encuentren reunidos, De igual manera si antes la recepci6n de la televisién s6lo se realizaba
de manera estética y casi siempre en interiores, actualmente se puede ver television casi en
cualquier lugar pues también existen televisiones portitiles y de similar tamatio al de un radio,
para su mds fécil traslado.

La difusién de la radio puede llegar a un pablico més extenso que el de la televisién pero
igunalmente desconocido que el de esta dltima. Los dos medios cuentan con un auditorio
condicionado al que no le exigen, pricticamente, tener cultura alguna para captar sus mensajes.
Sin embargo, la televisién tiende a aglutinar més a los espectadores. “En una ciudad grande
de 750 mil habitantes, con 10 o 12 estaciones de radio, el medio tiene posibilidad de llegar a
mids del 90 por ciento de las personas, pero no hay un programa tinico o una sola estacioén que
al mismo tiempo pueda reunir a toda la poblacién. Esto se logra en casos muy especiales, pero
generalmente es la televisi6n la que logra aglutinar”.

Ambos medios son unidireccionales, no sélo en el sentido fisico de la transmisién de su
sefial, que no ofrece posibilidades de retroalimentaci6n, sino también en cuanto a la comuni-
cacién de sus mensajes, los cuales Ginicamente son elaborados con el punto de vista e ideas del
emisor. Esto crea en principio una relacién dependiente del receptor sobre el emisor, aunque
més tarde aquél pueda rechazar los mensajes porque no le permiten una reciprocidad de
comunicacién. Radio y televisi6n carecen de un interlocutor.

Persiste laidea de que la gente se ha acostumbrado a oir laradioy, en este sentido, el nivel
de atenciény concentracién a sumensaje es bajo, la gente la puede oir como “musica de fondo”
mientras se dedica a sus tareas 0 momentos de descanso. Sin embargo, “escucharla” exige un
mayor grado de concentracion, inclusive que el de la televisién, pues s6lo se dirige al sentido
auditivo y 1a recepci6n a través de éste implica una mayor capacidad de olvido, que la que

‘supone el sentido visual.

La radio puede ejercer una comunicacién més efectiva que la televisién porque el sentido
auditivo est4 mas ligado a las vivencias personales. Esto guarda relacién con su capacidad de
sugestién e incluso persuasion. Al escuchar el mensaje, el receptor lo imagina, lo interpretay
de acuerdo a su fantasiale da forma. Asf, el mensaje radial funciona en el nivel de lo abstracto.

La televisién, en cambio, no necesita recurrir a la imaginacién del receptor para comuni-
carle algo porque sus imégenes son evidentesy elocuentes. Es por medio de éstas, bdsicamente,
como trata de persuadir al auditorio. Como informaci6n persuasiva y emocional, se ha situado
ala cabeza de los demds medios.

Entre laradioy el oyente se establece unarelacién de identificacién, donde éste ve al medio
como una compaiiia que le puede satisfacer necesidades culturales y motivaciones psicol6gicas
profundas, lo cual también se hace extensivo a la relacién que se da entre el televidente y la
pequeiia pantalla.

Ambos medios se caracterizan por su simultaneidad e inmediatez, pero la radio lo hace
6



mds répido por el menor despliegue de equipos técnicos que realiza y por su menor dificultad
de operacién.

Ambos medios pueden difundir su programacién en transmisién directa o diferida (graba-
da). En cualquiera de los dos casos la produccién radiofénica implica una elaboracién més
simple que la de la televisi6n, por el menor uso de recursos técnicos que realiza (no utiliza
camaras, reflectores, escenografia, etcétera). En radio cualquier produccién es posible.

En el terreno del periodismo, la radio difunde mds ripido que todos los demés medios de
comunicaci6én. La noticia puede conocerse casi en el mismo momento en que ocurre. La radio
puede transmitir en condiciones técnicas precarias, ademés de que sus horarios son méas
amplios y en consecuencia més accesibles.

Aunque cuenta con la ventaja del video, la televisién no es tan rdpida como la radio y
requiere de mayor despliegue técnico para informar.

La radio pone en sobre aviso a} auditorio con los enunciados de apertura y presentan lo
esencial de la noticia, por lo que sus escritos son ajustados, directos y sin complicaciones.

Algunas noticias en televisi6n se ilustran con imégenes y otras son lefdas por los difusores
sin apoyo visual. La television utiliza basicamente el mismo tipo de redaccién que la radio. La
imagen recibe mayor atencion, las palabras deben subordinérsele. En condiciones ideales éstas
se vuelven suplementarias, explican y se mezclan con las imégenes (al piiblico no le gusta que
se le hagan descripciones minuciosas de escenas que ve perfectamente por sf mismo).

La informaci6n de actualidad en ambos medios se puede dividir en tres modalidades de
presentacién:

"a) Informacién de actualidad: en sentido riguroso, diarios hablados y telediarios.
b) En sentid(.) amplio: reportajes radiofénicos y documentales telefilmados.

c) En sentido amplisimo; entrevistas, debates, encuestas, los llamados magazines (revistas)
radiofénicos o televisivos™.

Respecto a las técnicas de realizacién empleadas, mientras la radio utiliza a los elementos
que le dan su expresién sonora, como las inserciones musicales (de caracteristica o presenta-
cién, introduccién o apertura, cierre musical, puente musical, rdfaga, golpe musical, transicién,
fundido o mezcla, tema musical, fondo musical) y los efectos especiales o efectos de sonido la
television utiliza las formas que le dan expresién visual: los planos, los dngulos de tomay los
movimientos de cdmara.

1.2 Organizaci6n de la produccién

La manera como ambos medios organizan la produccién de sus mensajes es similar y se
divide en tres etapas diferentes: 1) preproduccién, 2) produccién y 3) postproduccién.



1) La preproduccién. En la television la elaboracion de un programa es més dilatada que
en la radio porque se dirige a un mayor niimero de equipo técnico y humano, y porque los
costos de produccién son mds elevados que en esta tGltima.

En esta etapa, el productor o director, ya sea de radio o televisién, hace la propuesta de
un programa a ladireccién de la estacién para la cual trabaja, considerando el perfil del piblico
al cual se destinara, asi como las necesidades técnicas (equipos de grabacién, estudios,
escenografia y locaciones -s6lo en televisién-, permisos para grabar, etcétera) y humanas
(personal que manejard el equipo de grabacion, el equipo asistente del productor o director,
el elenco artistico, el guionista, etcétera).

2) La produccién. Comprende la realizacién del programa una vez que todo el personal
técnico (operando los equipos de grabacién) y artistico ha sostenido ensayos con el productor
o director (con sus parlamentos ya aprendidos y actuaciones ya especificadas). Esta etapa
abarca todo el periodo de grabaci6n de un programa.

En el caso de la produccién de noticieros en ambos medios, si bien éstos se realizan “en
vivo”, ello no impide que se puedan grabar previamente y que sigan el mismo procedimiento
de trabajo de los programas ““en vivo”, con la condicién de que la produccién responda a una
mayor inmediatez, como lo demanda el acontecer inesperado de las noticias.

3) La post-produccién. En esta etapa se selecciona el material grabado y se continiia con
el proceso de edicién, donde se corrigen o agregan elementos que mejoran el programa. En
el caso de la television se sonorizan las escenas después de editarlas. Finalmente, el productor
o director puede supervisar o dirigir el trabajo de edicién, para afinar la idea del programa de
acuerdo con lo planeado originalmente.

1.3 Peri6dico y Cine
El peri6dico es un medio de comunicacién impreso y el cine es un medio de comunicacién

audiovisual, sin embargo el periddico, al presentar textos acompafiados de gréficas y un
resumen de la informaci6n, parece aproximarse paulatinamente al lenguaje por la imagen.
Los cédigos que utiliza el periédico se dividen en tres series:

1) La visual lingiiistica que corresponde al lenguaje escrito.

2) La paralinguistica, que abarca los recursos grificos que cualifican un texto, como los
titulares y su tamaiio, la disposicién del espacio, la bastardilla, etcétera.

3) La visual no lingiiistica, que se refiere a las imdgenes (fotograffas, dibujos) y el color.”
Los c6digos que utiliza el cine se dividen en dos:
1) Los que tienen que ver con la imagen colocada en secuencia y en movimiento.

2) Los relacionados con la combinacién de la imagen con tres tipos de elementos sonoros
8



(palabras, misica y ruidos) y también con menciones escritas. '’

El mensaje que transmiten ambos medios es exclusivamente visual. Mientras que en el
cine se compone basicamente de la sucesién de fotogramas (cada uno de los cuadros que
constituye la pelicula) en continuo movimiento, en el periédico se integra con la palabra escrita
y laimagen impresa, estética.

Ambos medios adolecen de lentitud en la transmisién de sus mensajes, si se considera la
inmediatez con que lo hacen la radioy la televisién, no obstante, el cine requiere mucho mayor
tiempo que el que se toma para editar el ejemplar de un periédico (es cuestién de horas).

El peri6dico se puede leer cuando se desee y las veces necesarias para entender su mensaje;
permite el analisis y 1a consideraciéon de lo que comunica hasta que no queden dudas, en tanto
que el cine bajo ninguna circunstancia permite el andlisis ni la reconsideracién de lo que
transmite, por la imposibilidad material de frenado en la exhibicién de una pelicula o de poder
regresarla cuando se quiera.

Esto no implica hablar del cine visto en casa y por medio de una videocasetera, porque
entonces la televisién pierde su funcién original como medio. Referirse al cine en este sentido
supone el desplazamiento y pago de una localidad en una sala de proyeccién determinada, con
la presencia de ptiblico y en un ambiente de oscuridad, porque asi lo exige el hecho fisico de
su proyeccion.

El periédico se compra y se puede leer casi en cualquier lugar, su mensaje permanece a
través de lo escrito y no reviste la caracteristica de fugacidad que el mensaje del cine
demuestra. El lector puede escoger su tiempo de lectura, iniciarla por donde quiera y
seleccionar los textos que més le interesen. De esta manera se da una relacién personal entre
el lector y el periédico, donde éste le exige a aquel una atencién y una reflexién que no son
requeridos por otros medios de comunicaci6n.

En contraparte, el espectador de cine se encuentra supeditado a hacer la lectura del
mensaje que se le envia cuando el medio se lo impone.

Ambos medios ejercen una comunicacién unidireccional, al igual que la radio y la televi-
sién, tanto en el sentido fisico de la transmisién de su mensaje, que no permite retroalimen-
tacién alguna, como en la difusién de contenidos con el punto de vista e ideas del emisor.

Por lo que toca a la expresi6n>del cine como lenguaje resaltan los siguientes puntos:

1) El filme es la voz del individuo que se dirige a la colectividad.

2) Manifiesta una fuerte sugestién psicoldgica a través de la imagen, ninguna sugestioén
ligada al medio y mfnima sugestién con la imagen en si. Esto refiere el nivel de emocién que

puede suscitar, aspecto en el cual el diario no ofrece posibilidades, ya que apela més ala raz6n
y por lo mismo debilita al mdximo la emoci6n.



3) Una obra filmica se desarrolla siempre en un tiempo ideal, no obstante que a veces
coincida con el tiempo real.

4) La imagen es mediata, expresiva y significativa.

5) El tiempo de lectura del plano cinematogréfico es lento. Entre mds grande es su formato
mds lenta es su lectura.

6) En cine el montaje se hace en relaci6n con el comportamiento y movimiento de los
“centros de atenci6n”, cuya disposici6én y distribucién tiende a ensancharse.

En el campo de las noticias, 1a actualidad e inmediatez con que el periédico informa los
dltimos acontecimientos es amplia y detallada, en tanto que el cine no puede competir en tales
sentidos, pues se integra a base de informaciones ilustradas sobre diversos acontecimientos
seleccionados “a posteriori”, lo que se traduce en pérdida de actualidad e inmediatez.

Es oportuno sefialar que en su origen el cine estuvo muy ligado al periodismo. Los primeros
cortos que se exhibian, como La salida de los obreros de la fibrica (1895) u otros ya se
consideran reportajes.1 De hecho, hasta el nacimiento de la televisién el noticiario y el
documental ejercieron el monopolio de las noticias en imégenes.

Actualmente el periodismo cinematografico, ya sea como noticiario de actualidades,
reportaje o documental, subsiste con incertidumbre respecto a su futuro. En realidad el cine
cumple ahora finalidades mds recreativas y artisticas que informativas, pues perdi6 estas
Gltimas con la irrupcién de la televisién. El espectador va més al cine en busca de la ficcién,
el ensuefio y la fantasfa.

Respecto a las técnicas de realizacién con que funciona cada medio, en el periédico
distinguimos dos tipos: 1) en cuanto a laredaccién de lainformacién (en su estilo debe mostrar
correccibn, claridad, unidad, precision, energfa) y 2) respecto a la forma como se ordena el
material que se publica (en formato de “p4gina modelo” o tamaiio grande y en tabloide o
tamaiio mediano. En ambos casos la titulacién, la composicién y la paginacién son elementos
importantes). El cine tiene como técnicas de realizacién a los planos, los 4ngulos de toma y
los movimientos de cdmara.

1.4 Organizacién de la produccion

En el peri6dico existen aproximadamente ocho etapas desde que ocurre una noticia hasta
que ésta llega al.lector:

1) El reportero investiga algo digno de publicarse.

2) Escribe su informacién en la redaccién del diario o la dicta por teléfono desde el lugar
de los hechos.

3) El jefe de redaccién o los correctores de estilo revisan su texto para afinarlo y titularlo.
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4) El jefe de informacion, el de redaccién o ambos sugieren en qué pagina publicarlo y lo
envian a la sala de fotocomposici6n.

5) Un corrector marca los errores tipograficos para que sean corregidos. El jefe de talleres
entrega el material a los formadores y éstos lo acomodan en las llamadas “cajas”.

6) Las cajas pasan a fotomecénica y de ahi a las insoladoras.

7) Las planchas que contienen los negativos de cada plana se sujetan a los cilindros de las
rotativas y se imprimen en papel de rollo. Los periédicos salen impresos, cortados, doblados
y contados.

8) Los peri6dicos se entregan al departamento de circulacién para que los distribuya.

Aligual que en la radio y la television, en cine el proceso de realizacién de una pelicula se
divide en tres etapas diferentes: 1) pre-produccién, 2) produccién y 3) post-produccion.

1) La preproduccién. En el caso de una empresa productora de peliculas ésta selecciona
el libreto a producir, considerando las semejanzas que tenga con el de otras cintas que hayan
redituado mayores dividendos econémicos con su explotacién. Desde esta etapa se somete a
la autoridad del director de la pelicula todo ¢l equipo humano (técnicos de rodaje, el grupo
asistente del director, el elenco artistico, etcétera) ya su decision todas las necesidades técnicas
que se requieran para producirla (equipos de filmaci6n, estudios, escenografia, locaciones,
etcétera).

2) La produccién. Comprende todo el periodo de filmacién de la cinta, una vez que se han
conjuntado todos los factores de la etapa anterior y que se han sostenido ensayos generales
con ¢l director.

3) La postproduccion. Se selecciona el material filmado y se procede a editarlo. Después

se realiza el doblaje de los didlogos al mismo tiempo que se graban los efectos de sonido (este
procedimiento se acostumbra en México) y finalmente se musicaliza la cinta.
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2. La Television: su caracter y condicionalidad

El éxito de una estacién de televisién se mide por la mayor cantidad de piblico que atrae,
lo cual solo consigue si cuenta con una programacién balanceada y de calidad. Fracasa si no
presenta emisiones de interés o si, a pesar de tenerlas, no sabe programarlas adecuadamente.

El publico y la buena programacién son objeto de estudio fundamental para la empresa de
televisi6bn comercial, ya que de las atinadas politicas que aplique en tales sentidos depende
que consiga una mejor venta de anuncios publicitarios.

Visto asf, la publicidad manifiesta el cardcter comercial de la televisién. Cuando se trata
de una empresa privada, la publicidad constituye su principal fuente de ingresos y su funcién
se vincula estrechamente con el entretenimiento que se presenta en pantalla.

Se pretende demostrar como opera tal vinculo a través del género de la telenovela por la
gran atraccién que éste ejerce entre la audiencia, lo cual hace a los anunciantes decidir una
mayor compra de espacio publicitario dentro de sus horarios de emisi6n.

"El programa no debe representar un fin por si mismo, es decir, arrastrar el médximo de
auditores (receptores) de la mejor calidad posible sino, sobre todo, servir de apoyo a la
publicidad. Es preciso que exista continuidad entre el entretenimiento y la publicidad. La
calidad de un programa es tanto mejor cuanto mds {ntima, més naturalmente se encuentra
ligada su condicién de diversi6én con la publicidad. De no ser asf, corre el grave peligro de que
los auditores se sientan interesados tinicamente por la diversion, hasta el punto de ignorar al
anunciante que se las ofrece”.

De esta manera, la publicidad televisiva consigue amplia penetracién entre el auditorio,
ya que combina informacién auditiva con informaci6n visual. Ventajas que, aunadas a la gran
audiencia que el medio abarca, influyen de maneradecisiva para que el costo porla transmisién
de anuncios sea sumamente alto.

La mayor parte de la poblaci6én urbana en México tiene televisi6n, lo que representa un
gigantesco mercado de compradores de bienes y servicios capaces de ser motivados a adquirir
las mercancias que se les ofertan.

Las ventajas para la publicidad aumentan con la transmisién de grandes acontecimientos
{un Mundial de futbol, el descenso del hombre sobre la Luna, la llegada del Papa a México o
el final de una telenovela como Cuna de lobos), pues consiguen volcar a gigantescos auditorios
sobre los aparatos receptores, paralizando muchas veces las actividades citadinas mientras
ocurren tales sucesos. Pero ni la mera transmisién de los anuncios publicitarios ni su alta
calidad de producci6n aseguran la efectividad de los mensajes.

La empresa comercial de TV cuenta con horarios bien establecidos para asegurar su mayor
recepcién y, por ende, posibilidades de venta. Orientados hacia este fin, los horarios de

publicidad televisiva en México se clasifican en tres categorias:
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o Clase A, comprende de las 12:00 a Jas 16:00 horas y después de las 23:00 o
24:00 horas, hasta el fin de las transmisiones normales.

o Clase AA, abarca de las 16:00 a las 19:00 horas.
o Clase AAA, comprende de las 19:00 a las 23:00 o 24:00 horas.

Las tarifas de venta por tiempo de anuncios comerciales se fijan de acuerdo con esta
clasificacion, donde la més cara es la clase AAA y la mas econémica la A,

Un aspecto muy unido a la interdependencia que existe entre la publicidad y el entreteni-
miento es el de los conocimientos que el programador de una estacién debe tener sobre el
auditorio al que se dirigen los programas. Debe conocer sus gustos, horarios de mayor
audiencia, disponibilidad para ver la televisién, por edad y sexo, asf como su nivel sociocultural.

Lo anterior, sirve de contexto para describir un manejo mds funcional que se pretende dar
a la continuidad de ciertos programas en su estructura interna, considerando las pausas
comerciales que deben incluir en su tiempo de transmision.

2.1 Produccidn de la telenovela

El ejemplo més oportuno lo ofrece la telenovela, cuyas pausas comerciales dividen sus
diferentes bloques de escenas dentro de un capitulo. Obviamente el propdsito de tales espacios
es promover la venta de mercancias, cuidando de no anular el interés de los espectadores por
el desarrollo de la trama.

Es decir, la escena que precede a una cdpsula comercial debe provocar una emocién en el
televidente, ya sea a través del suspenso o de un "ejercicio de emociones" (lo que significa
manejarle sentimientos de compasion, alegria, ternura, admiracién, tristeza, etcétera), que lo
motiven a seguir atento al desenvolvimiento histriénico de la trama, sin demeritar el hecho de
que también sea receptivo a la informaci6n que le dirigen los mensajes comerciales. De esta
manera van ligados el mensaje de entretenimiento y el mensaje comercial, donde ninguno se
manifiesta sin la existencia del otro porque ambos son interdependientes.

Bajo esta condici6n "el espectador se acostumbra ficilmente a la ruptura de la continuidad
y aprende a leer e interpretar el producto (mensaje televisivo). De esta forma, no resulta
paradéjico que si percibiera el mensaje sin la existencia de los cortes comerciales le darfa una
lectura muy diferente".

Cabe mencionar que a los escritores de melodramas en Televisa se les exige incluir, cuando
menos, un nitmero de cuatro cortes comerciales en sus capitulos de media hora de duracién,
lo que permite reafirmar la rentabilidad econémica del medio.

Por otra parte, la condicionalidad de la televisién debe entenderse como un sistema de
trabajo dindmico que se requiere aplicar para la grabacién de los programas.

Tal sistema puede explicarse a través de dos procedimientos que utiliza Televisa. El primero
consiste en la relativa planeacién que puede hacer un productor para concluir la grabacién de
sus programas a tiempo y el segundo sefala el sistema por medio del cual esta empresa
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organiza el trabajo de sus productores en sus instalaciones de San Angel. Ambos procedimien-
tos son dificiles de explicar bajo un esquema rigido de funcionamiento, debido a los contra-
tiempos a que estd sujeto el trabajo de producci6n en televisién. No obstante, sefialaremos
algunos de sus obstaculos més comunes en la préctica,

Respecto al primer punto, no existe un manual que jerarquize los pasos a seguir en un plan
de grabacién. En muchos casos éste es determinado por el productory el director o el gerente
de un programa, quienes son las cabezas de cualquier equipo de produccién en Televisa.

Considerando las etapas de realizacién que dividen a un programa de television, en su
preproduccion, produccién y postproduccion, respecto a la telenovela las dos primeras revis-
ten mayores problemas,

Una vez que a un productor se le asigna la grabacién de una historia, presenta un
presupuesto desglosado de las necesidades técnicas y humanas que requiere para realizarla.
El productor tiene que administrar muy bien el presupuesto que la empresa le ha confiado
para hacerlo rendir al méximo con la menor erogacién posible. Las cantidades que maneja son
- confidenciales, s6lo las conocen él y la empresa (podemos darnos una idea de la divisién de
gastos que realiza viendo en el apéndice las formas de presupuestos).

Aprobado el presupuesto, integra su equipo de produccién (aunque varfan los organigra-
mas, pueden existir los siguientes puestos: productor, gerente de producci6n, director de
escena, jefe de produccién, coordinador y asistentes), delimita funciones y preproduce la
novela.

El tiempo de preparacién de una historia varia segiin su grado de dificultad técnica. Una
como Mundo de juguete (1974) se puede preproducir en un mes aproximadamente, mientras
que otra como El pecado de Oyuki (1988) requiere del trabajo de un afio, por la escenografia,
vestuario y decorados que deben utilizarse en su ambientaci6n.

Existen otros casos, como el de En carne propia (1990), que fue preparada en mes y medio
pero tuvo que esperar ocho meses para que le autorizaran grabar, ya que Televisa determina
qué historias van primero "al aire" y en qué horario (estelar o no), segun la calidad de la trama
y el elenco artfstico que lleven.

En la etapa de produccién el tiempo aproximado que requiere una historia para ser grabada
(no de época, como Senda de gloria o Yo compro esa mujer) es de seis meses; cinco
corresponden a grabacién en foroy uno a locacién, sin embargo siempre es preferible que un
productor solicite un mes extra de grabaci6n en foro, previendo las contingencias técnicas y
la presién de tiempo que enfrentari,

Durante tal periodo deben grabarse de 160 a 200 capitulos de media hora (extensién
promedio de la telenovela) o de 80 a 100 capitulos, si la historia se integra con emisiones de
una hora diaria.

Lo ideal es que el productor y su equipo de apoyo laboren en un solo turno de foro, de 9:00
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a 15:30 horas de lunes a viernes, pero esto casi no ocurre porque las dificultades de trabajo
exigen grabar también en tiempo extra, Sobre todo cuando hay novelas que estdn por salir "al
aire" 0 que ya se transmiten, y tienen pocos capitulos "de colchén” (de adelanto) para proteger
su continuidad en pantalla. Eso sucede con frecuencia por los numerosos programas que
Televisa debe producir, donde todos esperan turno de grabacién conforme a la prioridad que
tienen para transmitirse.

Concretando, los problemas més comunes que enfrenta un equipo de produccién y que lo
presionan contra el factor tiempo son:

® 1) Realizar entre 12 y 30 escenas diarias en un turno de grabacion, que le
permitan no estar tan presionado de tiempo. Hay escenas que se graban
en un mismo lugar sin muchos cambios de vestuario, lo que favorece una
grabacién més répida. Pero retardan el ritmo las que necesitan mayor
cambio de ropa, por ejemplo en 20 escenas los actores pueden cambiarse
18 veces para dar a entender el transcurso de 20 dias dentro de una
historia.

#2) El "glamour" de los actores es inevitable; hay gente muy mimada a
quien no le importa llegar tarde a una grabacién o cambiarse répido. El
productor tiene que apresuarla "con tacto"; en tiltima instancia s6lo é1
sabe a quién puede regafiar y a quién no.

e3) La interpretacion del libreto es diferente para cada director de escena.
Mientras muchos lo ensayan con sus actores "al avent6n", sin tener una
idea clara de la intenci6n del texto, hay quienes exageran en preparar una
escena antes de grabarla. Si un bloque de diez escenas puede ensayarse en
15 minutos, hay directores que tardan de 30 minutos a una hora en
hacerlo.

e4) Los problemas técnicos nunca faltan: una cdmara se sale de registro, se
funde una luz, se le bajan las pilas a una méquina, se despega el micr6fono
de un actor, afecta la toma una variaci6én de voltaje y hay que esperar a
que éste se regule, etcétera.

©5) Problemas como los descritos han impedido terminar "e] break” de
escenas (plan de grabacién) que se traz6 originalmente para una jornada
diaria de trabajo (en promedio 30) y hay que laborar en jornadas dobles a
un ritmo mds acelerado. Esto, para concluir el total de las grabaciones
que se tijo a la historia dentro de la fecha limite, asf como para evitar
mayores presiones de tiempo por los pocos capitulos "de colch6n" que
existan "contra el aire".

Si la etapa de producci6én excede el periodo de grabaciones sin concluirse la historia, el
productor tiene serios problemas para lograr que la empresa le conceda mayor tiempo y
presupuesto. Esta valora si el nivel de audiencia de los capitulos transmitidos hasta entonces
ha sido alto para que justifique autorizar ambos requerimientos; de lo contrario, ordena que
se supriman capitulos a la trama y se le de fin lo més pronto posible.

Respecto al segundo procedimiento, Televisa organiza alternadamente el servicio que
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prestan sus instalaciones (foros, unidades maviles de grabacién, escenografias, cabinas de
edicién, etcétera) para que todos sus productores graben sus programas en orden prioritario,
conforme a sus respectivas fechas de salida "al aire".

En sus estudios de San Angel cuenta con 11 foros de grabacién, siete son para telenovelas
y cuatro para programas "unitarios” (éstos no se desarrollan por capitulos).

Su Gerencia de Operaciones lleva un control anual del niimero de programas que tendrén
que grabarse en cada foro para cubrir los horarios de transmisién. Como todos los tiempos de
foro estan saturados, con horarios semanales de 9:00 a 21:00 o0 23:00 horas, incluyendo a veces
sédbados y domingos, se cuida que la distribucién de servicios sea precisa y ahorre el mayor
volumen de costos a la empresa.

En este sentido, los programas "unitarios" se realizan cada mes por medio de la "grabaci6n
paquete”, que consiste en producir cuatro programas, por ejemplo de Chespirito o Anabel,
durante cinco dias seguidos de foro, lo cual evita mayor pago de actores por grabaci6n de
programa individual y el costo de doble escenografia, ya que se utiliza el montaje de una sola
estructura para realizar las cuatro emisiones.

Caso distinto es el de la telenovela, seglin hemos indicado, a la que se otorgan periodos de
seis o siete meses de grabacién. En ambos tipos de programa (“unitario"y telenovela) Televisa
exige a sus productores que produzcan un minimo de tiempo real a la semana, como una
medida de control para pagar sus salarios y a la vez, para presionarlos a que concluyan sus
historias dentro del periodo fijado.

El fin dltimo es evitar que la continuidad en la prestaci6n de los servicios y grabaci6n de
los programas se vea afectada por los retrasos de algiin equipo de produccién.

Si ésto ocurre se retrasa la grabacién de otras emisiones, los equipos de produccién que
esperan turno de foro tienen entonces que grabar con mayor tiempo extra para cubrir la
programacioén anunciada en pantalla, y por lo tanto se crean mayores gastos financieros a la
empresa.

Dentro de este contexto, la labor que desarrolla el Departamento de Informacién a
Produccién, consiste en resolver oportunamente las solicitudes de Informacién que le hacen
los productores para preparar con tiempo la produccién de sus historias. Las necesidades de
consulta que surgen inesperadamente durante el periodo de grabacién también las enfrenta
dicha 4rea con la presién de tiempo que demanda el sistema de trabajo en la empresa.

En resumen, el cardcter comercial de la televisién y su condicionalidad son dos factores
complejos que requieren de un manejo habil para explotarlos adecuadamente, buscando con
ello la rentabilidad econémica del medio.

Destaca la p'ub]icidad como principal fuente de ingresos de la televisién privada, cuya
evolucién respecto a 1a manera de dividir en cortes comerciales la transmision de sus progra-
mas la ha llevado a encontrar férmulas que vinculen correctamente el manejo de! entreteni-
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miento, en este caso a través de la telenovela, con los anuncios comerciales.

Es erréneo calificar a estos tiltimos como espacios que bloquean la buena continuidad de
las historias, pues cuentan con dos ventajas a su favor: el interés que despierte la trama a la
que acompaiian y el que la televisién condicione al espectador a manifestarle otro tipo de
lectura, m4s discontinua, por la misma duracién de los cortes comerciales.

Ciertamente a veces se abusa de la insercién de estos tiltimos, lo cual tiene mucho que ver
con la calidad artistica de las historias, sus horarios de transmisién y el nivel de audiencia que
consiguen tener. Causas que son fundamentalmente valoradas por cualquier empresa de
televisién comercial.

Prueba de ello es la compraventa de programas de éxito que efectfian entre sf diversas
televisoras del mundo para atraer mayores auditorios y en consecuencia vender mds tiempo
de publicidad.

Respecto a la condicionalidad del medio, si éste exige trabajar dindmicamente y casi
siempre a presion contra el factor tiempo es porque su produccién es muy costosa y tropieza
muchas veces con imprevistos que los productores y las estaciones de televisién tienen que
saber sortear.

La necesidad de transmitir oportunamente un programa se sobrepone a cualquier factor
que implique un retraso en su produccién. En relacién a ésto, creemos que no se puede
establecer un sistema rigido de funcionamiento que asegure la realizacién de las emisiones
como productos que se pueden maquilar rapidamente.

Conjuntar y dirigir equipos técnicos y humanos ya es de por si una tarea dificil, que se
vuelve més compleja cuando se pretende asegurar la rentabilidad econémica del medio sin
detrimento de la creatividad artistica. En este sentido, tiene mayor mérito la labor de un
productor y su equipo de trabajo cuando realizan un programa con calidad, a pesar de las
limitaciones técnicas y financieras que les plantee un sistema de funcionamiento como el que
utiliza Televisa.

18



2.2 El trabajo de investigacién: soporte fundamental en la produccion

No hay libros de cine o televisién en los que se dé importancia al trabajo de investigacién
que se realiza para preparar el guién de una pelicula o un programa de TV. Generalmente no
se menciona en los textos si tal labor se efectiia 0 no, o c6mo se desarrolla, pero si se hace
hincapié en que corresponde al guionista de una obra argumental escribir el libreto de un tema
especifico y bajo determinado enfoque.

Gran parte de la calidad de una produccién reside en el trabajo de investigacién que se
hace para apoyar el contenido del guién.

Al guién se le conoce indistintamente como argumento, libro cinematogréfico o libro, se
le puede definir como "la descripcién, lo més detallada posible de la obra que va a ser
realizada".” Su utilidad se fundamenta en varias razones; entre las mds importantes podemos
citar las siguientes:

e a) Su autor, el guionista, el mismo director o ambos, trazan a través de su
contenido un esbozo de la obra, desarrollando el hilo narrativo, los

. comentarios, los didlogos y cualquier otro elemento descriptivo en forma
escrita, por ser ésta la manera mas simple, precisa y econémica de
elaborarlo.

ob) Como texto detallado permite planear mejor la produccién de una
obra, tomando en cuenta todos los aspectos del tema, considerando sus
costos y realizacién, para enfrentar un menor niimero de problemas.

ec) Tanto el personal creativo de una pelicula como el técnico lo requieren
como elemento comiin para cumplir sus funciones, antes, durante y
después de la etapa de realizacién.

ed) El guién como descripcién escrita sirve al director de una produccién
para organizar su trabajo escénico, si va a producir una obra argumental o
para deslindar los momentos claves del rodaje, si va a filmar un
documental: a los actores les permite conocer el cardcter de los
personajes y los didlogos; al jefe de produccién le ayuda a trazar un plan
de trabajo coherente; al director de fotografia le da posibilidad de
visualizar los colores de ambientacién que podra conseguir y elegir, as{
como la técnica adecuada para lograrlos; al escenégrafo le servird para
construir la ambientacién y los decorados convenientes; al encargado de
vestuario para confeccionar la ropa indispensable; al sonidista para definir

" el cardcter de la banda sonora y su equipamiento; al editor para guiar el
orden de procesado de las tomas conforme se van realizando; al
productor ejecutivo para ir suministrando los gastos que se requieran,
etcétera,

Si bien lo anterior nos da idea de la importancia que guarda un guién para preproducir una
obraargumental, casi siempre prevalece laimpresién de que es el productor o el director quien
decide c6mo representar la historia, cémo ambientarla, en qué escenarios realizarla, con qué
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actores montarlé, etcétera, lo cual suele ocurrir muchas veces sin que se valore con debida
justicia eltrabajo creativo del guionista, quien puede aportar mucho en las fases de preparaci6n
y produccién de la historia porque fue él quien lainvent6 o la adapt6y, por lo tanto, sabe mejor
cémo estd planteado el manejo narrativo del libreto. Este refleja el contexto ambiental que el
guionista disefi6 a la trama, el cual, a su vez, quiz4 no sea bien entendido por el productor o
el director al momento de produc1r visualmente la obra, realizandose por consiguiente una
mala produccidn desde su mismo origen conceptual.

Por lo anterior, es oportuno revisar la importancia que se daba desde el principio del cine
al trabajo de los guionistas.

Las primeras peliculas no requerian un guién especializado que guiara su etapa de rodaje
(de filmacién); como no existia el sonido, los textos y didlogos escritos se intercalaban al
terminar las filmaciones. Las primeras cintas eran reportajes, noticieros, escenas exteriores o
filmes de viajes; géneros creados por Lumiere y sus operadores, cuya formula de filmacién era
puramente demostrativa. Presentaban fotograffas animadas que duraban un minuto y cuyo
arte se limitaba a elegir un temay a encuadrar las tomas bajo ciertas condiciones de luz.

Después, Melies, Dickson, Kuhny otros pioneros comenzaron a filmar pequeias obras de
teatro, en las que los personajes se perdfan en grandes escenografias de tela pintada con
resultados estéticos mediocres; sin embargo, esto no implicaba que ya utilizaran un plan de
produccién delimitado.? "Charles Chaplin, por ejemplo, se permitia ir construyendo la pelicula
en forma directa, a partir de una idea que inmediatamente filmaba y repetfa centenares de
veces si era necesario, hasta ir agregando otras ideas y terminar sus obras invirtiendo para ello
el tiempoy el material que consideraba imprescindible".” Con el tiempo surgieron produccio-
nes mas complejas y directores més cuidadosos en planificar su trabajo, quienes forjaron un
tipo de guidn, a veces llamado "de hierro".

La llegada del cine sonoro cambié de repente las improvisaciones respecto al rodaje por
una preparacién mas cuidadosa. El que los didlogos y los relatos ya pudieran grabarse
determiné la duracion de las escenas para poder escuchar todo lo que se decfa en sincronfa
con la accién, la cual ya no se pudo alterar libremente. Con un montaje mdas preciso se fue
requiriendo el trabajo de gente cada vez més especializada en la redacci6n de los didlogos y
respecto a una estructura més acabada de la narracién.

Al crecer la complejidad de los rodajes y aumentar la erogacién de las peliculas, también
surgi6 la necesidad de un plan de preparacion més especializado, de manera tal que el
departamento de producci6n tuviera ya la capacidad suficiente para calcular exactamente el
presupuesto y financiamiento de una cinta antes de comenzar a filmarla, sin llegar a un costo
tan bajo que fuera en detrimento de su realizacién o inclusive de su calidad.

"Para un filme hecho con cuidado, cada minuto de especticulo registrado acab6é por
necesitar, por término medio, media jornada de trabajo. Se hizo necesario, pues, preparar
minuciosamente el manuscrito de los films, para evitar toda pérdida dispendiosa de tiempo
en el curso del rodaje ".” En Hollywood, por ejemplo, "la transcripcién en lenguaje cinemato-
gréfico del asunto elegido se confi6 a numerosos especialistas de la adaptacién, del tratamien-
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to, del corte, del didlogo. Sus manuscritos, largamente elaborados, preveian todos los detalles
de imdgenes o de sonido, para que pudieran establecerse presupuestos y empleo de tiempo".

Asf se fue forjando un modelo de guién riguroso y detallado, que describiera todos los
elementos a considerar para realizar una pelicula: decorados, actores y "extras" a contratar;
didlogos a pronunciarse; musica que deberia componerse e interpretarse; equipo técnico
requerido; asesores y personal auxiliar: transportes e, incluso, pélizas de seguros para cubrir
riesgos. De esta manera se pretendia hacer del guién un texto preciso, sin cambios ni
improvisaciones; tal era la intencién principal en la industria cinematografica estadounidense
al iniciar los afos 30.

Es ilustrativo el testimonio de John Huston, director de cine estadounidense, quien
empezé escribiendo guiones parala compafiia Warner Brothers en 1938: "Defiendo el sistema
de los viejos estudios. Era bueno en todo caso para los guionistas. Cuando se esta pagado
semanalmente poco importa el tiempo que se pasa sobre un gui6n. En tanto que si se es pagado
por guién entonces se despacha pronto para comenzar otro. En la Metro se escribfa para las
estrellas, pero en la Warner el guionista era mads importante y lo que contaba era la historia,
gracias a la politica llevada a cabo por un pequeiio grupo de hombres (Zanuck, Henry Blake
y Robert Lord). Nunca se empezaba un film antes de que se creyera que el guién era perfecto.
Pero una vez terminado no permitian que el director se dedicara a reescribirlo”.

Tiempo después, en la década de los aios 60, el desarrollo técnico y conceptual permitié
al cine europeo, aunque también al estadounidense y al de Sudamérica, trabajar con mayor
espontaneidad creativa. Los equipos técnicos de rodaje y grabaci6n se volvieron mds livianos
y manejables, se comenzd a filmar en ambientes naturales para apegarse mds al contexto real,
reivindicando los directores una mayor autonomia autoral. Esto formé una concepcién
diferente del guién, el cual en ciertos casos se convirtié en un conjunto de anotaciones previas
que podian sufrir modificaciones en el momento de una filmacién.

El panorama anterior permite reflejar el peso alternativo que las exigencias industriales,
por una parte y las necesidades creativas, por la otra, imponen a todas las estructuras de
produccién cinematogréfica y televisiva.

Las exigencias industriales pretenden una planificacién del trabajo que impida variaciones
posteriores o, en dado caso, éstas puedan ser minimas; las exigencias creativas requieren de
una gran libertad de decisi6n para realizar en un momento determinado una escena taly como
se imaging.

En ambeas situaciones el trabajo de investigacion documental juega un papel muy impor-
tante para reforzar la calidad de una produccién. La tarea de crear el guién, como sabemos,
corresponde al guionista, quien puede optar por uno de dos recursos para desarrollar su obra;
conseguir por cuenta propia todo tipo de documentos y materiales que reclame el contenido
de sus libretos o recibir ese acervo informativo de un equipo de investigadores dispuesto
especialmente para auxiliarlo en el cumplimiento de su trabajo. Es decir, los investigadores
pueden ayudarle a consultar un mayor nimero de fuentes informativas en un menor tiempo,
lo que le favorece para escribir un guién més rico en su discurso narrativo.
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No hay un sélo procedimiento de investigacién documental para escribir un guién de
television. De hecho la exigencia de tal requerimiento varfa: algunos guionistas podran fijarse
un procedimiento muy metdédico, mientras que otros abordarin la redaccién del texto de
manera mds simplificada,

Respecto al mero desarrollo histriénico de un argumento, se pueden sugerir algunos pasos
importantes en la redaccion de un guién de TV. Podemos apoyarnos en ciertas recomendacio-
nes que integran mejor la redaccion de un guién cinematogréfico ya que después de todo, cine
y televisién trabajan con similares formas de produccion, como lo advertimos en el capitulo
anterior:

®2) Antes de escribir un guién debe investigarse a fondo el material que se

- va a utilizar. Segtin sea la obra que se quiera escribir, una adaptacién
literaria u obras inspiradas directamente en la realidad, en peliculas de
época o en obras actuales, las fuentes de investigacién son miltiples y
diversas. Hay que investigar todo un conjunto de hechosy
acontecimientos que se observan en la vida de manera personal o
mediante la experiencia de otras personas: periodismo, novelas,
conversaciones privadas, memorias, etcétera.

eob) Los procedimientos de trabajo que utilizan los guionistas varian
mucho. No obstante, una vez recopilada la mayor informacién posible
ésta es archivada, incluyendo también el material que tal vez pueda
necesitarse.
La informacién archivada contempla desde cuadernos de apuntes hasta
carpetas o fichas. Algunos guionistas, por ejemplo, planifican su archivo a
largo plazo, guardan anécdotas, "gags" (chistes), escenas originales,
borradores de temas, noticias, recortes de periédicos y muchos datos que
pueden servir de fuente de inspiracién.

oc) El siguiente paso consiste en seleccionar meticulosamente el material
que se recopilé y archivé.

ed) A continuacién se le da un orden y se estudia exhaustivamente hasta
familiarizarse plenamente con él. Desde este paso se hace una seleccién
rigurosa de la informaci6n para su Gltimo y definitivo estudio. El guionista
se siente mds cerca de la obra. Los personajes le parecen mds concretos,
las costumbres y el contexto de la historia revisten contornos més nitidos.
No se debe olvidar que la obra se destina a una audiencia enorme, por lo
que el guionista debe preparar escrupulosamente su trabajo.

En el cine, el procedimiento antes explicado ha hecho posible 1a realizacién de peliculas,
como La Caida del Imperio Romano (1963), protagonizada por Sophia Loren, James Mason
y Omar Shariff, en cuyo argumento se puso preocupacién extrema por respetar la autenticidad
histérica. La aspiracién por ennoblecer el relato de la cinta fue la intencién del director
Anthonny Mann y sus guionistas. Mann declar6 que sus fuentes de documentacién previa
fueron las obras de Gibbon, The Roman Way, de Edith Hamilton, César y Cristo, de William
Durant, Vidas Paralelas, de Plutarco y otras obras mnis, de cuyas lecturas extrajo aquello que
le pareci6 esencial para la construccién del guion.
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En la actualidad, el creciente manejo de la produccién industrial en TV ha hecho que
grandes companias del ramo cuenten con un autor o varios para la creacién de sus guiones.
En el primer caso, un escritor que trabaja en exclusiva para una cadena de TV comercial tiene
que inventar una historia, sujetdndose a los gustos del productor, la politica de la cadena, sus
anunciantes y la demanda de los espectadores. Cuando el guién es hecho por varios autores
se rige también por las anteriores exigencias, s6lo que el guién pasa por diferentes técnicos
dentro de un departamento de guionismo antes de ser terminado.

En esta 4rea algunos se dedican a elaborar sinopsis; otros las buscan y extraen de novelas
viejas, revistas o peliculas antiguas; otros desarrollan la sinopsis en forma literaria, mientras
que los encargados de escribir los didlogos deben convertir las anotaciones literarias en texto
dialogado. Bajo este procedimiento el guién carece de sello propio, regularmente es de poca
calidad y es grabado con bajo presupuesto y rapidez.

Sin embargo, hay empresas de TV que a pesar de sujetarse a sistemas de produccién muy
diversificados se preocupan por infundir calidad a la producci6n de ciertos relatos. Estos son
apoyados con verdadero trabajo de investigacién y la redaccién del libreto se encarga a un
escritor con oficio, el cual se ve auxiliado en ocasiones por el director del programa, el
productor o expertos en el tema que se quiere exponer.

Planteado todo el contexto anterior, nos pronunciamos por el trabajo de investigacién
como herramienta fundamental para la produccién de mensajes en TV. La investigacién
resuelve necesidades indispensables en la confeccién de un guién:

2.3 Precisa Ja ubicacién de una historia tanto en el tiempo como en el espacio.

El tiempo es invisible y abstracto, s6lo puede exponerse por medio de sus manifestaciones
précticas. Su desconocimiento implicarfa no comprender el desarrollo de una historia. Por
ejemplo, desde el momento en que transcurre la primera escena de un programa podemos
ubicar a través del vestuario, peinados, decoracién o accesorios utilizados, el espacio temporal
que abarcardn los hechos a representarse.

Tales elementos sirven como pautas de informacién que deben observar correspondencia,
por una parte, con el esquema ambiental para el que se les utilizay, por la otra, con el perfodo
o tiempo del cual pretenden formar parte, para elaborar un testimonio narrativo adecuado,
tanto desde el punto de vista verbal como visual. Esto es mayormente aplicable en cuanto a
"producciones de época" (como Senda de gloria, Yo compro esa mujer, Bodas de odio,
etcétera) por requerir de un trabajo de investigacién mas detallado.

También debemos advertir, que el tiempo nos puede transportar hacia el pasado o el futuro
de manera inmediata. En un cambio de estacién, por ejemplo, de una escena en primavera a
otra en otofio, el intervalo nos revelard un transcurso de casi seis meses, lo que significa una
abreviaci6n del tiempo en la narracién de la trama.

Respecto al espacio, ignorar dénde ocurre la acci6n dramética impide comprender el
desarrollo de una historia y despertar el interés del espectador.
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El espacio o lugar fisico lo podemos entender desde una doble perspectiva. Es aquel que
forma parte de la descripcién narrativa de una obray es elsitio que, ya sea por sus condiciones
de ambientacién natural o ficticia (construidas artificialmente), es valorado para saber si se
adecia a las necesidades de producci6n y realizacién de una historia.

En el primer caso se puede ofrecer al espectador la informacién de una escena por
anticipado o durante el transcurso de la misma, a través de cuatro procedimientos:

@ 1) Mostrando todo el decorado o un objeto en particular que nos refiera
la clase de lugar donde estamos ubicados. Hay objetos tipicos que pueden
ayudar en ésto. Por ejemplo, un meni puede identificar un restaurante, la
fotografia de una casa con una inscripcién puede revelar la casa de un
amigo o presentar instrumental quiriirgico puede sugerirnos la idea de
que presenciaremos la accién dentro de un hospital.

#2) Mediante el didlogo. Por ejemplo, un personaje puede decir a otro
"vamos a casa de Juan". Esto despierta el interés del espectador, quien
espera que se le muestre el lugar para el que se le ha preparado.

@ 3) A través del ruido ambiental. El silbido de pajaros nos puede sugerir la
idea de un bosque, una caida de agua el ruido de una cascada, etcétera.

4) Mediante la actuacién. Por ejemplo, el que un actor se encuentre
atendiendo a algunos invitados en una sala puede sugerirnos la idea de
que estd ofreciendo una fiesta en su casa.

Pero no es necesario exponer los anteriores procedimientos o factores a la vez, ni al
comienzo de una escena para reconocer el espacio fisico. Lo mds importante es exponer la
clase de lugar requerido, el cual por si mismo puede revelar su propésito.

Para lograr exponer tal escenario se pueden dar uno o dos factores informativos e ir
mostrando los demés conforme se desarrolla la escena, hasta completar todos los detalles que
permitan reconocerla y ubicarla. El no hacerlo puede crear incomprensién en el espectador,
al no saber d6nde se encuentra (por importante que sea la accién de la escena).

El espectador, entonces manifiesta curiosidad por saber dénde estd y corresponde al
escritor de la obra saber mostrarle narrativamente los lugares por donde la historia transcurre.

El escritor puede despertar la curiosidad del espectador al principio de una escena,
reteniendo informacién sobre el lugar donde ésta se desarrolla, pero s6lo con la condicién de
exponerla més tarde.

Esto repercutira finalmente en el entendimiento del guién, el cual debe ser construido con
apego a un trabajo de investigacién documental, para recrear no s6lo el contenido argumental
de la historia sino también su contexto fisico, cuya elaboracién requiere de toda una disposi-
cién de elementos ambientativos que el guionista debe considerar y saber sugerir de la manera
més conveniente, para lograr transmitir el propésito expresivo de todo un espacio escénico.

En cuanto a concebir el espacio de acuerdo a sus condiciones de ambientacién naturales
o ficticias, debemos distinguir dos tipos de lugar para grabar una historia: 1) en el interior de
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un foro y 2) en una locacién.

El interior de un foro no siempre depara condiciones propicias de ambientacién para
recrear una historia. El lugar donde ésta ocurre (en un pueblo, ciudad, colonia, vecindario,
poblacién, etcétera) representa una fuente ideal de informacién para exponer distintas formas
de vida, ideas, costumbres, valores éticos, morales, religiosos, o hasta la diferencia de clases.

Asi, no siempre se logran exponer los hechos derivados de tales manifestaciones con la
fidelidad que lo reclama el contenido especifico de una historia, ya que al ambientarla en el
interior de un foro de grabaci6n, bajo condiciones artificiales de luzy sonido, dentro de réplicas
escenograficas y espacios de actuacién reducidos, pierde las posibilidades expresivas que
escenarios naturales de una locacién pueden proporcionarle.

Es decir, un escenario natural siempre ofrece condiciones més ventajosas para recrear una
historia, porque ahf estd la "viva expresién” de lo real. Este es un factor indispensable sobre el
que necesita apoyarse la representacion dramdtica de cualquier argumento, si se quiere lograr
el acabado mads preciso en su realizacién. De tal manera que su calidad narrativa verbal no se
vea opacada por el pobre esquema ambientativo que la rodea o viceversa.

Esta es una idea muy difundida dentro del cine y se ha vuelto una préctica comin en el
trabajo profesional de la televisién; de ahi que actualmente todas las telenovelas graben
muchas partes de sus capitulos en locaciones.

Si bien implica un ahorro en el costo de escenografias, éste no es el motivo principal por
el que se graba en exteriores, sino porque se pretende vincular médslas historias con el ambiente
realy porque en ciertos casos se procura que los escenarios empleados sirvan para representar
fielmente hechos histdricos. Por lo tanto, las necesidades de ambientacion de las historias no
se pueden limitar Gnicamente a hacer uso del espacio cerrado que les permita un foro de
grabaci6n.

Dentro de este orden de ideas, corresponde al Departamento de Informaci6én a Produccién
investigar las solicitudes que les envian los productores, en el sentido de saber la ubicacién de
los diferentes escenarios donde pretendan grabar sus relatos.

Por ejemplo, si un productor necesita las condiciones propias de una Hacienda en el estado
de Morelos para ambientar una novela sobre la Revolucién Mexicana, el Departamento
investiga exactamente en qué lugar del estado puede hallarla, las caracteristicas que guarde
como escenario, sus vias de acceso, si existen hoteles o sitios de alojamiento en sus cercanfas
para la estancia del personal de produccién y el resguardo del equipo técnico, asi como qué
autoridad del gobierno local extiende los permisos oficiales para utilizar dicho escenario como
una locacién. -

De esta manera, el equipo de produccién cuenta con la informacién pertinente, a fin de
disponer la ambientaci6n propicia en el decorado de la novela. Lo que le ofrece la posibilidad
de utilizar el espacio escénico bajo una doble modalidad: dentro de los limites reducidos y el
ambiente artificial de un foro de grabaci6n o mediante el escenario natural de locaciones
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especificas, que puedan favorecer el realismo ambientativo que demande un argumento.

En sintesis, se ha hecho énfasis en el manejo del guién argumental porque es el que mds
requiere del acopio de datos para la buena produccién de un programa de TV. Si también
sugerimos apoyar la construccién de tal guién basandonos en recomendaciones que se hacen
para elaborar un guién de cine, es porque a su contenido se destinan todas las investigaciones
de campo y documentales que le pueden dar una mejor consistencia y calidad a la hora de
producirlo verbal y visualmente.

Respecto a las causas que expusimos para justificar la ubicacién de una historia tanto en
el tiempo como en el espacio y que no son ajenas al trabajo de investigacién que se realiza
para producirla, consideramos que es importante valorarlas para entender como desde los
mismos elementos de ambientaci6n se puede lograr una mejor reconstruccién narrativa en el
contexto de un relato y no considerar tales razones como parte de una labor secundaria, que
puede resolverse con la disposicién de atmdsferas vistosas y el uso de accesorios, vestuario o
mobiliario agradables, aunque éstos no guarden relacién con el contenido de lo que se narra.

Los investigadores del Departamento de Informacién a Produccién tratan de allegar el
mayor acopio de datos a los productores y guionistas, para que provean de un mejor soporte
informativo a la producci6n de sus programas. Los investigadores tienen por norma recurrir
a las fuentes de consulta, de ser posible mds precisas, para no falsear ni la veracidad de los
hechos expuestos (de indole médico, juridico, histérico, social, etcétera), nila de los ambientes
representados.

Creemos que el trabajo de investigaci6énseré tarde o temprano valorado en su justa medida,
como soporte indispensable de la producci6n, por la misma competencia que se estd generan-
do dfa tras dfa entre las cadenas de televisi6n, principalmente comerciales, para realizar cada
vez mejores programas y obtener en funcién de ello mejores producciones,
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3. Tareas del Departamento de Iinformacién a Produccién en Televisa

3.1 Un 4rea especial de investigacidn para apoyar el trabajo de las diferentes
producciones

Es necesario que una empresa valore lo importante que es manejarse como una organiza-
cién para que, conforme a su manera de organizarse, asegure el control de las diferentes
actividades que desarrollan las distintas dreas que la integran. El éxito del sistema que utilice
no radica tanto en la técnica que emplee sino en la organizacién que adopte.

La organizacién se define como "coordinar las actividades y comprobar que todo sucede
de conformidad con el plan adoptado, con las instrucciones formuladas y con los planes
establecidos".

En este sentido es necesario el control para asegurar el funcionamiento de tal organizacion,
pues éste "tiene por obieto poner de manifiesto debilidades y errores para rectificarlos e
impedir que se repitan".

Atendiendo a lo sefialado, podemos explicar que el Departamento de Informacién a
Produccién se cre6 a raiz de un error de ambientacién detectado durante la transmisién de

una telenovela.

En La pasion de Isabela (1984), historia protagonizada por Ana Martin, Héctor Bonilla,
Claudio Brook y Delia Casanova, los apagadores de luz utilizados en la ambientacién de la
escenograffa eran de placa metélica, siendo que, en el tiempo en que se desarrollaba la historia
(afios 40) los apagadores todavia no se fabricaban de tal material.

Dicha observaci6n la hizo un columnista de espectédculos en la prensa y permiti6 a Televisa
advertir que no contaba, dentro de su organizacién, con un drea que le informara correcta-
mente si la ambientacién de sus historias se apegaban al entorno fisico que pretendian
representar.

Ante tal circunstancia, se propuso crear un departamento especifico que en adelante
suministrara la informacién necesaria a sus programas, respecto a mobiliario, vestuario,
peinados o conocimientos en general, con el fin de que no tuvieran errores de produccién a
la hora de transmitirlos.

La idea del nuevo Departamento se gest6 desde abril de 1985. En un principio dependeria
de la Direccién de Operaciones, drea encargada de organizar y distribuir la prestaci6n de los
servicios de grabacién y postproduccion en las instalaciones de San Angel.

La tarea de organizar el sistema de trabajo interno se encargé a dos excolaboradores del
programa "Para gente grande". Uno de ellos se habia desempefiado hasta entonces como
conductora de noticieros y el segundo como reportero, aunque también era director de cine.
Ambos conocfan la dindmica que exigia el trabajo de televisién, lo cual favoreceria la
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organizacién de las funciones en la nueva oficina.

Asf, se trat6 de integrar un equipo de investigadores cuyos miembros tuvieran conocimien-
tos de cultura general y capacidad para conseguir la informacién que se les requiriera, de
manera inmediata, con la intencién de apoyar el contenido de un programa.

Por ejemplo, ala primera investigadora contratada se le aplic6 un examen de ingreso, como
el que enfrentaria cualquier aspirante a reportero: "équé harfas si llegara una solicitud al
Departamento pidiendo informacién sobre Alicia Alonso (bailarina cubana), qué presidentes
extranjeros han visitado México en los tiltimos cinco afios 0 a quién consultarfas para saber
cuéntos helipuertos hay en la ciudad?".

Sin contar afin con una oficina propia en las instalaciones de San Angel, con poco
mobiliarioysin biblioteca particular, el nuevo Departamento comparti6 al principio su espacio
de trabajo con el del productor Eugenio Cobo y su equipo de asistentes, en una casa ubicada
a pocas cuadras de la empresa (Mariscal No. 31, San Angel Inn).

La primera solicitud de informacién turnada al Departamento fue de Ernesto Alonso.
Necesitaba saber c6mo eran los distintos uniformes militares usados durante la Revolucién
Mexicana, porque preparaba la produccién de la telenovela Senda de Gloria.

Tras indagar durante hora y media, por teléfono, qué oficina de la Secretaria de la Defensa
Nacional podia prestar dibujos o fotografias del vestuario requerido, la tinica investigadora
que entonces tenia el Departamento consigui6 la ficha bibliogrifica del libro Ejército Mexi-
cano, el cual trafa ilustraciones al respecto. Se compré un ejemplar del texto para facilitarlo
al productor y asf quedo resuelta la primera necesidad de informacién para un programa.

Una experiencia decisiva para crear oficialmente el Departamento de Informacién a
Produccién, en agosto de 1985, fue el que se investigara oportunamente los nombres cientificos
de raza de ciertos caballosy otros animales, que deseabaimportar a México la Vicepresidencia
de Operaciones. Esto sirvié para que dicha édrea se concibiera no sélo como una unidad
estrictamente de apoyo en la produccién de television, sino también como una oficina que
podia investigar informaciones derivadas de otro tipo de necesidades.

En sus inicios, Informacién a Produccién tenia una jefa de Departamento, un coordinador,
una investigadora y una secretaria. A su drea de trabajo (en la calle Mariscal) fue trasladado
el acervo de su futura biblioteca, el cual perteneci6 originalmente a otra oficina de investiga-
ci6n ya desaparecida en la empresa. Su acervo no era amplio, lo integraban aproximadamente
838 libros, entre enciclopedias, biografias; temas de maquillaje, vestuario, peinados, medicina,
teatro, cine, literatura, flora, fauna y muchos mas. Los recursos materiales que Informacién a
Produccién manejaba en un principio eran muy limitados y no contaba con mayor personal.

En septiembre de 1985 ingres6 un nuevo investigador con estudios de biélogo y semanas
después se integré otro que sabfa de artes plésticas.

El siguiente paso era establecer un sistema de trabajo interno y organizar las funciones
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para suministrar informacién documental, lo cual requiri6 tiempo, hasta no ser conocidas las
necesidades reales de produccién de la empresa y sus productores.

A pesar de que la jefa del Departamento promocionaba entre los productores la ayuda que
podria brindarles su equipo de trabajo para elaborar sus programas, en cinco meses de agosto
a diciembre de 1985 no hubo solicitudes de informaci6n. Dicho lapso fue aprovechado,
bésicamente, para comenzar a fichar y reclasificar el acervo de libros que habia, ya que su
sistema de clasificacién original no resultaba funcional.

Laintenci6n era idear uno menos técnico que el utilizado por la mayoria de las bibliotecas,
ya que ninguna persona del Departamento tenfa conocimientos de bibliotecologia para
ordenar el acervo de acuerdo alos sistemas clésicos y los textos eran pocos.

Paralelamente, se solicitaron al Departamento investigaciones de otra indole, como reali-
zar un inventario de materiales, instalaciones (tanto en foros como en oficinas) y personal que
existia en el 4rea de San Angel, con el fin de saber cuantas horas-hombre rendia cada
dependencialaboral. Esto ayudarfa a calcular el costo por hora de productividad enla empresa
y a aumentar la capacidad de produccién, especialmente en el renglén de las telenovelas.

Pero conforme empezaron a requerir al Departamento las primeras investigaciones (eran
para los programas de XETU), éstas se fueron resolviendo sobre la marcha y mientras se
terminaba de fichar y reclasificar el acervo. Esta era una labor prioritaria a concluir para
delimitar tareas especificas entre todo el personal y poder planear, de manera més dindmica,
el sistema de trabajo interno.

En realidad fue hasta principios de 1987 cuando se pudo delinear un sistema de trabajo
especifico. De los primeros meses de 1986 a la fecha anterior las labores planeadas se iban
retrazando por factores como los siguientes:

o 1) Se integraron nuevos investigadores al Departamento: una egresada de
las carreras de Teatro e Historia y otra que cursé estudios de Relaciones
Internacionales y dominaba el inglés. Algunos colaboradores anteriores se
fueron.

#2) No todos los productores solicitaban investigaciones.

#3) Se cambié6 la numeraci6n al acervo para darle una clasificacién nueva.

o4) Se cre6 un fichero donde quedaron registrados todos los libros de la
biblioteca.

#5) Las solicitudes de informacién no eran permanentes pero si continuas

_en ciertos periodos y se concentraban las actividades internas para darles
respuesta inmediata.

#6) Por la celebracién del Campeonato Mundial de Futbol (1986), al
Departamento se le encargaron otras comisiones: investigar y organizar la
informacié6n de diferentes meniis sobre comida mexicana, imprimirlos en
diferentes idiomas y bajo la asesoria de un "chef"; encargar papeleria
especial; conseguir edecanes; contratar servicios de pasteleria, panaderia
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y reposteria; todo con el fin de atender a los periodistas extranjeros
acreditados para el evento, quienes transmitian su informaci6n via satélite
a diferentes paises desde el Centro Internacional de Radiodifusién
ubicado en las instalaciones de San Angel.

En octubre de 1986 ¢l Departamento pasé a formar parte de la Gerencia de Supervisién
Literaria, 4rea encargada de cuidar el contenido histriénico de los programas producidos por
Televisa, e Informaci6n a Producci6n se mud6 meses después a oficinas nuevas dentro de la
planta de San Angel (en enero de 1987) acondicionadas con grandes libreros para su acervo.

Desde entonces sistematizé su organizacion de trabajo, creando una hoja de responsabili-
dades para cada empleado, donde se les fij6 sus respectivas labores.

Dicho esbozo de tareas no se delimit6 antes debido a los factores ya expuestos y porque,
al principio, no hubo continuidad en las solicitudes de informaci6n recibidas. Esto impidi6
preveer las necesidades reales de trabajo que habria que desarrollar més adelante.

Ya en la dindmica de ajustes para hacer mds productiva la labor del Departamento, se
observé que éste podrfa ahorrar tiempo y errores en la produccién de televisién si asesoraba
alos productores desde la misma etapa de disefio del gui6n (es decir, desde la preproduccién).
Esto contribuy6 a reducir el trabajo de planeacion (y por consecuencia de produccién) de los
programas y a facilitar Ia labor de muchos escritores, quienes antes debian investigar por
cuenta propia la informacién de sus guiones.

A casi afio y medio de fundado, Informacién a Produccién empezé a resolver las necesi-
dades de trabajo una vez que encontré c6mo funcionar internamente.

No bast6 que Informacién a Produccién fuese creado con la finalidad de informar, hubo
que delimitarse en qué 4reas de la produccién podfa hacerlo y de qué forma.

Porlo tanto, podemos enunciar que el Departamento de Informacién a Produccién cumple
con las siguientes FUNCIONES:

ea) Provee fundamentalmente a productores y escritores la investigacién
documental y asesoria necesarias para manejar objetivamente el
contenido informativo (de diversa fndole: social, médico, jurfdico,
histérico, etcétera) de las obras que requiere Televisa en materia de
telenovelas (b4sicamente), series c6micas, concursos, musicales,
programas de radio o de teatro. También suministra informacién para
ambientar adecuadamente las producciones de acuerdo a la época, lugary
medio socioecondémico donde se ubiquen.

eb) Custodia y amplia el acervo bibliogrifico de la empresa, con el fin de
satisfacer, a la brevedad, los requerimientos de informacion que le
solicitan.

e c) Controla informacién del banco de datos de la computadora y
microfilmadora, que permite el acceso del personal de Recursos
Literarios al drea de libretos sobre programas unitarios y telenovelas. El
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" acervo de esta drea estd integrado por historias, psicologfas de personajes
y conflictos, entre otras referencias.

Por otra parte, el Departamento de Informaci6n a Produccion puede auxiliar con sus tareas
en tres rubros:

I. Servicios a produccion
Vestuario.-Documentacién e imagenes del vestuario y accesorios usados en determinada
época 0 zona, teniendo en cuenta condiciones socioeconémicas, climatolégicas o geograficas,
modas, tendencias o estilos, tradiciones, etcétera.

Escenograffa.-Informacién y ubicacién de locaciones, considerando factores como arqui-
tectura, época, geografia, condiciones socioeconémicas, etcétera.

Ambientacién (utileria).-Imagenes e informacién sobre mobiliario, decoraciones, acceso-
rios y materiales acordes con estilos, tendencias, modas, arquitectura, época, condiciones
geogréficas, etcétera.

Caracterizacién.-Imégenes de peinados, maquillaje y accesorios. Uso de los mismos en
distintas épocas, modas, estilos, etcétera,

Musicalizacién.-Documentacién acerca de la misica interpretada en distintos perfodos y
lugares considerando tradiciones, corrientes musicales, modas o niveles sociales.

Ii. Servicios al contenido (escritores)
Investigaci6n, anélisis y sinopsis sobre temas especfficos, fichas bibliogréficas, documen-
tacion de apoyo, contactos, etcétera.

ill. Servicios en general
Documentacién de apoyo.-Informacién actualizada sobre toda clase de temas, datos
generales sobre acontecimientos importantes a nivel mundial, eventos deportivos y culturales,
carteleras cinematograficas o teatrales, inauguracién de exposiciones, museos, salas de arte,
etcétera.

El Departamento de Informacién a Produccién cuenta ademds con:

Directorio de Contactos.-Establece comunicacién o contactos con personas, empresas e
instituciones relacionadas con los temas a investigar (para conseguir locaciones, entrevistas,
grabaciones, ampliacién de informacién, etcétera).

Seccién hemerografica.-Ordenada por: Temas generales (medicina, leyes, artes, economia,
ecologia, deportes, etcétera, actualizados). Temas Especificos (una vez que se ha desarrollado

una investigacion, se abre un expediente y se sigue ampliando continuamente).

Seccién de revistas.-Ordenada por: Tema, nombre del articulo, escritor, nombre de la
publicacion, fecha o volumen y pdginas.
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Por otra parte, a pesar de que la Gerencia de Supervisién Literaria cambi6é de nombre y
mando, en diciembre de 1987 y después se convirtié en Direccién de Recursos Literarios en
mayo de 1989, Informacién a Produccion no alter6 sus funciones en tal lapso, no obstante que
también realiz6 tareas provisionales distintas a las acostumbradas.

Por ejemplo, durante varios meses los investigadores, ademads de resolver las diferentes
solicitudes de informacién que requerian los productoresy escritores, se dedicaban a leer los
libretos de las pr6ximas telenovelas a producirse, para detectar los errores de informaciény
poder corregirlos.

Por varios meses la Direccién de Recursos Literarios integrada por los Departamentos de
Contenidos, Anilisis, Desarrollo de Proyectos, Supervisién Literaria e Informacién a Produc-
ci6én organiz6 cursos de capacitacién sobre teoria dramdtica para todo su personal, con el fin
de que éste tuviera una preparacion mds especializada en la planeaci6n, desarrollo y control
de los libretos de telenovela que supervisaba.

De esta manera, los investigadores de Informacion a Produccién no estaban al margen de
los conocimientos histri6nicos ni de los argumentos, a la vez que se encargaban de cuidar la
veracidad informativa de los contenidos.

En la actualidad Informacién a Produccién cuenta con una jefa de departamento, una
secretaria, cuatro investigadores y un encargado del acervo hemerogréfico. Por su trayectoria
y naturaleza de trabajo ha adquirido importancia no s6lo en la labor de producci6n, sino
también en la de investigaci6n de tareas internas para la empresa.

A fin de evitar errores de produccifn, toda estacion televisora debe contar con undrea de
informacion especial destinada a apoyar la ambientacién material y conceptual de sus progra-
mas, lo cual implica que dicha édrea esté capacitada para investigar, desde los diferentes tipos
de peinado, vestuario, accesorios personales o el menor detalle de utilerfa o escenografia, hasta
el recurso o dato mds complejo para recrear una obra visualmente.

La labor de investigacion podria redituar beneficios en dos sentidos: por un lado ayudaria
a clarificar la idea que un productor o un escritor tenga para formular un programa y, por el
otro, contribuirfa a evitar errores de produccién, con un considerable ahorro de tiempo y
esfuerzo para ambos creadores, pues desde un principio previeron las necesidades informati-
vas del guién y por consiguiente del plan de trabajo.

De esta manera, las tareas resueltas por un Departamento similar al descrito beneficiarian
al sistema de trabajo de una estacién televisora y ayudarian a evitar errores de ambientacién
dentro de los programas que transmita.
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3.2 Distintas fases del proceso de produccién en que Informacién a Produccién
' desarrolla sus funciones

En distintas ocasiones hemos escuchado comentarios acerca de una pelicula o programa
de TV cuya exhibicién mostré un excelente trabajo de producci6n, que estuvo por encima de
su interés narrativo o, por el contrario, que éste destacé sobre la labor de produccién. Sin
embargo, no siempre se sabe precisar qué es la produccién.

En cine, por ejemplo, se suele confundir la superproduccién de una cinta con el presupues-
to invertido en su realizacién, lo cual no es del todo cierto. Refiriéndose al teatro, a veces se
confunde una buena produccién con el trabajo actoral o la calidad del argumento, lo que
tampoco es exacto.

El concepto de produccion en televisién no se aparta completamente de lo que significa
en teatro, ni mucho menos en cine. La produccién televisiva se manifiesta por la calidad de
los actores, dentro de la pantalla, por los gastos erogados en vestuario, maquillaje o esceno-
graffa (que no siempre garantizan una buena producci6én), por la administracién del presu-
puesto que se asigna para realizar un programa, por los requerimientos técnicos que permiten
la grabaci6én y transmisién de éste, por la direcci6n e incluso su presentacién "en vivo".

"La praducci6n es el proceso mediante el cual una idea se va transformando hasta llegar a
plantearse en términos reales de audio y video (sonido e imigenes), mds los elementos
existentes en el momento de ser grabado o transmitido un programa".

Entonces, la produccién de televisién se traduce como la acertada conjugacién de los
elementos sefalados, de acuerdo a una manera especifica de disponerlos y manejarlos (con el
fin de grabar y transmitir un programa o una serie).

De esta manera, el programa de televisién que se puede ver en el hogar es el producto final
de una larga cadena que comenzé como una simple idea y gracias al esfuerzo realizado en
equipo por un gran niimero de personas se convirtié en un espectaculo visual.

Es conveniente dividir la produccion de televisién en tres fases distintas: preproduccion,
produccién y postproduccién. De hecho ésta es la asignacién de una nueva nomenclatura, que
permite delimitar més técnicamente un proceso de trabajo que de por sf ya existia.

Pero, con el prop6sito de entender mejor en qué fases del proceso general de produccién
desarrolla sus funciones el Departamento de Informacién a Produccién, describiremos los
aspectos mds importantes que comprende cada fase para la elaboracién de un programa. No
existe un modelo Gnico que seftale c6mo producirio (habria que considerar primero si su
transmisién obedece a un contenido pregrabado o es "en vivo"), ya que el procedimiento
general de trabajo puede exhibir distintas variantes, dependiendo de quién lo pretenda
elaborar: una compafiia independiente, una pequeia estaciéon de televisibn o una gran
empresa transmisora que acostumbre trabajar con esquemas de organizacion més diversifica-
dos y mayor personal.

34



3.3 Preproduccion

Desarrollar una idea.-Un productor puede proponer laidea de un programa a una estacién
de televisién o ésta ya puede tenerla disefiada y encargar su desarrollo a un productor.

El productor analiza la idea desde un punto de vista personal (ées interesante, novedosa?,
etcétera) y profesional (ées técnicamente realizable, qué obstédculos enfrenta, qué necesidades
exige?, etcétera).

Andlisis del auditorio.-Bésicamente el productor debe conocer la composicién del audito-
rio que veré el programa, su promedio de edad, nivel socioeconémico y sociocultural, qué sexo
predomina, su ubicacién geogréfica, etcétera; estos datos servirdn para conocer el perfil de la
audienciay saber qué temas puede presentar, con qué lenguaje e inclusive qué tipo de vestuario
y forma de pensar deben mostrar los personajes en pantalla.

Investigaci6n de la idea.-Es necesario conseguir la mayor informacion posible acerca del
tema que tratar4 el programa. Es fundamental la asesorfa de expertos en el tema para aclarar
las dudas que éste pueda suscitar, consultar archivos, estudiar literatura relevante al respecto,
revisar peliculas que tengan relacién con los t6picos a tratar, asi como establecer contactos
con personas que puedan aportar informacidn valiosa para el contenido.

En el caso de un programa de concursos, un musical o un evento deportivo, es necesario
saber si los elementos para realizarlo estdn disponibles, ya se trate de un grupo musical, una
locacién o de cualquier otro tipo de elemento técnico y humano que demande su presentacién.

El siguiente paso es saber c6mo serd producido el programa, éen locacién o estudio,
grabado o en vivo? En estudio se pueden evitar los factores externos (lluvia, viento, ruido,
etcétera), se puede iluminar como se deseay a cualquier hora, as{ como tener todo el equipo
dispuesto para la produccién. La locaci6n ofrece la ventaja de producir en sets naturales (un
bosque, una cascada, un castillo, etcétera). También facilita el uso de lugares auténticos enlos
que se basa una historia. Es dificil igualar en estudio el ambiente y atmésfera de una locacién.

La produccién en vivo, por otra parte, requiere de una excelente coordinacién entre
quienes intervienen en la elaboracién del programa: no permite ensayos ni necesita postpro-
duccién (edicién, regrabacién de audio y efectos especiales).

Las ideas para crear un programa deben presentarse en un resumen breve, conocido como
"primer tratamiento”.* En éste se detallalaidea principal, el paiblico al que va dirigido, el tipo
de produccién que requiere y una justificacién de por qué debe realizarse, resaltando los
aspectos importantes y diferentes que abordara.

Conviene acompaiiar el "primer tratamiento” con un presupuesto aproximado que divida
los gastos de preproduccién, produccién y postproduccién, especificando los costos de todo
tipo de necesidades técnicas (mdquinas, estudio, transporte, etcétera) y humanas.

El presupuesto normalmente se divide en dos secciones principales. Una abarca los gastos

de:
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1) Productor y personal de produccion (director, asistentes, coordinador, etcétera).

2) Escritor y libretista (en muchos programas se le paga a un escritor para que invente un
argumento, historia o idea bésica y después se contrata a un libretista para que desarrolle el
libreto o los capitulos. En este punto también se incluye al editor literario o corrector de estilo.

3) Actores, locutores, bailarines, modelos, extras, etcétera.

4) Miusica (grabada), misicos (intérpretes), derechos musicales, coredgrafo, asesoria
artistica, etcétera.

5) Oficinas, servicios secretariales, 4rea de ensayo (en frio), etcétera.
6) Materiales de inserto (grabaciones y peliculas de archivo, etcétera).
La otra seccién incluye gastos de:

1) Estudio y técnicos. Refiere las facilidades en cuanto a mdquinas y personal para
manejarlos (a pesar de que el productor trabaje para una empresa que disponga de todos estos
elementos, el costo debe incluirse).

2) Director de iluminacién y asistente.
3) Escendgrafos, disefiadores graficos y disefiadores de vestuario.
4) Escenograffa, vestuario, gréficos, utileria, mobiliario, etcétera.

5) Edicién, material de grabado (videotapes, videocassettes, cintas y cassettes de audio,
etcétera) editor, musicalizador.

6) Efectos especiales, transportes, locaciones (alimentos, alojamientos), misceldneos.

3.4 Produccién

Tan pronto se aprueba el presupuesto y el "primer tratamiento", da inicio la fase de
produccién.

El productor selecciona a su equipo de trabajo con la intencién de que entienda los
conceptos que quiere manejar en el programa, pero también debe darle oportunidad de
aportarle ideas. Si no dirige personalmente el programa se apoya en el director, quien es un
elemento clave en su equipo.

Una vez que el director es elegido participa en todas las juntas de preproduccion, fija las
necesidades de produccién con los encargados de cada una de las dreas, acuerda con el
productor la eleccién del elenco artistico y sus decisiones son determinantes en cada aspecto
de la realizacién.
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Trabaja en forma directa con todos los elementos que implican la variada textura de un
producto disefiado para ofrecer entretenimiento e informacién: la historia, los didlogos, la
actuacién, el movimiento, la maisica,- la fotografia, la cdmara, el vestuario, la escenografia, el
maquillaje, etcétera.

Debe conjuntar todos estos elementos de una manera creativa, para guiarlos, moldearlos
e integrarlos en un todo cohesivamente dramdtico y estético.

El guién es corregido y se manda a imprimir. En adelante serén necesarios muchos libretos
para repartirlos entre el equipo de produccidn, hojas de llamado (para citar al elenco artfstico
a grabar) y hojas de tomas (para los camardgrafos).

El guién incluira todas las referencias de tipo: artistico (escenograffa, actores, movimien-
tos, sonido, miisica, efectos especiales, etcétera) y técnico (qué tipo de estudio, nimero de
cémaras, tipo de sonido, iluminacién, cables, pintura de luz, etcétera).

En lo sucesivo se realizan juntas con los responsables de las diferentes 4reas. Con el
director de escena se elige el reparto de actores y el tabulador de salarios. El trabajo del
director de escena incluye:

1) Ensayo de lectura en frio.

2) Lectura y movimientos bisicos (para fijar posiciones, modulacién e intensidad de la
voz).

3) Movimientos escénicos en frio (se utilizan sillas para asemejar la escenografia).
4) Movimientos con escenografia, mobiliario y utileria,
5) Ensayo general (el definitivo, sin cambio alguno).

El director acuerda con el escenégrafo o el director de arte la escenografia que quiere y
calcula su costo. El escendgrafo y el jefe de utilerfa son los responsables de crear la ambien-
taci6n. Deben mostrar al piblico lo que quiere y necesita ver para entender el programa. El
set debe ser real y funcional, considerando las limitaciones de espacio; el movimiento de las
cdmaras, los actores; la disposici6n de la utilerfa, etcétera.

El escenégrafo debe mantener contacto permanente con el director para conocer sus
necesidades de realizacién del programa. El utilero elige los muebles y accesorios adecuados
(paraguas, ceniceros, vasos, teléfonos, etcétera) al tiempo y contexto de la historia que se vaya
a narrar.

El jefe de maquillaje se encarga de que se aplique el maquillaje apropiado a los actores

(para una comedia, una tragedia, etcétera) y se les hagan los peinados especiales que la
atmoésfera requiera (tipo Luis XV, futuristas, etcétera).
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El director acuerda con el jefe de vestuario las prendas y trajes més apropiados al ambiente
que se pretenda recrear. Si la historia es "de época" entonces el jefe de vestuario debe
documentarse al respecto.

El jefe de iluminacidn coloca la iluminacién ideal a la escenograffa y basado en la idea de
programa que se quiera realizar. La iluminacién no sélo muestra las imégenes, sino también
afecta la interpretacidn psicoldgica que les da el espectador (risa, llanto, tranquilidad, etcéte-
ra).

Con el musicalizador el director elige la miisica apropiada, especificando sus respectivos
cambios, entradas, salidas y efectos especiales. Al ingeniero de sonido o al técnico "encargado
de aparatos” (como también se llama a este tipo de empleado en el argot televisivo) se le pide
el tipo de micréfono a utilizar (boom, inaldmbrico, equipo especial de audio, etcétera).

El director del programa también sostiene juntas con los actores. Les comunica su método
de trabajo, los horarios para ensayar y grabar, asi como qué vestuario, maquillaje, peinado y
accesorios usardn durante la produccién. También aprovecha para resolver dudas que los
actores tengan sobre el contenido del programa u otro aspecto similar.

Una vez que el director ha sostenido juntas con los encargados de cada drea del programa,
supervisa el trabajo de produccién en general, asiste a los ensayos y afina los detalles para la
grabacion, ya sea en estudio o en locacién.

Al mismo tiempo, en la oficina del productor se hacen los contratos del talento artfstico
(actores, locutores, musicos, bailarines, etcétera) y del personal técnico; requisiciones, célcu-
los de costos y horarios. Se mecanografian y supervisan las copias de los libretos y de las hojas
de tomas. Se planean y contratan locaciones, transportes, etcétera y en sintesis se coordina a
todo el personal de la produccién.

Por su parte, el departamento de investigacién para la producci6n se encarga de conseguir
¢l material necesario: fotografias, mapas, transparencias, peliculas, videos, etcétera.

Tras quedar satisfechas todas las necesidades del programa, el director procede a efectuar
un ensayo en el estudio:

1) De establecimiento.-Conoce y checa la apreciaci6n visual del set al quedar montada la
escenografia, la iluminacién y la disposicién de los muebles.

2) De camaras en frio.-Se fijan los dngulos de las tomas, los movimientos de cdmara y el
orden que seguirén las tomas en la grabacién,

3) General.-Se traza el guion técnico. Sobre el libreto el director o el director de cdmaras
anota las tomas que hard y las indicaciones de audio, iluminacién, efectos especiales, etcétera,
que requiera. Durante el ensayo general, el asistente del director anotar4 en el guién todas las
modificaciones que se hicieron, el orden de enfoque de las cdmaras y los datos ttiles que sirvan
para grabar el programa o transmitirlo "en vivo".
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4) Se procede a realizar el programa. Una grabaci6n permite corregir errores (aunque ello
implica tiempo y éste representa un factor crucial para cualquier programa), mientras que una
transmisién en vivo no. No obstante, siempre surgen imprevistos y el director debe prepararse
para ello.

Siempre debe revisarse el material grabado para, en caso de encontrar fallas en la cinta,
como rayas o "drop outs" (puntos que destellan como chispas), se puedan repetir escenas.

3.5 Postproduccién

La postproduccion se relaciona con la grabacién de un programa en cinta de video. Luego
de que éste es grabado todavia tiene que ser editado.

La grabacién se hace en pequefias partes o secuencias que contienen gran cantidad de
tomas. Las secuencias pueden grabarse fuera de orden, segiin las necesidades de producci6n,
pero en la edicion final deberén unirse de acuerdo al orden que demande el guién.

Al material grabado se le puede hacer efectos especiales (wipers o barridos de pantalla,
camara lenta, disolvencias, freeze o congelamiento de imagen, etcétera).

El proceso de edicién puede estar a cargo de un editor especial bajo la supervisién del
director del programa. En esta fase el programa queda terminado con los créditos finales, el
tiempo exacto de duracién y los segmentos intermedios, para alternar su transmisién con
comerciales o cdpsulas promocionales.

Una vez delimitadas las tres fases del proceso general de produccién de un programa,
podemos explicar que el Departamento de Informacién a Produccién asesora bésicamente en
las fases de preproducciény produccién, bajo las siguientes condiciones de trabajo en Televisa,
San Angel:

La Vicepresidencia de Operaciones elige, de entre las historias que esté desarrollando
alguno de sus escritores, la que vaya a sustituir el horario de transmisién de una préxima novela
a finalizar y la asigna a un productor.

El productor comienza a preproducir la historia, minimamente con los primeros 50
capftulos que tenga redactados el escritor (el resto, hasta completar entre 160 0 200, extensi6n
promedio de la telenovela, el escritor va entregéndolo al productor en fechas preestablecidas
por ambos).

Junto con los mandos principales de su equipo de producci6n, el gerente, el coordinador
y el continuista, el productor valora las necesidades de recreacién de la historia y, si advierte
dificultades para apoyar su esquema ambientativo, solicita ayuda al Departamento de Infor-
macién a Produccién, el cual puede aportarle informaci6n en tres renglones fundamentales:
uno, a locaciones dificiles de ubicar, a fin de trasladarse a hacer las grabaciones correspon-
dientes; dos, implementos necesarios para "vestir el programa" mostrarlo a través del decora-
do, vestuario, maquillaje, caracterizacién, accesorios personales y escenogréaficos, muebles,
etcétera; y tres, los datos que es imprescindible investigar para presentar con el mayor apego
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al contexto real el contenido literario del gui6n, el cual suele manejarlo el escritor con diversas
informaciones de indole médico, histérico, psicolégico, jurfdico, religioso, criminalistico y
otros mds, que le sirven para exponer la composicion dramética del argumento con tramas més
elaboradas, que puedan favorecer el interés por la historia.

En este sentido, por ejemplo, si un productor necesita recrear la vida de un seminario,
porque el personaje principal de la historia debe ingresar a tal lugar para convertirse en
sacerdote, Informacién a Produccién le investiga detalladamente c6mo es la vida de un
seminarista, cudl es su horario de labores diarias, qué estudios debe cursar para poder ejercer
el sacerdocio, como es el lugar donde convive con sus compaiieros; de qué manera se fomenta
la convivencia entre todos los seminaristas, qué diversiones tienen, qué cosas se les prohiben
y la mayor informacién que sirva para apoyar la psicologia del personaje y considerar las
caracteristicas de ambientacién que debe reunir el lugar donde se haran las grabaciones.

Otro ejemplo: Para la produccion de la telenovela Carrusel (1989), el productor solicité
al Departamento investigar qué tipo de negocios establecen los japoneses de clase media baja
y baja en México, porque habia que justificar el "modus vivendi" de algunos personajes de la
historia, presuntamente japoneses. Se proporciond la informacién més oportuna al respecto,
mediante consultas a la embajada de Jap6n en nuestro pais y a la Organizacién Promotora de
Comercio Exterior en México (JETRO), pero lo mds importante de ésto es resaltar que
siempre se buscan aportar datos reales para fundamentar el entorno ambientativo de las
historias.

La misma norma de trabajo rige las solicitudes de informacién de los escritores. Por
ejemplo, para latelenovela Angeles Blancos (1990) el escritor necesitaba saber de que se podia
acusar a un piloto aviador que, presuntamente, fue enganado para transportar productos
quimicos de una ciudad a otra dentro del pafs, sin saber que en realidad trasladaba piezas
arqueolégicas robadas. Se trataba de probar la inocencia del piloto para mejor desarrollo de
la trama.

En este caso se pidi6 asesoria al Departamento de Asuntos Juridicos y Laborales del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el cual expuso los delitos en que incurria el
acusado, pero explicando también la manera como debfa manejarse su defensa legal para
demostrar que era inocente.

Las explicaciones anteriores nos permiten exponer c6mo Informacion a Produccién cola-
bora en la fase de preproduccién de una telenovela, a través de la investigacion de datos, si el
productor lo solicita.

En cuanto a la fase de produccién, ésta implica una dindmica mas compleja respecto a las
necesidades de trabajo en Televisa, a las cuales se sujetaigualmente lalabor del Departamento.

Los horarios de grabacién en foro estdn permanentemente saturados. Una vez que el
productor comienza a grabar los primeros 50 capftulos de la historia, el escritor debe llevar
desarrollados cuando menos 20 capitulos més, de tal manera que la celeridad de las grabacio-
nes no supere o alcance su ritmo de trabajo y pueda entregar a tiempo el siguiente bloque de

40



capftulos que acordé con el productor.

Ambos establecen las fechas de entrega de los capitulos antes de que inicie la fase de
produccion. El escritor debe entregar al productor 20 capftulos como minimo en cada ocasién
y al menos una semana antes de que el productor termine de grabar el bloque de los primeros
50 o la serie que corresponda.

Esto permite al productor y a su equipo de asistentes prever de manera continua las
necesidades de produccién de la historia y, por consiguiente, girar las solicitudes de los
servicios que requieren para grabarla a los departamentos de vestuario, utileria, maquillaje,
ambientaci6n o Informacién a Producci6n, algunas de las dreas més importantes que guardan
relaci6n inmediata con la produccién de un programa.

Menci6n aparte merece la labor del departamento de escenografia, el cual necesita
preparar con una semana de adelanto a la fecha de grabacion los sets que serdn montados en
el interior del foro (no importa si son para los capitulos iniciales, intermedios o finales de la
novela).

El escritor siempre se ajusta 4 las necesidades de produccién del productor, quien ordena
el plan de grabacién como le resulta més conveniente. Por ejemplo, generalmente graba en
un dfa todas las escenas que corresponden a un mismo set (sea una sala, recdmara u oficina),
aunque pertenezcan a diferentes capitulos.

Estar cambiando la escenograffa continuamente, es decir, grabar siguiendo el orden literal
de la historia, resulta inconveniente e impide hacer el trabajo de produccién més funcional,
menos costoso y naturalmente, menos lento.

Asf, si en un dia graba, por ejemplo, 30 escenas que corresponden a cinco capitulos
diferentes en tres sets distintos, ésto le redituard mayor ahorro de tiempo y esfuerzo que si
pretendiera grabar los mismos capitulos completos pero con cambios continuos de escenario,
lo que seria sumamente tardado, porque una escenografia exige un tiempo previo de montaje,
iluminaci6n, decorado, etcétera, ademds del tiempo que requiere su disefio.

La mecdnica de trabajo anterior permite advertir que en la fase de produccién de lanovela,
el productor tiene que ir resolviendo las necesidades de ambientacién de la historia conforme
el escritor le va entregando bloques de capitulos.

En este sentido, la ayuda que el productor pueda demandar al Departamento de Informa-
cién a Produccién durante las grabaciones depende de las necesidades de investigacién que
enfrente para apegarse al contenido informativo de los libretos.

No obstante, en esta fase el escritor llega a solicitar ayuda del Departamento cuando
requiere datos teméticos muy precisos para fundamentar los recursos narrativos de la trama.

Atendiendo a dichos factores, es frecuente que el Departamento reciba llamadas telef6-
nicas desde los mismos foros de grabacién o desde las locaciones, solicitando informacién
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urgente, de la cual depende que continiie la grabacién de una escena. Por ejemplo, pueden
solicitar datos sobre c6mo es el uniforme utilizado por el personal de rescate de la policia
capitalina, a fin de usar uno similar en la grabacién de una escena donde se preste auxilio a
unos damnificados; cudl es el equipo quirirgico que, minimamente, debe existir en un
quiréfano donde se va a realizar un transplante de corazén, para mostrar uno de réplica igual
entre las diversas tomas de una secuencia; qué obstaculos legales debe sortear un empleado
bancario acusado de fraude para poder salir de prisién una vez que devuelve el monto de lo
defraudado y la parte acusadora retira su denuncia; c6mo son las placas de circulacién que
utilizan los automéviles en California, Estados Unidos, para disefar unas iguales y dar a
entender una persecucion violenta de autos por calles de aquella ciudad en locaciones del
Distrito Federal, etcétera.

El factor indispensable que apresura la mecénica de trabajo en la fase de produccién es
que habitualmente la novela se comienza a transmitir conforme se va grabando, inde-
pendientemente de que tenga pocos o muchos capitulos "de colch6n" para proteger su salida
"al aire".

Televisa tiene motivos especiales para elegir el momento en que una novela se empieza a
transmitir; entre ellos valora cuestiones como; la calidad de la historia, el tema que trata, su
elenco artistico, el horario mis conveniente para transmitirla o la audiencia que puede
lograr.

Todo el marco expuesto puede dar idea de la manera como interviene el Departamento
de Informacién a Produccion en las fases de preproducciény produccién de un programa. En
este caso a través de la telenovela, género que exige la dindmica de trabajo mas compleja en
Televisa, por todos los elementos que se necesitan conjuntar para su grabaci6n.

Lo ideal es que todos los capitulos de una historia estuvieran escritos desde un principio,
para que el productor pudiera advertir todas sus necesidades de informacién (o ambientaci6n)
desde la fase de preproduccién. Sin embargo, por el factor expuesto, que sélo atafie a una
politica institucional de la empresa (al que no dudamos se agrega también la necesidad de una
gran produccién industrial para cubrir 1os horarios de transmisi6n) el sistema funciona como
lo hemos descrito.

Un hecho comiin que influye para observarretardos en el trabajo de produccién, es laserie
de cambios que el productor en determinado momento puede sugerir al escritor en la historia
con objeto de mejorarla, segiin su personal punto de vista. De esta manera trabajan todos los
productores en Televisa.

Sin embargo, un caso excepcional, es el de Valentin Pimstein (productor de Rosa Salvaje,
(1987), Carrusel (1989) o Vivir un poco (1985)), quien suele introducir cambios en los
capitulos basado en el nivel de audiencia que le va reportando la transmisién de una novela.
Esto propicia que grabe bajo mucha presién de tiempo los capftulos que deben transmitirse
(enocasiones un capitulo destinado al horario nocturno lo termina de postproducir unas horas
antes).
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Cabe aclarar que a todos los productores les interesa el nivel de audiencia que reporten
sus historias porque de ello depende el que les den a producir otras, pero normalmente hacen
pocos cambios a los libretos cuando ya estan terminados y existe mayor necesidad de grabarlos
porque la novela ya entré "al aire" (sobre todo si tienen pocos capitulos "de colchdén"). Si los
productores hicieran cambios mayores alos libretos o pidieran al escritor reconstruir capftulos
enteros alterarian todo su sistema de trabajo y seria més fuerte la presion de tiempo que de
por si ya enfrentan para grabar.

En este sentido, a pesar de que el productor, el gerente, el coordinador y el continuista de
un equipo de producci6n intentan tener todas las necesidades de informacién cubiertas
durante la fase de produccién, siempre hay detalles que escapan a su control por la diversidad
de elementos que exige conjuntar el plan de grabacion. A éste se contraponen los obstédculos
imprevistos: fallas en el equipo técnico (averias en maquinas, falta de iluminacién, cdmaras
fuera de registro, etcétera), fallas del elenco artistico (falt6 un actor, otro se demord, repeticion
de escenas por equivocaciones, etcétera), necesidad urgente de completar los implementos
de vestuario, utileria, decoracién y recursos extras que demande la orden de trabajo en un foro
0 en una locacién. Todo ésto en perjuicio del tiempo que se tiene para grabar y que incide
como una limitante para elaborar un producto de calidad.

Por lo tanto, las fases del proceso de produccién en que desarrolla sus funciones el
Departamento de Informacién a Produccién son més complejas en la préctica de lo que puede
revelar su explicacién escrita.

Lo importante es que el Departamento puede desplegar su ayuda en tres renglones basicos
parala creacion de un programa. Con la ventaja, ademads, de que puede ejercer un cierto "factor
de oportunidad"”, cuando le demandan informacion urgente que ayude a continuar con una
grabaci6n en un foro o en una locacién.

Asf, las fases de preproduccién y produccién en que interviene, si no quedan plenamente
delimitadas porque en algunos momentos ambas se confunden, si se atienden con la especifi-
cidad que lo exige el trabajo de productores y guionistas.

Lo anterior permite reflejar la fidelidad de datos de ambientacion en el contexto de un
programa, aunque sea en un aspecto complementario de su disefio, de cuyo origen, segura-
mente, no tiene idea un televidente cuando se sienta a observar el espectdculo que le presenta

la pantalla.
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4, Labor del investigador en el Departamento de informacion a Produccién

4.1 ¢Dbénde y cOmo se realiza la investigacion?

Auntes de exponer dénde y c6mo se realiza la investigacién, queremos establecer que ésta
se define como "la serie de pasos que dan respuesta I6gica a una pregunta especifica”.

Con esto pretendemos apoyar el argumento general de nuestra explicacién, respecto a la
biisqueda de informaci6n veraz que realiza el Departamento de Informacién a Produccién
para resolver las solicitudes de investigaci6n.

Si bien el Departamento despliega un procedimiento habitual de trabajo para responder
a los cuestionamientos que se le hacen, también hace una valoracién previa de cada solicitud
para conocer cudnto trabajo habri que invertir, as{ como qué fuentes y contactos deberdn
consultarse para dar respuesta al contenido de un tema.

El Departamento cumple sus tareas apoydndose en investigaciones de tipo documental,
identificadas éstas por el manejo de informacién registrada en la forma de manuscritos e
impresos y que se asocia normalmente con la informacion archivistica y bibliografica (aunque
el concepto de documento también abar(iue, por ejemplo, micropeliculas, microfichas, diapo-
sitivas, planos, discos, cintas y peliculas).

La informacién que el Departamento obtiene procede del manejo de fuentes bibliog-
réficas, hemerograficas, documentales y "vivas". En estas tltimas incluimos aquella informa-
ci6én que se consigue mediante una entrevista personal o por via telefénica.

Todas las investigaciones comparten un mismo procedimiento de trabajo, aunque la forma
de resolverlas varfa por el conocimiento del tema que requieren abordar. Es decir, el
procedimiento para valorarlas y determinar su grado de dificultad pricticamente es el mismo,
en lo tinico que se distinguen es en el modo de investigarlas.

Con base en esto expondremos, valiéndonos del ejemplo de una solicitud especifica, donde
y c6mo se realiza una investigacion.

El curso que se le da a una solicitud es el siguiente:

1. Se valora su grado de dificuitad. El universo temético de investigaciones que pueden
solicitar es muy amplio, aunque como ya lo expusimos en el inciso 3.1, las necesidades
principales comprenden informacion para la ambientacién de unprograma, tanto en su disefio
escenogréfico como en el contenido informativo del guién.

En este punto los investigadores se relinen y comentan sus conocimientos sobre el tema

inquirido, si éste exige mucho trabajo osi se trata de un dato dificil de hallar. Eninvestigaciones
y datos sencillos uno o dos investigadores se encargan de la tarea, También se habla de las
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posibles fuentes de consulta: libros, peri6dicos, revistas, contactos telefénicos o autorida-
des en la materia e investigaciones realizadas anteriormente que puedan aportar antecedentes
al respecto.

2. En un fichero general de investigaciones, ordenado alfabéticamente, se buscan antece-
dentes del tema en cuestion.

Las fichas registran los temas o datos investigados por fecha. Los antecedentes favorecen
la guia de trabajo, especialmente en el caso de temas dificiles de investigar para concluir
réapidamente las investigaciones.

3. Con los datos del fichero se localiza la investigacién correspondiente (o los antecedentes
del tema) en la carpeta mensual de trabajos hechos. Desde 1985 el Departamento ileva un
registro de trabajos, los cuales se clasifican en una carpeta diferente por mes y conforme a la
fecha en que se investigaron.

4. Conocida la informacién archivada (si es que existe) y ubicadas las fuentes de consulta,
la jefa del Departamento distribuye el trabajo que falte por realizar.

5. Se realiza la investigacién. Cada investigador redacta o expone por escrito la informaci6n
que le correspondi6 buscar y la complementa con ilustraciones pertinentes.

A continuaci6n explicaremos el ejemplo especifico de investigaciones solicitadas para la
Produccion de la telenovela Amor de nadie (1990):

Sinopsis: es la historia de una pueblerina, Soffa, quien desde nifia quiso ser modelo.
Rodeada de miseria aprendi6 a leer y escribir ayudada por la maestra del puebloy a escondidas
de su madre, quien muerto su marido se prostituy6 en la cantina del poblado para sostener a
sus cuatro hijos.

Presionada por su madre, quien la habfa vendido a su futuro marido, y para evitar que su
hermano Pablo quedara paralitico, debido a la falta de dinero, Sofia se tiene que casar con el
tendero de la localidad.

El tendero comenz6 a tratarla desp6ticamente y un dia, al creer que Sofia lo engaiaba con
su exnovio, la golpe6 haciéndola perder al hijo que esperaba. Sofia decidid irse a la capital
alentada por la maestra del pueblo.

Tras mucho esfuerzo para costear sus estudios se convirtié en modelo. Sin embargo, su
belleza, que siempre 1a ayudé a sobresalir, también le trajo dificultades y sufrimiento amoroso
con los hombres con los que pretendia relacionarse sinceramente.

A pesar de que llegé a destacar como modelo ello no le compensaba la falta de amor que

siempre habia tenido. Los cuatro hombres a quienes en verdad amé los perdi6 por causa de
muerte o por adversidades del destino.
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En el desenlace de la historia Sofia llegé a convertirse en empresaria editorial de modas,
reencontré a uno de los hombres que habia amado y se dedic6 a saldar la felicidad que le habfa
negado la vida.

Se pretendi6 que tal historia abarcara un periodo de dos décadas y media aproximadamen-
te; es decir, de 1965 a 1990. Con ese prop6sito, la productora de la telenovela, Carla Estrada
solicit6 al Departamento de Informacién a Produccién las siguientes informaciones durante
el mes de mayo de 1990:

1. Televisi6n: programas més populares de 1954 a 1986.

2. Televisién mexicana: écémo se fue encadenando?

3. Autos en México entre 1954 y 1986 (ilustraciones).

4, Moda femenina entre 1954 y 1986 (ilustraciones).

5. Miisica: canciones y cantantes mds populares desde 1954 a 1986.

6. Arquitectura en México de 1946 a 1990 (nombres de edificios e ilustraciones).
7. Moda masculina de 1954 a 1986 (ilustraciones).

8. Publicidad: perfumes que se anunciaban en 1970 (nombres e ilustraciones).

9. Modelaje: {c6mo eran las instalaciones de las primeras escuelas y el panorama general
de la actividad en sus origenes (aios 60 a 70).

Si inicialmente la productora solicit6 las informaciones anteriores, en algunos puntos, con
datos de los afios 40 y 50 y al transmitirse la telenovela, ésta presenté ambientaciones de 1965
en adelante, fue porque resultaba mds conveniente para la produccién de la historia. Es decir,
no era el objeto fundamental presentar ambientaciones de cualquier género (vestido, autos,
peinados, etcétera) que no correspondieran a los periodos en que iba transcurriendo el relato.
Esto siempre ha sido una tarea dificil de lograr, recrear historias del pasado exige, ademds de
recursos econémicos y conocimientos, ideas creativas para disefar la atmésfera més adecuada.

En Amor de nadie se trat6 de dar a conocer al espectador el periodo en que transcurria la
historia, principalmente a través del vestuario que iban mostrando los personajes en la pantalla
y no por medio del didlogo o de otras pautas como a veces suele hacerse (con carteles,
calendarios deshojidndose, titulos en la pantalla, etcétera).

Esto permiti6, a la vez, presentar distintos estilos de vestir dentro de cada época, pero sin
tratar de delimitar mediante el uso de prendas tipicas las etapas que se narraban, porque ello
implicaba cometer imprecisiones en cuanto a la ubicacién de la historia.

‘No siempre el vestuario que se usa en la vida real, por ejemplo, forma parte de lo tdltimo
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en moda. Hay prendas que se contintian usando a pesar del paso del tiempo, en ciertos casos
por gusto y en los mds por necesidad.

En la telenovela, género que busca fundamentarse en pautas del contexto real, los
personajes que asemejan ser de clase media o baja suelen mostrar un vestuario acorde a su
circunstancia econémica y los de clase alta siempre portan los modelos de ropa més actual.

Lo anterior vale también para la presentacién de mobiliario, accesorios, automéviles y
tipos de vivienda que usan los personajes. Asi, quienes representan tener un estatus bajo o
medio viven en zonas populares o semipopulares, cuyo estilo arquitecténico refleja sobriedad
o puede formar parte, por ejemplo, del tipo de construccién del México de los afnos 20 o 50 (si
nos referimos a una colonia del Centro o de la Roma, respectivamente); de la misma manera
que los personajes que asemejan ser de clase econémica alta ocupan residencias modernas,
ostentosas algunas veces en su acabado o de estilo arquitecténico especial. Atendiendo a todo
el panorama anterior se despleg6 el trabajo de Produccién en Amor de nadie.

A continuacién exponemos qué fuentes se consultaron para obtener la informacién
suministrada en las investigaciones enumeradas anteriormente, las cuales en gran parte
pertenecen a la biblioteca del Departamento:

1. Se suministraron nombres de programas de todo género (teleteatros, musicales, infan-
tiles, de concurso, etcétera).

Texto: Carrandi, Ortiz Gabino. Testimonio de la Television Mexicana. México. Diana. 1986.

2,

Revistas: . Existen ejemplares de ambas en la biblioteca del Depar-
tamento, de la primera desde 1961 y de la segunda desde 1985. Se consultaron las correspon-
dientes al periodo solicitado.

~ Periddicos: (consultados en la Hemeroteca Nacional ) Excélsiory El Universal. Se copiaron
las carteleras de televisién de 1954 a 1960; tres por afo, de los meses enero, mayo y diciembre,
de dias seleccionados al azar.

2. Texto: Mejia Prieto Jorge. Historia de la Radio y la Televisién Mexicana. México.
Editores Asociados. 1972.

3. Textos: Seis Siglos de Historia Gréfica de México. México. Gustavo Casasola. Vols. 10
al 14, 1989.

Revista: Life en espaiiol. Ed. Time Inc. Fechas de ejemplares consultados. 7-3-1960,

26-4-1961, 3-9-1962, 27-4-1964, 18-1-1965, 25-10-1965, 4-7-1966, 18-7-1966, 10-10-1966, 5-12-
1966, 24-4-1967, 22-5-1967, 20-5-1968 y 7-4-1969.

4. Textos: Seis Siglos de Historia Grifica de México. Op. cit.

-Anuarios. México. Difusora Internacional Mexicana. Vols. de 1966 a 1984.
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Revistas: Cosmopolitan. Ed. Popumex. Niimeros consultados: 1 de 1968; 5, 14, 15, 18y 24
de 1970; 2, 11, 12, 15y 16 de 1971; 4y 15 de 1972; 21 de 1974; 5, 12 y 23 de 1976; 13 de 1977,
8y 16 de 1979; 7 de 1980; y 1 de 1982.

Claudia. Ed. Mex-Abril. Niimeros consultados: 43 y 48 de 1969.

5. Textos: Walter, Claire. Winners, The Blue Ribbon Enciclopedia of Awards. New York.
Published by Facts on File Inc. 1978.

Revistas: (consultadas en la Hemeroteca Nacional) Notitas Musicales. Ed. Salcedo. Ejem-
plares consultados: Ene-1976, Feb-1977, Mar-1978, Abr-1979, May-1980, Jun-1981, Jul-1982,
Ago-1983, Sept-1984, Oct-1985, Nov-1986.

Radiolandia. Ed. Publicaciones Montafio. Se consultaron los ejemplares del perfodo
1954-1981, en la biblioteca de Silog (Sistema Logistico de Informacién), perteneciente a
Televisa Chapuitepec. Se consultaron dos revistas por aiio, de los meses marzo y octubre.

6. Textos: Historia del Artg Mexicano, México. Salvat Mexicana de Ediciones. Vol. 15. 1986.

Florescano, Enrique y otros. Historia Grifica de México. México. Patria e INAH, Vols. 7,
8,9y 10, 1988.

O’Gorman, Edmundo y otros. Cuarenta Siglos de Pldstica Mexicana, México. Herrero,
Vol. 3. 1971,

Revista: Imégenes de México. Ed. Cia. Periodistica Internacional. México. Nim. 202. 1981.
7. Textos: Anuarios, Op. cit,

Garcia Riera,. Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. México. Era. Vols. 5, 6, 7,
8y9.1978.

Revistas: Radiolandia. Op. cit.

8. Revistas: Claudia. Ed. Méx-Abril. 1970. Se consultaron los ejemplares de junio, julio y
agosto.

Vanidades Continental. Publicaciones Culturales de México. 1970. Se consultaron Nume-
ros: 9,11, 12y 13.

9. Se hicieron tres entrevistas, dos por via telef6énica y una en forma personal. Por via
telefénica: a Margarita O’Farril, propietaria de la escuela para modelos del mismo nombre y
a Miriam Acosta, propietaria de la Escuela Profesional de Modelaje y Personalidad. Ambas
personas fueron de las primeras modelos que surgieron en México.

En forma personal: a Tania Garcfa Zirate, copropietaria de la agencia de modelos Tania
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y Anibal y encargada de preparar a las aspirantes del concurso anual de belleza Sefiorita
México.

Es oportuno anotar algunas precisiones que sirven para fundamentar el criterio de inves-
tigacién dentro del Departamento de Informacién a Producci6n.

Las informaciones escritas, aunque fueron laboriosas, no representaron problemas de
investigacién, se pudieron resolver completamente todos los puntos solicitados. En este
sentido, la biblioteca del Departamento cuenta con textos adecuados para responder a la
mayor parte de las necesidades de ambientaci6én que requieren los programas en Televisa.

En el caso de las ilustraciones hubo que recurrir a los expendios de revista vieja para
conseguir material del periodo solicitado, pues en el centro de informacién hemerografica
mds importante en la ciudad de México, al cual siempre se acude a consultar material muy
atrasado, la Biblioteca Nacional, s6lo se permitfa sacar cuatro fotocopias de ilustraciones por
dfa, lo cual representaba una pérdida de tiempo considerable para todo el vestuario que se
debia investigar (del periodo 1954-1986, de moda masculina y femenina).

Los ejemplares mds antiguos hallados en los expendios de revista vieja eran de los afios 60,
y constitufan poca informacién. Entonces se opt6 por fotocopiar ilustraciones de revistas del
ambiente artistico, asi como de anuarios y textos con fotografias de décadas anteriores, sin
importar si eran de historia, pintura u otro género, donde aparecfan personajes importantes
de la vida pablica (escritores, politicos, actores, empresarios, etcétera) y cuyo vestuario podia
servir de pauta para saber cémo era la moda de antaiio.

Al respecto, cabe decir que en México no hay libros especializados que den un panorama
histérico de la moda mexicana. Ciertamente los modelos de ropa local en su mayoria son copia
de diseiios extranjeros; sin embargo, los modelos de vanguardia, ya sean estadounidenses o
europeos, siempre tardan un tiempo considerable en llegar a nuestro pais y otro més en ser
adoptados como moda entre los consumidores.

No obstante, tampoco se pueden desacreditar las prendas de los modistos y fabricantes de
ropa nacional, cuya producci6n influye también, aunque en menor medida, para que se defina
el repertorio de tendencias y estilos de moda que van apareciendo en las distintas épocas de
uso. :

Bajo esta idea se fueron consiguiendo las ilustraciones presentadas en las investigaciones,
concretamente las que se referfan a moda masculina y femenina, sobre todo de los aiios 50, 60
y 70, las més dificiles de encontrar.

En la actualidad, afortunadamente, existen en el mercado textos sobre casi todo tipo de
temas para apoyar el contenido de programas de TV, entre los cuales es prioritario elegir los
que mejor se ajustan a las necesidades de trabajo de quien los necesite, ya sean enciclopedias,
compendios, libros especializados o fasciculos de ficil manejo, que constantemente publica el
mundo editorial con informaciones actualizadas.
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Cabe resaltar, finalmente, que las investigaciones requieren ser muy concretas en su
exposicion. En los casos de temas médicos o juridicos, por ejemplo, que es sobre lo que més
solicitan asesoria al Departamento, no se deben suministrar informaciones muy técnicas ni
complejas que s6lo puedan entender especialistas en la materia. El productor, el escritor, el
escendgrafo o el ambientador de un programa requieren informacién clara y objetiva para
poder manejarla de manera accesible en la representacién de un programa, de tal modo que
el auditorio pueda comprender el mensaje que se dirige yla emisién pueda cumplir su objetivo.

Entender las necesidades informativas de un productor, un escritor o el creativo de un
programa, apela no sélo a la idea de entregarle el material idéneo, el cual muchas veces no es
facil encontrar con la urgencia y calidad que se requiere, sino también a los recursos que el
investigador tiene que idear para presentar la informacién mds objetiva que exista al respecto,
sin importar si procede de una fuente "viva", hemerogrifica o bibliogrédfica no especializada
en el tema a tratar, pero cuyo soporte informativo pueda ser vélido para lo que se requiere
utilizar. Tal y como sucedi6 con las ilustraciones de politicos, empresarios, artistas, etcétera,
copiadas de fuentes ajenas al tema de vestuario, para exponer cémo era la moda de antafio,
ya que no existfa el material suficiente con la urgencia que se necesitaba.

El perfil de las informaciones siempre debe considerar el esquema visual hacia el cual se
destinan los conocimientos indagados, sélo asi se podra entender de manera més concreta lo
que el productor necesita, para representar en forma més creativa el concepto oidea de lo que
desee ambientar.
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4.2 Los Universos de Investigacion

Los universos de investigacion tienen relacién directa con lo que usualmente se denomina
"contenido” de una obra o de un argumento. Los contenidos son tan variados como la realidad
misma. En sus inicios la televisién mexicana utilizé6 muchos contenidos de la radio para
elaborar los primeros programas de TV.

Los primeros del género dramdtico que la TV comenz6 a presentar, al inicio de los aiios
50, tenfan su antecedente inmediato en radioteatros y radionovelas de la época, como El
derecho de nacer, de Félix B. Caignet, transmitida por la XEX con mucho éxito.

En un principio los dramas de la TV se llamaban teleteatros, sus estilos de adaptacién
argumental se formaron utilizando la terminologfa del cine y sirvieron como primeras férmulas
de programacién. Algunos eran: Fernando Soler y sus comediantes; El teatro de Manolo
Fabregas; Teatro Cucurucho, para nifios; Teatro Bon Soir; Teatro Ford del aire; y Teleteatro
Café Oro, entre otros. Estos espacios, que presentaban una historia completa en una sola
emisién y que en ciertos casos permitieron presenciar obras cldsicas, fueron cediendo terreno
ante el auge creciente de la telenovela, que se convirtié en un género dramético mas rentable
y atractivo para los patrocinadores comerciales, quienes fueron definiendo el perfil de la
naciente industria de TV privada.

La primera telenovela fue Senda Prohibida, escrita por Fernanda Villeli en 1957; los
contenidos seguian dependiendo en gran parte de la radio en cuanto a los temas que trataban
y mientras no se definfa una técnica de narracién especifica para la televisién.

Antes de su adaptacién en TV, Senda Prohibida, habfa sido radionovela, al igual que
Gutierritos, transmitida por la XEQ en 1958; Teresa; y Un paso al abismo.

En 1960, ya adoptado el sistema de videotape, que permitié grabar capitulos por adelan-
tado y aumentar la produccién de melodramas, se presentaron Las Murallas Blancas, en 60
capitulos; La Leona, estelarizada por Amparo Rivelles y Arturo Benavides; L.a Herencia
(1962), con reconocimiento a la direcciéon de Julio Bracho y la calidad de la historia.

En la modalidad de telenovelas semanales (cuya historia se contaba en cinco dfas), Luis
de Llano produjo obras populares de la literatura universal, como Impaciencia del Corazén,
de Stephan Zweig. Luis Arag6n dirigi6, por su parte, Morelos, que seria precursora de la
novela histérica.

En 1962 el Profesor Valdés, que "fue un intento curioso de telenovela pedagdgica, bajo el
principio de amor y respeto a nuestros maestros”.” La novela de un joven pobre, con Carlos
Ancira como protagonista, recreaba una Inglaterra preocupada por la diferencia de clases
sociales. El Mistico, que planteaba el drama de unsacerdote, quien debia decidir entre el amor
a Dios o a un mujer. En La Madrastra se advertia la angustia de toda mujer que pretendia
casarse: el problema del matrimonio. También en 1962 se realizé la primera telenovela escrita
en verso, Don Juan Tenorio.
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Las telenovelas que adquirieron mds éxito fueron las largas, desde la mitad de los aios 60.
La Mesera, de Fernanda Villeli, destacé entre otras cosas por el didlogo apegado al ambiente
en que se desarrollaba. Maria Isabel fue otro acierto en pantalla, donde una sirvienta que
lleg6 a trabajar a la casa de un viudo rico terminé conquistidndolo y caséndose con él.

En abril de 1968, Chucho el Roto, repiti6 el éxito que alcanz6 como radionovela; "conocer
a un bandido generoso que roba al rico para darle al pobre, que el delito contra la pro;)iedad
lo convertia en una obra artfstica del ingenio, movid los sentimientos de admiracion”.

Dentro de la serie Leyendas de México, se presentaron historias como La Calle de Don
Juan Manuel, La Mulata de Cérdoba, La Llorona y otras mas, donde Salvador Novo leia el
prélogo.

Caso distinto es el de la telenovela histérica, que abarc6 historias como México 1900
(presentada en la primera mitad de los aitos 60), donde se hablaba del México porfiriano y los
primeros brotes de la lucha revolucionaria, a través de la vida de una actriz. La Tormenta
(1967); Los Caudillos (1968), narraba el periodo transcurrido en México, desde la Inde-
pendencia hasta antes de 1860; La Constitucién (1970); El Carruaje (1972), que representaba
la lucha del gobierno de Juarez contra el Imperio de Maximiliano; o Senda de Gloria (1987),
que presentaba la historia revolucionaria de 1917 a 1938.

En las telenovelas de contenido social, como ya se expuso en el primer capitulo, se foment6
el interés por la educacién (Ven Conmigo y El Combate), el control natal (Caminemos y
Acompaiiame), o la paternidad responsable (Vamos Juntos).

Sin embargo, también se continuaron presentando historias meramente recreativas, como
Colorina (1981); El Derecho de Nacer (1982, en nueva version); El Maleficio (1983); La
Pasion de Isabela (1984), que buscé recrear al México de los afos 40; Tu o Nadie (1985); De
Pura Sangre (1986); o dentro del género policiaco y de espionaje, El Engaiio (1986); Seduc-
cién (1986); y Lista Negra (1986).

El anterior resumen, que no incluye referencias sobre las historias de telenovela mds
actuales, permite advertir que el desarrollo de los contenidos producidos por Televisa ha
mostrado diversidad en los temas presentados en la pantallay su tratamiento ha requerido una
tarea de investigacion, en una u otra medida, por parte de los escritores que los han abordado
en sus libretos. Con esto queremos afirmar categéricamente que no existen limites en cuanto
a los universos de investigacién o temas que se pueden investigar para fundamentar la
narracién de una historia. Sin embargo, cabe hacer una precisién al respecto:

Por una parte, el tema del relato es el punto de vista desde el que se considera la trama
que se cuenta. Si por tema se entiende cualquier apreciacioén sobre el mundo -real o imagina-
rio-, también se le puede considerar en relacién al contenido de la idea central de la obra que
se narra (la cual aglutina a los elementos que deben expresarla: narraci6n, argumento, estilo,
interpretacioén, musica, didlogos, etcétera), es decir, en relacion a la manera en que dicho
contenido es tratado para comunicarlo al espectador.
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Por la otra, el tema se estructura en ideas particulares, secundarias (relativamente) o
subideas, que ayudan a armar puntos de conflicto en la historia 0 a manejar hechos en la
narracién de la trama.

En el primer caso (el del tema tratado desde un punto de vista particular) quedarian
comprendidos los asuntos que regularmente han considerado hasta la actualidad las teleno-
velas presentadas: El Profesor Valdés (referia el amory respeto por los maestros), Maria Isabel
(la sirvienta pobre capaz de conquistar al patrén rico), Chucho el Roto (el bandido generoso
que robaba al rico para darle al pobre), El Carruaje (la lucha de Benito Juirez contra el
gobierno de Maximiliano) o Ven Conmigo y El Combate (ambas procuraban fomentar el
interés por la educacién escolar), entre otros temas.

El segundo caso (el del tema explicado con base en ideas particulares), comprende los
recursos informativos de que se vale el escritor para tratar los hechos narrados. Por ejemplo,
el escritor de El Carruaje tuvo que saber cémo pensaba Judrez, qué actitud tomé contra el
Imperio Francés, qué circunstancias politicas y sociales lo favorecieron para derrotar a
Maximiliano de Habsburgo, c6mo era la moral de la época, la moda, los peinados, las ideas
religiosas. Otro ejemplo: en El Combate y Ven Conmigo, el autor del libreto tuvo que
considerar los fndices de analfabetismo y escolaridad que habia en México, para proponer
mensajes que fomentaran el interés por la educacién escolar en ambos relatos.

En novelas més recientes, en Amor de Nadie (1990) por ejemplo, el Departamento de
Informacién a Produccién suministr6 al autor amplia informacién sobre el Sida, ya que uno
de los personajes contraia dicha enfermedady se trataria de instruir al piiblico sobre sus efectos
y maneras de prevenirla.

Para Luz y Sombra (1989) el Departamento entreg6 al escritor una investigacién sobre
c¢6mo era la vida de un policia de caminos, qué capacitacién recibia para ejercer su trabajo,
qué disciplina mostraba, qué reglamentos obedecia, coémo pensaba, c6mo vestia, etcétera, ya
que también uno de los personajes de la trama se desenvolvia como tal y habfa que definir su
perfil psicolégico.

El planteamiento expuesto permite afirmar que los contenidos o temas que fundamentan
las historias siempre se han distinguido de acuerdo a las dos posiciones que hemos expresado.
La labor de apoyo que presta el Departamento de Informacién a Producci6n se aprecia més
dentro del segundo caso, es decir, en el 4mbito de las investigaciones que dan sustento a los
recursos narrativos del tema, ya que la manera de orientar éste en la exposicién de un relato
corresponde bésicamente al escritor, aunque las investigaciones también pueden ayudarle a
resolver el aspecto temdtico que quiera tratar.

Por ejemplo, a pesar de que muchas veces se ha hablado de Sor Juana Inés de la Cruz en
la televisién, pudiera aun no delimitarse su vida religiosa de su vida civil y ésto ofrece la
posibilidad de que un escritor explote el tema como telenovela, con una visién distinta sobre
la monja. Los recursos narrativos para desarrollar los libretos estarian dados por los hechos y
circunstancias histéricas desconocidas e investigadas en torno al personaje por el Departa-
mento de Informacién a Producci6n, desde la perspectiva que se le quiere abordar.

54



De esta manera, se ha integrado en dicha oficina un registro de 1056 investigaciones,
aproximadamente (desde 1985, fecha en que fue creado), para apoyar el contenido de los
programas de television,

Merece comentario aparte el que en ocasiones se presenten telenovelas con temdtica
similar (no aludimos a nuevas versiones de historias presentadas: EI Derecho de Nacer,
Simplemente Maria, etcétera), ya que la presencia ininterrumpida del melodrama por mas de
30 afios en la televisién da pauta para ello; sin embargo, dicho lapso innegablemente confirma
la diversidad temética del género en la pantalla, de ahi que ala fecha pueda seguir funcionando.

Si los temas en ocasiones se parecen, la diferencia entre todos subsiste por las posibilidades
histri6énicas que ofrecen los recursos informativos para armar nuevas tramas. Por ejemplo, las
primeras telenovelas no abordaban temas como drogadiccién, alcoholismo, violacién u otro
tipo de conflictos similares que existian socialmente en las subtramas de la historia, porque
seguramente, entre otras causas, no eran problemas que afectaran a la sociedad con la
magnitud actual.

De ahi que en el presente los cambios derivados de tales problemas permitan ir renovando
la introducciéon de nuevos contenidos en el tratamiento de los relatos. Aunado a ésto, se
manifiesta como influencia indirecta el avance de la ciencia, los cambios en los modos de vida,
la creacién de nuevos inventos y tecnologias para el progreso del hombre, etcétera, que
permite a los escritores valerse de nuevos elementos para proponer historias m4s ricas en datos
narrativos, los cuales, bajo una combinacién acertada en el discurso general de las obras,
permiten crear conflictos més interesantes para retener el interés del espectador y a su vez
ayudan a renovar la capacidad de asombro, como una constante que procura el género para
reafirmarse como un producto de alta audiencia.

Queda pues abierta la temdtica de las pesquisas o de los universos de investigacién para
formular cualquier tipo de contenido que demande el esquema de un relato. Pensamos que,
con el tiempo, el repertorio de temas seguird amplidndose por la misma necesidad que existe
de crear obras nuevas, con recursos teméticos mas apegados a las circunstancias de vida actual,
dentro de las historias que Televisa presenta por televisién.
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4.3 El perfil del investigador

Investigar quiere decir inquirir, buscar, indagar, averiguar, curiosear o "hacer cuantas
diligencias sean posibles y necesarias para descubrir una cosa, cuya accién y efecto es la
investigacion". .

"Si como alguien ha dicho con bastante verdad, ’el investigador se hace, no nace’, no es
menos cierto que no existiendo dos personas iguales, algunas poseen mayores aptitudes
naturales, estdn de origen mejor dotadas para las tareas de investigacién”.

Originalmente el Departamento de Informacién a Producci6n se rigi6, por dos requisitos
para contratar investigadores: uno, que los aspirantes tuvieran conocimientos sobre diversos
temas de cultura general (musica, historia, literatura, politica, deportes, etcétera); y dos, que
demostraran su capacidad haciendo una correcta investigacién sobre un tépico determinado
que se les fijaba como exdmen de ingreso. En realidad este punto prevalecia sobre el anterior.

De ahi que entre los primeros investigadores se contaran un biélogo, un creativo en artes
plésticas, un restaurador, una traductora de inglés con estudios de relaciones internacionales
y/o una egresada de la carrera de derecho.

Esto permite explicar dos situaciones. Una, todos los investigadores que han laborado en
el Departamento recibieron una educaci6n universitaria, lo que les ha provisto en cierta forma
de la visién necesaria para saber realizar un trabajo de investigacién, independientemente de
que hayan cursado una licenciatura no relacionada con el trabajo que puede requerir la
produccién de television. La otra, trata de los investigadores que se integran al Departamento
tiempo después de foguearse en actividades periodisticas relacionadas con la prensa, el cine,
la radio, la televisién o la labor de produccién que exige cualquiera de estos medios. Lo que
les sirve para entender, de manera mas directa, las necesidades informativas que reclama el
trabajo de TV, ya sea en su funcién periodistica o de mero esparcimiento.

Partiendo de esta segunda situacién definiremos el perfil del investigador, pues la primera
atafie més a circunstancias provisionales de trabajo, de quienes por interés personal o tal vez
por desempleo, optaron por laborar, durante algtin tiempo, como investigadores del Depar-
tamento, mientras encontraban una actividad més afin a su vocacién profesional.

a) El investigador del Departamento de Informacién a Produccién tiene como caracterfs-
tica principal encargarse de realizar un trabajo de especializaci6n, para el soporte de ambien-
tacién de los programas que se producen en Televisa.

b) El investigador debe conocer el proceso de produccién de un programa para saber en
qué fases de éste interviene su trabajo y de qué forma. Esto le permitird entender a qué éreas
de la empresa, relacionadas directamente con la produccién, suministra la informacién que
investiga en forma permanente. Bisicamente la provee a las dreas de escenografia, vestuario,
caracterizacion y ambientacidn, segtin sean las necesidades que requiera un productor y su
equipo de trabajo para elaborar un programa que le haya encomendado la empresa.
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De igual forma debe atender la labor informativa del escritor del guion o del libreto en tal
proceso, a fin de que éste resuelva las necesidades en un programa unitario en el proyecto de
una telenovela o en el desarrollo de la misma.

c) La recurrencia del investigador en la indagacién de distintos temas (médico, juridico,
social, politico, histérico, cinematogrifico, deportivo, religioso, etcétera) le permite obtener
un acervo de conocimientos muy amplio, que a su vez le ayuda a comprender la ténica y el
sentido que se requiere manejar en las investigaciones sobre tales materias, para considerarlas
en el trabajo informativo que despliega. No se limita el asunto aresolver un problema haciendo
un vaciado de informaci6én de un texto aun cuestionamiento especifico, sino de saber discernir
y seleccionar lo que es objetivo para darle un tratamiento claro y que le sirva al escritor de un
programa.

d) El investigador debe saber exponer la informacién, teniendo una clara idea de lo que
es importante mostrar y explicar en la pantalla, independientemente del drea a la cual
suministre dicha informaci6n. Es decir, debe considerar que la informacién que proporciona
dard sustento a los hechos que se narren oral y visualmente. Por ser la televisién basicamente
un medio de expresién visual, se puede enfatizar que debe indagar datos en funcién del
tratamiento visual por el que éstos serdn procesados y no meramente en funcién del trabajo
escrito u oral al que sirvan de soporte, por ejemplo: a las lineas de un parlamento, a la
descripcién de un set, o al ambiente de un contexto social especifico (de una época anterior o
actual).

A un escritor le resulta muy 1til que el Departamento le informe ampliamente sobre un
tema en especial para construir el texto verbal de su guién o de su libreto, no obstante, cuando
se trata de que turne tal escrito ya redactado al productor y su equipo de trabajo para que lo
procesen y le den una forma visual, una expresién plasmada en imdgenes, éstos requieren
elegir fotografias, ilustraciones, bocetos de los modelos mds adecuados al producto que
desean presentar en la pantalla. Con base en dichos modelos solicitan los servicios del
peinador, del disefiador de vestuario, del escenégrafo, del ambientador o del encargado de
caracterizacion, si se requiere, en el trabajo de algiin personaje.

En apoyo a esta visualizacién de lo que necesitaré verse en pantalla se orienta también la
bisqueda de informacion ilustrada del investigador. Alin m4s, el suministro de informaci6én
grafica resulta ser lo més objetivo para el disefio artistico de peinados, vestuario, escenografia,
caracterizaci6n y servicios especiales de imagen (para crear en la pantalla efectos especiales
y animaciones por medio de computadora).

En estos rubros la informacién escrita puede funcionar como complemento de lo grafico
o como referencia temdtica, en los casos en que el acervo ilustrado es dificil de hallar. Pero
vale aclarar que el trabajo informativo en cualquiera de sus dos modalidades, grafica o escrita,
es muy valioso para cualquier creativo de la television y ninguna tiene mayor importancia que
la otra. Entre més rica es una investigacién més ventajas ofrece para ser entendida y producida
en funci6n de lo que se pretende mostrar a cuadro.

Por ejemplo, si al investigador se le solicita informaci6n sobre "Dracula’, es importante
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que suministre diferentes fotografias sobre este personaje, pero también es importante que
exponga sus datos biogréfico y el origen de las leyendas que sobre el mismo han surgido para
caracterizarlo correctamente, tanto fisica como actoralmente (aunque esta tarea sea propia
del director de escena), muy aparte de que se quiera construir una atmosfera o un escenario
apropiado a su psicologia de personaje, a fin de dar méds veracidad ala ficcién que se represente.

¢€) El investigador tiene que dar respuesta, con su trabajo, a un factor de oportunidad, el
cual significamos por la cantidad de informacién que existe respecto a un tema, en libros,
peri6dicos, revistas, documentos, etcétera (independientemente de que sea poca o mucha);
por la objetividad que dicha informacién guarde con un contenido actualizado; y por lo
apropiada que sea para apoyar la argumentacién ambientativa de un programa, ya sea en su
diseiio material (vestuario, escenografia, decorado, etcétera) o en el uso de los recursos
teméticos que sirvan para desarrollar su trama.

f) Elinvestigador que se ha capacitado en una carrera vinculada a la comunicacioén, que se
ha fogueado en los medios y especificamente en la television, demuestra en la actividad diaria
que puede advertir mejor las necesidades informativas que requiere un programa en su
produccién. Esto se ha observado con el trabajo de que han dado muestras los investigadores
egresados de licenciaturas como Periodismo y Ciencias de la Comunicacién y de otros que han
obtenido experiencia en la realizacién de TV, en la préctica del periodismo impreso, radiof6-
nico y televisivo, principalmente (no han formado parte del Departamento egresados de la
carrera de cine, aunque fue a un cineasta y a una conductora de noticieros a quienes se encargd
la creacidn de dicha drea laboral).

Como anadidos al perfil del investigador descrito anteriormente, es importante que posea:

Juicio critico.-Este debe desplegarlo por encima de cualquier tema o dato que investigue,
independientemente de la trascendencia que pueda guardar. Debe evitar que prejuicios
derivados de alguna doctrina o ideologfa impidan la objetividad en sus informaciones.

Buena memoria.-No entendida realmente como el registro de la mayor cantidad de
informacién posible (lo que siempre es una ventaja para cualquier investigador), sino como
un medio que pueda ayudar a resolver de mejor manera los temas a investigar, por la evocacién
de datos significativos.

Persistencia.-No debe renunciar a la solucién de una investigacién o un dato por diffcil que
sea, a pesar del esfuerzo que le ha dedicado. Tiene que mostrar pacienciay firmeza de voluntad
hasta conseguir resolverlo.

Espiritu de cooperacion.-Sélo intercambiando informaciény puntos de vista con los demés
investigadores del Departamento podra mejorar su trabajo como investigador.

Amplitud en cuanto a sus lecturas.-La lectura de toda clase de libros, periédicos, revistas,

etcétera, aunque sea con un propdsito recreativo, le amplia su acervo de conocimientos y le
hace investigar en forma inconsciente sobre un tema.
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Gusto por ser espectador.-Conviene que asista con frecuencia a conferencias, cine u otro
tipo de espectdculosy estar en contacto permanente con la radioy la televisién, para sintonizar
desde noticieros, mesas redondas o programas de testimonio piiblico, hasta eventos deporti-
vos, peliculas, programas cémicos, musicales y particularmente telenovelas, a fin de estar al
dfa en cuanto al trabajo de ambientacién que constantemente se maneja en la television.

Curiosidad permanente.-No puede ser indiferente al entorno real. Por tener una curiosi-
dad insaciable se encuentra siempre investigando.

Sentido periodistico.-Como en el periodismo, requiere saber explotar el dngulo de las
informaciones desde el punto de vista que guarden interés para el tema que se aborda.

Preparacién complementaria.-Es aconsejable que se capacite en estudios afines a su
actividad (idiomas, redaccién, computacién, mecanografia, archivo, etcétera) para poder
desarrollarla mejor.

Iniciativa.-Debe saber actuar de acuerdo a las circunstancias del momento para conseguir
la informacidn requerida, aunque llegue a relegar las sugerencias e instrucciones del jefe del
Departamento si no son aptas para conseguirla conforme al plan previsto.

Integridad profesional.-Esto apela al sentido de honestidad que demuestra en la calidad
de su trabajo, lo que redunda en el reconocimiento y confiabilidad de los productores, jefes,
compaiieros y demds personal de la empresa donde labora.

Perspicacia.-Requiere agudeza para saber reconocer a través de una lectura, una charla o
un comentario informal, entre otras cosas, datos que le puedan ayudar a resolver, exponer o
completar una informacién valiosa.

Por otra parte, una caracteristica fundamental del investigador que se ha querido abordar
por separado es la ética que debe demostrar en su trabajo.

El término "Etica", concuerdan lingiiistas y expertos en la materia, tiene un origen etimo-
11

l6gico comiin al de moral, aunque el primero provenga del griego "ethos", "costumbre" y el
segundo del latin "mos", de igual significado.

Pese a que ambos términos se ven usualmente como sinénimos, la ética se ha formado
desde hace milenios como teoria de la moral y se describe en este sentido como "la disciplina
filoséfica empeiiada en la explicacién cientifica de los problemas bésicos del bien y el mal, del
deber, la justicia, la conciencia y el sentido de la vida".

Adolfo Sanchez Vazquez advierte que ambos conceptos no deben confundirse, la ética no
crea lamoral y en consecuencia la define como "la teorfa o ciencia del comportamiento moral
de los hombres en sociedad".

Existe otra connotacién de ética ligada a los principios morales que deben observar los

periodistas y dentro de la cual se circunscribe el término "Deontologia”, que se define como
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la ciencia o trabajo de los deberes. Por extensién se le utiliza también como sin6nimo de ética,
en tanto normay delimita los deberes que tienen que cumplir quienes desarrollan determina-
das actividades profesionales. En este sentido, la ética o deontologfa profesional se define
como "la moralidad, el honor, la honestidad, el deber, la responsabilidad y la obligacién de
conciencia referidos al ejercicio de una profesion"”.

Apegados a tal concepto podemos afirmar que el investigador del Departamento de
Informacién a Produccién debe demostrar responsabilidad profesional en el manejo de
informacién veraz y respetar el compromiso moral de no difundir informacién confidencial o
de acceso restringido, cuando una fuente se la proporcione por consideracién al cumplimiento
de su trabajo pero a condicién de que no la difunda porque esté prohibido hacerlo.

Como sucedid, por ejemplo, con la investigaci6n entregada a Nora Alemdn, escritora de
la telenovela Valeria y Maximiliano (1991), quien necesitaba saber qué proceso de rehabili-
tacién psicoldgica empleaba el Centro de Terapia y Ayuda para la Mujer Violada, ya que
pretendia exponer en forma realista como era la rehabilitacién de un personaje que habfa
sufrido una agresién sexual dentro de la historia.

Para este fin se solicit6 una entrevista a la doctora Martha Herrera, especialista de dicho
Centro, quien accedi6 a explicar en qué consistia el proceso siempre y cnando tal informacién
no se divulgara, ya que estaba prohibido hacerlo y ella corria el riesgo de recibir una sancién
de dos aiios de circel por infringir dicha disposicién, la cual fue fijada por la Secretaria de
Salud, institucién responsable de autorizar el acceso a tales datos.

Se prometié a la doctora Herrera respetar la condicién precisada y sélo utilizar la
informacion para los fines expuestos. Contribuy6 a su colaboracién el que advirtiera que los
alcances de prevenci6n social en torno al tema, expuestos por medio del trabajo de una
telenovela, podfan servir como una orientacion valiosa para el piiblico televidente.

Otro factor vinculado al valor ético y que entorpece a veces el trabajo de los investigadores
del Departamento es la mala imagen que contribuyen a formar a Televisa muchos de sus
empleados, cuando solicitan a algiin especialista en determinada materia o a una institucién
la prestacién de un servicio y no saben corresponder con gratitud a la cortesfa que se les
demuestra para que cumplan su trabajo sin problemas.

Recibir informacién periodistica de la cual no se da crédito a la fuente que la suministré,
obtener en préstamo material filmico y de video para elaborar un programa y no devolverlo
por negligencia o extravio, negar copia del mismo a quien presté el material y dio facilidades
para hacerlo o desvirtuar la informacién obtenida por medio de una entrevista, son algunos
de los hechos que contribuyen a cerrar las puertas a la empresa en diferentes lugares.

Esto se debe en gran parte a la falta de ética profesional de muchos empleados (sin
demeritar el principio de autoridad con que actiia Televisa), quienes en lugar de rectificar su
comportamiento adoptan una actitud de prepotencia por el "poder" que creen adquirir
escudandose tras el nombre de la empresa.
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No advierten que su conducta va en perjuicio de su propio trabajo y el de sus compaifieros,
ya que dificilmente podran recibir ayuda de la misma persona o institucién la préxima vez que
lo requieran para cumplir con una tarea profesional.

En consecuencia, empleados de otra drea de 1a empresa (como los investigadores) quedan
en riesgo de recibir una respuesta negativa o escasa informacién, cuando inevitablemente
necesitan hacer una consulta con la misma fuente.

Aunque pueden derivarse més aspectos de lo que en la préctica implica un comportamiento
ético, los dos factores expuestos constituyen la pauta més representativa de lo que el investi-
gador debe tratar de cuidar en su trabajo diario. Consideramos que el perfil expuesto est4 muy
apegado al que debe tener cualquier aspirante a investigador del Departamento de Informa-
cién a Produccién.

Quienes laboran actualmente en tal 4rea como investigadores son cuatro egresados de la
licenciatura en Ciencias de la Comunicacion y cuya experiencia profesional 1a han forjado en
labores de periodismo escrito, radiof6nico y televisivo. Su trabajo ha permitido ampliar el
acervo de investigaciones archivadas en el Departamento, pero bajo una visién més funda-
mentada y critica en la exposicion del trabajo realizado.

El perfil descrito no alude a un ideal previo de cualidades esbozadas, es producto de la
experiencia personal de trabajo, observada y adquirida durante més de seis afios en dicha
oficina. Sise valora el nivel de elaboracidn técnica de las primeras investigaciones y se compara
con el que se exhibe actualmente, se puede advertir una mejor destreza en las informaciones
actuales, la cual es avalada por un sistema de trabajo que se conoce claramente y que se fue
depurando con el trabajo de los diferentes tipos de investigadores que laboraron en tal 4rea.

Es decir, se fue advirtiendo el perfil de un investigador que se mostraba més apto y h4bil
para cumplir las tareas requeridas, en tanto provenfa de 4reas de estudio vinculadas con la
comunicacién, y observaba experiencia periodistica o de produccién dentro de los medios.

Obviamente queda abierta la posibilidad de que ejerza el puesto de investigador en el
Departamento la persona que demuestre més capacidad para ejercer el oficio o manifieste
talento natural para realizar investigaciones, a pesar de no haber cursado una carrera afinala
de Comunicacién ni de haber laborado dentro de los medios.
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5. El valor de la investigacion

“La investigacién es en verdad una gran dosis de concentracién y de trabajo intelectual
inquisitivo alrededor de un tema. Sin embargo, hay que tener presente que la investigacién
supone una tarea previa de formaci6n bdsica intelectual en las disciplinas m4s importantes de
Ia cultura, porque no sé6lo es un camino hacia la limitada especialidad de una particular rama
cientifica -generalmente con destino profesional, de aplicacién- sino un eficaz adiestramientq
metodoldgico que abre la posibilidad de incrementar el acervo de la ciencia y de la cultura”.

Se ha hablado del trabajo de investigacién como soporte fundamental para asegurar la
buena produccién de un programa de TV, principalmente de contenido argumental, pero
hablar del valor de la investigaci6n lleva a aquilatar el trabajo que despliega el Departamento
de Informacién a Produccién, dentro del mismo d4mbito de las imdgenes que presenta la
pantalla televisiva.

Apelando al gusto de los espectadores, sin el cual no es posible que un programa sea
sintonizado, los primeros 30 segundos de una emisién son decisivos para captar la atencién
del piiblico. Si en tal lapso no se logra retener el interés del espectador, es probable que éste
cambie de canal o apague el televisor.

Con base en ésto, se puede afirmar que la primera escena o la secuencia de introduccién
de un programa responde a tres funciones: 1) de ambientacion, debe informar cuestiones que
son importantes para el argumento, presentar el escenario y tal vez informar sobre los
protagonistas; 2) puede despertar una emocion, tratar de que el piiblico se interese por el tipo
de argumento que ver4, si es triste, melodramdtico, alegre, de terror, etcétera; y 3) que induzca
el interés del espectador, por ejemplo, el éxito de un comercial reside en la atencién que logre
captar.

Por guardar mayor afinidad con las labores del Departamento de Informaci6n a Produc-
ci6n aludiremos a la primera funcién, especialmente en lo que toca a la presentacién del
escenario, ya que las dos restantes estdn mds vinculadas con la habilidad del guionista y el
productor, quienes pretenden retener la atencién del piblico.

Desde la primera escena de un programa y con base en un plan de grabacién, el director
de cédmaras decide la clase de tomas que hardn justicia a la combinaci6n de elementos
expresivos que se verdn en la pantalla: actuacion artistica, decorado, muebles, iluminaci6n,
vestuario, escenograffa, los cuales son capaces de revelar informacién en su disposicién
conjunta.

Las imégenes dardn fe de la clase de decorado disenado por el escendgrafo, de los
accesorios suministrados por el utilero, de la iluminacién orientada para el mejor retrato de
las acciones, del trabajo de direccién trazado a los actores y de todos los elementos dispuestos
para dar realce a las escenas.

“La libertad de ir a cualquier lugar (con el recorrido de 1a cdmara), da como resultado la
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exigencia de realizar la mejor eleccién. Debemos comprender que hay ciertas caracteristicas
conectadas con el lugar. Estas caracterfsticas afectan a los eventos que all{ ocurren. En
consecuencia la eleccién correcta del lugar significa que estas caracteristicas se suman a los
hechos; una eleccién de lugar indiferente significa que ellas no tiene relacién con los hechos
y una incorrecta eleccién de lugar significa que los contradicen”.

Es evidente que la realizacion de una obray el sentimiento del lugar donde se desarrolle
se sujeta més a los factores a que dicho espacio se encuentre asociado, que al realismo con el
cual se construya el decorado. Esto no significa que esté de mds el realismo con que se presente
un espacio fisico, ni que se puedan utilizar ciertos objetos sustitutos a manera de simbolos,
como se hacia en el teatro siglos atras, donde unasilla podia representar una fuente o un banco
a una cama, requiriéndose para ello que el espectador utilizara su imaginacién. A partir del
cine se ha empezado a ver las cosas con més realismo porque el ojo de la cAmara puede dar
una representacion fotografica del mundo.

Al igual que en el cine, los decorados muy elaborados para televisién no dan mayor realce
a las acciones dramaticas. Por si solos no dicen nada y s6lo interesan en tanto caracterizan a
los seres humanos que viven o actian dentro de ellos. Se puede decir que hay lugares que
tienen atmésfera y otros no, al evocar con éxito el clima de un ambiente.

El valor de una investigacion guarda trascendencia por el trabajo informativo que contri-
buye a definir las distintas necesidades para recrear un ambiente.

El vestuario, mobiliario, utilerfa, escenografia, peinados y accesorios, por mencionar los
elementos que son maés evidentes en la pantalla y que sirven para contextualizar el ambiente
de una historia, deben quedar justificados de acuerdo al argumento que se represente
art{sticamente.

Deben corresponder a la psicologia de los personajes (en la que queda implicita su
situacién econémica y social entre otras caracteristicas), al tiempo y ubicacién de la historia,
ala fndole del tema a tratar, etcétera.

Tales elementos constituyen productos de informacién que suministra regularmente el
Departamento de Informacién a Produccién, mediante investigaciones escritas e ilustradas
para fundamentar el esquema fisico de lo que se representa.

Cabe aclarar que en Televisa San Angel existe una Gerencia de Ambientacién encargada
de decorar los sets de grabacion, asf como de aportar la utileria y el mobiliario de casi todos
los programas. Sin embargo, dicha 4rea también se apoya en los servicios que presta el
Departamento para documentar mejor el trabajo que le requieren los productores.1

1A1d depar han solicil por cj lo, it ionese i iones sobre art decé, gitanos, diarios de 1965 Y 1970,
monedas y billetes de dichos afos, accesorios de una sacnsl{a, la bandera espafola de 1909 y carteles de pelfculas mexicanas
entrc 1949y 1957,
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Por otra parte, entre las cuestiones importantes que debe informar cualquier argumento,
también como parte del trabajo de ambientacién, podemos mencionar la construccién de
hechos o de conflictos armados con base en investigaciones temdticas de diversa indole
(médica, juridica, psicoldgica, religiosa, histérica, etcétera). Dichos recursos deben trabajarse
con apego al contexto real para dar credibilidad a una historia o, dicho de otra manera,
verosimilitud (término que avala lo aparentemente verdadero y posible de probar en la
realidad tal y como sucede en un relato).

De no hacerse asf, el.producto transmitido conlleva el riesgo de falsear informacién que
normalmente es detectada por el juicio critico de espectadores en desacuerdo con lo expuesto.
Como lo hizo el doctor Torregrosa (nombre de un espectador) respecto a la telenovela Yo
compro esa mujer (1990), ubicada en México antes de 1910, en una de cuyas escenas un
personaje herido requerfa una transfusién de sangre y ésta le fue practicada tras encontrarse
la correspondiente a su tipo. El Dr. Torregrosa advirtié el error, afirmando con base en
informaciones médicas enviadas a la empresa que las primeras transfusiones sanguineas se
practicaron en México entre 1918y 1922, por lo que desmentifa el dato manejado en el capitulo
transmitido (la misiva del Dr. puede leerse en el apéndice).

En Yo compro esa mujer el guionista no reparé en la confiabilidad de la informacién que
expuso, la cual no consulté al Departamento de Informacién a Produccién. De haberlo hecho
posiblemente su trabajo no hubiera despertado criticas, ya que tras investigarse una informa-
cién para cualquier escritor, éste decide finalmente c6émo manejarla.

Otro caso es el de la escritora Martha Williams, quien para darle credibilidad al tema de
su historia (en proceso de elaboracién hasta el momento de escribir estas lineas) pidi6 al
Departamento confirmar si era posible ordenar a control remoto a una persona hipnotizada
que asesinara a varios sujetos, ya que tal serfa un recurso de interés central en su telenovela,
de 1a cual llevaba escritos un niimero considerable de capitulos.

E! Departamento consulté con especialistas del Instituto Mexicano de Hipnosis Médicay
del Centro de Investigacién en Psicoandlisis y Psicoterapia, quienes coincidieron en que
médicamente era imposible manipular psicolégica e hipnéticamente a una persona (y menos
a larga distancia) para que asesinara a otra. Esto se comunicé a la escritora, quien dijo que tal
juicio rompfa el esquema de su trabajo desarrollado hasta entonces y perdia la verosimilitud
de que pretendia dotarlo.

La inexactitud en el manejo de lo verosimil altera todo un bloque de trabajo cuando no
hay un tema bien fundamentado y se intenta sustentarlo. No es tarea fécil para un escritor
recomenzar otra historia y suspender en definitiva la que escribfa; requiere tiempo, dineroy
esfuerzo planearla y desarrollarla.

E! Departamento no di6 por concluida la investigacién; tras varios dfas de indagar sobre
el tema logr6 ponerse en contacto con la licenciada Agnes Braun, especialista dedicada en
exclusiva a la técnica del hipnotismo y miembro de la Sociedad Nacional de Psicologia e
Hipnosis Clinica y Experimental, A. C., quien extern6 un juicio favorable respecto al manejo
argumental de la escritora. Sf es posible manipular con 6rdenes posthipnéticas a una persona
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para que atente contra otras, siempre y cuando esté convencida, ya sea por su caricter y
personalidad, educacién, valores, prejuicios, etcétera, de que el acto a realizar serd por justicia,
heroismo o deber patri6tico (se puede leer la informacién sobre el tema en el apéndice).

La licenciada Braun mostr6 interés en el trabajo de Martha Williams y acept6 colaborar
con ella para dotar del realismo necesario al tema de su historia.

Los dos ejemplos expuestos permiten advertir la responsabilidad que implica manejar
informacién en la TV respecto a la telenovela, género de entretenimiento que requiere un
trabajo de investigacién serio y preciso para informar correctamente al televidente sobre los
temas que usualmente se abordan en el contexto de una narracién.

El valor de la investigacién cobra sentido por el apoyo documental que exige la ambienta-
cién delo que se ve y escucha en la pantalla, trabajo del cual los investigadores del Departa-
mento son corresponsables cuando se les pide asesoria, junto con todo el personal de
produccién de un programa.

La tarea de los investigadores adquiere relevancia al discernir y procesar informacién
indispensable para la creatividad de un programa. Aunque son parte del personal que labora
detrds de los escritorios y no de las cdmaras, constituyen el principio de una cadena de
investigacién que se tiende desde las piginas de un libro consultado en una biblioteca hasta
las oficinas de ambientacion o el taller de escenografia en la empresa, donde se disefan y
decoran sets con base en los datos aportados por el Departamento.

Desde otra posicion, dicha cadena alude al trabajo de bisqueda que deben realizar los
investigadores en instituciones universitarias, museos, embajadas, centros religiosos, de asis-
tencia social, culturales, reclusorios, agencias de viajes y muchos lugares mas, para entrevistar
a cientfficos, funcionarios, artistas de cualquier género, sacerdotes, deportistas, médicos,
abogados y demés especialistas en diferentes dreas del conocimiento humano, a fin de aportar
informacién valiosa a cualquier escritor que necesite idear los conflictos temdticos de su
historia, con apego a informacion factible de ser comprobada.

Pese a lo argumentado, atin no se valora con justicia el trabajo del investigador en Televisa,
su labor permanece rezagada como la aportacién anénima de un colaborador que no goza de
crédito en la pantalla al término de cada emisi6n.

Esnecesario que se le reivindique el lugar que le corresponde en el proceso de produccién
de 1a TV, ya que a éste se orienta la especializaci6n de su actividad profesional. Meritorio es
su papel como forjador de una parte muy importante del acervo documental de la empresa,
de aquella que le da veracidad informativa, tanto a los recursos materiales que se ven en la
pantalla (mobiliario, decorado, escenografia, vestuario, peinados, etcétera) como a los temas
que sirven para armar el contexto de un argumento.

La calidad de las investigaciones est4 por encima de la remuneracién salarial que ofrece
la empresa, no obstante, por la necesidad imprescindible que representa para cualquier
compaiifa o estacién de televisién contar con un equipo de investigadores especializados, se
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abren las expectativas para que en el futuro este oficio sea bien retribuido. De otra manera,
la misma necesidad de informacién especializada dar4 1a pauta para que dicho reconocimiento
se imponga.
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CONCLUSIONES

La telenovela es un género originario de la novela por entregas del siglo pasado y de la
radionovela de los afios 50. Probada su utilidad comercial y alto nivel de audiencia, tiene como
objetivo principal entretener al televidente mediante una historia capitulada de angustias, que
lo gratifique con un final feliz. Su contenido no es tratado con entera verdad porque el
auditorio lo rechaza, su éxito radica en saber mostrar los personajes con realidad en una
historia que pretende discurrir como un "cuento de hadas".

Su caracteristica positiva es que puede legar a gigantescos auditorios por la via del
entretenimiento, lo que la hace un vehiculo ideal para la induccién de mensajes constructivos
por medio de una trama ingeniosa, creativa e inteligente, que no tenga un propdsito didéctico
formal, porque el publico dificilmente acepta que le den clases a través de una telenovela.

Su caracteristica negativa es que muchos argumentos que difunde son vacios y enajenantes,
por el pobre contenido en calidad y moralidad que presentan. No estdn bien pensados, se valen
de truculencias y morbosidades para atraer la atencién del espectador. Un tema bien pensado
puede tratarse un sinntimero de veces, no obstante se haya presentado con anterioridad, como
se hace en la literatura, el cine y otras artes.

Quienes se dedican a trabajar el género en la produccién, la direccién o los argumentos
deben proponer la presentacion de historias que orienten y dejen ensefanza positiva, pero sin
descuidar el manejo del entretenimiento como funcién principal.

Ejemplo oportuno es el de la telenovela Muchachitas (1991), cuya intencién era dirigirse
a la juventud menor de 20 afios de edad en México -que es la mayoria de la poblacién para
entretenerla y dirigirle mensajes de superacién personal, segtin su productor Emilio Larrosa,
atendiendo a que los j6venes son un sector descuidado en la sociedad mexicana.

"Muchachitas" pretendfa que adolecentes de diferentes clases sociales se sientan identifi-
cados con un concepto televisivo interesante, popular y de valor para su forma de vida, donde
todos los aspectos de lo cotidiano se vinculan a sus actividades y a su relacién con todo su
entorno social.

Enrealidad la historia no constituyé un universo abierto en sus pautas de promoci6n social,
el estrato econémico de los personajes denotaba ser de clase media para arriba y s6lo tres de
ellos suponian tener un estrato bajo, el cual se encontraba distorsionado, ya que convivian con
los ricos y clasemedieros por igual, sin ninguna distincién de clase, como sucede en la realidad.

Todos eran arquetipos que se debian a un cédigo de aspiraciones sociales, donde se aludfa
a fomentar el estudio, el trabajo, la superacién personal, etcétera, como una forma de
posibilitar el acceso al consumo de toda mercancia de vida (diversiones, ropa, autos, viajes,
estatus social, etcétera), anhelos que dificilmente pueden alcanzar los j6venes marginados, los
"lumpen”, los mds pobres de la sociedad.
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Menci6n aparte merece el trabajo de ambientacién que requiere una novela para saber
disponer el escenario adecuado a su representacién conceptual. Independientemente de que
la historia sea de una época anterior o actual, el productor y el director como cabezas
principales de cualquier equipo de produccién tienen que advertir, por una parte, las necesi-
dades informativas que demanden los temas de apoyo en el contenido del argumento, para
darles el apego real en su expresién artistica. Los temas de apoyo pueden versar sobre
cuestiones médicas, legales, histéricas, cientificas o de cualquier otra indole.

Por otra parte, ambos creativos tienen que saber elegir el escenario y los elementos méas
afines a la exposici6n del relato. El escenario alude a concebir una escenografia apropiada,
que refleje la tipicidad de los personajes (del campo o de la ciudad), su estrato social y
econémico (del cual pueden hablar los interiores de una casa, su mobiliario o la ubicacién de
unavivienda) o el tipo de ambiente donde discurrirdn los hechos a narrar (en el espacio de un
hospital, una gran industria, una presa, el hipédromo, etcétera), entre los factores més
comunes a considerar en torno al tema.

De manera adjunta, los elementos mds afines a la exposicién del relato comprenden los
diferentes tipos de vestido, peinado, maquillaje, accesorios personales o el trabajo de carac-
terizacién que se elige, para lograr la apariencia externa m4s apropiada a la psicologia de los
personajes, la que denota su forma de ser y de pensar en el terreno dramético.

ea) La funcién de entretenimiento que cumple la televisién no se reduce a
un mero acto de distraccion sin aportacién social alguna. La telenovela
manejada por Televisa, aunque contindia reafirmando los valores de una
sociedad tradicional en la mayoria de sus historias, ha dado muestras de
contribuir a alentar las aspiraciones sociales de los espectadores. De otra
manera, continuaré desaprovechdndose una fé6rmula ideal que puede
contribuir a reforzar y fomentar nuevos hibitos y comportamientos de
vida positivos en los individuos de menor estrato social, principalmente.

eb) El caricter comercial de la televisién privada debe responder a tres
factores fundamentales para el financiamiento y desarrollo de una
estacion, al patrocinio de programas de calidad, a la presentacién de una
programacién balanceada y a la disposicién de anuncios comerciales en
los momentos de suspenso y emocién de un programa, tal y como sucede
con la telenovela.

Por otra parte, la condicionalidad exige un ritmo de trabajo dindmico que implica laborar
bajo presién por el alto costo que requiere la produccién del medio. Sobre todo en la gran
empresa industrial, donde los productores deben sortear problemas técnicos, humanos y
financieros para grabar sus programas en el lapso que les fija 1a empresa.

Es un sistema laboral que se planea y organiza anualmente, en el que se turna a cada
productor el uso de equipo técnico e instalaciones necesarias para que realicen sus emisiones,
a fin de que la empresa pueda cubrir sus horarios de transmisién a tiempo.

ec) El trabajo de investigacion en la television tiene que entenderse como
un soporte fundamental de la produccion.
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El guién como base esencial de todas las ideas expresadas en la pantalla, verbal y
visualmente, exige oficio por parte de su autor y apegada labor de investigacién para infundir
veracidad a su contenido, principalmente en su aspecto de ambientacién.

Tarea indispensable para que el personaje que lo produzca pueda prepararle una acertada
representacion artistica y darle relevancia en su composicion final,

Ningiin argumento escapa a precisar su ubicacién en el tiempo y el espacio. El vestuario,
peinados, decoracién, etcétera, son elementos informativos de la época que narra. E! didlogo,
los objetos y las actuaciones informan de la clase de lugar donde se estd. Ambas disposiciones
conforman la ambientacién general en el espacio cerrado de un foro o de una locaciény deben
ser consideradas como parte del sustento informativo de una produccién.

ed) Es indispensable que una estaci6n de televisién cuente con un drea que
le ayude a prevenir errores de ambientacién en la planeaci6n de sus
programas, mediante el suministro de informacién veraz y oportuna a
escritores y productores, bisicamente, para precisar el contenido
narrativo de un guién con datos teméticos de distinta indole que lo haga
ser vinculado a la realidad o, por otra parte, para disponer el escenario
fisico mas adecuado (considerando vestuario, utilerfa y mobiliario) a fin
de favorecer su representacién visual.

Podria ofrecer también informaci6n valiosa en servicios de caracterizacién y documenta-
cién de apoyo en general, con el prop6sito de servir como una unidad especializada en labores
de la actividad televisiva.

e¢) Las fases del proceso de preproducci6n y produccién en que presta
asesorfa el Departamento de Informaci6n a Produccién no pueden
quedar plenamente delimitadas en un sistema industrial de trabajo como
el de Televisa.

El ritmo ininterrumpido que rige el plan de grabacién de las emisiones y principalmente
de la telenovelg, le obliga a investigar indistintamente para cualquiera de las dos fases en
cualquier momento del proceso general de produccién segin lo demande un productor, un
escritor o alguna otra 4rea vinculada con la realizacién de la novela.

.Debe entenderse que el atareado y dividido plan de grabacién responde a la necesidad
empresarial de elaborar historias al menor tiempo y costo posibles. Ponderando en la decisién
de transmitirlas: su calidad, tema, elenco artistico y horario més conveniente, para alcanzar la
mayor audiencia posible.

of) La informaci6n que aporta el Departamento de Informaci6n a
Produccién ayuda a dar una imagen de los protagonistas, un discurrir de
los hechos dentro de las circunstancias maés reales posibles. Es decir, la
ambientaci6n de la telenovela ayuda a mostrar el universo de un hecho
circunstancial que necesariamente ha sido marcado por la época y por sus
expresiones cotidianas, como el escenario social, los hébitos, las
costumbres y las modas prevalecientes.
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Esto, desde luego, es también una forma de recrear la atmésfera cultural del momento, la
miisica, las canciones, los sucesos y el pensamiento predominante que se manifiesta no sélo
en la vida cotidiana, en el 4mbito doméstico, sino también en los espacios, en los disefios
arquitecténicos, las formas de la vivienda y la tipicidad de los lugares piiblicos. Todo esto ayuda
a que la telenovela, aunque sea de ficcién, no distorsione los valores histéricos.

Informacié6n orientada en igual sentido adquiere principalmente el manejo de sucesos de
orden: delictivo, adecuando la sancién respectiva a las normas juridicas; y médico, dando
fidelidad a la prescripcion de los diagnésticos y tratamientos suministrados. Ademés de la
exposicién de sucesos de cualquier otra indole (social, artistico, histérico, etcétera) que se
tratan narrativamente.

e g) Los universos de investigacion son testimonio de la diversidad de temas
que ha abordado la telenovela producida por Televisa desde 1957.

Apoyado inicialmente en radionovelas y obras de teatro, el melodrama discurre como un
género comercial usado para la presentacién de "novelas rosas". Sus temas sobre personajes
legendarios, sirvientas que se casan con el patrén, amor y respeto por los maestros, mujeres
abnegadas con peripecias de éxito, historia de México, natalidad, delincuencia, violacién,
etcétera, todo lo cual permite advertir cambios en los argumentos de interés para la audiencia.

Tarea importante cumple en tal sentido el autor de los temas, quien necesita plasmar en
los libretos el discurso que de ambiente a las historias, mediante la investigacion documental
que solicite al Departamento de Informacién a Produccién o mediante su propia investigaci6n.

No hay limites para que se siga ampliando el repertorio de temas que dan sustento a las
historias, por la misma necesidad que existe de proponer nuevos asuntos de interés, orientados
a seguir despertando la atenci6n del televidente.

e h) El discurso verbal-visual de un programa es objeto de critica cuando
presenta imprecisiones de ambientacién,

La investigaci6n, factor importante de cualquier actividad humana, exige especial cuidado
en el espacio abierto de la TV, porque ésta constituye una fuente de informacién para la
heterogeneidad de los espectadores, aun en su funcién de esparcimiento. Igual cuidado exige
el valor de lo que se investiga para el cine, la radio o la prensa, medios de comunicacién no
exentos de suscitar el comentario critico de lo que se difunde.

La produccién de TV no es actividad exclusiva de técnicos, actores, presentadores o
asistentes, su labor tiene que manejarse con un nivel de preparacién universitario, al menos
en su propuesta conceptual, de la que deriva todo el trabajo creativo que se expone.

Partir de una idea bien fundamentada en el discurso de un libreto asegura el interés de la
audiencia, cuya magnitud dependera también del terminado final de la emision.

Ser investigador del Departamento de Informacién a Produccién abre una nueva posibi-
lidad laboral en el campo de la televisi6n, empleo en el que pueden encontrar respuesta
profesional las aspiraciones creativas de futuros comunic6logos, dispuestos a laborar en el
disefio ambientativo del medio, suministrando informacion calificada.
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oi) El investigador de Informacién a Produccién cumple una labor
especializada en la preparacion de los programas de TV.

Sus cualidades profesionales son resultado de una educacién universitaria en dreas afines
a la comunicacién y de la experiencia laboral adquirida en la produccién de los medios.

El investigador tiene que atender a la visualizacién de los conceptos informativos que se
le reclaman, para saber hallarlos y exponer con claridad y el sentido que lo demanda, por una
parte, el recurso temético de un argumento o, por la otra, la ambientacion fisica de cualquier
recurso substancial (vestuario, decorado, escenografia, caracterizacion, etcétera) en el espacio
de un programa.

Se vinculan a su perfil atributos que son indispensables en la especializacién de su
actividad, ponderdndose un "comportamiento ético" entre el personal de produccién, para que
aprenda a corresponder gentilmente al apoyo desinteresado que le brindan fuentes dispuestas
a colaborar en el cumplimiento de su trabajo. De otra manera, continuardn cerrdndose
injustamente las puertas al investigador en diferentes instituciones, fuentes de informacién y
con especialistas en alguna materia, debido a que sus mismos compafieros de empresa suelen
dejar un mal precedente laboral, que inevitablemente repercute en perjuicio de su trabajo,
cuando necesita la asesoria profesional de una fuente tratada con deslealdad anteriormente.
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APENDICE

La selecci6n de las investigaciones que se presenta a continuacién permitira formar una
idea muy cercana a la diversidad de temas, campos y disciplinas que constituyen el soporte
oculto en la produccién de programas televisivos.

Por otra parte, el hecho de que puedan servir como fuente de informacién y como
indicadores para procesos similares, ha determinado que presentemos estos materiales que,
por sf mismos hablan de su utilidad.
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Elementos $ c/us
Director o Jefe de Grupo $ c/u$
Distribucién Complementaria $ c/u$
Sub-Total $ ]
SOBRESUELDOS
Solisto $ c/u$
Concertino & ler. violln d fermata o' acom- s c/u$
pofiamiento especiol ¢ el més importante
Piano u Org. © ler. Tromb. & ler. Tromp.oSox. § c/u'$
25% Doblete & Memor. o gulo o cambio tona $ c/u$
50% Triplete (sélo con Sax. o clorinete) $ c/u$
% Delegado (20% en Orquesta y 15% grupo) $ s
Hr. adicional de ensayo $ c/hr.  S/8 1
Hr.adicional de grabac. $ c/hr. 578 s
% Control Remoto S/8 $
35 % Tronsmisién simulténea por Ry TV s/8 $ 4
. % Tronsmisién simulténea ol extranjero s/8 s
Provisién Dias festivos (. dobles. triples) s
Sub-Total $
PRESTACIONES
22 s Vacaciones, 7a. dia y aguinaldo S/% $
3 _ % Fondo de ahorra /8 s
Sub-Total $
ADICIONALES B
11__ % Transmisién liberada fuera del D.F. s/8 $
Etiqueta, traje negro o de charro s c/us§
Transporte Tuba o elikén o marimbo Std. s c/ug
Transporte para ofros instrumentos s c/u$
Sub - total $
320 | CUDTASUIM. . oovcovotreiirieen i) T
100 % Repeticién enel D, F. s/$ $
19 % Previsién Social 5/8 H
Complementos (o 10 musicos + director) 3 c/u$
Desplazomientos por nocionales $ c/us
Desplozamientos por extranjeros s c/u$
1/2 br. Pista Programos de concurso s c/1/2h$
1/2 hr. Pista otros programas $ c/t/2h$
Sub-Total
330 | GASTOS MUSICALES DIVERSOS ...

Arregle Musical

Copio Musical

300

TOTAL TALENTO MUSICAL




suB

EA - CONCEPTO fﬁ%?;oé—‘
41| UBRETO ... ___._...... -
Autor
Gui
Adapiacion
Supervisién
Asesor
- Edicién
Guias H
420 COPIAS LIBRETOS
Materioles:
Mecanogrofia:
420 CUOTAS SOGEM. .
Para Transmisién liberada fuera del D.F.:
17.5%_ Telenovelos y teleseriés $
20% Teleteatros y otros s
Por Repeticién de Progromas:
50% de 17 a 24 horas $
de 0 a 17 horas y otras repetic, $
Por derechos de Representacién:
Obra de repertorio teatral s
Repeticion Obra repertorio teotral $
400 TOTAL LIBRETOS Y GASTOS INHERENTES $ .
510 DERECHOS DE TRANSMISION e e e e e nn s
Regollo por transmisiones S
520 DERECHOS AUTORALES . o . o n e cm e mivcccceeccevcccercmcecmc e menmoanann $
Trémite y registras b — -
Cesion de Personojes s
500 | TOTAL DERECHOS DE TRANSMISION Y AUTORALES M
610 | PRODUCTOR, DIRECTOR Y ASISTENTES . in oo e ciiemmccmacccracacsmccmamccomemcanns $
Productor: $
Dir. Cémara: s
Editor: s
Asistente de:
s
S
s
s
s
s
$
640 | PERSONAL DIVERSO o i e e e tmmoccmceimicmmmcomcesmmcssmcmccmmcasaneemaes 3
—__Edecanes s c/U s N
Seguridad $ cn s
Ofros: $ /U s
s c/u s
s c/u s
660 | APUNTADOR vOZ
670 ¢ INTERVENTOR ... -
680 | SUPERVISION CINEMATOGRAFICA
600 | TOTAL HONORARIOS POR SERVICIOS DE PRODUCCION i‘




ArE e

SOF T Fxacae
A4 z1a CONCEFTO FACILIBADES [ CONSUMOS 1ERCINeS
7e ALQUILER EQUIPO s
TECNICO : i
Apuntador L
Otros: [ s
—- 8
. s
s
IRANSPORIES
—_—F
s
721|  PELICULAS s l:::l
Compra o olquiler $ — . ST $
Honororias filmacién . |
Materiales s —_ -
724 |  MAQUILLAJE. PEINADOS Y PELUQUERIA ... .. ooevrri e s l:] ............... s|
Honororios: Moquilloje [ —
Peinades s
Moteriales: Moguillsje y Peina. s
Peluc. Bigot. y Post. 5
725 VESTUARIO. S 1 e s !
Compra o alquiler S .
existente b —— -
726 SLIDES Y FOTOGRAFIAS L. oottt ie oot e e s is caeteae ettt s o et eaa s s
727 CARTONES Y ROLLER . .
728 IMPRESION DE PASES |
72% EFECTOS ESPECIALES . ...
. Henararios
Matarioles; olécirico s
Qe s —
731 PREMIOS DE CONCURSO. [
732 IMPUESTO SOBRE PREMIQS DE CONCURSO T $
734 | GASTOS DEOFICINA. ... . ..
Materioles s
Otros: s
s
s
736 COMUNICACIONES (Microondas y-o Satélite} . s
737 FLETES Y EMBARQUES. .
738 TELEFONOS {enloces de cocidiracion y narracion}
754 CINTAS VIDEQ TAPE:
Se ios = hrs., de Pulg. S
Virgenes = hrs., de Pulg. §
705 TOTAL EQUIPO MATERIAL - >ERVICIOS DE PROD. $T ] l

n



ANEXO S

sUB, - . PAGOS A
CTA. CONCEPTO FACILIDADES CONSUMOS TERCEROS
810 ATENCIONES .. Lot v ittt iiniiime e e nnnnsedan ‘.
820 | GASTOS DE VIAJE. ...

Persanal de Prod

Boletos ! s c/u $

Hospedaj; I s c/u §

Ali | s c/u §

Viaticos ! L c/u §

Personal Técnico (Staff):

Boletos ! 5 c/u $

Hospedai ! s /v §

Ali ! s clu $

Vidticos 1 s c/u $
830 LOCACION. ...... “es

Rento |

Tramite de permisos s

Desplazomiento de Unidad $

Viaticos (personal extrafio) s
870 IMPUESTOS Y DERECHOS VARIOS. L .o i it iiiersnart e tietnarsaacsaasaaasusrsomssos snanannnron $

% impuesto SPT s/% $
% Derechos 5/8 $

800 TOTAL ATENCIONES, GASTOS DE VIAJE Y LOCACION $ l
930 SERVICIOS DIVERSOS . ..vvvvvncrronatrasaascsonnatnoransasasos $| l ........ vee  $

Sequros y Fionzas o
900 TOTAL SERVICIOS DIVERSOS 3 L I ........... $
kzal ESCENOGRAFIA .. ... iiviinennonnn teereenaan eetsrtereteaana s I ]
776 | UTLGRIA ..., s e s s :

TOTAL ESCENOGRAFIA Y UTILERIA




ANEXO 6/6

sus
CTA.

HORAS

COSTO

FIJAS + - F1J0

ADICIONAL

s
FACILIDADES

SERVICIOS:
Estudio(s) 6 Foro(s)
Maéquina(s} VTR
Grabadora(s) Audio
Telecine
Ceontro de Acabado
Centro de Postproduccién

Sala de Proyeccién

Unidad(s) Control Remoto

Unidod(s) Microondos

Unided(s) Audio Remoto

Unidod(s) lluminac. Remoto

Unidad(s} Gria Remoto
Unidad(s) 5taff especial

tinidad(s) Stoff técnico

SERVICIOS ADICIONALES:

Cémaras

Audio

Otros

TOTAL ESTUDIOS, FOROS, MAQUINAS

Y UNIDADES EN CONTROL REMOTO

OBSERVACIONES

— iIndicar las cantidades de presupuesto en unidad de pesos.

—Las contidedes para “facilidodes” serédn indicodos sélo en caso de que el programa a realizor sea foctu-

rado pora cliente directo.




México, D.F., a 24 de octubre de 1990 °

DR. JOSE ROBERTO MONROY
Televisa San Angel
Adolfo Lopez Mateos 232
San Angel Inn

01060 México, D.F.

Muy estimado y fino amigo:

Como le platiqué hace unos dias, en la telenovela de Televisa
"Yo compro a esa mujer" gue al parecer se desarrolla antes de
1910, ya que por los didlogos y el vestuario se puede fijar -
alrededor de 1905 6 1906, tiene una escena en donde uno de los .
personajes es herido y requiere de una transfusidén de sangre y
el director de la obra se equivoca al sugerir que busguen una
sangre de un grupo determinado para hacer la transfusidn.

A la fecha no existe auin el andlisis histérico y la cronologia
respecto a cuando en México se hizo la primera transfusidn, -
tomado en cuenta los grupos sanguineos.

Me permito enviarle unas lineas que intentan definir el momento
en que se inicid en México la transfusidn sanguinea, las pruebas
cruzadas y la determinacidén de Grupo y Rh; asi mismo los titulos
de algunas tesis elaboradas durante los afios en que estos proce-
dimientos se pusieron en prdctica. Por el andlisis de los ante-
riores datos se puede inferir que las primeras transfusiones, -
tomando en cuenta los grupos sanguineos bdsicos, se realizaron
en México entre 1918 y 1922.

Los anteriores informes me fueron gentilmente proporcionados por
el Dr. Juan Somolinos Palencia y que espero le sean de utilidad

para-que la televisidn sea no solo motivo de esparcimiento sino
que los datos que se presenten sirvan para informar algunos as-

pectos médicos a nuestra poblacidn, aunque sea indirectamente.

Atentqgiifeﬂ’””h\\\
7
—

I /.

Dr. Luils  Torregfosa Ferrdez

LTF ' leg



CUADRO COMPARATIVO
PRUEBAS VE TIPIFICACLUN SANGUINEA EN MEXICO

INTERKACIONAL
1900-1940

€1 2R0 1901 ¢1 hemat8logo sustriaco, KARL LANDSTEINER, descy
beid 1a exfstencts de grupes sangulnees, )

En 1907 el {nvestigador checo, JANSXY, determfnd que 2508 -
9rupos eran 4, My tarde en 1910, el aorteamericene W, L, -
HOSS, confirmd tos trabajos,

En 1905 un Jeseubrimiento trascendental de LANOSILINER, com-
»rodd 1a extstencis en 13s sanyres, de aglutinimas o tenagle
feninas,

En 1327, LANDSTEINER y PRINMD LIvINE » Su totaborador ryso- Ju
8lo, hallaron dos factores nuevos en g seagre, que deanming
ron My N, affrmando que exfsten en la sangre humans, inde-
rendientemente o combinades. kstos tavestigadnres clasifica
ron 2 Ia poblaci6n, desde e! punte de vists hematolégico, en
12 grupos en vez de los 3 originales,

In 1940, el afsmo LANDSTEINER, y su colaboredor Alexander Sg.
lomon WIERIR, de Brooklyn, H. Y., dferon 2 conpzer o) tactor
Rh,

mEXlCO
1900-1940

En 1925 el Doctor Gaoriel MALDA en Gacets Medica de RExico,
(vol, E1-%a. 3}, babls g 1a "Taanifudidn at aleence del LI
aite y del ceAugano”™ y mencions un aparato pars ests minfo-
bra y To referente o) fendneno de aglutfnictdn, ast como de
grupos sanguineos descritos por Moss. .

En 1932, ) alumno Bantel NIETO ROHARD, presentS yn estudio,
acercs ded valor comparativo de las pruebss de compatibllf-
dsc sanyulnes de Jeanbray y de Kolmer.

Ese alsmp aho 11932), Josk AGUlLAE ALVAREZ . publichd las ‘re
glas para llevas a cabo ta Zrand fuslbn®, donde se fnclupd -
un ln:no -sobre pruetds de sncompativilides: L pauebs ma-
um:amc‘n usande £2 ducro del recepter con dangae de-lod -
dnradores, se he Impueslo poa 4u seguaidad y 4implieisad.

ta prueba dn juicee mfrcme es e Llamada bloldgicn, o megon
diche, difects, que 4t hace en el momente de cadederse £z -
(una(uu‘t\n. N

Cotnciden-estas referancias con Tas primeras tesfs que con-
tieoen fnfarmacién o] respecto.

TSCUELA MACIONAL DE KEDICINA:

1§39 KAKUZL EL1Z0wD0 C,

Los grupes ungu(neas. Su importancis ea 12 transfy
sifn de sangre .

ESCUELA MEDICO MILITAR:

1921 JOAQUIN FAREPES ROMAN

Ls trensfusifn sanguines y lag lxoﬁemn.ghﬂlnlnn €
fsohemolisimas,

193¢ RAVHUNDO ABARCA ALARCON .

Contribuctidn al estusio de los gripos tanguiness en
Héarlco,

1934 HECTIR A, GoOWE?

Grunos sanquiress en 1os nidos ar® Ulstrito Federal.
1343 VICTOR M, PAREJIA GARCIA

Vonsdores universales peligrosos.
1944 RABERTO HIKNANDEZ DE [A PORIfif4

El factor Bh y su frecuencia en b2 poblacién rexicana,
1945 MARGARITU H, GARCIA [.

buevo procedimicnto pars determinar Tos grupos sangy!
neos, -

1948 wnuo Govzhry 4,

L8 transfusiba cannutasa v o1 fartar Bh pe Flogoty




Gaceta Médica de México
'PER‘OD[CO DE LA ACADEM[A NACIONAL DE MEDICINA

VIR

"r‘ "’LVl “ “MEXICO, MAYO DE 1925 ] ”- Nim. 3.

“La Transfusién de la Sangre al Alcance del Médico
y del Cirujano”

FOR EL. OR. GABRIEL M, MALDA"

Siempre que de esta Academia he recibido el aviso oficial para cumplir -
con mi trabajo reglamentario, he entrado en meditaciones y en catequig.”
mos mentales para la eleccién del tema que tratar. Hoy, como otras veces,
me veo comprometldo al aportarlo, llevando giempre comomira el presentar.
‘algo'qué deapierte interés general ¥V que no entre linicamente en el terreno -
de lo hipotético o especulativo, sino que tenga algn fondo de utilidad para -
la esencia misma, para la Gltima de las finalidades de nuestra profesion,

" ecurar o tratar a nuestros enfermoss.

La transfusién de:la sangre no-es .ni un neologismo en Ia patalogia ni*
un mét;odo desconocido en la clinica; pero no comprendida, temida u olvi-
dada, pasé a2 formar historia en los anales de la medicina como otros mi. *
llares de consejos terapéuticos hoy enteramente inhumades. No obstante.
todo lo que es bueno, Jo que es iitil tiene vida propia: borrado por la niebla
del tiempo, o envuelto en elsudario del olvido, tarde o temprano da sefiales
de vida, y despiegta apoyandose en pedestales indestructibles, que la ima-
ginacion o el apasionamiento nunca podrdn conmover.

No voy a hacer historia de este método, pues mi trabajo se reduciria
a la vulgar copia de nombres, de fechas, de procedimientos, con buenos o
malos resultadobs, que a nada conducirian, o quizd ‘Gnicamente al fastidio
o monotonia que tienen este género de trabajos. Por otra parte, estamos
tan convencidos de la relatividad de la historia que mas itil es entresacar
de ella el fondo filoséfico; obtengamos la nocién, la idea que se esfuma en
ella, que no definida por nuestros antepasados, que no connotada, se la ve
va en lontananza para convertirse hoy en una realidad y en un progreso
de la ciencia; me refiero a la idea de la transplantacion de los tejidos y 6r-
ganos. jNacié de la ilusién, o del empirismo, o de los dos a la vez? Habria
mucho que platicar de esta génesis interesante y divertida, que haria des-
viar el prop6sito de mi trabajo. La idea de prolongar la vida, de revivificar,
de substituir el liquido pdrpura perdido por una hemorragia, desperté en.’



sona 8 otra, debfa en el criterio de nuestros antepasados, substituir la
Yfierdida. Empieza este procedimiento de substituciones por la ingestién
s-la sangre, y la historia cuenta que en 1492 el papa Inocente VIII tomé .
‘#brevaje mezcla de sangre de tres personas sangradas in extremis para
goporcionarle la galud. Fue un paso de la sangre no lo que lamamos actual-
Aonte una transfusién. Esta empieza propiamente en 1654 practicindola
#iancisco Foili médico italiano, y en afios anteriores, Daniel, Lower, Deny
tros muchos. Todos llegaron a la conclusién de lo que hoy sabemos y po-
Hamos ya evitar: que la transfusién puede matar, y con suma rapidez. No
biendo sorprender que este procodimiento fuese condenado en Francia
®pr la Suprema Corte en decreto de abril de 1668. Hasta el afio de 1818 se
“descubre del velo del olvido, y al partir de esa fecha se hacen estudios
'rmenorizados que llegan a la cima de la adquisicién cientifica, con el des-
:. brimiento de la compatibilidad e incompatibilidad entre sangres huma-
s, En 1905 los nombres de Landsteiner y Shottocken serAn imborrables:
Bitos dos genios hacen ostensible el peligro de las aglutininas e isoagluti-
gninas, y las acusan como causas principales de la muerte. El problema
queda resuelto para obviar el peligro en el momento en que Jansky y Moss
20 1910 llegan a clasificar la sangre. Se descubren los ecuatro gruposs..
gdeditese por un instante lo que significé este descubrimiento trascenden-
1. Fue uno de los ricos presentes que el laboratorio dié a la clfnica y que

sta ostenta orgullosa, para emplear un método que veremos més adelante, -
f:es ginénimo de evidas. Eldescubrimiento de los grapos sangufneos di6 Ia
HAuz para descubrir el peligro, eludirlo y enfrenarlo; pero la aplicacién de
14 transfusién no era ni sencilla ni al alcance de todos, menos aiin para
-usarla en trances de angustia, de congoja, cuando el médico esti al lado
‘de una vida que se va. Se sabe ya el método, se tiene la seguridad que
aplicindolo se combatird la muerte, v...... sin embargo, no se puede apli-
car por sus dificultades de laboratorio, y por su técnica dificil a la cabecera
del enfermo, Esta memoria que traigo tiende a subsanar estos dos escollos
-y disipar las dificultades exhibiendo este gran recurso terapéutico en su
-forma maés sintética y expresiva.

La clasificaci6bn de los «donadores» bajo el control del laboratorio, el
peligro de la coagulacion en la aplicaci6bn del método, hacian a este gran
recurso terapéutico rendirse ante la evidencia de los hechos.

La gran guerra mundial fue el escenario de las decepciones y el prin- -
cipio de nuevos horizontes para la aplicacién de la chemoterapiar. La idea
de estabilizar lasangre para retardar su coagulaci6n, parece que vino como
‘una inspiracién divina, en los trigicos momentos en que la conflagracién

; mundial volvialoca a lahumanidad, y el angel de la paz marcaba ya un has-

ﬂestrés antecesores la prictica de la transfusién. Pasar la sangre de uns




ni restanada ni substxtufda El éxito del descubrnmxentoy el entusiasmo g&
emplearlo, cundi6 por todas las ambulancias, puestos de socorro, y hosmta] ia
fijos. Aun mas, el procedimiento era apadrinado por cirujanosde la talla dg
los hermanos Mayo. Poco tiempo después, de este vivo entusiasmo, se m
difican las opiniones, y el citrato ya no es considerado tan inocente en - y
-aplicacién al método; impide la coagulacién, pero puede lastimar la vital
dad del eritrocito, y aun ser téxico, produciendo reacciones graves,
mismo profesor Gosset en Paris, me hablé de estos hechos, presencladgl
por €, .en estudios de laboratorio. Tzanck substituye el anticoagulante g
terior, .por-el-sulféarsenol en dosis diez veces menor, siendo menos téxi

La solucién fisiolégica de eloruro de sodio al 7 / 1000 retarda la coagulamg:g
y con gran jibilo demuestran Justin, Ribereao y Tzanck la accion benéﬁq‘
del suero glucosado al 17 / 1000, para retardar la coagulacién, y por ultlmo,;
Dupuy fija el -retardo de coagulacién en tres cuartos de ‘hora. -cuando-.
pone una megcla de dos tercios glucosado por ano de sangre. El descubr;g
miento .de estabilizar la -sangre facilitardo la transfusién, hasta volverlg:
maniobra de pequenia cirugia, atrajo numerosos adeptos a esta benéfica te.J
rapéutica; pero no ha dejado de tener enemigos que esgriman argumentos.
aunque algunos no siendo -de peso, otros por lo menos dejan duda en e]_:
4nimo de quien emplea la sangre esterilizada. ;Estos productos anticoa-’
gulantes lastimaran al giébalo, al plasma o a la composicién de la sangre?
iSe modificarian las condiciones biolégicas del liquido vital? Poco se sabe
en realidad, y como siempre el juicio formulado por el tiempo aclarari Ia
verdad. Con esta duda hay la tendencia a usar la sangre pura. no estabi.
lizada; v notabilidades como Cril han siempre perseverado en usarla y se-;:
guirla usando. Todos los aparatos, todos los instrumentos, necesitan la
adaptacién para impedir que la sangre se coagule, y de aqui viene el para-
finado y vaselinado de los tubos y jeringas, que nos vemos obligados a~
hacer. Los tubos de Kimpron y Brown, de Percy, ]2 4mpula de Vincet, la-
técnica con el tubo de Becart, todos. vuelvo a repetir, requieren el parafi-
nado y vaselinado de sus diferentes partes. La preparacién de antemano.
de estos-tubos, siempre con el temor de una contaminacién acgidental, y:
la fragilidad que por su estructura presentan, vuelven al método dificil de
estar al alcance de todas las habilidades. iy

L5
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Hoy traigo a esta Academis, un nuevo aparato que me ha parecido de
guma utilidad, y cuya procedencia es de New-York, ideado por el Doctor
¥oster, quien lo clasifica como el aparato que hasta estos momentos, vuelve
m4s sencillo el método. Lo tienen ustedes a la vista: un tubo horizontal

" FIG. 1.—APARATO DEL DR. KOSTER PARA LA TRANSFUSION DE LA SANGRE

hueco, con un sistema de vilvulas de bala y resorte que autométicamente,
- mientras una se cierra la otra se abre, siendo completa la oclusién; monta
- este tubo horizontal, uno vertical que con €] comunica, al que se adapta una
jeringa de capacidad de dos c.c. que automdticamente vuelve a aspirar el
émbolo, en el momento que ha terminado el periodo de expuisién; todo esto
estd montado en un acbol vertical que a su vez se fija en un soporte con
tornillo adaptable a cualquier mesa. Las extremidades del tubo horizontal
se conéctan con tubos de caucho cuyas puntas van unidas a agujas trécars,
correspondientes al donador y receptor; en el aparato estin los nombres
«donador y receptors, para nunca sufrir una confusién. Funciona el aparato
colocdndolo al lado del receptor y tomando para introducir !a sangre una
de las venas de! pliegue del codo; el donador esti del otro lado, la direccién
de l0s brazos estd invertida. El aparato es impregnado previamente con
solucidn fisioldgica, para eliminar el aire e impedir la coagulacion; se intro-

duce la aguja trdcars primero en el receptor, extrayendo la aguja cuando : .

ha penetrado en la luz -de la vena, substitayéndola por un mandrin para

13

“+cerrar su luz, e-impedir que la sangre siga saliendo. Rfpidamente ge pun:
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ciona la vena del donador, pero aquf se saca la aguja, v no es substitufdg porj
mandrin alguno, conectidndose con el tubo correspondiente; poniéndose ey’
conexi6én después de la extraccién del mandrin, la cfinula del receptor, By
esos momentos poner inmediatamente en funcién el aparato, bombeay
seguir bombeando, hasta que el cuerpo de bomba presente la coloracién §
la sangre; proseguir la maniobra contando el nimero de impulsiones. Ry
autor de este aparato, asegura que en cinco minutos se pueden inyectay
hasta 500 c.c. de sangre. Es natural y humano que cada autor o fabricap!
te sostenga que lo que ha ideado o construido es lo mejor, pero los anog,
hacen tomar con poco entusiasmo, las innovaciones o descubrimientos, hag.
ta que la evidencia de los hechos, demuestran la exactitud de lo anunciado’
Este aparato lo he usado en estos Gltimos dias en dos tranfusiones, y hg*
llenado su objeto; nunca inyectando lo que el autor indica, y en el tiempo
que lo marca: tal vez la densidad de la sangre sea demasiada para hacer
aspirada por el.escaso vacio que produce una jeringa de 2 c.c.; por otra’
parte; los tubos de caucho son demasiado estrechos, y todo esto retarda la-
maniobra. Estos defectos de técnica me obligaron a hacerle algunas modl.';
ficaciones; he aumentado el didmeétro de los tubos, donador y receptor, po-*
niendo en el primero una llave de tubuladuras para que una de ellas siem-~
pre esté en conexion con el aparato, .y las otras a voluntad, segin el movi.
miento del pequefio manubrio, se conecteno con ei donador 0 con un reci- -
piente con suero; he dicho que al principio el aparato-debe llenarse con el
liquido mencionado, después se cierra la llave, la que autométicamente .
queda en relacién con el donador ya conectado e interceptado el pasodel-
- guero.-Si la maniobra se dilatara o interrumpiere temiéndose la coagulacién
de la sangre, se invierte la llave y el suero pasar4 lavando el aparato.e im-
pedird la coagulacién; de la misma manera deseando inyectar sangrey
suero, basta alternativamente, darle vuelta al manubrio de 1a llave. Cuan-
do 1a operacién se va a terminar, se pone el suero en movimiento, para que
la sangre depositada en las paredes del aparate ia aproveche el paciente.’

Ademais de esta pequefia innovacién también he substituide la jeringa
por otra de mas capacidad, para que el vacio sea mayor. Mi segunda trauns-
fusién fue con estas innovaciones; no hubo nada de coagulacién, aun des-
pués de desmontado el aparato.

Las modificaciones anteriores proporcxonaran a medlcos y cirujanos,
momentos de oportunidad para la aplicacién terapéutica dela sangre. En-
cuentro por este método las ventajas de no necesitar parafinado previo, de
no descubrir las venas, lo que trae dificultades con donadores escrupulosos,
més aun. cuando las transfusiones tienen que repetirse: no presenta la
fragilidad de los aparatos de vidrio, pues lo Gnico delicado es la jeringa

que puede substituirse. .

PETERTRS O e



“pientes -
.- Moment, : na dific
qolver esta terapéu ig:zi'fmﬁ_s dominable y:ali
der en un momento dado; si las sangres &g
@no estfi con hemorrigia su estado es grave,: 1premo:
wecurso; donadores expontfineos desean’ ser protugonistas, por-distincién -
sde afecto o humanidad; pero el problema surge, «cufil“sangre gerd la.
sapropiadas, el laboratorio sera el Arbitro para fallar 1o se tiene nl'especia-
_;ista, y hasta se llega a renunciar al tratamiento, «PRIMUN NON NO-
{CEREs. También traige algo en téenica de laboratorio en pruebas de aglu-
Zinacion faciles para llegar a un prondstico, y con la venia de los distingui-
_#los especialistas aqui presentes tnuestro el estuche que tenemos a la vista;

* F1G. 2.—ESTUCHE PARA INVESTIGACIONES RAPIDAS DE AGLUTINACION

SANGUINEA
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él compendia y vulgariza las pruebas de la reaccién de la sangre; cuand -
yo dejaba Paris la casa Brunau me anuncié su préxima fabricacién, y me. )
ses después de mi llegada, lo recibia, con todos los detalles que se me ha.?
‘bfan enunciado; contiene las pruebas para el método «indirectos; es decir, ;
el de los grupos sangufneos de Moss. Este inventor en 1910 confu'mando
los trabajos de Janski demuestra que los seres humanos podfan clasificarse .
por el fen6meno de interaglutinacién en cuatro grupos, y demuestra la
existencia de- la aglutinaciéon. precediendo a la hemolisis. Los grupos fue-
ron clasificados arbitrariamente con las cifras romanas uns, dos, tresy
cuatro, cada una teniendo su reaccién correspondiente. Se podri ver en el
prospecto que acompana la caja, las interaglutinaciones representadas gri-
ficamente por el cuadro de Moss. Si se estudia este cuadro, pronto podra
verse que al suero del grupo uno le faltan completamente aglutininas, en-
tretanto que los gl6bulos del grupo cuatro no poseen isoaglutininas. Kl
suero del grupo uno, noaglutina los gl6bulos de los otros grupos, y los gl6-
bulos del grupa cuartono son aglutinados por el suero de ningén grupo.,
Los individuos perteneciendo al primer grupo se les ha llamado erecepto-
res universaless, y los del cuarto «donadores universaless. Esta manera de
razonar puede aceptarse en casos ‘de urgencia, siendo més meticulosos
cuando el tiempo nos proporcione ia oportunidad de hacer algo mas. ‘La
- prfictica por otra parte ha demostrado, que solo es peligrosa la aglutina-
¢i6n o hemolisis de los gl6bulos rojos inyectados; la aglutinacién de los gl6-
bulos del receptor por el suero del donador, no provoca los accidentes que
podian-esperarse; tal vez porque las albiiminas a que dan lugar son homo-
géneas o reabsorvidas con facilidad. Contrariamente pasa con los residuos
de eritrocitos extrafios que se portan como albiminas heterogéneas. -El pro-
blema biolégico no estd enteramente resuelto, y aun no se explica porqué
en algunos casos, Gnicamente los glébulos rojos son vueltos inactivos, y en
otros se presentan fendmenos mortales. Lo primero legitima las ideas de
los franceses, que permiten en un momento de urgencia hacer la transfu-
si6n sio prueba y solo la iniciacién de la entrada de la sangre, da el grito
de alarma, por la angustia precordial, las molestias respiratarias, los do-
lores lumbares y las perturbaciones vasomotoras. Los americanos son més
exigentes en este asunto y a ellos me adhiero en su maunera de pensar.
Clasifiquense el receptor y el donadoren el grupo a que pertenezcan; por re-
gla general debe hacerse la transfusién de grupo a grupo, en caso de no ser
asi, recirrase al grupo cuarto «donadores universaless; y si el receptor es
del grupo uno admitase las sangres de los otros grupos «receptores uni-,
versales»: Témase mucho en las enfermedades 'de la sangre, que estas
pruebas se modifiquen por la presencia de aglutininas anormales, y en es.-
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os _casos, hacer prueba directa entre el suero del receptor y gldbulos del
‘{gador.

- Para Ia reaccié6n indirecta de Beth~Vincent, esté principalmente des-
Binade la caja que tengo el gusto de presentar esta noche. Muy simplifi-
1 gados estin los utensilios que la constituyen, y cuando se quiere agrupar
- gousta depositar una gota de los sueros dos y tres bajo cada una de las ci-
@ras correspondientes; depositar la gota de sangre, tomada por picadura de
ﬂ_ﬁ yema del dedo de la persona a quien se quiere estudiar, en las gotas de
guero, agitar y observar la reaccién. La aglutinacién cuando existe, es
gnmediata; se tiene la impresién de dos liquidos que no se mezclan: viéndo-
@e con toda claridad los gl6bulos rojos formar .pequenas masas. Si no hay
sdglutinacién la mezcla da una coloracién ross homogénea, con suspensién
e particulas pulverulentas. Este método es sencillo y ftil para quien nc
e dedica al laboratorio, y que en un momento de anguStias necesita com-
probar una sangre. Si alguna duda naciere hay que recurrir a la investiga-
@i6n, por prueba directa del suero del receptor, sobre los gl6bulos del do-
mador. La prueba directa la-he 'seguido en varias ocasiones, apegindome
#-la técnica de  JEANBRAU, sencilla y veridica: basta tomar por punci6n
,ﬂe una vena del pliegue del codo tres a cuatro c.c. de sangre del futuro
geceptor, depositarla en un tubo, esperar la formacién del codgulo.y la
gproducmon del suero; tomar gotas de este suero y disponerlas en porta-
& obetos donde gotas de sangre de los futuros donadores serin mezcladas
@on ellas para darse cuenta de las inter-reacciones.

Solo en el caso donde la preparacién permanezca homogénea se puede
i{acer la transfusion. Por Gitimo, en casos de extrema urgencia, una prue-
%a llamada de las tres gotas, que la vi usar en Suiza, y la he repetido en
{varias de mis transfusiones, puede dar inmensas utilidades. Esta prueba
Fue ideada por Nurenberg en 1920. Basta poner en una iamina portaobjeto,
‘una gota de solucidn de citrato de sosa al 10 / 000, depositar enseguida una
gota de sangre del dador y una del receptor; mezclar las tres gotas inti-
-mamente; observar las reaccmnes, no hay aglutinacién, las sangres son

‘compatibles.
i~ No me queda ahora, para poner fin a estos apuntes, gino expresar ante

‘esta honorable Academia, mi sentir, mis impresiones.y mis emociones, en
aquellos casos en que he aplicado la transfusién de la sangre. Remedio
heroico. fluido vivificante, que solo en los cuentos de las hadas, o en Ila
guimera de la mitologia, podria caber en narracién asombrosa: el despertar
@ la vida quien se encuentra mas alla del umbral de la muerte, el hacer
fatir a un corazén desmayado y exangue, el ir a dar la combustién a las
teldillas privadas de oxigeno, el hacer marchar la sangre inerte, detenida
Ep los capilares; el llevar el agua necesaria para que log fenémenos electro
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quimicos. vuelvan a su estado normal, y rijun seguin las doctrinag de Crij
el dar calor cuando ya no existe, el animar la celdilla psiquica para da:
grito del yo pieaso, luego existo; en fin, el g‘obernar el organismo imitg g

nervioso sean 1rreparables Esta eficacia inaudita, se le ve aparecer cnzm'»
do la pérdida de sangre ha casi vaciado el aparato circulatorio; cuando g 5
pulso se esta perdiendo, y cuando el enfermo en un estado semiconcients?
pide aire, se agita, se sienta en la cama, avienta brazos y piernas, quier
pararse y salir de la alcoba; en una palabra, presenta el cuadro de la an
mia cerebral, precediendo a la muerte. Si en este instante dramético’y
desesperado entra la sangre, se presencia una verdadera resurreccion,
Como hemostético también, este método no tiene competidores; m
chas de las persconas aqui presentes, recordardn mi Gltima comuanicacién aé.s
esta Academia, donde hacfa palpable el efecto prodigioso de la transfusiéni:
para restafiar la sangre, en un enfermo que yo perdia por una fulminante:
gastrorragia. Prodigiosa aun la transfusién para combatir la texemia, él
afio de 1920, ante el Congreso Médico Nacional, en un trabajo que tituls. -;
¢, Porqué y c6mo se mueren los enfermos atacados de apendiecitis?» a]lf &
consigno el papel que debfa tener la transfusiéon de la sangre para desip.™ f
toxicar al paciente de esta terrible septicemia; los hechos me lo bhan con- 3
firmado, pues la transfusién consecutiva a la sangria, en las toxemlaa'
apendiculares, me han proporcionado éxitos muy satisfactorios.
La lista es interminable de todas las formas ya sean médicas ya qul..:
rirgicas de la enfermedad, en que .la tranefusién puede aplicarse como
recurso terapéutico sublime; ni intentar siquiera enumerarlas; hablo ﬁm--.
camente de las aplicaciones en que he sido actor y testigo ocular, en que :
'la claridad de los hechos hanme transformado en un convencido. .{
Entremos en un momento de meditacién, hagamos un interrogatorio *
mental inquiriendo por qué este procedimiento de natural vivicencia, no..
fue de remotos tiempos perfeccionado para dar la salud y la vida. Clerro
por momentos.mis ojos, ¥y se me avivan los recuerdos impresionantes que
pasé, al visitar los frentes de batalla de la heroica «Verduns. Cuando e]
viajero se pasma y casi llega al estoicismo, al contemplar con piadosa trls-
teza, las selvas transformadas en cementerios; cada arbol substituido por.




una cruz y abajode ella un cuerpo desconocido. El cementerio militar Fau-
bourg Pavé, en que lo blanco de las cruces y el alineamiento monétono que
presentan, dan la idea de que los bravos soldados que allf reposan, mar.
chan aun en linea de batalla para defenderse del enemigo.
. El médico que visita aquellos fuertes, queda estupefactoante el tropel
de ideas que sbruman su mente en el terreno de la patologis, y languidece
el espiritu ante el pensamiento que despiertan aquellas tumbas, de que
muchos de sus moradores, hubieran vivido con la aplicacién de métodos
hoy perfeccionados. Mucha de aquella sangre derramada, hoy da vida y
exuberancia a los inmensos matorrales de hierba que el viajero va destru-
yendo, para poder abrirse paso. Indudablemente aquel derramamiento de
sangre, debe haber hecho, a los cirujanos pensar con urgencia, el resta-
fiarla; Jeanbreau de una manera indirecta facilita la hemostasis en ]os
ejércitos.
Luando yo por primera vez en mi priactica profesional apliqué la trans-
. fusién, fue en un momento desesperado, cuando se acude al consejo tera-
péutico por la indicacién, més no por la fe; toda una noche de lucha, de
. sozobra, de inquietud, de verdadero cansancio intelectual, habfa pasado al
lado de un enfermo, que perdia sangre por una «+hematemesis». El desper-
. tar del dia se empezaba anunciar, el alba, la hora gélida para quien ha ve-
jado por la noche, la hora que fatiga y desanima los mas bellos heroismos.
que hace sentir en el alma el peso enorme del despertar universal, cusndo
los primeros resplandores'de claridad me hicieron ver a2 mi enfermo, con-
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"-templé el presagio infalible de la muerte; percla idea es la fuerzadel hom-

bre y pasa sobre todos los dolores; inyectarle la sangre era lo Gltimo que
recordaba mi fndice mental terapéutico, y como si un espiritu celeste, me
hiciera ver una visién migica, aquel hombre {ue sonrojindose, el pulso
aparece, -1a respiracién se regulariza, la agitacién cesa, y pronuncm estas
palabras «qué bien me sientos. .

Algo superior en ese momento, me sugirié inmensa fe; hoy soy uncre-
yente y decidido ap6stol para predicar ia verdad del método. Al ver pare-
cidas resurrecciones, se llega al fabuloso misterio la epopeya de la vida,
«que no reconozca finy, y viene a mi memoria el hermoso cuadro «IN-

MORTALICEMOS LA VIDA:» del gran artista Praxisteles.

7
<
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RESPUESTA A SOLICITUD DE INFORMACION

Fecha 11. OCTUBRE. 1991 Asunto
Del Sr. PALMIRA OLGUIN : de __DIRECCION DE RECURSOS LITERARIOS
Para el Sr.___ MARTHA WILLIAMS de _ESCRITORA

POR MEDIO DEL PRESENTE, DAMOS RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMACION CON
RESPECTO A: "HIPNOSIS. (ES POSIBLE QUE UN INDIVIDUO SEA MANIPULADO HIPNOTICA
MENTE PARA COMETER UN DANO A OTRA PERSONA?". SI REQUIERE AMPLIAR. INFORMACION

SOBRE EL TEMA PUEDE SOLICITARLO.

ATENTAMENTE

(Ghmirs Logerric

E1 doctore - Jorge Dario y el doctor Rafil Gonzdlez, del Instituto Mexicano de
Hipnosis Médica y Medicina (tel. 575/9348) y del Centro de Investigacidn en
Psicoandlisis y Psicoterapia, A.C., respectivamente, explican que hipnotizar

a una persona con el fin de hacer dafio a otra no se debe ni se puede. Menos
atin, el hecho de que con alguna sefial sonora (timbre de telé&fono, chasquido de
dedos, etc.) pueda manipularse a tal persona para cometer un crimen.

Por su parte, el doctor Gonzdlez, de la Clinica Psiquidtrica (tel. 250/1685 y
250/1736) declara que es imposible manipular psicoldgicamente a una persona ba
jo un estado de hipnosis para que E€ste cometa un crimen. Sélo seria posible,

dice, si se tiene a la persona bajo el efecto de alguna droga muy fuerte hasta

el punto en que se encuentre en estado de zoombie.
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Finalmente, la licenciada Agnes Braun, de la Sociedad Nacional de Psicologia e
Hipndsis Clinica y Experimental, A.C. (tel. 519/4437) explica que si es posible
manipular a través de la hipndsis a una persona para que atente contra otra, es
decir, con drdenes posthipnéticas (no a control remoto), pero siempre y cuando
la persona a la que se ha sometido, esté convencida, ya sea por su caricter y
personalidad, educacién, valores, prejuicios, etc., de que el acto a realizar

es por justicia, herdico o patridtico. Ejemplo: si a alguien a quien se ha hipno
tizado se le pregunta por su artista preferido y que ademids lo imite, la persona
hipnotizada lo hard siempre y cuando &ste convencida y coincida en su conciencia
(despierta) de que realmente es su artista favorita. Asi entonces; quien acepte
atentar contra una persona, concientemente, pero que en su estado hipnético no
lo acepte, ya sea por sus convicciones o moral oculta o que no explayd y cree que

no es debido, definitivamente no lo harad.

Para aclarar sobre el tema y ampliar informacién al respecto, se telefoned a Martha
Williams y se le facilitd el nimero telefdnico de la licenciada Braun quien aceptd
cooperar con la escritora y entrevistarse posteriormente con ella. El contacto lo

realizari, en lo subsecuente, la propia escritora (l4.oct.91)
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Fecha _2%/MARZO/'89. Asunto _RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.
Del Sr, LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. de _INFORMACION A PRODUCCION.
Para of Sr. _ANGELLI NESMA. de PRODUCCION "CARRUSEL'.

POR MEDIO DE LA PRESENTE, DAMOS RESPUESTA A SU SOL;CITUD DE INFORMACION
RESPECTO A: "TIPO DE NEGOCIOS QUE ESTABLECEN LOS JAPONESES DE CLASE ME-
DIA Y BAJA EN MEXICO".

ATENTAMENTE

LUCINA CELIA DOMINGUEZ C.

La embajada dé Japén en México nos remitid a la Organizacidén Promotora de
Comercio Exterior en México (JETRO) Tel. 2.54.51.96 donde nos atendid el

Lic. Jorge Castro, quien informd que los japoneses de clase media-baja no
vienen a México a establecer ningiin tipo de negocio en la actualidad, --
puesto que el nivel de vida y las oportunidades de desemvolvimiento ecoﬁg
mico son mejores en su pais. Sin embargo, el Lic. Castro, apuntd que esto

fue comiin muchos afios atrds, refiriéndose concretamente a:La Segunda Guerra

Mundial.
Hoy en dfa, el japon&s, que llega a nuestro pais — segiin sefials el Lic.-
Castro — lo hace a través de grandes empresas inversionistas, como lo —--

seria el caso de compaiifas de manufactura eléctrica (Sanyo, Sony, Toshiba,
Nec, Panasonic), o automotriz como Nissan o Tokio Eléctrica, etc.
Asimismo, la embajada japonesa en Mé&xico nos sugiere la compra de un di-
rectorio en la Asociacidén de la Colonia Japonesa, con el fin de estable-
cer las diferentes actividades de los japoneses en México. La Asociacidn
se encuentra en Fujiyama 144, Tel. 6.51.93.82. El precio del directorio -

, :%%§§%7Z&;i;§7/0/217

es de cinco mil pesos.
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4 EPTLE s o . : .
Fecha de SEPTLEMBRE DE 1989 L Astinto

Det Sr. LUCINA _C. DOMINGUEZ C i de . INFORMACION A PRODUCCION

RESPUESTA A SOLICITUD DE INFORMACION

Para el Sr. _CARLOS OLMOS

_ESCRITOR

POR MEDIO DEL PRESENTE  DAHOS ‘REPUESTA”A SU SOLICITUD DE INFORMACION RESPECTO
A: "FRASPLANTE DE-CORNEAS: ‘CULDADOS POSIOPERATORIOS"

De acuerdo a los doctores Silvia Isabel Olivares, del Banco de Ojos de Xoco
(D.D.F) Telé@fono: 688/9206; Gabriel Gémez lUermosillo, oftalmélogo (Tel: 531/
8162), y Silvino Jdimes, del Instituto de Oftalmologia “Conde de Valencia"
(578/4745), asi como la sefiorita Edith Loyolg, jefa de Relaciones Piiblicas
de la Cruz Roja Mexicana (tel:595/1111 ext.195), los cuidados postoperato~
rios luego de una cirugia de un trasplante de cdrnea son minimos. SGlo se
requiere de un apdsito*(parche) ocular. No se necesita de un reposo prolon-
gade (3 3 4 dias), ni tampoco una iluminacidn especial en la habitacidn en
la que se encuentra el paciente. La dicta no se altera (si acaso se eliminan
grasas e ifritantes). Los medicamcntosAque se le suministran son desin-

flamatorios y antibibticos, ya sea en gotas o pastillas. Entre ellos estd la

"Atropine” para dilatar la pupila, un antibldtico mezelado con  corticoste-
roides para evitar la inflanacién o una infeccién, analpé@sico para el dolor,
mismo que podria ser dipirona o papaderina, en casos mds graveé de dolor se
recomicnda mezclar el analg@sico con una pequeiia dosis de sedante. Otros

cuidados consisten en que el paciente no realice esfuerzos extremos (como

*Este se quita continuamente para poner gotas y hacer revisiones al ojo.



toser) puesto que ello podria aumentar la presién del ojo, llegando inclusive
a romperse las suturas. Por cierto que las suturas se retirana los 2 meses, apro
ximadamente, ya que ello depende de la respuesta del paciente al trasplante.

En caso de molestia a la luz, se aconseja el uso de anteojos obscuros.

Respecto a una posible complicacidn postoperatoria, el Dr. Silvino Jailmes sena-

la que una podria ser un ''proceso de uveitis', que comprende una inflamacién,

generalmente,de la coroides, el cuerpo ciliar y el iris, o uno de los tres 6rga-—

nos ( lo cual es menos probable). Ceneralmente se da un tratamiento agresivo de
tres a cinco dias pues este padecimiento puede derivar en la formacién de "glau-

coma".Los medicamentos recomendados para atacar la "uveitis" son antinflamatorios

y corticosteroides.

televisa .2, Av. Blvd. Adolfo Lopez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73.99 683-73-11
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UVEITIS

Se entiende con este término usa intliuma-
CIO" 1o purtdenta de fuven ocnlar debida
NOS O T LLll)llL\
hipersensibles u agentes infecciosos y no
infecciosos. Sc han formulado  divers
clasificaciones. una de
se acepta por ia mayoria de los
basa cn la localizacion anatdmicy de k
flamacion: 1) — anlesior; 2) — posterior:
3) — total. El curso de la — se puede pr
sentw de forma aguda, aguda y crd-
nica. Bajo el perfil morfologico existen
formas granulomatosas y no granuloma-
tosas,
La simomatologfa quc conduce al pi
ciente al examen del oftalmdlogo se carac-
teriza por dolor, fotofobia, lacrimeo y
disminucién visual. Esta sintomatologina es
maltiple, muy able y comtin a otras
afecciones ocular es decir, no posce
nada de especifica o patognomonico. Para
cl control oftalmolégico se utiliza una
ldmpara de hendidura con luz muy potente,
un oftalmoscopio, y un tonémetro, que po-
nen de manifiesto una seric de parimetros
que sirven para valorar el ¢stado de los
difercntes componentes del ojo; se podran
observar células, precipitados queratini-
cos blancos, pigmentados o rojos, con la
dispersién en trigngulo, y el amoatona-
micnto de grasa; ¢l iris podrd presentasse
edematoso, con nédulos de Koetpe, tu-
berculares o sarcoidosis; la deformacidn
de la pupila podri tener aspectos diferen-
tes, cn forma redondeada o en forma dc
trébol. La afectacién del humor vitrco
pucde estar constituida por pcquenas o
gruesas opacidades ¢n cadena o en pala de
nieve; la afectacién retiniana cstard a
cargo de 1a micuta o de otras zonas, pre-
sentdndose un edema rctiniano o subreti-
niano, con migracién ‘pigmentaria; ¢l ner-
vio dptico estd indemne; 1a vasculitis
afecta a la extremidad periférica de la re-
tina, ¢s decir, a la pars plaaitis, si bien es
menos frecuente.

Los agentes causales responsables de 1
— constituyen uni lorga lista, pero Jos
miis comunes son §a afeccion tubercutosa,
sarcoidosis, herpes, sifilis, xnxopl.mnm <.
hlilupl.\\nmsls. oncocercosis, y por Gl-
timo, las enfermedades reum
Bajo ¢t perfil del prondstico rxuml e mos

qng tr — es una de las alccciones nuis
sabire cual ¢l oftalmodloga de-
hcl.n poner el nuiximo cuidado y el pa.
ciente su coluboracion, exponiéndose o
miltiples controles y i distinton fetapias,
que muchas veces se pueden proloagar
durante ios, incluso durante toda by
vidi, y que. no obstante, Jo miis escrupu-
losos cuidados pueden determinie L apal
cion de tna cegue unbicda existen ca-
sos en los que después de algunos dias de
tratamicnto L afeccion cure de manera
definitiva.

El trtamiento se dirigird, por lo tanto, a
combatir las caus 1S scan
evidenles, ya que existe un porcentaje
clevado cn los que no es posible cstable-
cer de formi definitiva ¢l agente causal,
Los firmacos que s¢ cmplean coman.
mente son: cortisdnicos por v 10pica y
general, antibidticos por via tépica y ge-
neral y antirreumiiticos, midriditicos ¢ hi-
potensores de la presion ocular ca los ca-
sos en que exista glaucomu (—) secun-
dario.
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Fecha _ SEPTIEMBRE 6 DE 1989. Asunto RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.

Det Sr. _LUCINA C.  DOMINGUEZ C de __INFORMACION A PRODUCCION.

Para el Sr. _VALENTIN PIMSTEIN de __PROD. "SIMPLEMENTE MARIA'.

POR MEDIO DEL PRESENTE DAMOS RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMACION
RESPECTO A: 'CANTINAS. (SE PERMITIA EL ACCESO A LAS MUJERES A.LAS. CAN
TINAS EN 19657".

ATENTAMENTE

LUCINA C. DOMINGUEZ C.

El sefior José Gil, de la cantina "La derrota", ubicada en calzada de La Viga

y Av. del Taller, sefiala que durante 1965 no estaba permitido el paso a las

mujeres en las cantinas ni tampoco existia un apartado para darles atencidn.

En la cantina "La sirena", de Ermita Iztapalapa,se confirmdé esta informacidn.

NOTA: ESTA INFORMACION SE COMUNICO AL FORO VIA TELEFONICA.

i
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Fecha 9 de marzo de 1990 unto Respuesta a solicitud de inf.
Del Sr. Lucina Celia Dominguez G/ A¢¢:: Informacién a Produccidén

Para el Sr.

Roberto Gémez Bolafio de Produccién ''Milagro y Magia"

Por medio del presente, damos respuesta a su solicitud de informacién

respecto a : "Uniformes del ejército mexicano, su evolucién"

'je n t e

ia’Dominguez

Segln informa el Capitdn Ricardo Martin del Campo, director del Museo
del Ejército y Fuerza Area de la Secretaria de ia Defensa Nacional,te
léfono 3.96.96.01, la fuente a la que se puede recurrir es el libro:

"El Ejército Mexicano" . Del que incluimos fotocopias de “La evolucién

‘del uniforme militar desde la &poca prehispdnica hasta los afios 70" e

imdgenes diversas, representativas de-algun cargo y afio.
Asimismo, anexamos fotocopias del libro "Seis Siglos de Historia Gra-

fica de México" de Gustavo Casasola.
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Fecha ___15/MARZ0O/1990 /,// K ,,,( Asunto _RESPUESTA A INFORMACION
Dei Sr. ___LUCINA DOMINGUEZ /)/ de INFORMACION A PRODUCCION
Para e Sr. ALFREDO GONZALEZ FERNANDEZ de PRODUCCION "MILAGRO Y MAGIA™

POR MEDIO DEL PRESENTE, INFORMAMOS A USTED LAS FUENTES CONSULTADAS PARA
REALIZAR LA INVESTIGACION: "AUTORES. NOMBRE DE LOS COMPOSITORES DE:

i

- LA JOTA DE LA DOLORES

- SI TE VAS AL CINE BARTOLO (CHOTIS)
— EL 0JO DE CRISTAL (LA MACHICHA)
LA CANCION DEL RHIN (FOXTROT)

}

Se consultaron las diversas fuentes:

081
MEND.s.

F
784.4972

782.10946
PEN.e.

784.6240946
COR.c.

082.1.
BBS.34

Mendoza, Vicent T.
LA MUSICA TRADICIONAL

Morales, Salvador
LA MUSICA MEXTICANA

Pefia y Gofii, Antonio
ESPANA: DESDE LA OPERA HASTA LA ZARZUELA

Cordova y Ofia, Sixto
CANCIONERO POPULAR DE LA PROVINCIA DE SANTANDER

Alonso, Damaso
CANCIONERO Y ROMANCERO ESPANOL

29
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784.61
CAN.p. CANCIONERO PICOT
784.6108 F
MUS.C.19 Toor, Frances
CANCIONERO MEXTICANO
M 861.4
TORR. CAN. Torres Bodet, Jaime
CANCIONES
784.4972
- MEN.c. Mendoza, Vicent T.
LA CANCION MEXICANA. ENSAYO DE CLASIFICACION Y ANTOLOGIA
784.3092
MEN.r. Mendoza, Vicente T.
EL ROMANCE ESPANOL Y EL CORRIDO MEXICANO
M 861.08
VAZ.h. Vizquez SantaAna, Higinio.
HISTORIA DE LA CANCION MEXICANA
780.0
HER. g . llerce, F&lix
GUIA MUSICAL DEL RADIOYENTE
MB861.4
RAM.C. Ramirez, Alfonso Francisco
CANCIONES DE AMOR Y DE ODIO
M861.3
FLO.c. Flores, José&
CANCIONES DE LA TARDE 1900 a 1912
861.08
MIS.6. Guajardo, Sufidn
CANCIONES DE SOLEDAD
861.608 Cancionero espafnol
ANTOLOGIA DE LA CANCION ESPANOLA
784.4946" "
MAR.c. Martinez Torner, Eduardo
cancionero musical espafiol
784.4908.F.
MUS.c.1. Mendoza, Vicente T.

Cincuenta romances; escogidos y armonizados

televisa s.a. Av. Bivd. Adolfo Lopez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73-99  683.73-11
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784.4946
PED.c. Pedrell, Felipe
CANCIONES MUSICAL ESPANOL
808.81
MIS. 35 Tonadillas y tonadilleras espafiolas.
ANTOLOGIA, CUPLES.
808.82
MEX.t. MEXICO (CIUDAD) TEATRO ARBEU
TEMPORADA DE OPERA 1904.
Argumentos de las Gperas.
- 780.3.
SAN.m. EL MUNDO DE LA MUSICA
784.4981
ALV.m. Alvarenga, Oneyda
MUSICA POPULAR BRASILENA
780.946
FER.m. Ferndndez Cod, Antonio
LA MUSICA Y LOS MUSICOS DE ESPANA EN EL SIGLO XX
927.8A
MIR.c. . Miré, Bacho
CIEN MUSICOS CELEBRES ESPANOLES
780.9
LOP.h. Lépez Chavarria, Eduardo.
HISTORIA DE LA MUSICA MEXICANA
780.3
LAC.d. Lacal, Luisa

DICCIONARIO DE LA MUSICA

Ademdis, se consultaron instituciones como:

ASOCIACION DE MUSICA
(Tel. 5.44.48.59)

. CENTRO DE INVESTIGACION MUSICAL
DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
(TEL.592.59.53)

SOCLEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES
(Te. 660.22.83)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
(Tel. 520.34.74 Biblioteca
y 520.10.13)

televisa s.3. Av. Bivd. Adolfo Lépez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73-99  683.73-11
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C.B.S. DISCOS
(Tel. 395.88.88.
Srita. Ma. Elena Delgadillo)

Entre las personas consultadas estdn:

SR. ALBERTO ANGEL "EL CUERVO" SR. JUAN S. GARRIDO
(Tel.593.12.00)" (Tel. 6.88.00.64)
quien hasta el momento se encuentra trabajando al respecto junto con el sefior
Daniel Garcia Blanco.

SR. ENRIQUE ALONSO'CACHIRULO"
(Tel. 511.28.62)

quien nos informé lo siguiente:

La Jota de la Dolores, es un cuadro de la Spera '"La Dolores" o '"La Dolorosa
y cuyo autor es el espafiol Tomids Bretdn. Informacién confirmada a través del
sefior Juan S. Garrido y de la bibliografia consultada en la Biblioteca Nacio-
nal.

Informa que la pieza "Si te vas al cine Bartolo", es de dominio pidblico y

que su traductor al espafiol fue Alvaro Retana. "El 0jo de Cristal” fue tradu-
cido por el espafiol José Juan Cadena y "La Cancidn del Rhin", también conoci-
da como "Las Muchachas del Rhin'", "Las Chicas del Rhin" y "La Cancién de la
Cerveza', fue traducida también por el espafiol José Juan Cadena y en México
por el Manuel Castro Padilla. El sefior Alonso dice desconocer los autores
originales de estas melodias pero que muchas veces se consigna al traductor

como si fuera el autor.

televisa s.a. Av. Bivd. Adolio Lépez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73-99  683-73-11
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Fecha

22 DE MARZQ DE 1990 Asunto RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.

Del Sr.

LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. de INFORMACION A PRODUCCION

Para el Sr.

ERNESTO_ALONSO/GERARDO LUCIO de YO COMPRO A ESA MUJER"

POR MEDIO DEL PRESENTE, DAMOS RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMACION
RESPECTO A : " SERDAN, HERMANOS. INFORMACION GENERAL'.

AgusT\ﬂ- Guarneros

ENCLCLORERIA DE MEXICO:
AQUILES SERDAN

Nacid en Puebla, Puebla, el 2 de noviembre de 1877; murid en la misma el

18 de noviembre de 1910. Abandondé sus estudios por falta de recursos. Se
dedicd al comercio y en sus frecuentes viajes de negocios hizo amistad-
con obreros textiles de Puebla y Tlaxcala. En 1909 se afilié al Partido-
Antirrecleccionista. Perdida la lucha electoral, emigrd con su hermana -
Carmen a Estados Unidos, donde se encontraron con Francisco I. Madero,-
que huyd por esos dias de la cdrcel de Saﬁ Luis Potosi. El dirigente de
mocrdtico les recomendd iniciar la Revolucidn en Puebla, pero las autori
dades porfiristas sospecharon la consipracién y decidieron catear la ca-
sa de la familia Serdén el 18 de noviembre de 1910. Amigos y familiares
opusieron resistencia a los soldados federales. El tiroted durd varias -

horas; algunos revolucionarios murieron y otros fueron encarcelados.



CARMEN SERDAN

Nacié y murid en Puebla, Puebla (1875-1948). Hermana de Aquiles Serddn, compartid
las ideas revolucionarias de €ste y abrazd la causa maderista. Estuve en San An-
tonio, Texas, donde se entrevistd con Madero. De regreso a Puebla, su casa fue si
tiada por la policia con intencidn de catearla. Desde el baledn arengé al pueblo
al grito de : "iViva la no reeleccién!'. Cay6 herida y luego prisionera. Junto -
con su madre y su cufiada se le envid a la carcel de La Merced y después al Hospi-
tal de San Pedro. Durante el constitucionalismo se dedicé a la enfermeria y mis —

tarde se retird a su ciudad natal.

et e C et i me v e b e e e L M 8atena di. AMA ATASNA MAwiea N GNAS.T72.00 ar2,.72.11
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VALDEZ, José C.
HISTORIA GENERAL DE LA REVOLUCION MEXLCANA
SEP, México, 1985

"La guerra civil estaba a las puertas de la repiiblica, e iba a comenzar con un su
ceso sangriento en la ciudad de Puebla, donde el caudillo antireelecionista Aqui-
les Serdan, despué@s de recibir instrucciones y recursos econdémicos de Madero esta

ba comprometido para levantarse en armas.

Al efecto, Serdidn habia hecho de su casa, el niimero 14 de la Porteria de Santa -
Clara, no s6lo el centro de sus actividades subversivas, sino.también-el depdsito
del material b&lico que deberia usarse, de acuerdo con el Plan de San Luis, el 20
de noviembre, pero como el gobernador del estado Mucio Martinez, tuvo noticias de
los preparativos que hacia Serddn, mandd que las autoridades de policia procedie-—

ran a catear la casa del antirreeleccionista.

Sabido esto por Serdin, y considerando que al hallazgo que hicieran los agentes de
Martinez, los conspiradores estarian perdidos, resolvid anticipar el movimiento -

proyectado, y sin medir las posibilidades del triunfo o del fracaso, ignorante del
arte de la guerra y fiado en la popularidad de su causa, resolvié ofrecer resisten

cia a las autoridades y pelear desde su casa con las fuerzas del gobierno.

Creia Serddn contar, bara el caso, con 300 maderistas armados y municionados y dis
puestos a ofrendar sus vidas, y a la noche del 17 de noviembre 'de 1910, mandd pro
plos a Cholula, San Martin, Huejotzingo y Tlaxcala, para que invitaran a los com—-
prometidos a reunirse desde luego a fin de que, marchando sobre Pugbla, pudiesen
llegar a tiempo de auxiliar a loos sublevados en la casa de la Porteria de Santa-

Clara; porque Serdidn tenfa dispuesta la resistencia desde su vivienda.

Todo, hasta esa noche del dia 17, parecia corresponder a los designios de Serdéan.

Sin embargo, a la mafiana del 18, y cuando de un momento a otro era esperada la po-
licia comisionada para el cateo, s6lo 13 hombres habian acudido al llamado de Ser-
ddn. Estaba también entre los rebeldes Carmen Serddn, valercsa y abnegada hermana-
del lider; y poco después se unirian al grupo, 4 individuos mids, dos de ellos ni-

flos: Manuel Paz y Rosendo Contreras, quienes s6lo tenfian las edades de 12 y 14 afos.

L s, ANA AYAGA MALI~AA AT ROR,7T.00 ARR.73.11
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Dispuestos a la guerra, y mientras unos fabricaban bombas de mano y otros hacian
vigilancia estaban los maderistas, cuando se presentd en el el zagudn de la casa
de Serddn el jefe de la policia poblana Miguel Cabrera, a quien acompaiiaban otros

sujetos.

Serddn, al ver a la policia dentro de su casa, coge un Winchester, y dispara.Caen
Cabrera y uno de sus acompafiantes, los demds huyen. Los maderistas escarnecen el

caddver de Cabrera, quien llevaba a sus espaldas grandes odios populares.

Todo aquello fue la seiflal para la lucha armada, Serddn proyecta posesionarse de -
las alturas que circundan su casa, pero desiste por ser muy pocos Sus acompahan-—
tes. Creg,en cambio, que es posible que la gente del pueblo se una a la rebelisn,
y empieza a hacer llamanientos a gritos, ofreciendo armas y municiones. Fracasa.
No hay quien responda. Tampoco llegan los maderistas de las poblaciones circunve

cinas a quiens ha mandado llamar desde la noche del 17.

Mientras tanto, las fuerzas del gobierno, puestas prontamente sobre las armas, se
apoderan de las alturas. La casa de Serddn estd sitiada y dominada. El lider to
davia hace esfuerzos por atraer al pueblo, pero nadie le responde, y los gobiernis

tas han comenzado el ataque.

Carmen estd bien apostada y dispara sobre el enemigo. Miximo, otro hermano del cau
dillo, ha caido muerto. La lucha es violenta; pero los gobiernistas se mueven expe
ditamente y avanzan. Los revolucionarios estdn siendo mermados. Los atacantes reci
ben refuerzos:. Toda la policia de la ciudad ha sido provista de arma larga. El go
bierno toma la casa de Serddn. Los sobrevivientes se dan por presos a excepcidn de
Aquiles, quien tenia preparado un escondite, de manera que esperaba burlar la vigi
lancia e irse a unir a sus compafieros en las cercanias de Puebla; mas como a la ma
drugada del 19 es encontrado, uno de los vigilantes dispara sobre &l y le da muer-
te. Horas después, el.caddver del antirreeleccionista era exhibido a las puertas de

un cuartel.

- . . - - .y A [ A
Puebla volvid al silencio. El1 suceso alarmdé al Gobierno. Quizdsel régimen peorfiris
ta advirtidé que Madero sijodria constituir una amenaza para la paz nacional, pero

tal reparo llegd con mucha demoral'
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Aquiles Serddn, muerto en Puebla la
manana del 20 de noviembre de 1910.

aderoe como candidien o
1a Presidencia®’ de “la Repablida, ‘por - encontmrse preso en Ia
Penitenciariy de San -Luis “Potosi, las elecciones de Poderes
Federales se efectdaron,

Los jeles -del: antirreeleccivnistio,  pidicron fa oulidad  de
las ‘elecciones, hasta agotar todos® los Ecansns legales, no lo-

{ grando “nada; “decidieron” ir’a 13 lucha’ armada, sefalando of

; 14 de julio.. pera.don - l'r-mclsco 1:=Madern, pospuse la fecha

por-ao estar prcp.\rndns '

¢ Nuobstante, hubo varios: ILvaunnuunm\ aungue  lovales,
siempre Sontra- ol recleeet ummnn (Enitre’ estos subresalio ol de
Ciabricl “Leyva. en Sinaloa derrotade v aplicinda-
e la ley fuga

! La sitoacion deile
persecuciones, . epcarcelamientos, © dest

El o Madero; hahia - obienide su libertadd eausional, te-

niende I ciudad de 1. Fl 5 de

ectubire; ayudadn .‘m.- sus ,mrli(luri ar I (ron-

democratas, era - suy dificil; sufrian
rros, ete,

an’ Latis . Potosd come cile
5, logrd atrave

nigos,

sifiesto al que titalé, PLAN DE
a sus partidarios, que el
ento armado vn la Re-

SAN LUIS. en" ol cual l.\ notifical

20 de i
piiblica Me

: Sitio donde estuvo escondido Aquiles Serddn.
Teniente Porfirin Pé-
re: que malé a Aqui-

Revidencia de ta fa-

milia Serddn, en ln

calle de Santa Clusa.
en Puebla




General Cdstulo Herrera y los jefes revolucionarios, Antonio

El general |

Ruiz y Ceferine Mendoza,

os¢ . dela Luz Blanea v ou
estadv mayor
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General Franciveo Villa.

Al wner conocimiento el gobierno, ordend el cateo y
onistas en todo el pais; en

aprehensiones, de los antirre
la ciudad de Puebla, se sabia que en la casa de Aquiles Ser-
din, babia un depdsito de armas y municiones que iban a
ser distribuidas entre los enemigos del gobierno.

La maidana del 18 de noviembre, al llegar el coronel Mi.
guel Cabrera, a la casa de Serdin, fue récibido por una des-
carga de fusileria: los hermanos Scrdin desde Ia azotea, exi-
taban al puchlo a que tomara las armas, la superiodidad de
las fuerzas federales, logrd cer @ los pocos defensores, ha-
biendn muerto en Ly refri ximo Serdin y Jesds Nieta,

Aprehendidus Tos conspiradores, no se encontré a Aquites
Serdan, quirn se habia ocultado en el piso de la recimma.
El edificio quedd bajo vigilincia,  Transcurridos los dias y
confiado Aquiles Serdiin de que la casa cstaria sola, calié de
su escondite y fue sorprendido por el teniente Porfirio Pérez,
i del 20 de noviembre. Su caddver
a, a la curiosidad pablica,

que lo matd, la maiia
fue expuesto en la comisari







Fecha 3 DE MAYO DE 1990 Asunto RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.
Del Sr LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. de INFORMACION A PRODUCCION
CARLA ESTRADA PRODUCCION ''AMOR DE NADIE"
Para el Sr. de
POR MEDIO DEL FRESENTE, DAMOS RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMA ,/gzé;z‘%

CION RESPECTO A : "TELEVISION MEXICANA. ;COMO SE FUE ENCADENANDO?". AZ/

L
o

1950
El 31 de agosto, se inaugura oficialmente el canal 4 con una trasmisién

desde el Jockey Club del Hipddromo de las Amé&ricas.

1951

El 21 de mayo inicia sus transmisiones regulares el canal 2

1952

El 18 de agosto, comienza sus transmisiones regulares el canal 5.

1955

Se crea Telesistema Mexicano:

En ese afio, los canales 2 y 4 contaban ya con un equipo técnice importante
que en poco tiempo permitié transmitir su sefial a diversos lugares del pais.
El canal 4, por ejemplo, contaba con un equipo de microondas con alcance de
150 kilémetros (se planeaba entonces instalar una estacidn repetidora en el
paraje conocido como Paso de Cortds -entre los volcanes Popocatépetl e Iztac

cihuatl, con el objetivo de hacer llegar la sefial a Veracruz y a Querétaro),

Ese' atio inicid la construccidn del Sistema Nicional de Microondas.



41

También ese 1955 se instald la estacidn transmisora 7,5 kilovatios en Paso de
Cortés. La estaciédn, colocéda a una altura de 4,200 metros sobre el nivel del
mar, repetia los porgramas del canal 4 del Distrito Federal y permitia que pu
dieran captarse en sureste y el suroeste de México, desde el Golfo hasta el -
Pacifico. El Paso de Cortés estaba destinado a repetir la programacién del 4
en los estados de Puebla, Hidalgo, Trlaxcala, México y parte de Veracruz y Gue

rrero.

1956

Se encontraban adelantadas las instalaciones de canal 3, en el Cerro del Za-
morano, para cubrir Guanajuato, parte de Michoacdn, y haéia el n&rce Tamaulipas,
San Luis Potosi y Aguascalientes. La estacidn contaba con una potencia de 30
kilovatios, estaba ubicada a 2 800 metros sobre el nivel del mar y repetia -
la programacidn de canal 2

Comienza los trabajos de otra repetidora, canal 6, que abarcaria Veracruz, Oa
xaca y hasta Villahermosa.

Se encontraban muy adelantados los trabajos para opgrar nuevos canales en Mon
terrey y Guadalajara.

Los canales 3,6,7,9 retrasmitian alternativamente las emisiones de los canales

2 y 4. El canmal 5 tenia una esfera local.

1959
Telesistema Mexicano cubre con repetidoras 20 estados de la Repiblica Mexica-

na y anuncia que invertird 21 millones de pesos para cubrirlos todos antes —

de 1960.

1963

Telesistema contaba. con 22 canales distribuidos en las principales ciudades
de la Repiublica.

La Secretaria de Comunicacidn y Transportes inicid la construccién de la Red
Nacional de Telecomunicaciones, integrada bisicamente por el servicio de mi

croondas que conduce las seiflales telegrificas, de radio y televisidén.

1968

Se pone en servicic la Torre de Telecomunicaciones, en la que conflulan las

Tlewisa ST Av. Bivd. Adolfo Lépez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73-99  683-73-11
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troncales de microondas, con 3 mil kilémetros de extensidn; y la Estacién
Terrestre de Tulancingo, para el enlace via satélite. Estas instalaciones
hicieron posible la comunicacién de México con otros paises a través de -

satélite.

Loinwiss 5.8, Av. Bivd. Adolfo Lopez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595.73-99  683-73-11
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Fecha 9 DE MAYO DE_1990 Asunto __RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.
Del Sr. LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. de INFORMACION A PRODUCCION
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Para el Sr. CARLA ESTRADA de PRODUCCION "AMOR DE NADIE"
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PRODUCCION "MILAGRO Y MAGIAY
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Para el Sr. (J ]

POR MEDIO DEL PRESENTE, DAMOS RESPUESTA A
SU SOLICITURP DE INFORMACION RESPECTO A :

“FERIAS : 1930-1940".
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DGMINGUEZ C.
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En el Estado de Sinaloa durante el dia de fe
ria, la. banda de miisica ameniza el acto y las
parejas aprovechan para ponerse a bailar.

LOS TIANGUIS.

LAS FERIAS.

Los nanguis son la estampa de la ectencia mexicana, de
ls eterno y sagrado de su historia Hasta en ¢! pueblo mis
fiv de Ia Repéblica Mexi se ve, al despuntar el

alba, la llegada de los vendedores y compradores.

‘Todo se refine er un-dia de tianguis, todo es ruido ar-
monioso; los gritos de los vendedores; el regateo en la venta
de los articulos; el que va a comprar zapatos para lucirlos
en la feria; Jas del dador de i ; el in-~
dio solemne y callado que pretende vender su cosecha; el fo-
tégrafo ambulante; el merolico que vende elixir para todo
mal; Ia banda de ndsica lanzando al aire sones quc Ie gustan
al pueblo, ..

En la Plaza de la Repri-
blica fue instalada esta
feria con su rueda de la
Jortuna, caballitos, y una
gran variedad de mdqui-

nas modernas para di- °
vertir a grandes y chicos.
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Regateando en los puestos de loza.

Las ferias son las fiestas populares que se celebran con
motivo de la conmemoracién religiosa de algin santo o un
acto civico.

i Todo es colorido y alegria que se desborda ¢n las plazas
! y jardines donde te apretuja la multitud; la gran cantidad
de puestos de frutas, antojitos y golosinas; no faltan las carpas
para divertir al heterogéneo piiblico; en los lugares amplios
st encuentran los caballitos, la rueda de la fortuna y todas
las miquinas modernas para diverlir a grandes y chicos; no
faltan los que van a rendirle culto a “Birjin”, “Baco” y “Ve-
rus” haciendo caso omiso de la celebracién; en In plaza de
gallos se escucha al “gritdn” o maestro de ceremonias que
anuncia Ia pelea para que hagan sus apuestas. . .
Cada regién del pais tiene sus costumbres y modo de di-
I vertirse. En algunos lugares se efectGan carrems de caballos,
para que después las parcjas bailen al son de las orquestas
modernas.
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memorandum

RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.

24 DE MAYO DE 1990

Fecha

Del Sr LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. INFORMACION A PRODUCCION
ROBERTO GOMEZ B./ALFREDO GLEZ. PRODUCCION "MILAGRO Y MAGIA"

Para el Sr. - // =7

POR MEDIO DEL PRESENTE, DAMO5 RESPUESTA A.SU SOLICI
TUD DE INFORMACION RESPECTO A: "CAFES Y RESTAURAN-—

TES, FACHADAS (ILUSTRACIONES) , EN 1910 y 1920".




LOS CAFES Y1t
: ’ 50

ol ehinags. <||u" {130
Tamosa: EL Esperainza, s ducig Pepe:Chiu, segdn
él, ¢l chinito - mis” flamenca de: In(lo Méx
soprano-de la: Opera China Vi
Una esperanza, la comida v el ealc
barates: v ademas; Pe pe sienipre
y-catitalivo con la flola: de s,()lfus qu
che haciamos lx tertulia. k P
El calé estaba instalado junto s« unf’yl()luluchu de
mala muerte en donde a la puerta: siempre ‘habia GRANADOS, PEDRO
cuatro a cinco “mariposillas” invitando a-los tran- < CARPAS EN MEXICO
sedintes a pasar “el rato” y al otro lado se encon- Ed. Universo,México, 19
traba el ya mencionado tugurio. El Faro, todo esto
estaba precisamente enlre Tas culles de Uruguay y
El Salvador, exactamente [rente al Teatro C‘olonm
as{ es que ]1'1!)1'1 un ambiente morrocotudo.
El restaurante de mas ambiente por muchos aiios

Lncaductos

01 1pl' 13 cnlc
uclu.

fuc El Jarocho, su propictario era el yucateco Oscar
Manzanilla, alias el “Totatola”, alli si que se “ba-
teaba duro” como decfa un beisbolista veracruzano
muy asiduo a dicho restaurante. Este estaba abierto
las veinticuatro horas del dia. Todos los artistas de
los Teatros Follies, Lirico y Colonial se daban cita
en dicho lugar. Los en ese entonces aprendices de
periodistas como Manuel Camin, Roberto Blanco
Moheno, Ernesto Nolasco, Rodriguez Blancas, Luis
Ortega, Amezcua “El Marqués de Mancera”, el ¢
ricaturista David Cariillo y los famosos csccno;,m-

fos Rubén Falvin y sus hermanos. Era una “palo--
milla” llena de entusiasmo con deseos de un futuxo

mejor, que casi todos logmron, pero quec se gesta-
ron al calor de un solo café cada noche. Nuestros -
bolsillos estaban vacios, pero nuestras esperanzas

repletas.

Nunca f'lltmon maloras y rufianes’ que descom-
ponian el ambieate, pero por fortuna nunca llegé a |
mayores. i

Habia otras palomillas de jovenes que tenian po- 1
sibilidad y dinero: comerciantes, empleados del go-
bierno y unc que otro pasante como los hermanos
Yunis Padua, el capitin Victor Canaan, el Giiero®
Guinea y muchos hijos de drabes que logicamente
eran_comerciantes, pero eso si, todos éramos amigos
y con las chicas del teatro conviviamos en tertulias
de ensueiio.

No faltaba el chascarrillo o In broma de buen
gusto, ya que sobraba el ingenio asi como la arno-
nia y. el buen sabor, se disfrutaba bien y a placer,
habia juventud v ambiente.

Por las noches, ¢! grupo de futures perindistas
sentados a una mesa del tan nombrado calé, suim-
ponfan.temas a disertar ya fueran en verso o en
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,
prosa, los cuales se escribian en las servilletas de

papel deb propio café. Al leer cada quien lo que
habia ideado y escrito del tema, las risas y contro-
versias cran de maravilla, ya que ki finalidad era
constructiva y alimentar el espiritu, ya que la panza
gruiiia de desesperacion.

Las meseras Jovita, M:u‘i:_\_ v Juanita, eran un en-
canto, tenian el don de saber fiar y de soportar el
cambio de un café por un mal verso o sencillamente
aceptaban un “mafana pagamos”, la verdad éramos
tardoncitos pero pagadores.

Tiempo después junto al Jarocho se instalé otro

café mas lujoso, se Hamé Café Cristal, Ia novedad !

se impuso v toda la flota materialmente se voled a
su interior. Como la afluencia fue ereciendo, los dos
cafés estaban pletéricos, las ventas cran buenas, ya
que mejoré el ambiente y por ende la clientela,
Todas las clases sociales pasaron por alli, cientos
de artistas, también los extranjeros que nos visita-
ban hacian acto de presencia en esos cafés lan
bullangueros. Personajes muy tipicos eran la varie-
dad por las noches, El Mocozén, una especic de
orquesta ambulante, cantaba mal y tocaba peor,
ro divertia, una mujer muy gorda, bastante fea
y grotesca, con voz espantosa, cantaba sones acom-
pafiados con unas maracas, pero su particularidad

era que por un peso le daba un beso al parroquiane
que estuviera descuidado, cl susto del besado cau- .

saba In risa de la parroquia, en fin, las bromas esta-
ban a la orden del dia. )

Las maldades que el cémico Palillo le hacia a
Don Chicho, son para narrarse. Paliflo siempre ha
sido amigo de hacer maldades, si ¢s posible de mal
gusto, pero la verdad nos divertian. Palillo y Don

Chichg eran fatimos amigos y se apreciaban bien. -
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Narraremos una bronn o maldad que Palillo y el
sefior Brito, empresavio cel Colonial, le hicieron a;
Chicho: l

En el Teatro Colonial, en la altima funcidn, don
Chicho cerraba Ia tanda donde hacia un sketch en
el cual despotricaba contra los seiiores diputados.’
Estaba Chicho “soltandose el pelo” y arremetiendo
contra los diputados, cuando de entre cajas Palillo
Hama a Chicho y le dice:

“Fijate mano, en la primera fila hacia la izquier-
da bay dos diputados.. .” Chicho clava la vista en
Ja primera fila y ve a dos scfiores con texana, que!
le ensefian la pistola sin desenfundar. Légico, Chi-
cho se trabd, ya que no pudo-articular palabra y el
sketch rodé. Chicho hizo mutis, cayé el teldn y se
fue a su camerino que tenia puerta de limina, llegd
a su taburete para quitarse el maquilkje de trabajo
con cold-cream, empezaba a untarse la crema cuan-
do de pronto. .. de un patadén abricron ki puerta
de lamina, los dos diputados con sendas pistolas
cuarenta y cinco en la mano. Chicho fue n dar de
nalgas al suelo.

Los diputados dizque furiosos, uno de ellos le
espeté: .

“jConque esas tenemos, hijo de la chingadal
Chicho se incorpord de vodillas y con las manos
juntas como pidiendo perdén, con ligrimas en los
ojos suplicaba “;Seiiores, yo no tengo la culpal jAsi
dice- el lilbveto! ... ;Tengo a mis hijitos, por fa-
vort...”

Ditndole un aventén v exclanando maldiciones
dejavon a Chicho hecho cisco, ¢l pobre se revol-
caba materialmente de un célico y sudaba copiosa-
mente, coando de pronto entran Brito, Palillo, -y
Pompin Iglesias I, riéndose a carcajudias y hacién-
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dole saber que todo habia sido wna broma, Las
carcajadas retumban v Don Chiclio, haciendo aco-
pio de fuerzas volted al ver al cipresario Writo y.
exclamé: “ A lo macho seior Brito, chingue usted
a su madre!™ Las careajadas se overon hasta Ia calle,
Chicho tuvo diarrea toda una semana.

Los aiios treinta fueron de Fibula, todo era bueno
¥ barato v mentira que en los afios veinte hubiese
hambre. Recordamos que en ese entonees, los hijos
de don Enrique Flores Magdn, Pedro y José, en
compaiia de nosotros, tomibamos una canasta v
nos ihamos hasta Ia Columna de I Independencia,
va que al pie de ella nacian montones de hongos:
que recogiamos hasta casi Nenar la cesta y mis
tarde llegdbamos a casa para que vuestras vespec-
tivas madrecitas nos hicieran una cazucla de hon-
gos con rajas poblanas y carme de cerdo. Eso si,
como medida de precaucion le ponian dientes de

ajo y una maneda de plata bien lavada, ya que si .

cdicha moneda se ponia negra, no se podian comer
porque cran hongos venenosos.

~{ sefiores, ka comida en esos tiempos estaba re-
. apor el suelo, en las Lagunas de Narvarte y en
el Potrero Tlalonco, hoy Colonia Alamos, abunda-
ban los patos, los chichicuilotes, las garzas y lay

gallavetas. También en la Hacienda de los Morales, -

en sus llanos habia miles de codornices y tortolitas,
las cuales ibamos a cazar con vesorteras v rifles de
balitas de la “U”.

Por todas partes, en los predios, solares y llanos,
crecian las verdolagas, los quelites, las calabacitas
v el mafz que no éra de nadie, solamente tenia uno’
que ir a recogerlos. Ahora bien, si teniamos descos
de comer fruta, haciamos la excursién hasta San
Angel y alli habia para dar y prestar, peras, capuli-
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nes, manzanas, tejocotes, limas Yy naranjas. Cada
quien traia a casa su costal. .. ; Cudl hambre!?

Pera volvamos a o que ibamos, la cuarta déeada .

del siglo. Deciamos que todo era bucno v barato
“La flota”, vestin bien y comia mejor v se divertia
a placer, Con poco dinero podia uno ir por ks
noches a la carpa a refr y a echar relajo, o bien, con
un poco miés de centavos, regocijarse con las tandas
del Teatro Principal, para luego ir o cenar al fa-
moso restaurante del mismo nombre, que qucd'nb:\
a un costado del propio teatro y vaya'si tuvo am-
biente por muchos aiios, de dia y de noche. De las
doce de la noche a las seis de la mafana era un her-
videro de bellas mujeres con sus respectivos acom-
pafiantes y también racimos de mujeres solas que
bien eran artistas, meseras de café o suripantas de
las- casas de citas, bueno, también se revolvian al-
gunas damas de respeto. No falcaban los caifanes,
pistoleros, militares y trabajadores de resizurantes
y cabarets.

Por las mafianas podia uno asistir a las albereas
de moda, el Nidgara en las calles de Ferrocarril
Cintura, la Alberea Pani, en las calles de Atenas,
los bafios San José en Camelia y alld por la"Avenida
de los Insurgentes, atris de lo"que era ¢l Club
France o sea a ia altura de Félix Cuevas, estuvo Ia
alberca Esther,

Las muchachas dc los cabasets Waikiki, Mont-
parnase, Cairo y otros mis, tenfan por costumbre,
para divertirse, ir a todas estas albercas donde se
respiraba un ambiente sano y de mucha camara-
derfa. Més tarde, iban a comer a Las Cazuelas; en
las calles de Colombia, que atn existen. Pero qué
comparacién, en aquellos tiempos habia mesas de
madera corridas y sin manteles, para senturse se
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utilizaban vigas de madera montadas en troncos o
ladrillos encimados. Habia promiscuidad, pero toda
la flota nos conociamos entre si, ademds la comida
era insuperable jexquisital buena y barata,

Pasaron los treinta, vinieron los cuarenta y la
ciudad sufrié una transfiguracién pasmosa. Una .
falda muy amplia se extendia en torno a la vieja y
legendaria ciudad de México.

Comenzaba a rumiar su polilla y recuerdos, ya
que una nueva generacién hacia acto de presencia
y con ella, nuevas modas y la idiosincrasia la cam-
biarja por completo.

Hubo mas derrumbes en la epoca del seiior Javier
Rojo_Gémez, vino la ampliacién de las calles de
Cuauhtemotzin y con ello se borré del mapa al
viejo y populoso Barrio Latino, sélo quedaba el
aletear del maravilloso San Juan de Letrdn, porque
afios mds tarde, don Ernesto P. Uruchurtu, tuvo a
bien ‘dar el jaque mate a todo el barrio. Se acaba-
ron las carpas, los puestos y la vendimia, desapa-
recieron tugurios y hoteluchos, ya no deambulaban
con su paso incierto y la clasica bolsa de mano las
mariposillas y como es légico, los restaurantes y
cafés vinieron a menos, cerraron sus puertas.

En la actualidad, San Juan tiene un interminable
collar de tiendas de 4rabes y judios donde se vende
ropa, zapatos y otros menesteres, pero por las no-
ches nuestro querido barrio, duerme con la luz
encendida.

éxico, D.F. 595-73-99

683.73-11
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Los: ‘iofs

Pasteleria v Café “El Fénix, en la esquina del 16 de Sep-
tiembre y Bolivar.

0
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L0S - 10's

Café Royal en la Av. San Francisco.
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LOS 20's
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Restaurant

Itestaurant y Hotel “San dAngel Inn'.

LOS CAFES. RESTAURANTES. QUICK-LUNCH Y CANTINAS.

‘uadalupe fun”.

Al crecimientn de Ja ciudad de México, fue necesario Fn la antigua hacienda de Goyeneche en San Angel se
e sus habitantes  wvieran nuevos centros donde disfrutoa fundd an elegante restaurant y  hotel Hamado “San Ange!
de un variado v apetitoss meni. Inn™

Fn la misma municipalidad de San Angel, en la avenida
de s Paz ndmera 13, y 17, se establecid un restaurant v
parque eonocide como i

N
K Restaaranr v Par 4}
que Lo Bombilld”
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1l restaurant mds popalar de esta época, sin duda fue
S 3 cudo en

Ia esquina de

y Oaxaca frente a la wlaza de toros b Tor

Seguian ocupando los primeros Jugares los restaurants:
nmiltepee, Golon, Bazar, La Opera, Bach y. Bl Tivoli .de!

s calles de

Después se establecieron  (sin orden de antigiiedad) 1
* Guadalupe Inn” atendido par Paganelliz el “Abel” en la
avenida Judrez; “Prendes” en la avenida 16 de Septiembre:
“L.a Puerta del Sof” en la avenida 5 de Mayo: el “Hollywond™®
en Ja calle de San Diegn: ¢l Regis con su fastuose “Salén
Ouijote” y muchos otros més.

Restaurant “Hollywood”,

£l Mirador de Chapultepee.

Restaurant “Sonora-

Sinaloa”.

1 de Cubn, exis-
Montes™, dunde
artistas. periodistas, pintoree,

. ¥ en las paredes habia pinturas de José Clemente Oros-
ey de otros artistas.

En Ia 4° calle de Medinas. huy Repiblies
tic un pi o re ot 1 Ly -

acudia 11 verdadera buliemia,

o8
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b 2
Las meseras y “fichadoras” de los cabarcts de segunda 3 lercera categorias que habia en la ciudad de México.

Los parrandetos en la esquina de las calles de Argentina y

Cabaret ldeal en la culle Label la Catilica. Panami.

- \:{_

o DE R GBRET
wG '4 R

Cabaret " Lo . N 7 B : \ W 1554 Cabaret Iris en
: e la ¢ . ’ i > i ; # Bl i calle de Me-
! Pino  Sudrez. [ . L . L3R o sones.
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Fecha Asunto

LUCINA DOMINGUEZ C.

Del Sr. deINFORMACION A PRODUCCION

Para el Sr.

VALENTIN PIMSTEIN 4ePROD. "PICARA SONADORA' TITULO PROVISIONAL

POR MEDIO DEL PRESENTE, DOY RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMACION RESPECTO
A "ADOPCION:PROCEDIMIENTO LEGAL E INSTITUCIONAL'.
égﬁ

i 3
AT A M E N TE > \
DOMINGUEZ C. . W\

Segilin el licenciado Carlos Berumen, Subdirector de Asistencia Juridica del Desarro
llo Integral de la Familia" (DI¥), con telé&fonos 688-66-24 y 688-50-00, ext. 102,
el procedimiento leg#l que se sigue para la adopcidén de un nifio es el que estd des-—
glosado en los articulds respectivos del C8digo Civil y el Cddigo Penal. Tales ar-—

ticulos se anexan en la presente investigacidn.

Por lo que toca al procedimiento institucional, sigue los siguientes pasos:

1. El adoptante presenta su solicitud al DIF anexando como documentos:
-2 fotos a color, tamafio credencial (en el caso de una pareja 2 fotos por cada -
conyuge). o
“~ 2 cartas de recomendacidn de personas que lo conozcan.
—Certificado de buena salud de una institucidn oficial (se le da mids confiabili-
dad al que es proporcionado por' una institucidn privada).
~ Constancia de trabajo, anotando el puesto, la antiguedad y el sueldo.
— Copia certificada del acta de matrimonio (en el caso de una pareja) y
acta dé nacimiento certificada (en el caso de un sdlo adoptante).

- 6 fotos a color, tamafio postal,donde aparczca el adoptante en diferentes luga-
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res del interior de su casa. Esto se hace con el propdsito de saber en que con-
diciones de ambiente vivird el posible adoptado (se dan casos en que el adoptan
te aparece retratado en lugares antihigiénicos o desarreglados, lo cual ya da -
una mala imagen de los hidbitos que tiene para consideiar su solicitud de adop—-
cidn).
2.-La trabajadora social del DIF visita la casa del adoptante para aplicar a éste
un- estudio sociocecondmico y psicoldgico. Hace una inspeccién minuciosa de cémo
vive y puede inclusive pédir que le abran los closets para dar un informe mas -
completo de su inspeccidn. Entrevista a cada uno de los integrantes de la fami-
lia, en caso de que hﬁbitcn mds hijos o parientes en la vivienda.
3.-Ya integrado el expediente con todos los documentos y estudios de-la tfabajado—”
ra social,pasa al Consejo Té€cnico de Adopciones para evaluarlo. ,
~ Una vez aprobado el expediente se turna a una Junta Interdisciplinaria, inte——
grada por mé&dicos, psicdlogos y trabajadoras sociales, quienes se encargan de -
seleccionar al menor que sea mis parecido a los futuros padres. Se'foma en cuen
ta su.estatura, peso, color de pelo, complexidn y medidas antropométricas (las
que guardan proporcifn con las del adoptante).
4.-Se cita a los posibles padres y se les entrega al nifio en una sala llamada “c3-—
mara de Gesel' para observar el trato y las reacciones que muestran hacia el me
nor. Esta .cdmara tiene vidrios transparentes vista desde el exterior, aunque en
su interior muestre tener paredes de espejos. Quienes observan a los:?dppcéntes
son los miembros de la Junta Interdisciplinarié.
En caso de no encontarse la afinidad deseada entre los posibles padrés,y el me— »
nor se pueden tener mis entrevistas con'aquéllos, aplicdndoles mayorés»estuaios.
5.~Finalmente, resuelto el paso anterior, el DIF pide.a los.futuros padres leotorguen
an . poder legal, para poderlos representar enm el Juzgado y completar él.proée
so.de adopcidén. ELl proceso legal tarda un promedio de nueve meses. Una vez que
los padres consiguen la tutela del menox el DIF los visita a los seis meses pa—

ra conocer &3dmo ha sido la convivencia familiar.

L~
Por otra parte, una solicitud de adopcidn §ue provenga. del extfanjero sglo:proce— °
derd si se trata de matrimonios, pues no se aceptan las peticiones de personas sol

teras, como en el caso de quienes tienen residencia permanente en México. ..

1l.- El adoptante debe pedir autorizacidn a.la institucidn equivalente de la Se—-—
cretaria de Gobernacidn en M&Xico, para enviar su solicitud al DIF.
2.-Toda la documentacidn que es exigida a un ciudadano mexicano cl extranjero de—
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be enviarla traducida al espafiol, certificada por un notario piiblico de su
lugar de origen y legalizada por el embajador o e¢8nsul mexicano que le co-
rresponda. Entre los documentos debe demostrar tener solvencia moral y eco
ndémica (en exceso), un certificado m&dico (que incluya ademds un examen —-—
coutra el SIDA) y dos cartas de recomendacidn de personas que vivan en Mé-—
xico.

Integradd la solicitud con los documentos el DIF pide el auxilio de la Ins
titucidn que sea su equivalente en el pais donde resida el adoptante, para
que le haga la investigacidn correspondiente a la.que se hace en México.
Pér ejemplo, la institucidn equivalente ai DIF en Francia se llama DAS, Di
reccidn de Asistencia a la Nifez. Exi;ten instituciones de‘esép tipo en -
todo el mundo. ’

Despﬁés de lo anterior se procede a completar el trimiteAlegal de adopcidn

en México.
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PROCEDIMIENTO LEGAL o

El procedimiento legal dé la adopcidn se encuentra resumido en el siguiente
parrafo y desglosado en las piginas siguientes, de acuerde a lo que indica el
Cédigo Penal: _. .
ADOPCISN. Arts. (390 a 410 C. Civ.) (923 a 926 C.
P.C.) Es el acto juridico mediante el cual se establece-
cntre el adoptante’ y adoptado relaciones de parentes-
co civil cquiparables'a las que resultan de la paterni-
dad y filiacién natural. Art. 390 C. Civ. El' mayor de
veinticinco afios, libre de matrimonio; en plcno ejerci-
cio de sus derechos, puede adoptar uno. 0 mis menores
o a un-incapacitado, aun cuando “éste.sea mayor de
edad, siempre que el adoptante tenga.diecisiete afios
mis que cl adoptado ¥y que acredite ademis: 1. Que tie-
ne medios bastantes para’ proveer a la subsistencia y
educacién del menor o al cuidado .y subsistencia del
incapacitado, como de hijo propio, segin.las circuns-
‘tancias de la persona que trata de adoplar; IL Que Ia R
adopcidn es benéfica para la persona que trata de adop-
tarse; y IIL. Que el adoptante es persona de buenas
costumbres. || Cuando circunstancias especiales lo acon-,
sejen, el juez puede autorizar la adopcién de dos o mis’
incapacitados o de menores e incapacitados simulti-
neamente. || Art. 391 C. Civ. El marido'y la mujer po-
drin adoptar, cudindé los dos estén conformes en con-
siderar al adoptado.como hijo.y aunque sélo uno de
los cényugés cumpla el requisito de la edad a que se
refiere el.artfculo anterior, pero siecmpre y cuando Ia
diferencia de"edad entre cualquiera de‘los adoptantes
¥ el adoptado sea de diecisiete afios cuando menos. ||
Art. 395 C. Civ. El que adopta tendri respecto de la
persona 'y bienes del adoptado, los mismos derechos
y obligaciones.que tienen los padres respecto de la per-
sona y bienes de los hijos. || El adoptante podri darle
nombre y sus apellidos. al: adoptado, haciéndose las
anotdciones correspondiente en el acta de adopeién. ||
Art. 396 C. Civ. El adoptado tendrd para con la per-
gona o personas que lo adopten los mismos dercchos
Yy obligaciones que tiene un hijo. || "Art. 397 C. Civ.
-Para’ que la adopeidén, pueda tener lugar deberin con-
sentir en ella, en sus respectivos casos: I. El que ejer-
ce la patria potestad sobre el menor que se trata de
adoptar; IL El tutor del que se va a adoptar IIL La
persona que haya acogido durante seis meses: al que
se pretende adopku: y lo trate como a hijo, cuando
no hubiere quien ejerza la patria potestad sobre él ni
tenga tutor; IV. El Ministerio Pdblico del lugar del do-
micilio del adoptado, cuando éste no tenga padres co-
nocidos, ni tutor, ni persona que ostensiblemente lc
imparta su probzcclon ¥ 1o haya acogido como hijo. || Si
el menor que.se va‘a adoptar ticne mis de catorce
afios, tambisn se necesita su consentimien-

to para la adopcidn.
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Deée la adopcion

ART. 320.—El mayor de veinticinco anos, libre de malrimonio,
en pleno ejercicio de sus derechos, puede adoplar uno o mas
mencres O a un incapacitado, aun cuando éste sea mayor d2 edad,
siampre que el adeptante tenga diecisiete afios mas que el adop-
tado y que acredite ademas:

I. Que tiene medios bastantes para proveer a la subsistencia
y educacion del menor o al cuidado y- subsistencia det incapacitado,
corno de hijc propio, segin las circunstancias de la persona que
trata de adoptar;

il. Que 13 adopcién es benefnca para la persona que trata de
adoptarse; v

. Que el adoptante es persona de buenas costumbres.

Cuanrde circunstancias espéciales lo aconsejen, ¢! juez puede
autcrizar la adopcién de dos o mas mcapacnados o de menores ¢
incapacitados simuitaneamente.

ART. 391.—El marido y !a mujer podran adoplar cuando los
dos estén conformes en considerar al adoptado como hijo y
aunque sélo uno de ios cényuges curnpla el requisito de ta edad
a que se refizre el articulo .anterior, pero siempre y cuando la
diferencia de edad entre cualquiera de los adoptantes y el adoptado
sez de diecisiele afos cuando menaos.

ART. 392._Nadie puede.ser adoptado por mas de una persona,
salvo en e! caso previsto en el articulo anterior.

ART. 393.-El tutor ndo puede adoptar al pupilo sino hasta
daspués de que hayan sido daflmtwamente aprobadas las cuentas
de tutela.

ART. 294.—El menor o el incapacitado que hayan sido adcp-
tados podran imipugnar la adopcién dentro del afo siguiente a la
mayor edad o a fa fecha en que haya desaparecido la incapacidad.

ART. 395.—El que adopta tendrd respecto de la persona y
bienes del adoptado los mismos derechos y obligaciones que
tienen los padres respecto de las personas, y bienes de los hijos

= adoptan(e ‘podré darle nombre y sus apellrdos al’ adoptado
haciéndose las anotaciones correspondientes en el acta de adopcidn.

ART. 396.—E! adoptado tendrd para con la persona o.personas
quehlo adopten -los mssn*os derechos y obligaciones que tiene
un hijo.

ART. 397.—Para que la adopcnén pueda tener lugar deberén
consentir en ella, en sus respectivos casos: :

I. .El que ejerce a patria potestad sobre el menor que ce
trata de adoptar;

il. El tutor del que se va a adoptar;

fll. La persona que haya acogido durante seis meses al que se
pretende adoptar y lo trate como a hijo, cuando no hubisre quien
ejerza la patria potestad sobre él ni tenga tutor;

V. El,Ministerio POblico del lugar det domicitio del adoptado
cuando <¢afe no lenga padres conocidos, ni tutor, ni persona que
ostensiblemente le imparta su protect::én y lo haya acogido co-_
ma hijo.

Si el menor que e va & auoptar tiene mas de catorce ahos,
también se necesita su conaennmxento para 1a adopcion.

ART. 398.-Si el tutor o el Ministerio Plblico no consienten
en la adopeidn, deberan expre ar la causa en que se funden, la
que el juez calificard tomando en cuents los intereses del tnenor
o incapacitado.
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T meART, 399.—El procedimienio para hacer la adopcian serd
‘mj___m"j_’fuado cn el Cédigo de Procedimientos Civiles.

ART. 400.—Tan luego como cause ecjecutoria la resolucidn
judicial que se dicte autorizando una adopcidn, quedard ésta
consumada.

ART. 401.—€l juez que apruebe la adopcién remilird copia
de las ditigencias respectivas al juez del Registro Civil del tugar
para qua levanie el acta correspordiente.

ART. 402.—-Los darechos y obligaciones que naczn de ia
adepcién, asi como el parentesco que de ella resulte, se fimitan
al adoptante y al adoptado excepto en lo relativo a 105 impedi-
mentos de matrimonio, respecio de los cuales se observard lo que .
dispone el articulo 157.

ART.. 403.—Los derechos y obligacicnes que rasultan del
parentesco natural, no se extinguen por 13 adopcién, excepto la
patria poteslad, que serd transferida al adoptante. salvo que en
su caso esté casado con alguno de los progenitores ael adoptado.
porque entonces se ejercera por ambos conyuges.

ART. 404.—La adopcitn producird sus electos aunque sabre-
vengan hijos al adoplante.

ART. 405..<La adopcidn puede revocarse:

I, Cuando !as dos partes conviengan en ello, siempre que el
adopiado sea mayor de edad. Si na lo fuere. se oird 2 las personas
que prestaron Su consentimiento conforme al articulo 297, cuando

domicifio conocido, y a faliz de ellas, 3l representants”
del-Ministerio Pdblico y al Consejo de Tutelas;

{l. Por ingratitud del adoptade.

ART..406.—Para los. efectos de la fraccion i del articulo zn-
terior, se considera ingrato al adoptado:

. Si comete algin delito intencional contra 13 persona, la
honra o tos bienes da! adoptante, de su conyuge, de sus ascendien-
tes o descendientes; '

. Si el adoptado formula denuncia o querclia contra el adop-
tante, por algin delite aungue se pruebe, a no ser que hubiere”
sido coinetido contra et mismo adoptado, su conyuge, sus as-
cendientes o descendientes;

{l. Si el adoptade rehusa dar alimentc al adoolanle que ha
caido en pobreza. i

ART. 407.—En el primer casb del articulo™ 405, el juM decre-
tard que ta adopcidn gueda revocada si, convencido de la espon-
taneidad con que se solicitd la revocacién, encuentra que ésta
es conveniente para los intereses morales y maleriales - de!
adoptado.

ART. 408.—E! decreto del juez deja’sin efecto la adcpci6n y.
restituye las cosas al estado que guerdaban antes de’ efec-
tuarse ésta.

ART. 409.—En el segundo caso del articulo 405, la adopcién
deja de producir efectos desde que se comete el acto de ingratitud,
aunque la resolugién judicial que declare revocada lz2 adopcion
sea posterior.

ARJ. 410.—Las resoluciones que dicten los jugces, aprabando
la revocacion, se comunicaran al juez del Registro Civil dai lugar
en que aquélia se hizo-para que cancele el acta de adopcion.
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De las actas de adopcion

ART. 84.—Dictada la resolucién judicial definitiva que autorice
la adopcion, el Juez, dentro del término de ocho dias, remitirs
copia cartificada de las diligencias al Juez del Registro Civil que
corresponda, a fin de que, con la comparecencia de! adoptante,
se levante el acta correspondiente. ’ .

ART. 85.—La falta de registro de 1a adopcién no quila a ésta
sus efectos legales, pero sujeta al responsable a la pena senalad:
en el articulo 81.

_ART. 86.—E! acta de adopcién.contendrd los nombres, apellidos,
edad y domicilic del adoptantey del adoplado; el nombre y demds
generales de ias personas cuyo consentimiento hubiere sido .nece
sario para la adopci6n, y los nombres, apellidos, y domicilio de
las perscnas que intervengan como testigos. En el acta se inserta-
r4n 105 datos esenciales de la resolucion judicial.

ART. 87.—Extendida el acta de la adopcién, se anotard la de
nacimiento del adoptado, y se archivara la copia de las diligencias
relativas, poniéndole el _mismo nimero_del acta.de adopcidn.

" ART. B8,—EI juez o tribunal que resuelva que una Aadopcné_n
queda sin efecto, remitird dentro del término de acho dfas copia
certificada de su resolucién al- juez de! registro civil, para que
cancele el acta de adopcién y anote 1a de nacimlento.
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22 DE OCTUBRE DE 1990 -~ Asunto RESPUESTA A SOLICITUD DE INF.

éocha

Del Sr. LUCINA CELIA DOMINGUEZ C. de INFORMACION A PRODUCCION

F N 0 D " - "
Para ol Sr.JORGE PARINO/JOSE ANTONIO OLVERA de ANGELES BLANCOS

POR MEDIO DEL PRESENTE, DAMOS RESPUESTA A SU SOLICITUD DE INFORMACION
RESPECTO A : "LEGAL: TRAFICO ILEGAL DE PIEZAS ARQUEOLOGICAS (SANCION
DE ACUERDO A LA ARGUMENTO‘NARRADO)".

El Licenciado Raiil Spindola Guti&rrez, del Departamento de Asuntos Juri
dicos y Laborales del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, te
léfono 5.11.08.44, seiiala que sin lugar a dudas hablamos de tridfico ile
gal con monumentos arqueoldgicos muebles, seglin el articulo 49 de la —-
"ley Federal sobre Monumentds y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Histd

ricos".
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El licenciado Spindola sefiala que de acuerdo con la trama, al piloto aviador y
las personas que viajan abordo del avidn con el lote de piezas arqueoldgicas,-—

se les podria configurar : 2 '

* la presunta responsabilidad de posesidn de piezas arqueoldgicas

* la transportacién ilegal de las mismas.

El cuerpo del delito estaria acreditado por el lote de piezas y la presunta —-
responsabilidad se basaria en el hecho de sorprenderlos con la posesidn. Una -
vez detenidos los respsonsables, la Procuraduria éeneral de la Repiiblica soli
citaria al Instituto Nacional de Antropologia e Historia un perito arqueologo—
para determinar la autenticidad de las piezas. En caso de dlctahlnarse que 1as
piezas fueran legitimas, el lote completo pasaria a convertlrse en el cuerpo -

del delito.

Estos elementos serian suficientes para que la Procuraduria consignara a las -
personas que viajaban abordo del avidn con las piezas arqueoldgicas ante un ——
Juzgado de Distrito, ahi se desarrollaria el proceso durante el cual se "venti
larian" (desthogarian) las pruebas:

*las que aportaria el Minsiterio Piiblico

*las que aportarianlas defensasde los inculpadeos (incluyendo la del pilo-

to aviador)

Asi las cosas, el abogado defensor del piloto aviador, buscaria reunir pruebas
que mostrarian la inocencia del piloto: que fue engafiado puesto que &l creia-
estar transportando otra clase de mercancia (ya que antes de partir, el piloto
se hébria cerciorado, revisando alguna de las cajas selladas, de que el trans-
porte era legal). A esto habria que agregar algin argumento vdlido, para qué a
la hora de que el piloto descubre las joyas arqueoldgicas, se vea imposibilita
do de denunciarlo a las autoridades (aun en el aire, el piloto podria notifi——

. car por radio a las autoridades).

Existe la posibilidad de que el juez, considerando las pruebas anteriores y con
una buena defensa del piloto y la aceptable aportacién de pruebas, decidiera -
absolver al piloto y condenar al resto. Cabe aclarar, que el delito de posesidn
Yy transportacién de piezas arqueoldgicas no alcanza fianza (si se da dnicamen—

te el delito de posesidn, si se alcanza fianza).
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La ley indica sanciones que van desde un aflo hasta 10 afios de prisién. Normal-
mente, el juez determina la pena luego de revisar el caso durante los primeros
tres dias o 72 horas después de la detencidn. En el t&rmino dg &ste tiempo, si
al presunto responsable se le encuentra culpable se le consignard a un Recluso
rio. De otra manera, si todo el proceso no ha sido resulto dentro de ¢ste tér-—
mino, el presunto acusado estard@ en el Reclusorio en calidad de detenido has-—

ta que se verifique el proceso y se pruebe su inocencia o culpabilidad.
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ANEXO

"Ley Federal sobre Monumentos y zonas Arqueoldégicos, Artisticos e Hist8ricos"
s .

Articulo 49.- Al que efectide cualquier acto traslativo de domi
nio de un monumento arqueoldgico mueble o comercie con &l y al
que lo transporte, exhiba o reproduzca sin el permiso y la ins
cripcidn correspondiente, se le impondrid prisidn de uno a diez

afios y la multa-correspondiente.
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NOTA: OTROS ABOGADOS CONSULTADOS TIPLFICARON EL DELITO COMO CONTRABANDO,
ENCUBRIMIENTO, ASOCIACION DELICTUOSA, SE AGREGAN ARTICULOS AL RESPECTO,
SIN EMBARGO LA INFORMACION QUE SE ENTREGO Y POR LA QUE NOS INCLINAMOS
ES LA PROPORCIONADA POR EL LIC. SPINDOLA.



CODIGO

: dcncxa

televisa s.a.de c.v.

ENCUBRIMIENTO

anticuLo 400.—(Penalidad y tipos del delito de encu
Urimiento). Se aplicard prisién de tres meses o tres aios y de
quince a sesenta dias multa, 2l que:

[.—Con animo de lucro, después de la ejecucin del delito
y sin haber participado en éste, adquicra, reciba u oculie-el
producto de aquél a sabiendas de esta circunstancia

Si el que recibié la cosa en veata, prenda o bajo cualquier
otro concepto, no tuvo conocimiento de la procedencia ilicila
de aquélla, por no haber fomado las pre(aucmn(_s indispensa-
bles para ascgurarse de que la persona de quien la recibié. tenia-
dcrccho para disponer dc c.lla la pcna se dlsmlmnm hasla en
una mitad . .

*.Para los efectos ‘del parrafo :mlcrlor 1ds” adquxrcnlcs do
vcluculos de motor deberan” lramltar la transfcrcncxa

. autor dc un dehto, con conoclmlcnm de esta circiipstancia; por -

acucrdo posterior 2 la cjecucién del citado delito

L.~ Oculte o favorezéa el écultamicntd del responsablc dc. )

un delito, Ios cfeclos, objetos o . ins trumenlos dcl mlsmo
im pxda quc’se averigiie

Iv. —chucrldo por las autoridades, no de auxilip para la
investigacién de los delitos o para la persecucién de los de-
hncu'cnlcs

V¥.—No procure, por los medios licitos . que tenga
a s alcance y sin riesgo para su persona, impedirc la consu-
mac.én de los delitos que sabe van a cometerse o se estan co-
metiendo salvo que tenga obllgacwn de afrontar el
riesgo, en cuyo caso sc estard a lo previsto en este articulo o
en otras normas aplicables

No se aplicara la pcna prevista en este articulo en los
casos dc las fracciones III, ¢n lo referente al' ocultamiento
del infractor, y IV, cuando se teate de:

a) Los ascendientes y descendientes consanguineos o
afines; ) o
fr) El cinyuge, la concubina, ¢l concubinario y paricnie
colaterales por consaguinidad hasta el cuarto grado, y por
afinidad hasta ¢l segundoy y

c) Los que estén ligados con el delincuente por amor,
respeto, eratitud o estrecha amistad derivados de motivos
nobles
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CODIGO PENAL PARA EL DISTRITO FEDERAL EN MATERIA DE FUERC COMUN

Y PARA TODA LA REPUBLICA EN MATERIA DE FUERO FEDERAL

ASOCIACIONES DELICTUOSAS

ARTICULO 164.—(Penalidad y tipo bdsico del delito dec
asociacién delictuosa). Se impondrin prisién de scis meses
a secis ailos y multa de cincuenta a quinientos pesos, al que

tomare participacién en una asociacién o banda de
tres o mds personas - , organizada para delinquir ,
por el solo hecho .de ser miembro ‘de. la asoclacién e

independientemente de la pena quele correspanda por el de-
lito que pudiera cometer o haya cometido:
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CODLGO FISCAL DE LA FEDERACION

102 o Contrabando

Comete cl deluo de conlrabando quien mlroduzca al pa:soextrmga de
¢él mercancias:

L Omlhendo el pago lolal o parcial de los lmpueslos que deban
cubrirse. .

11. Sin permiso de- au(ondad compelenle cuando sea necesario Galc
requisito.

. De lmpor(aClén o exportacxén prohibida.

Tambxen comeate delito de conlrabando quien interfe mdrcancias
extranjeras procedentes de las zonas libres al resto del pais en cualquiera
de los casos anteriores, asi como quien las extraiga de los recintos
fiscales o fiscalizados sin qué le hayan sido entregadas legalmente pcr las
autoridades o por las personas autorizadas para ello.

Excepcnén al declaralona de perjutcxo

No se (ormulaxé la declamtona a que : krehere el ‘artic ulo 92, fraccnén
11, si e! monto de 1a omisin no excede dé cincuenta veces el salaric o del
diez por ciento. de.los lmpuestos causados. Tampoco se formularé la

citada declaratona si el monto de 1a omisién no, exccde del cuarenta y.

cinco por ciento de los impuestos que deban cubrirse cuands lamisma se
deba a jnexacta clasificacién arancelana _por diferencia de criterio en la
mterpretacnén de las farifas contenidas en Ias leyes de jos impuestos
generales de |mportac16n o exporfacxén smmprc qtie la descnpcxén.

-naturaleza y deméas caracterishcas flccésarlas parala; c|a5|f cacion de las
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mercancias hayan sido correctamente mam!estadas a la autoridad.”

03 7 '_ e _‘ o Presuncuén-dc consumaCIén
: de conlrabando

Se presume comehdo el dehto de conh’abando cuando' -

L Se descubran mercancias ex(ran;eras demm dc los lugares y zonas
de inspecciény vigilancia pen'nanen(e sin los documentos que acrediten
su legal tenencua transpcme, mane;o o cstancna en el paxs. .

1i. Se cncuen ren vehiculos exlran)cros fuera de una zona dc vemte
kilémetros en ctalquier direccién contados en linea rectaa partir de los
limites extremos de la zona urbana delas poblacwnes fronterizas, sinla
documenlacnbn a.que se refiere la fraccién adterior.

lll. No se )usnﬁquen los’ faltantes o sobrantes de mercanc(as que
resulten al efectiarse 1a descarga de los medios de transpor!e respecto
de Ias conslgnadas en los mamf estos o gutas de carga .

1V Se descarguern subrcph"lamcnte mercancias cxlranleras de Ios
mednos de transporte, aun cuando szan de rancho, sbastecimiento o
uso econémlco , A .

V. Se encuentrcn mercancias extranjcras en tr &fico de altura a bordo
de embarcaciones en aguas territoriales sin estar documentadas.

683-73-11

76



televisa s.a.de c.V. Av. Blv

V1. Se descubran mercancias extranjeras abordo de una embarcacién
en Irdfico mixto, sin 'documentacion alguna.

VIL Se encuentren mercancias extranjeras en una embarcacion desti-
nada exclusivamente al tréfico de cabotaje, que no llegue a su desuno o
que haya tocado puerto extranjero antes de su arribo.

Vl 1. No se jusliﬁque el faltante de mcrcanbn’as nacionales embarcadas
para trafico de caboltaje.

IX. Una aeronave con mercancias extranjeras aterrice en lugar no
autorizado para ¢l trafico inter nacxonal

104 - Pena para el contrabando
El delito de contrabando se sancionard con pena de prisidn:

l De tres meses a seis anos, si el monto de los xmpueslos ommdos no
excede de 500 veces el salario.

11. De tres a nueve afios, si el monto de los impuestos omitidos excede
de 500 veces el salario.

1I1. De tres meses a nueve anos, cuando se trate de mercancias cuyo
tréfico haya sido prohibido por el Ejecutivo Federal en usc de las faculta-
des sefaladas en el segundo parralo del articulo 131 de la Consulucnén
Polmca de los Estados Unidos Mexicanos. ~ .

En los demas casos de mercancias détrafico prohxbxdo la sancién serd
de tres 2 nueve afios de prisién.

IV. De tres meses a seis anos, cuando no sea posible determinar el

monto de los impuestos omitidos con motivo del contrabando o se trate |

de mercancias por las que-no deban pagarse impuestos y requxeran
permiso de autoridad competente. .

Para determinar el valor de las mercancias y el monto de losimpuestos
omitidos, se tomaran en cuenta las averias de aquéllas sison producndas
antes del contrabando.

105 Asimilacién al contrabando
Serd sancionado con las mismas penas del con(rabandp. qufen: !
<l. Adquiera mercancia extranjera que 1o sea para su uso personal fa

enajene o comercie con ella, sin la documen(ac:én que compruebe su
legal estancia en el pais. . (e

11. Tenga en su poder por cualquier titulo, mercancias extranjeras que
no sean para su uso personal, sin la documentacion a que se refiere la
[raccién anterior. et

d. Adolio Lépez Mateos No. 232 0106

0 México, D.F. 595-73-99
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- I Ampare_con do~.umemac16n o factura auténtica, mercancia ex-
lranjcra dlslmla de Ia que cubrc lar documenlacu‘:n expcdlda :

IV Tenga mercancias exlranjcras dc (raﬁco prohlbldo

V. En su caracter de funcionario o empleado pablico dela Federacisn,
de los Estados, del Distrito Federal o de Municipios, autorice lainterna-
cién de algin vehiculo, proporcione documentos o placas parasucircula-
¢idn, otargue matricula o abanderamiento, o intervenga para su inscrip-
cion en el registro federal de véhiculos, cuando la importacién'del propio
vehiculo se haya efecluado sin eI permlso prevlo de la autondad lcdcral
competente.” - X

Lt
VI..Tenga en su poder algtin vehiculo de proccdencna cxlran]era sin
comprobar.su legal importacién o estancia en el pais, o sin previa autori-
- 2acién legal, en el caso de automéviles y camiones, cuando se trate de
modelos correspondientes a los ditimos cinco afos.: : .

VII. -Enajene o adquxcra por- cualqwer titulo sm aulonzac:én legal,
vehiculos importades lemporalmenle .

VIHL Enajene o adquiera por cualquier- titulo, vehiculos importados
definitivaniente para transitar en’zonas libres o franjas fronterizas, o
provisionalmente- para circular en las citadas franjas lron(enzas st el
adquirente no reside en dichas zonas o franjas.

Mercancias de uso personal
Documentacmn dc b:cncs extranjcros

106«

Para los c!cc(os del arhculo anlenor

L Son mercancias de uso personal o

a} Alimentos y bebidas parasuconsumo ropa yo(rosobjetos persona-
les, exceplo )oyas. e AN

b) Cosrnencos p'oductos sanitarios y de aseo locmnes. pnr!umes
medicamentos y aparatos médxcos o de prélesls que utilice. .-
I

c) Articulos domésticos para su casa habx(amén snempre que no sean
dos o rnés de la misma especne

ll La eslancna Iega] en el paus de Ias mercancnas ex(rameras se com-
prueba, con: e

aL La documéxl!acién aduanal exigida, pc; - a ley. -‘; L

*b) Nota de venla expedlda por la au(ondad fiscal federal.

c) Factura exlendnda por persona mscnta en el regxs(ro federal de
contribuyentes.

televisa s.a.de C.V. Av. Blvd. Adolfo Lopez Mateos No. 232 01060 México, D.F. 595-73-99  683-73-11
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d) La carta de porte en que consten los dalos-del remitente, del
destinatario y de los efectos que ampare, si se trata de porteadores
legalmente autorizados para electuar el servicio pablico de transporte,
fuera de la zona de inspeccién y vigilancia permanente

107 Contrabando calificado

El delito de contrabando sera calificado cuando se cometa

1. Con violencia fisica 0 moral en las personas

II. De noche o por lugar no autorizado para la en(rada o salida dely paxs
de mercancias.
[il. Ostenténdose el autor como funcionario o empleado publico.

IV. Usando documentos falsos.

Las calificativas a que se refieren las fracciones llly IV de este articulo,
también serdn aplicables al delito previsto en el articulo 105,

Cuando los delitos a que se refiere este articulo sean calificados, la
sancidn correspondiente se aumentard de tres meses a tres afios de

pdsién. Si la calificativa ronsmuye otro delito, se aplicaran las reglas’
de la acumulacién.

televisa s.a.de C.V. Av. Blvd. Adolfo Lopez Mateos No. 232 01060 México, O.F. 595-73-99
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Lic. Juarez

Cérdoba. 45, segundo Piso
~Col. Roma.

Tel&fono 5.11.08.44

Cita a las 12 pm

Situacidén, Jorge, piloto aviador, es contratado por el dueifio de un Laboratorio
Quimico para transportar secretos industriales (productos quimicos), para lo
cual le pide su discresién y que tenga cuidado por que hay mucho espionaje in-
dustrial. Jorge no desconfia del conocido dueiio de los laboratorios quimicos,
y hasta presencia como cierran una caja con substancias quimicas, sin saber
que en otras cajas selladas se encuentran joyas arqueoldgicas.

Jorge transportard el material de la ciudad de M&xico al Puerto,de Veracruz.

Durante el viaje, Jorge intuye algo raro y toma al copiloto de las solapas y
lo obliga a confesar que estdn traficando con joyas arqueoldgicas. Pero al

llegar al puerto, alguien ya ha dado el pitazo y son detenidos.

¢De qué se acusa a Jorge, quien siempre obrd de buena fe?. Ademds es el per-—

sonaje protagdnico de la telenovela.
¢Qué sancidn corresponde a Jorge?

¢De qué se acusa a los verdaderos responsables?

{Qué sancidn les corresponde?.
.

Articulos y leyes que contemplan este caso.
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