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Introduccién
Coatlicue y. Kali: dos Diozas de la. tierra, deos culturas distintas, dos
mil millas de distancia, una cultura’ practicamente eliminada, 1z otra

todavia floreciente. Sinembargo, las semejanzas son profundas.

El analisis se centra ben la 'iconograftia de estas Diosas ’dé da - tierra
dentro de sus culturas’ respectivas, la azteca-mexica yila hindd., El
primaer objetive del estudio es conducir un  andlisis  visual de las
similitudes  lcanograficas entre las dos. Esto mé.\eeﬂ;r*a una continuidad
asomnbrosa entre las dos culturas, a pesar de su separacidn continental
y temporaly, ura continuidad que se considera en un breve anialisis

psicoldgico..

Ya existen estudios Indeperndientes conducidos sobre aspectos tales

como la filogsofia, la religién, la historia, el arte, la literatura v la

isten tambien trabajos

cultura de los Azteca—Menicas v los Hindies.

Y

independientes  cobre ambas diosas, Coatlicue v Hali. Dtros  trabadc

abordan los aspectos psicoldgicas del Arguetipo Femenino, la teorias

noridental que euplica el papel de las diozas como Ceatlicue vy

dentro de sus proplas  civiliroaciones. v por Qltimo hay  estudios

2 lag dos dincas d punto de vista.

peicoldgicos que compa
Pero, no existe un estudia iconografico gque conbare las dos desde una

perapectiva visual, Entonces, este analisis intenta cubrir ese vacio,

APoOr gué? Durante oi crecimiento, participabs en un ritual semanald cada
demingo saliamos del hogar bhadia un edificio especial que guardaba la

espiritualidad para nosotros, y una vexr alll, confidbamos en wn lider



masculino, gue proyectaba la espiritualidad. aan mas éllé de nosotros.
hacia el cielo. Ibamps a la jclesia. ALl comenzaba a sentirme c:ontr‘qlada.,
a sentir una inconsistencia enltre aguellos ritos espirituales semanales
¥y mi feminidad;  tuve el ligero sentimierntu'que deberiamos  buscar . hacia

al interior, hacia el centro, en ve:s de hacia el exterior, hacia el cielo.

gsto, a su vez, ‘me condujsé. al ‘estudio de la espiritualidad-.en.culturas

extranjeras - yoo al descubrimiento | subsecuerte de Lwla 't continuidad

indiscutible en la simbologda fameniha de una cultura . a otra.

Este int;eréf.s me. llevs a I'IésNiéo donde emp«azéfarleer’ acerca de los
ﬁ:tecass.' Aprendl  de 8w Madre | Tierra, Cééitliéue, quien posee una
calidad ausente en la  diosa cristiana de  mi - educacién: oo la
unificacién de la dualidad, de lo male v lo bueno, lo negativo v lo

positive, lo femenino y lo masculino, la muerte v la vida, la tierera vy

2l cielo. Ella crea con sélo destruir para luege crear nuevamente.

Esto se parecia mucho al rol desempefiado por la diosa Eali del
Hinduiemo. Entonces, 7ui en blisqueds de ssta religion orizntal mietica
y su diosa precaria. Lo que encontré fus una similitud increible entre

las dos diosas, lo cual inspird el tema de ssta tesis,

Al aumantar estia mezcla de culvuras, on sapbtionbre de 1993 visite a
Kali donde es mas venerada: Calcuta. Curicsaments, 0 gquizas no tanto,

dado lo gue habia encontrado a lo largo de la blasgueda anterior,

descubri  similitudes numerosas entre

cultura hindd y la mexicana.

Despuds de México, estaba yo algo preparana para el chogue gus



sigmpre broduc:en paises o edbtranjieros, parag. astaba efectivamente
sobresaltada por la magnificacién de las peores situaciones que se
encuantran en México. La difersncia mas significante era la gente: en
ver de agresién .y violencia, encontraba & una gente extremamente
pasiva y de r.'ar‘fth.:ter fuerte a pesar de sus  condicionss a menudo
mugrientas, rancias y nauseabundas. Esto es., sin duda, a. causa de «_%u

moldeamiento por el Hinduismo, como se verd en el Capfitulo 3.

ste ‘analisis’ consta Tde clatre capltules: el primero  aborda la

m

terminnlogia pertiruenteg el segundo s dedica a Coatlicue; el tercero
=& dedica a Haliy y-el cuarto -analiza -las--similitudes  iconograficas

entre las dos diosas.

El Capituwlo 1 distingue ertre términos tales como filosofia v religldn,
mito & historia y simbolo e iconografia. La necesidad de distinguir entre
la Filosoila v la religidén se volvia evidente cuando, durante la
investigacisen, encontraba muchas opiniones contradictorias con respecto
ar (1) la distincidn entre la filocsoiica v la religisng v (2 la categoria a
que correspondsen las culturag azteca-menica &  hindd.  Luegn  me
anfrentaba con las incongruencias entre el mito v la historia. Las
numerosas contradicciones en la Literatura sagrada v gsecular azteca-—

mexica com2 en la hindd ban Nevado 3 oe aceptacidn como mitos en vex

de eventos histéricos. dcerca de Farnandez dice gque "de veras, de

weras, saber lo gue on =gl arte indigena antiguo— ORINAaron
5 Cl L

i

us creadores es inposiblet.. Invtentanmos comprender Clas obrasl, mas &

sabiendas de que lo que decimos gue dijeron es algo que @ecimsS.. gue

i jeront



Paro-la ‘impbrtank;ia cde -la liteﬂ.r‘atur‘a’ess indispensable para-un. analisis
icér.oéréfico. s prééisam’ante a través de: los. mitos que se  encuentra
ura fuerﬂ:e rica de - simbolos para hacer tal andlisis.  Se basa @ este
analisis: en. la creacidn de los simbolos de los mitos - sea la creacién
rde arte  visuwal a partir de la literatura. Debido a gue el uso de tales
mitbs parmiter la localizacidén de  la  fuente literaria que inspire al
artista, este andlisis se fia tanto en la literatura sagrada como en la

secular.

El Capitulo 2 estd constituido por el andlisis independiente que e
ernfoca sobre  Coatlicue (Lade la . falda de serpientes’, Diosa de 1s
tierral, y sus dos transmutaciones, la maligna Cihuwacdat]l  (Mujer
serpiente’, Diosa de la tierra, la guerra y el parto) v Tlazoltéotl
‘Devoradora de la inmundicia’, Diosa de la tierra, la procreacion, 1

pecado carnal v la confesién). Esta dividido en tres seccion:

< L&

primera es un analisie de la religidn nahuatl., La agunda analiza  a

Coatlicue vy sus manitestaciones dentro del contexto de la literatura

n&huatl usandor (1 su aparicién en  ambas  la Lteoratura sagrada v

secular; (2) su dominio de un nes orado y ) su papel
dentro de la religidén arteca-medica. La tercera seccidn analiza la

iconografia de cada uwna dg las tres transmutaciones, comenzando cofn

una fuente literaric que describe la dicsa v gue provee un punto de

partida para analizar sus simbolos v su iconografia.

£l Capitulc & estd  dedicado al  ana

i {La  oscura’,

Destructora) v su estructura se ralaciona con la del Capitulo 2. La



primera seccién analiza el Hindi.lismc;. L.a sse:-g;xrnda saeccidén estudia a Kali
dentro del contesto de la literatura hindd usando el formato resumido
arriba: (1) su aparicién anla literatura hicdday (2) una examinacién del
mes en donde se le veneras vy (3 su papel como wna o diosa dual gue
encarn; ambos caracteres maligno v benigho. La ftercera seccidn aborda
la  iconografia  de RKall y estd dividida en treg sescoiones gue
corresponden  a sus  diferentes  roles:  su cardcter  maligro  come
Suerrera,. su etapa intermedia como bailarina de la danza césmica y su

caracter benigno como’ Otorgadora de Recompensas

El Capitulo’ 4. presenta un  andlisiz de las  similitudes iconooraticas
aentre . Coatlicue -y kali  desde dos perspectivas: un analisis wisual
seguido por un andlisis psicaldgico. Dado que yva se ha tratado el
analisis iconografico independiente de cada diosa en sue capttulo
respectivo, el analisis vistal  presenta una  comparacion  de la
iconografia correspondiente a Coatlicue y Kali. El andlisis wisual esta
estructurado  segan  su encarnacién de  los caracteres  maligno v
benigno:  en sw caracter  maligno como Guerreras, en S etapa
intermedia mientras bailan danzas cosmicas ¥y en su caracter benigno
Mo Condonadora de Pecados N Otorgadora de Rerompensas

respectivamente.

El anpalisis psiceldgico discute las teoriag occidentales a partir de

tales aparigncias, como wno las peteriria inic

almente, & pesar de la

distancia y las culturas dizstinte Agquil, s apaliza la relacién entre

los simbolos y los arguebipos del inconsciente colectivo al dirigir una



atencidn . especial & la teoriacdel Arquetipo Femenino dual, de donde

provienen Coatlicue y Kali' segin los psicélogos.

El Apéndice provee: una ovcasion para-volver a contar el ’mito ézte:r_'a—
mexica “El nacimierxito de Huitzilopochtli” en - su totalidad, cuyo: tamafio
impide que esté inclﬁtido en @l texto principal. Ademas, aparte de las
traducciones de los mitos  arteca—-mesiicas, "Canto  del (na‘c:ido) en el
escudo (con el escudo) y de . la sedfora de la gente terrena (de la
maare)" y "Carto de la Diosa de la tir-.»r;ra" incluidos  en. el tento

principal, 21 Apéndice cita otras dos traducciones de ellos.

Se proporciona un Glosario de términos pertinentes usados a lo largo
del analisis debido a la aparicién frecuente de palabras indigenas cuyva
traduccidin es a menudo inadecuada. Este consta de un vocabulario en

Wahuatl de los Azteca-Mexicas y en Sanscrito hindid.

Finalmente, apoyan al analisis ochenta Yy un Figuras. {.ae

41

reprasentaciones visuwales de Coq

we san de dos codices RBorgia, los

Fejervary—-Mayer vy Laud, y cuatro Mexica, los  Sorbonicusz, Florentino,

Magliabechiano vy Matritense, Dado gue ya se han hecho varios andlisis

iconngraficos de las representacionss esculturales de Coatlicue (v.gr.

Cratlictie: fra el arte Indfgena por Justino Fernanden), este

analisis iconografico se @n las st aciones visuale de los
caodicrs.  En cuanto & Faliy it repreaesentarciones visuales T wly]

abundantes pero son predominantemsnte de escultura, A1 tratar inciuies

tantas pinturas de ella come ses posible, el predominioe de 1a

11



escultura en el arte’ hindd @sta reflejado en las Pepresentéciones de

tali “que apoyan’ el analisis iconografico.

Comencenos el anélisis visual de las similitudes iconograticas entre la

diosa azteca~mexica Coatlicue v la hincdd Ealis

L. Justino FERNANDEZ. Ceatlicue; Extética del arte indioena. Instituto
de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Autorédma de
Mérico, Méwico, 1959, p. 202



1 Iconografia

Antes de comenzar &) analisis’ de  Coatlicue y Kéli, es conveniente
aclarar-unos términos fundamentales empleados - a lo largo del -estudic
con la ‘esperanza de  aliviar - posibles eguivocaciones. Los términué
estan dividos en ‘dos secciones, los definidos en la primera  seccién

son necesarios para el ertendimiento de los definidos en:la segunda.

1.1 Filosofia, religién, imagen, ‘5ignu, éyimbvolo, ‘mi‘bb,‘v ‘Ixtérééﬁf;é"'.arte,
historia y ritual ' ey

La palabra . filosofia. "estda formada ‘p‘(:xr 'la;», pérxlabr*ag'vgs"grriega;s ‘phila’ vy
‘sophia’y, que significan “amor a 'l Eabiduria"'.l La filosofia consiste en
la busquada de las causas y los p!jiru;:ipimﬁ subyacentes de la realidad,

la persecucidn de “la sabidurfia, "o la blisgueda® de la - verdad por medio

. ) N B N . I3
de la racionalidad lagica en vez de la observacidn reals

Experimentan los bumanngs la convencisn como una prizidén y entonces su
biusgquada de la verdad deriva del. sentimiento de la libertad qus s
alcanza al escapar vy descubrir lo nuevo, lo distinto vy lo original. "La
bisqueda de la verdad es‘el intento de dar forma a &lgo gue no esta

I

limitado por el sentido e la vigta o del oido, ni cigusra por el

/

1enguaje".:" Proponre  Hauwfmann cuatro razones para la bDilsoueda de la
vaerdad: "alcanzar la eucelsncia, vencer @)l poder de la convencidn,
eyiigir la admiracién de otros.. Lyl triunfar sobre la falsesdad v el
angafo".t La bhosqueda de la wverdad lansa @l mas Tundamental problema

de la filosofia: que ez la realidad constituida por la materia o el

2epiritu.



Contesta la religién .que el espiritu (siendo ia razém, la inteligencia,
la consclencia) es el sentido central de - la realida\d,5 vy que lamateria

@5 nada mas gue la ‘apariencia’ o la reflexién de la ‘realidad.

Con la - religidn, dc»:-sv;':\r‘r‘ull;—\ba Hegel su teoria de lo Absnlufo (el Ser
Supﬁamo) manifestado’ en. el mundo natural de los humanos. Mis alla de
la naturaleza esta sl Ser Supreme. Todoy, abajo, forma uns ‘pax‘te del
Esguema Divino en donde  lo bueno siempre triunta desde qua todo es

creado por una deidads perfecta v todopoderosas

Afirma Jung gue los  humanos ‘'desde tlempo ‘immc-:-mox*ialv... han  tenido
ideas acerca de un Ser St.\prémo.,. y la Tierra-del: Mas Al15"¢ dgebido &
s nrecesidad de una estructura moral, El Ser Supremo (L braporciuna
una explicacion de 155 acontecimisntos en el oundo; (2) provee de una
®plicacidon para esas cosas que no se pusden explicar de otra maneras
v (3 da un sentido, una razén, una finalidad a la vida humana. El Ser

Supremo es mediador entre ‘lo gue es {la realicad del fendmeno) v ‘lo

que debe ser’ (el idealismo de la conciencia moral). Esto es lo que

Kant 1lama Dios, o

a la entidad en donde lo real y 1o id S A=A

pertectamnente wnificados, sintetizados y veriticados.

£l desarrollo del Ser Supremeo dio & luz a la teologia, o el
conocimiento del Ser Suproemo. Pero la ‘verdad revelada” de la teclogia
tomaba la prioridad de toda investigacion racional v cientitica tal gue
ahora "casi toda la Tilosofia sigue siendo el de mantener una actitud

esencialmente religiosa con respecto al mundo'.” gsto significa gue la

14



meté\’ d;\' ia ,filmsufié se ha vuelto 1la justificacién - de.  la . actitud
religioﬁa que: éxiste“ yconi r‘espectci dei munda. 7

lia r‘eligiér; ofx;éca una  explicacién. tentativa  de la realidad: es la
caonvicoion de la existencia del Ser Supremo. clue c:oni:rpla el desting, 1la
conciencia personal de la que despierta la reverencia, la gratitud; la
humildad, la obediencia 'y el servilismo.o E1 compr‘on?isc: persénal a un
Ser Supremo en la religién estd logrado a través de (D la devociéng (&)
la relacidén con yun cusrpa organizado de creyentes; vy (3 la conducta
de acuerdo con log mandatos diviﬁoa de las ésc:rift.(rasfssagbadaé o los

maestros autoritarios.f

Kaufmanr habla coh ‘tmc‘jc';‘dertallev de que la ésencia de la religién es la
aspiraclon  del i}r:dividt.m a trascender =u  propio ser. Debideo al
desencanto en este mundo, la creencia en otro provee la oportunidad
de encontrar lo que carece en este: la libertad, la inmortalidad, la
virtuosidad, la felicidad y Dios. Los humanos “Yson los monos gue
quicren ser Dios... Se sienten infelices en csu piel v  no  pueden

deshacerse de ella. GQuieren abandonarse y alcanzar wn 2stado mnas

slpvado  del  ser.a. Buscan abandono  en el  amor, trascender  =u

existencia cobtidiana, otro estado d eee WO misme con el

arte y la moral, la filosofia y la religion"? Por ta razén manticne

Faufmann gue la id der una obra de arte amanaza la religién mas gue

cualguier concepto cientifico.

ta religidén aparece en simbolos antes de todo porque "las imidgenss se

toman de relaciones mas estrechas y mas intuwibles y se usan como

15



expresiones de relaciones. mas o urn ivéljs;ales} ‘@ oideales guey ca causa de

idealidad,

su omnipenetrabilidad- e nG: puedsrn expresarse’ dinectamente"lC

@n palabras.

En c:onsécuer{éia,ﬂ; lof;:s; si‘mbcﬂ;ns: ”ébru,'ivd;xaes es;:iiri.ttl;alés‘ll que significan
el Ser SL\ﬁremd, y" péf' la kanto trasciendsn el objetao per’ceptibie
simbelizado -y aluden: a-un mundo espii‘itua\lrﬁuya int;\i;ir'l‘:n ;Ef:sté dado
lﬁnicamente por medio de los sentidos. Revelan los simbyolos la: relacison

entre el mundo material -y él'eapiritual.

Antes de discutir lqssimbqlus, g3 ruecasariu.prigh‘em definir el término

imagen; trazar sus transformacién -en untisignoysy lupgo relacionar el

signo al si mbolo‘. .

Ura imagen s una repreaentavcir’;’n tangible y visible -un dibujo o un
retrato- que suglere o se parsce a oaira cosal? de la manera mas
natural posible que la eleva hacia una belleza perfecta. Las inagenes
de dioses “representan la fuerza subrehuwmana de.. (lal divinidad o el
salvador divine''? en dende "cada detalle,... todo instrunentbo.. Tesl uns
fuente de vida ntelectual y espiritualt?d que posce un simbolismo

aculto.

Contradictorio a esta elevacidn de la imegen a una bellera perfecta es

st tendencia concurrente hacia una sioplificacién “donde por reduccién

- - P - . . ©
=] ema de la forma lo figurative acaba en meramente ESiinCD.'a"' Ln

signo es una reprasentacidn, una mancha o un zmblema literal usado en



lu_gab de’ iﬂ‘\agen’év-»o ‘palahvas para representar a Un, objeto’ conocido.

rte ‘gue el copcepto que representa.

Esta”relcn.l';c:i(':‘n‘“ d’é‘ tra imagen a un:c:,ignm '5(2 deriva de la necéﬁidz\d
humana‘ de‘," llevar cbnesigo una reprodutcidén de  la - cimagen - original oy
auténtica. ‘Esto sugiere que tal reduccién no depends de la imagen tal
sino de la tendencia del observador a atribuir convicoiones a un
objecto de meditacién: un simbolo. La imagen esta entonces reducida a
UL signo que, an rebeldia, o relaciona  con 1o simbalico: la

e¥presividad simbélica de  la “imagen -vuelta  en signo’  queda idénti

porque la imagen es de una importancia fundamental & la interpretacidn

de la representacién simbélica.

Un simbolo difiere de una imagen y de un signo on que es una cosa
visible gue sigrifica o swoiere il concepio de algo moral o espiritual,
invisible o intangible, a través de una semejanza fortuita mas bien
que  ntencional, o a traves de una asgciacidn inconsciente mas bien
que de una substitucién consciente® Guiraud 1o describe como  un

“estinulo.. cuye imagen mental esta asocia

A en nuestro espiritu

mmagen de oftro estimuloc gue

mbolol tiene por funcisn evooar

con el objgto de establecer una comunicacisén.d?

Los conceptos pierden su o irrealidad cuande getan vieualizados, vy por

congiguiente "la funcion Lde un simbolol.. @8 dar forma concreta a [los

conceptos]  que  de obra manera  pueden  haber  sido  indefinidos  en
resumen”.l® El sinbolo actdia como un transformador cuya Tuncioen es

convertir la libido de forma invisible ¥y "‘més abadw (el mundo material)

17



hacia fqr'ma vi,sible y ‘mas  arriba’ (el mundo 'eespiri'tvual) quey.  al
suministranr Juna interpretacidén espiritual’ de un 1~COI‘IC'Ep>tC¢., frevela
ver‘dﬁdes trascendentas. Esto recuerda el comentario menr.:ior'né\dd ax‘r-ibé
pdr Kaufmann en cuanto &l poder inherente. &houna obra  de art’e que
amenaza la. religién det;ido‘ a gue ambos - tieren en coman  funciones

trascendentes,

Guiraﬁ.td ilumina la diferencia. entre el signo vy el simbole en su estudio
defallado de. la. semiologla.  Distingue dos  niveles . de sentidor un
sentido -técnico. basado -en - signos. v o un sentido. estético basado en
simbolos, entendido por el receptor a través de un zigtema de

interpretacidn socializada vy convencionalizadal?

Les signos técnicos incluven las insignias, los sedales vy las ciencias
que significan uwn sistema de relaciones objetivas, reales, observables
vy verificables. El sentido es entonces contenideo dentre del signe eon
si mismo, gue significa la forma, no la substancia. 5w funcien as
significar la euperiencia légica, una porcepcidon objetiva v racional del

mundo exterior.

Por otro lade, los simbolos estéticos incluyen los modos, los usoas v
el comportamiento, los ritos., las fiestas y los Jueges, el arte vy la

literatura gque crean representacion

imaginarias gue  adquieren el
valor del simbolo en i wismo. El sentido esta  abierto a wna
interpretacien libre dado que el simbolo s icénico y analdégico., Su

funcisn  es

un  upiverso  imaginario  a  traveées de que esta

13



significando. tha: experiencia estética, un - sentimiento irracional, . fntimo

¥ subjetivo emitido rpb‘r"i‘ eli*éSpiﬁ‘it\_\f e 'fr‘ént‘c-:' det la: reaiidacl.‘:

De interéé pari:icu‘iar* a“e‘éi;e:V,ar;alisita Sson lba simbolos ’estéticos
porque son el modo de expresion de la. literatura 'y el arte. Guiraud
mantiene gue los simbolos estéticos asumen una funcién  doble: por un
lado simbolizarn lo desconocido, lo invisible, lo inE'farble, lo iracicnal y
la experiencia psiguica de lo abstrato a ‘cravés» de. la experiencia
concreta de. los sentidos; por otro, significan el deseo de recrear: un
mundo y una sociedad imaginarios gue c:mmpeﬁc_aa\nf las frustraciories del

: ; et
mundo y la sociedad existentes.~

Guir"aud dice que la literatufa fy él arte S.")Dﬁ maneras de figurar la
realidad en donde los simbolos  estéticos se  vuelvan  objetos
significativos., Por esto, el mensaje estético no tiene solamente la
furncién sencilla de iluminar un  sentido, sino fiene un valor en si
mismo: es un mensaje-—objetn cuyo ca&racter fundamental es su funcisdn

Trecuentemente

egtética. Por lo tanto, la experiencia estétice gue «

inconscientn et

3

manifestada a travéz de un siztema de simbolos

estructurados en los mitos, la literatura v 21 arte.

Ademas de los signos tdonicos de la ciencia v los simbolos esteticos
H

del arte, presenta  OSuiraud los codigos sociales gue  revelan la

arganizacion de la sociedad. Su funcidn es significar la relacion entre

oente, entre el emisor v el receptaor.



Los cédigos 50;:1&\12!93 50N mas aélirnézadus en los signos o los coedigos.
lLos signos le per\miteh a ’unm yiden‘tiﬁca‘l; otros individuos v grupos.
Son esquematizédns &n ylu':a signos qe identidad v - los - signos - de
cortesia. Los signos de identidad incluyen las armas, las banderas y
los totems,'lns uniformes,  las insignias . vy las condecoraciones, los
tatuages y la pintura facial, los nombres y los  subnombres 'y los
carteles. Los signos ‘de cortesia incluyen el . tono de’ la voz, los
saiudos, las‘ injL\riaés, 1a kinésica, la ﬁro}:’érﬁica Y. lé\ alimentacién,.

lL.os cédigosvtambiéﬁ s0n ,div;‘,didc}s Cen tipas "prin}cipa\lc-:rr_—;: el protocolo y
la etigqueta que instigan la comunicacién entre los individuos, los
rituales en donde el omisar es @l grupo, la moda o las formas
estilizadas e individualizadas de  los wcddigos vy  los  juegos que

reprasentan a una situaciéon social.

Ya que "Dios habla a traves de los suefos vy las visiones, las

N ” r N S g
Tfantasias y los mltor:a",‘-l al platicar de la religidén uno debe us

lenguaje especial del mito.

Up mito es una historia sobrenatural de origen desconecido gue usa

dioses, semidioses y herées legendarios para r2latar los eventos

. Vs : L, .y
higtsaricos como una exsplicacién de la verdadsEs

e defiene Cirlot en
una m.an‘era semejante al decir: (@) los mitos son cuentos moditicados
de hechos histéricos, de gente ascendida hacia el rango de doseS..
(0} los mitos expresan los conflictos inherentes en 21 mundo natural..s
Lyl (@) los mitos won la expresidn fabulada de ideas filosdficas o

o " P .
morales".<~> De agui, un mito ez un vehicuwlo de la preccupacisn  del

el ]



grupo cuya funcidnes son tanto explicativas como practicas: "expresa,
realza y codifica las creencias, salvaguarda principios morales y los
impone; garantiza la eficacia de las  ceremonias, rituales  y -ofrece

reglas practicas..."24

Se reconoce un . mito ﬁor‘ ‘gisu‘sirc‘_ontenidos inevitables o incomprensibles
determinados por. las decisiaﬁes ldivina\s. Todos los mitos hablan de los
tiempos en cuando el muﬁdo fue creado. y narran los hechos de los
seres ~ya seah dinsas, Vdicsrés,‘mujer-es, hombres, animales o cosas-
vueltos sobf*erxatL\rales‘ al :realiza\* actqs més alld de las posibilidades

fisicas o mentales.

Cuando estan aplicados a un contexto religioso, los mites explican la
génesis de algo primordial dentro  del tiempo sagrado, o el ‘Gran

nte, £l

Tiempe'y, gue revela la conesddn entre el pasado y el pres
conocimientn de la génesis de una ©osa lo proyecta a uwno a una
es=.-1“er~a sobrehumana o sobrehistérica, v & su ver inplica la dominacidn,
la reproduccisn y la manipulacién o voluntad de esa casa. Por esta
razdn loz mitos 2ran relatados dnicamente en tiempos  sagrades. en

lugares especiales, v & horas especificadas.

Lz relacidén entre 2l mito v la literatura eztd postulada por Palazdn,
guien subraya gue un mito 2% una obra de arte verbal a pesar de sus
cualidades narrativas. Afirma Kirk gue "el mito no es una cuestion
propia del saber vy la razsén, sino mas bilen de lo poético, lo simbélico,
1o hermosc.'=Y Revela el mito la pregcupacidn de sug narradores por

una  expresicn  pliastica  imaginativa vy talentosa, una  preocupacian

21



irrfundid«:\,p'or Llrua.va;ac':iérn‘ey.igeruté gue era enEedada por los maastros

anparimentados

Los 'knitc';s ~V>im’/:ér.t‘an :.10‘5' seres sobrenaturales  guienes | dominan la
natuv\“véylvé'::’:a a rvolt;‘xh:bacvi vy, al postular gue el curso. de la naturaleza
depende ‘de‘ la‘ voluntad subjetiva de tales sobrehumanos, permiten la
invencian de las acciones, los seres y los escenarios ficticios. De
asta manera los mitos son - anteriores a la liteva\tylrm “La . literatura
ne ha olvidado los mitos porque son una justificacion retrospectiva:
refuerzan la tradicién, comunican los ideales .de los grupos humanos vy

ermiten la continuidad de estos. La literatura repite los miteos v asi
P X

. PN . . 0
realiza y codifica las creencias socialesM<R

La relacion en el mito y el arte es prépuesta por Ferpandes, oguien
sostiene que una obra de arte representa a una dieza o un dios y por
lo tanto ®s un ohjsto de creencia y adoracién a ftravés de una
relacién directa con él. Por lo tanto, una obra de arte ws un mito en
foerma concreta y consecuentemsnte no poses la légica objetiva de una

mehte racional.

Breton, tambidn, menciona la relacién entre el mito, lx literatura y el
arte al hablar del contenido doble de un mito, uno manifestado y el
otro latente, £} contenido manifestado concierne a los historiadores y
los politicos, mientras gue @1 conbenido latente a los psicédlogos, los

poetas y los artistas. Concluye que el contenido laternte de um mito

est& manifestado a través de los mholos arquetipicos que sale a la

- . . N ol .
superficie espontaneamente en la literatura y el artes’ debido a su



natuvjaleza inextihg@\ihle: bee ha visto como los mitos  se degradan oy
come - los  simbolismos se - secularizan, pero.  jamas ,deéapar‘ecer{... Los
Jsimbolos yo los mitos \iienén" de ‘demasiado lejos; écmv’ parte del  ser
bumano y (=1 impc:s:f.blé no Vhéllar‘lm en c:ualquier' éituaqién

. . o
existencial..ed

Por lo tanto los-; poet’asty ylyos ‘é\"tis‘t}é\‘.’i, apesar. de s’“{us“'intentoss
cor:scienf;es. de yign‘ér"a'r‘ lbé referencia mitica, estan vinevitablemen‘ce
inclinados a este pensamiento prélc’»gicb, esta  verdad natural de . un
origen perénnal 2. histérico. Estc:r;ss'ignifica qu‘e, ‘Como- fué sostenido

arriba por Fernandez,  1la literatura vy el arte implican la mitologia vy,

al hacerlo, mantienen y reactuan los mitgs.

Tales productos culturales  como la. literatura y el arte son
clasificados coma el entendimiento o la imaginacién. Las
manitestaciones del pensamiento mitico son referidos como imaginacison
{y entonces devaloradas) porgue no se- las puede deaostrar v entonces
no  explican la naturaleza de tal manera gque permita la dosinacidn

humana.

Pero la improbabilidad del sentido literal de un miteo es inslonificante.
Su importancia se basa en su reduccien a ur simbolo comprensible, wna
reduccién  hecha posible porgue, seoun Urban, ambos el mito vy el
simbolo son progenituras del vientre del  ilnconsciente: Yo gue
represaenta un mbto para un pueblo, para cualguiera cultura o para
cualguiar momento de la historia, es representado para @l individuo

&

por medio de.. [los simbolosiaT Ercribe  Eliade oue "la  funcién

s
P



principal’” del mito’ es -fljar @ los. modelos ejemplares  de’ todas  las

. ; Sy e e
acciones humanas significativas' =Y

Entonces  los  mitos, layj literatura 'y el ‘arte “son. dotados.  de un
caracter - simhélico: "son r\épr‘ésel‘ntacidnés del  mundo en’ las gue. los"
nameros, las Formas elementales..., los vanimalésy vy las 'plantas..  S0fw.

[simbolosl. /Gl

Enrfaj;:i::‘a?‘ Rroda vi'a«“irrr\;:')m‘*;ancia' de diferenciar ‘entre’la historia y el
mito. La historia es un relatd sistemitics cecrite que dorsta de un
registro cronolégico de los aventossSe  Pero en muchas ocasiones los
eventos vy el pueblo FHistéricos estan’ convertidos @n r—:structl.u'aa";
mitoldgicas: por ejemplo, un individuo destacado puede estar deificado
y transformado en un paradigma, un dios o un héroe. La mstoria se
vuelve mito cuando los eventos son vinculados con objetos o gente
reales o imaginarios que exponen el desdoblamiento natural y la

interdependoncia de los eventon~<

Este procesc de transtormacion de la

toria on mito resulta en ia
creacién de los lugares sagrados en donde se  repromulga @1 mito

usando rituales. Propore Broda gue =21 Y“proc

la formacidm ritual
fes] el siguiente:r (1) @l evento histérico esta contado a través del (2)
mito, que s (OO repromulgado mediante el ritual“s? Un ritual es una

practica hechna o repetida v

wilarmante de una manera precisa para

satisfacer gl propio sentido de conveniencia del individuo y para

inducir una sigrificacién simbélica. Como un codign o sistema de ritos,
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es una forma’ de: dirigir el  servicio devocional ‘edgtablecido tpor la

tradicidn o la prescripcién sacerdotalds:

1.2 Iconografia y el analisis icnnqgréﬁrﬁd'
Estos  términos ya defihidcs 6" vincuian :561' Tla iconogratia  y el

andlisis iconografico..

En €ada obra de arte se ocultsn. Una serie de simbolos v signos que
S0 conocidos‘; poar los espectadores a guienes estan dirigidos ya que
se tomaron de mitos, estableciéndose una  directa comunicacien entre
imagen y espectador. La iconografia es, entonces, uwn conjunto de
Convenciones o principios que dirige estos simbolos, que transmite los
conceptos de la obra de artg, y &l mismo tiempo  que  sarve  para
identificar correctanente las figuras v los EHCEMNATIOS para
distinguirlos de otros. 8 Segiun Morales y Marin, es el "método para

acercarse al entrafamiento de la obra de arte.. para la comprensian

de la proyeccien de los mundos de imagenes's=’

Un andalisis es la separacidén de un conjunto (en este caso, de la obra

de arte) en sus partes componentes (agui, simbolos, signos y mitos)

ue permiten una investigacison de sus elementos y sue relaciones. De
= b

esta manera, se resuelven las sxpresiones complejas en otras més

sencillas.

Asi, un analisis iconografico es una dizeccién de wuna entidad en
simbolos para eraminar y  deberminar sus relaciénes. Tal andlisis

iconografics resuelve las expresiones complejas en ovras bésicas. £l

o



método - iconogratico Queda en la examinacién de las conexiones - e
implicaciones entre la Dbf'd [«[=3 ai‘te v la filuscfia? r‘eligiérg histaria,
estética, literaturé y cultura de cada época. Esto  significa que ce
supera:. un mera andlisis  formal por - un estudio integr‘al cie“lass

representaciones pictéricas.

Ofrece Panafsiy ur estudik(:) ilg\mirsadp‘y a 'fc{rgdo. dela riconmgﬁafia v el
analisis iconografico éil coméniz’._'eix;”;o‘n, 1adef1mc16n. "la ‘i‘cono'gra'fia es
la rama de la Historia dé Arte ,Lqu,e_sé DE‘l;tpa cylr_elycc_)n‘canido tematiczo o
significado  de -las Qbra.ésidéi;ar}:ré; ,{,enji»cl.\é'nt‘n -algo. distinto de su

Forma’.oB Divide o1 contenido tematico o significado en tres grupos:

primario @ naturaly  secundarior convencionaly . e intrinseco o

contenido. TR e E

El primer grupo tiene un significado sensible que consta de dos ramas:
factica vy upresiva, El  significado factual es  Yaprehendido. al
identi ficar ciertas formas visibles con ciertos objetos conocideos para

mi por iz experiencia practica', mientras 2l significado «

"aprehendido, no por la sinple ddentiticacisn, sinc por empatia’ len

donde se necesitala. una

derta sensibilidad [Da cuall.. e2s todavia

parte de mi experiencia practica’S¥ Es

el munde de las  Formas,
también referido al mundo de mobivos artisticos vy composiciones. La

interpretacidn de las formas ez una doscripcidn pre-ifconogriafics de 1

obra de arte usando la experiencia practica.

El segundo grupn, el significado secundario o convencional, difiere del

primero en que =l sontido es ‘Ysteiigifle en lugar de ser sensible, vy




que  ha  sido aplicado conscientemente. a la accidn practica que lo
transmite"4? Aqui, uno debe estar familiarizado neo sélo con el mundo
practico de los obietos, sino también con el aundeo de oostunbres vy
tradicionss culturales. gste es el mundo de temas o conceptos, tambidén
llamado &l mundo de Vime'\geness, historias y alegorlas. La. interpretacién
de las imagenes, historias v  alegorias es un andlisis icomegrafico de

1la obra dearte reqguiriendo -familiaridad con fuentes literarias.

Finalmente, él sic_;nific:.:;\do intrinseco es el @ sentideo. esencial que
sostiene y explica los dos primeres sentidos. Se lo distingue por una
manera personal de ver las cosds vy de reacclionar ante el mundo gue
Panofsky dice "tendria gque ser llamada Filpserfia"?l dste es el mundo
de valores simbdlicos, el descubrimiento vy la interpretacién de lo que
se llama iconografia en un sentide mas profundo. La interpretacién de
los valores simbdlicos es una interpretacion iconcordfica gue requiere

intuwicidn sintética.

Eete breve sumario de la  terminplogia uwsada proporciona una
fundamentacién sobre la cual se constraira el andlisis visual de las
similitudes iconogr&ficas entre Coatlicue y Kali en los capitulos

siguientes.

1. Manuel GARCIA MOREMTE. fecciomes preliminares ode filpsefia.
Editorial Lorada, Buenos Aires, 1958, p. 9

2. Webster's Third New International Dictionasrv of the Enclish Language
Unabridged. Editor: Philip Babeock Gove. Merviam—debster Inc.,
Springfield, 1986 (copyright principal de 1961,

I, Walter Arnold EAUFMANN. Critice oo la relicidn » la filoscfia.
Fonde de Cultura Econdémica, Méxtico, 1983, p. V8.

8]
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21,
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Carl Gustav JUNG. The Collected Werks of O & Jung: The Swmbolic
Life, Traductor: R. F. C. Hull. Bellingen Series XX, Princebton
Universtiy Prese, Princeton, Nueva Jersey, 1976 (102 reimpresisn
de la 1® edicién de 1950, Yolumen XXVIIL, p. 246.

Houward SELSAM. J&ue es 1a Fllosofia? Traductor: Ao M. Viladot.
Grijalbao, Méuica, 1968, p. 17.

bebster's Third New Intermationel Dicticnars of the English Language
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KAUFMANM, op. cit., pp. 314-315.

Wilbur Marshall UREBAN. Lppoguaje v realidady la filosofia del
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Villegas y Jorge Portilla. Fondo de Cultura Econdmico, Mésicao,
1982, p. 481,

Ibid., p. 486,

Wehaster's Third New International DIctionary of the English Language
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Heinrich Robert ZIMMER. Aheths and Symbolds in Intdisn Art and
Civilizabion, Princeton Univereity Press, Princeteon, Nueva Jersey,
1974 (reimpresién de la 1® edicién de 1946), p. 112, :
Juarn~Eduardo CIRLOT., DNcticnary of Symbols, Traductor: Jack Sage.
Routledge and Fegan Paul. London, 1962, p. sewviid.

Adrian FRUTIGER. Signos. simbolos, marcas, sedasles. Traductor:
Carles Sanche: Rodrige. Editorial Gustavo Gili, Méwico, 1981

(edicion espafiola de la edicidn alemana de 1978), p. 177.

ebeter's Third Mew International Dictionary of the Enalisd Lancui&aoe
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2 Coatlicue

2.1 Religién nahuatl’

Al distinguirla.filosofia de la religion y luego definir unos términos

relacionadas,’ serda . provechoso explicar porgue esta autora -refiere a

la cul‘tur‘a ‘azteca—-mexica como una religién m&s bien gue. una filosofila.

Ya se  establecié arriba que la filosofia  es la- basgueda por la
vjeé\lidéd v la verdad, y que 21 Ser Supremns. es unav respuesta a esta
pregunta filosdfica. Con el  Ser & Supremo’ \:Ddo-ﬁodet*oﬁo sigue el
concepto de la teologia, de donde surge la religidn gue usa los mitos
para comunicar su dogma a los. pueblos. Estes mitos son impregnadas

con simboleos que, en su vez, forman una iconografia.

Al aplicar estas definiciones, se concluye que los Asteca-Mericas
sggulan una religion en vez de una filosofia. Su bdsgueda Tilosdfica
por la realidad y la verdad es innegable, pero esta blsgueda lleve &
sut culminacidin el desarrollamiento de un Ser Supremo Dual, Ometéotl,
que era simwltdneamente fomerdino ¥ masculino,  quien  conbostaba &
astas cuestiones teocldégicamente. Las teorias tecldégicas desarvollaban
una religiéon gque, al ser comunicada &« la gente, se revelaba a traves
de una mitologia extensa de diosas vy dioses adornados simbdlicamente.
Es precisamente de este. emballecimiento de las heroinas y los héroes

mitolégicos que permite un analisis iconogratico.

2.1.1 Antecedentes



En sus dr‘igénes', los F\z‘teceyxs fueran ‘uno . de los veinte plaeblos @ gue
Cconformaron a "la  civilizacién' Tolteca (significando ‘maestros o
’ar‘fegz\nos'). Adguirieron independencia aproximadamente @1 siglo I DC y
pcu*‘ el is,iglu V D.C. se hablan  desarrollado’ culturalmente.  Segan - la
ir:ﬁerpreta\tcién por- Parrinder de la mitologia azteca, hacia el siglo XI
D.E. los Aztecas seb upieron con  los Chichimecas, pueblo. Mexica,
ccn":fm‘mandn‘bt.vu"ua,"ofgar{iza\cién religiosa, social y. administrativa” en el

territorio miticad’ azteca-mexica de Aztlanl

vsréét\‘h::'élz’mifc; azteca-mesica, el imperio Tolteca cayé hacia el afo 1150
D.C. debido‘a las invasiones de los bar;baros, v los Azxteca~-Mexicas
entonces '"se consideraban destinados a  cumplir con . la tarea..
expresada en la misién.. L[gue sul dios... [le habial asignacdo  a..
Huitzilopochtli":: abandonar  Aztlan vy, con la  guerra  como  deber,
conguistar tierras vy gobernar sobre México., Asi el ‘pueblo ailegido’
salid para encontrar la ‘tierra prometida’ lentamente hacia el sureste
con la ayuda de su  dios Huitsilopochtli, gquien 1les  anticipd los
acontecimientos del viaje por medio de suefos a los cuatro sacerdotes

aue le servian.

La levenda cuenta que este pueblo se asents en Costepes, el ‘Cerro de
la Serpiente’, lugar en donde ocurrid sl segundo de tres desacuerdos:
un levantamiento en contra de los sacerdotes establecidos, en la que
se involucrd la hermana de Huitzilopochtli. Mas tarde se discutird el
tema en la teoonl tatl = ‘cancion divina’ "Del nacimiento de

Huitzilopochtlit,
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Se  dice . gue en el aio. 1148 D.CL los A:téca‘-t“"l_emic'aés“ abandcﬁm‘a\run,
Coatepec rumbo:-a —Tulaf'y‘, »dés‘;puiés do wne periodo: brf_'avé ahiy reiniciaron

su . peregrinacién en

la 'quéﬂ c:,é'ria_ s d_e«.r;tkino S firals

Tenochtitlan, en nué;vst;ros ‘dias 1’a,r¢i,uqa,dy' de’ Me '1cc> =

2.1.2 Creencias

"Toda la filosofia nf-\zrtecay,,é’é basaba’ en :1ai' creencia - de ‘que todo lo
concreto era efimaro, ti‘ansiturim y destinado al «:"lvic:lt:\".3 Convencidos
de gue el m-urudoy fisico yéra en realidad ur sueno, los Azteca-Menicas
toernaraon haéiarla metafiaicé\, o pa-r‘a decirlno mejor,; hacia "el mundo de
arriba y Mmas alla de nosotras"® ér: la bhYisgueda de una nueva forma de

canocimiento  —uno que les permitiera entender al principio eterno.

La religion ndhuatl tiene {res caracteristicas importantes: animismo,
dualismo vy la creacién de los dioses & imagen de los seres humaros.S

Lag fuerzas de la natural

& actdan para bien o para mal, mucho mas
que los seres humanos "y opera en una serie de regularidades gue dan
el efecto de ritmo'.® Asi, la sobrevivencia de la comunidad dependia
del hallazgo de lo gue 2sos ritmos Tlevan  y  de  cémo  seguir  sus
soniaps. De aqul entonces, que sus oreencias eran un “resultado del
reconocimiento del temor a las fusrzas naturales v oun intento de
dominarlas*.” El devoto individual no procuraba la perfecciéen espiritual
ni la salvacién personal, sino gque trataba de infludr de tal forma 26
las fuerzas naturales para gue trabajaran a su Tavor, o en beneficio

de toda la comunidad.

e
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La segunda c’a\r;\cteristica de la rc-:liéién nahuatl. es. @1 dualismo, la
uri.an ﬁe los opuestos. Elvpueblc llegd . a-laiecreencia de’ que ‘todo. lo
existente ‘ohedece a la accisn de dos  principios antagénicos que se
encuentran en congtante lucha., Lo femenino y-lo masculing son la base
. sobre la que eétabe\n todos los elementos gue  dieron origen a los
dibsés,~ al mundo .y a la humanidad; la parte femenina se identificaba
con la- tierra y el agua, mientras que la masculina con el cielo y el
ﬁ\egd. :E‘l sal:ri'fris:io‘y ).arpenitencia persenificaban la liberacidén del
fuego, ‘el principio, 'y la  guerra florida personificaba el fimal.

La ‘variacién, los camﬁic\é‘ yioel movimiento se explican por la lucha
entre los dioses. "l._fns',fer;émenos celastes v naturales se atribuian a
Ia lucha éonstantéentre deidades anté\gér-icés'e v esto vale lo miemo
para la noche y el dia, la oscuridad y la luz, 1a muer“'l:c:_\ y la vida, la
decadencia y el crecimiento, el mal y @l bien, la salud vy la
enfermadad. Esta lucha entre el dios malo y el dios bueno no es sino
la lucha entre la materia y el espirvitu, una lucha que apela al

‘movimiento’ en la unidad de los contrarios.

Finalmente, los dicses eran concebidos &« imagen de los seres humanos
con sus perfecciones e impertecciones. Aunoue este pueblo personificsd
an [=2%1-4 dinses sus sentinientos religicosos concibiéndolos con
caracteristicas humanas., también les otorgéd poderes sobrebumanos,

creando wn dios distinto para cada  fu a. Una gran parte de la

sociedad mstaba dedicada a “"desentrafar los deseos de los dioses

conciliando sus enemistades logrande asi la realizacién de los deseos

de la pnblat:ién".c'"

33



La sécieqralcbi}laéﬁeéafmé_>(ica - "Vdék ning-ﬁn' mrcr>dbc> pu‘edéb ser éstimada como
ba'\rba‘y:a'v‘v.vlloiSL\: E(rte;i, ahtgsar;ia 5% centros% religiosos proliferaban por la
ciudad, y doc(lmentos tales - como poemas, tektds ceremoniales y
'naﬁraéioneé ‘miticas revelan una sociedad en’ 1a que los principios
religiosos trascendentales gobernaban.su vida, La productividad estaba
dirigida hacia lo religioso vy ;D ritual mas  gue a la creacién de

rigueza personal.

El control ético y la perfeccién espxm.tual Vcayercn en la esfera de
las costumbres gcsciales’ de tal forma que estaban augentes en gran
parte los Tfines morales: la religién nabhuatl no tenia redentor de la
humanidad, ni cielo ni infierno para recompernsar o castigar las

consecuencias del comportamiento humano.

Su gobierno era una teocracia —asto es, que "los dioses gabernaban,
los sacerdotes interpretaban vy la poblacién obedecia; no a los
sacerdotes, sino al ritme de las acciones por medio de las cuales
viver 1los dioses"!! Seoin Séjourné, el mundo asteca-mexica era de tal
forma que "toda libertad de pensamiento @ de acecidn era inconcebible...

Clal determinacidn personal estaba aunsente,n. dependencia e

inestabilidad eran absolutas,.. [ell sniedo reinaba’.t?

2.1.2.1 Cosmologia
Respectne de la tierra los Azteca~Medicas creian que estaba sosterdida
en el mar universal y primigenio. "lLa superficie de la tierra parescids

a un disco era el centro del universo, rodeada por un circulo de
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AQUA e entoncés’ se pc-:nsaba ern ia tierre como una masa dé”hie!}!‘-é\...
rodeada . por ‘aguya ern . todos -sus  bordes. El océaﬁo... se . alzaba
véftiéalmente hast‘a topar con los cielos, formando las paredes del
cie1‘0 méﬁybajc".lz El centra de la tierra era el punto de convergencia
dé",lus;ucuatrb cuadrantes del nundo. Esta nocién de centro y de cuatro
‘pm‘ciones era de wvital importancia organizativa, revelando gue el
univeﬁso se ‘concebia en sentido religioso mas bien gue geografico‘w
y éstaba dividido en zonas horizontales y verticales con Eignii'fit:ado

religioso.

2.1.2.2 Universo horizontal

l.a legalidad del centro goberraba- al urﬁvc—:rso horizantal de los cuatro
puntos cardinales, bien representado por el simbolo nabuat)l de los
cuatro puntos unificados por el guinto, el centro, que era considerado
comd el punto de contacto entre el cielo y la tierra y posteriormente
simbolizado por el corazdn. Esa disposicidn guincucial del wniverso
equivalia al modo pertecto de la sintesis.

"En su basgueda por un simbolo, gue les permitiera la compronsion del

origen de todas las cosas y la naturaleza misteriosa de un creador

[lomnipotente v ainl invisible e intangible, Clos Azteca—mericas crearon
dog  dioses mas antiguos] Ometecubtli v Omecibhuatl, el Sefior y 1a

Sefora de la (:1Ll£\11'.dad“,1‘J desrendientes

de Ometéntl, =21 Ser Suprema
Dual que era a la vez femenino y masculino. Estos dicses primigenios
eran las “deidades supremas',l® creadores de loz dioses v de la tierra

sobre la espalda de Tlaltecuhtli, Dios de la ftierra personificado por
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un  cocodrile fnonstruyosp y;'tfal;‘xyta‘:stic:m, quvc-? =33 la‘ contraparte de la;_‘ N
Coatlicus. S ‘ ‘

Es’ta:'pal"‘t-.‘_ja'divin;a tglUD\ cuétx‘o hijos responsables de la creacién  del
Vur;ivéy;éo.: Al ei"sjatéb}eerir.la rica Tlaxcala de color rojo, reiné Xipe Totec
(Dinoysig‘dvev‘la':‘»s;emilla ' ‘la siembra) a quien ayudaron ’Tl«‘.'alcsc: (dips del
agua)y 5 f;l‘ixc:c“:atly‘(Dicas de las estrellas y los nameros) El sur
ﬁéi;‘veré(;, 'erér anerr-adm por el '.a»\zul Huitzilopochtli de Tenochca (Dios
dél sol iy lé« guerral), Jjunto corn deidades asistentes identificadas con
- la pt‘imav’era y las, flores: Xochipilli (Dicse de las flores) y Macuiluéchitl
(Dips de la masica). El oeste de favorable significado era la casa del
pingeta Venus, estrella del atardecer, localitada en Cholula a la aque
s@ le identificaba con el niveo Quetzalcsatl (Dios del conocimiento y el
sacerdocio). Finalmente TercocnH, en @l norte, era el lugar de la

pernumbra vy de lo negro gobernado por Tezcatlipoca (Diosz Solar ¥

b

scbherano del pantedn) y por Mictlantecuhtli (Sefor de la muertel

2.1.2.3 Tres mundos verticales

Los steca-Mexicas cretfan en tres mundos: los cielos de arriba on
dorde habita el sol representado por el tigre, los mundes de abajo
habitados por la serpiente emplumada y la tierra en donde, de Torma

alslada, se mueven los contravios.

El munde vertical estaba dividido en lo qgque podriamos  lLlamar  los
‘municdos de arriba’ y los ‘oundos de abaje’ (Qos dos para los muertos)
ap vez de ‘cielos’ e ‘infisrnos porgue, para 2l sundo azteca—-medica, no

ternian wn significado moral. Los mundos de arriba estaban formados de

T



por lu menos trece c:dpa'“ de distintos colares -y representaban. el
lugar dcmde habita\ban IDs dmsec_a, dc—a acuerdo a. st posicién en la

jerar uia: "el creador‘ vive @n el c1ezlo mas alto Y. asl sucesivamente
q é 3

hacia abajo en'la escala.. w7

El &\\.\ﬁdo a;.teca—-me;.xca no. sentia temor‘ por ‘latmuerte sino creian que
=13 llegaba al mundo dc.l mas allé\ de una 'fcn'*m ssegun la manera en ques
wse moria, no como . una recompensa vni :L\n castigo por la marnera en que
se :habi'a vivido. La e;:istépcié ,‘},é,"' Ceste mundo era solamente una
preparacién para la rnuer'f; Vq'ue; ara cpﬂris::ic’iiaﬁé\da"cornn'una liberacién de

mi ‘yo' mortal .y limitado.tB

Exigtian varias residencias de la muerte: hacia el paraliso del sol del
este, Tonatiunchan, iban todas las victimas sacrificadas en los altares
de los templos vy los guerrernse muertos oo combate. La abertura del

oeste por donde desciende el sol es el arguetipo del vientre gue

destruye lo que ha nacido. Cicalecw, ®l paraisc del oeste, era para el
mundo asteca-mexica el lugar a donde iban las muieres gque habfan

muerto en el parto, transtormandose asi en diosas a las gue llamaban

Cihuwateteo. Se creia gue todo se contenia en el osste, en el reine de

la muerte, antes

de que la conciencia humana o la tierra edistieran.
La gente que moria de una enfermedad causada por los dioses del
AQUA, PO un ravoe, ahogados o por swicidio, iban @l Tlalocan o cielo

del sur. Agudllos que no poadian ir & ninguno de las otros cielos, iban
Q q Cy

al Mictlan, =21 ciglo del norte en el inframundo, Hay que recordar gue

esto no era en ningin sentido una forma de castigo por los pecados.

4
~



El alma muv‘a‘rt’:‘{a tenia ciue pasar por ocho aundos de abajo antes de
alcanzar su‘destino final, él déﬁcénsu eterno, en’ @l noveno inframundo.
"El viaje era beligrnsa v c:ruél y &l muerto era ‘provisto c:bn comida,
cobijas, banderas de papel, agua y perros. Se colocaba un trozo de.
jade. en  la boca del muerto, como substituto del corazaén, y Nevaba

regalos para el Seflor y la Sefiora del inframundo, Mictrlantecuhtrli Y

Mictlancihuatl, de tal forma gque fuera bien recibido“}‘?

2.1.2.4 Creacién

De estos cuatro dioses, los dos mas . importantes sorn: Quetzalcéat)
(Serpiente emplumada’), deidad benévola y  amigo  de' la humanidad, ¥
Tezcatlipoca (Espejo humeante’). Estas dos divinidades eran rivales y
en su lucha por la supremacifa, el unj.vrerso fue creado y destruido por
cuatro ocasiones, extinguiéndose el =} y desapareciendo los
habitantes de la tierra. Ast es como a Quetzalcdatl y Tezcatlipoca se
les encomende la tarea de dispersar les vientos vy restaurar la

calidez del mundo.

La tarea de recrear a la humanidad se le encomendd a Guetzalceatl
gquien @e interns al  inframundo  pars  Ltraer los  huesos  de  las
generaciones pasadas, y as!i recrear a la humanidad, arrebatandolos del
Dios del inframundo Mictlantecuhti. GQuetzalcdéatl escapd con los huesos
y los guebré, de ellos “Ysurge laz difersncias entre la gs-znte",zo

eptregandoselos a los diosee gque le esperaban, y ellos los molieron

wida los  dioses se

para luego colocarlos 2n vasijas. Err [=Y=1w]

agtosacrificaron y sSu sangre se escurrid en las vasijas sagradas,



fertilizardo: los hipsos. ulve_r‘iza\déss; A lost ocho Tdids; T énergieron  una

nifia -y un h‘i"n'd‘que, laron?la tierra con

humanos.

‘Huitzilopochtll convocsd a los dioses

en. Teotihuacan donde

decidxé qup urie ’de" fellosl deberia
saérifical*se para dar pridien al ‘hrué\;p S01i.. fdes«;puéS de lo cuall un
dios humilde... se arrojé en vel Lffuegdi renac’i‘e,n‘du‘c»:cnmo un sol"@l ay el
firmamento. No obstante, era incapaz ‘el sol de moverse y asl fue gue
an la desesperacidn, el lie'sii:o'id‘e los dioses se sacrificaron, para que

finalmente el sol comenzara Con’ sW movimiento a través de los cielos.

Sin embargo este sacrificio supremo, no  fue suficiente. El sol y la
tierra ternfan wna ansia insatisfecha de sangre humana, por lo gue la

guerra sg establecid como un medio para satisfacer esas ansias.

2.1.2.5 Sacrificio

El sacrificio humane "se vio generalmente como un paso que mucha
gente tenia que tomar*,‘ alrededor del munde, on la via gue va del
Yzalvajismo! a la civilizacidn. [Ellol.. presupong una organizacisn de
relaciones complejas, en las gue ol ritual del sacrificio juega el papel

tan importante de mantener unidas las ide

econdmicas, politica

Yy
. . . . 3 - :
religiosas asi como las instituciones"s< Prescott sostiene ue  “en
g

cada pais, las pasiones mas perversas del corazen humano son aguéllas

estimuladas en nombre de la religisn”

La actitud de los Azteca-Medicas respecte del sacrificio tiene sus

raices en el mito de Quetzaledat]l y Huitzilopochtli (véase infra "Del



nacimiento. de Huitzilopochtli™: "el sol "y el universo.. deben su
existencia a la autoinmolacidn de los  dioses).. [los. seres humanos no
fueronl  creados hasta que  Quetzalcéatl me=zcléd. su. sangre con  los

=3

huesos que obtuvo ‘en el lugar de los muertost.24

L.a estabilidad ‘del ‘ML_l'OdDV. Vc‘h‘eprendyia de‘ la sangre! como ofrenda, tanto

como un reconocimiento ,d,el_‘a'\cfto_jde ereacién en el principio, como para
alimentar al sol y 'a- los otros dioses.. Asi, &l sacrificio era la
caremonia mas simple de agr'arde'cimj.qnto Yy "cada ciudadano de la misidén

. : : P = R R - , o
coéamica se dejaba arrancar alegremente el corazdon's=<

El sacrificio no implicaba .degx*adacién alguna de la victima, sino como
una muerte gloriosa que aseguraba ura via segura al ‘mundo de arriba’,
ara alge que epnoblecia a la wvictima al darla como ofrenda a los
dinses. "Esta creencia era igualmente compartida por &l captor como
por la victima, lo qgue hacia que surgieran una gspecie de parentesco
religioso en el gue @l vincwlo de la sangre se daba por medico del

sacrificio mas que por los descendientes familiares'.<®

Los sacrificados eran prisioneros de gquerra, victimas especiales
seleccionadas por los sacerdotes, esclavas compradoes para la ocasién
o criminales sentenciados a ese destino. Estos eran vistos como
per‘ﬁsur(ificacimr;es de las deidades a las gue eran prometidos, vy
eptonces entre mas valiosa fuera la ofrenda, mé&s nutritiva para los
dioses. La ftotalidad del sacrificio era simbdlicor "el prisionero que
subfa; era el sol del amanecer &n direccidén al cenity el cuerpo que

- sy
caia era el sol del atardecer gue regresaba a la tierras/
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El‘autnsz’acr‘ificio, una ‘penitencia de heridas autoinflingidas, era otra
practica comin. Utilizaban huesos punzantes para horadar sus qidos [~}
su lengua,. para vluego hacer pasar cuerdas trenzadas por los orificios.
Entre  més alta  era la posicidn social del  dindividuo vy entre mas
conocimientos . tuviera de  la observacién de los ritos, mas arduo vy
constante era ei c:urﬂplimiento de ].'ais penitencias y  autoesacrificios
exigidos por la religidn. ‘ ‘

2.1.2.6 Guerra sagrada

La persecucién y la muerte representan un encuentro creativo entre
la materia vy el espiritu 50N la imagen argquetipica del encuentro
dinamico de los opuestos. Huitzilopochtli watiliza el signo del
movimiernto para significar "la operacidén que restituye a la materia de
la inercia28 liberando de la dualidad a la creacisn. 0 para decirlo
mejor, el movimiento le permite a uro "liberar la simiente espiritual
que contiene = permitiendo que wne =2 dé cuenta de su propia

dualidad y encontrar los medios para liberarse de ella.

La guerra y los sacrificins humancs estén cargades de dun simbolismo
muy fuerte para la existencia del pueblo asteca—mexica. lLas guerras
nunca fueron un entfrentamiento entre el bien y el mal, sino una lucha
para un orden eterno como el medio que permitia la continuidad de un
mundes  sentenciado a su continua edistenciar "la guerra.. fuel wn
instrumento para ganar y elercer el poder, como la unificacién de

todos los habitantes del mundo @n una s=ola  organizacien  social,



religinga -y ‘administrativa, para garantizar ‘la . armonia entre la raza

humana?, =9’

La guer‘!‘é "terda el fin de obtener victimas para el sacri:fic:io en honor
del 'sol, los Azteca~Medicas se empefaban en batallas ceremoniales con
105 puehlos vecinos, llamadas "Guerras floridas’ que no eran otra cosa
que batallas en las que participaban un cierto ndmeroc de guerreros.
luchando en - combates rituales en - tienpos vy campos de batalla

predeterminados.

2.1.2.7 Calendarios
En el centro de la religien n&buatl =se encuentra el calendario,
dividide en dos momentos distintos, lo. sagrado y lo secular, gue se

artrecruzan.

tos Azteca-Menicas usaban el calendario secular de 363 dias, conecido

como Adhuwit! gue significa 'Retofio de Pasto o Tiempo del Pasto Nuevo',
basado en las observaciones astroamomicas vy dividido en 18 meses de 20
dias, lo cual hacia un afio de 360 dias mas 9% dias que se crefia aran
de mala suwerte. Este calendaric servia para planificar las cosechas
asli como otras actividades cotidianas, v pare reqgular los dias de

mercado regulares.

El calendario sagrado, el Tonalpohuali que significa 'Cuenta de los dias

simbélicos’, contenfa un ciclo de 260 dilas basadn en la combinacién de
. . \ :

los ndimeros 1 a 13 con los nombres de los 20 dias del’ calendario

secular. Los dias de este calendario sstaban divididos eon 20 grupas



de "13.' Quienes  crearan el (:alcendsﬁ*io ’cqmenzar‘un’ con el namero 20,
seguido dé oéré namero s;’agr‘édu:, el 13, éueipl‘ubablemente representan
a los 13 cielos.! El almar-aque sagrado . era ba\staynt‘e independiente del
calendario solér Yy _8s6lo.  era L\tilizadb para la. astrologia y 1la
adivinacién. La  informacisn se. codifi«:aba en.’ los . pictogramas del
Tonalamatl, el ‘Libro de los dkie.\;’,k'bur. libro- de referencias dnico para

los sacerdotes.

El siglo de S2 afos era Ja- Gnidad mas importante -de tiempo, que fue

resultado de la combinacién  del calendario - ’secular con el sagrados

ambos calendarios coinciden cada 32 afios.

A ese periodo se le llamd Xivhmelpilll o ‘Manojo de Afosy y al dia
final del ciclo se suponia el tiempo expiraba, para ser reemplazado o
bien perderse para siempre, porque el mito de la creacidn predijo un

tiempo en el que el mundo llegaria a su final. "La fatalidad gue pende

scbre todas las cosas vivientes ez una caracteristica de la visiaén
Axteca del mundo. L.a catastrofe final no es algo particular de las
cuatro edades del mundo, sino sucede igual al Finalizar cada siglo de
852 afos..>! cuando “se apagapan todos los fuegos, la gente limpiaba
su casa, tiraban su ropa vieja, romplan todas sus vasijas" < y se
mantenian despiertos en vigilia hasta que el sacerdote reencendia la

1lama'™< en la cima de la montala comenzando un nuevo ciclo de 52

afos.

2.1.2.8 Pantean
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Los (-\ztec:aﬂ“lexic‘:a‘s:‘rmcypnovcian 1a E_‘Nistenc:ia de un ‘cr‘éador éL\pre:no del
universo, raur’uqué’yr‘yf::rusrcabah ’_Peliieve espiritual én;,'una plur‘élidad de
de;dades 7 que fb're‘sidian,f sobre cada  elemento, los cambios de las
estaciones Y ‘le\s di‘fe'rentes ocupaciones humanas. Es por ello gue su
religién era politeista basada en el culto de un gran namero de diosas
y dicses. Cada pueblo tenla un patrono, y habla. patronos para pueblos,
civdades, e incluso para grupos artesanales, y dioses egpeciales por
afo, mes, dia o, mas aun, por ciertas horas del dia. Parece gque los
dioses tenfian un entrecruzamiento de funciones, cada deidad teniendo

varioz aspectoz malos o busnos.

Resulta evidente que habia dos grupos de dioses. Un primes groupo del
que dependia el universe tenfia manifestaciones mé&s sistematicas vy
elaboradas asi coame aspectaz vy Tunciores  que satisfacian  toda
acasidén. Eran ‘dioses oficiales’ para los sacerdotes, tales como
Huitzilopochtli, Tezcatlipoca, Guetzalecédatl, Ometecuhtli, Tornacatecuhtli,
Tonacacihuatl, Tonatiuh, Metztli, Mixcdatl, Itzpapaletl, Coyvolriauwhagui,

Centzonbhuitznauac, Mictlantecuhtli, Mictecacthuatl y Tlaltecuhtlis

El otro orupo que controlabe las estaciones vy las siembras era
importante para la poblacién agricola. Eran ns dioses de la
agricultura y la fertilidad, tierra, lluvia, sol y el maiz Coatlicue,
Cihuvacdatl, Tlazoltéotl, Teteoinan, cuwina, Toci, Chicomecdatl, Centéotl,
Xochiquetzal, Xochipilli, Macuiluochitl, Xipe Totec, Xilonen, Ilamatecuhtli,

Tlaloc, Chalchiuhtlicue, Huiktocihuatl, Ehécatl, Xiuhtecuhtli y Chantico.
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La antlicue, en su papel creador .y destructor y en-tanto gue  Diosa

de’ la tierra, pertenece al segundo’ gropo.

2.2 Coatlicue y sus mani‘festaciﬁnes en el contexto de la literatura
nahuatl como fundamento de un andlisis iconografico

t.os Azteca—-Mexicas tuvieron ura tendencia prevaleciente a ver a la
Gran madre comp  la obscuridad Y el subsuelo, de aqui 1a
conceptualizacisn gue se hizo de e2lla como la noche, ‘asocisndose asi
creatividad materna y demonismo con e) cielo. Sefora de la tierra era
su aspecto mas material, '"la roca y 2l suelo tangible sobre el que...
[los seres humanos]l se @movian  y en el cual eran sepultados al
morir',%% Esta deidad femenina era "epitome tanto de la gracia y el
terror y sus devotos la saenﬁian coma un ser total"®S Para decirlo en
pocas palabras, el impacto que tenia sobre  los Azteca-Menicas era de

un terrible sujetamiento religioso.

Dado que ella inclula una multiplicidad de aspectos de la divinidad,
epcarnaba  una multiplicidad de variaciones Vv transfiguraciones. Asi
pues no es una deidad singular, Sino una  ‘multiplicidad e
manifestaciones interconectadas v relacionadas’, posevendo atributos
muy precisos de acuerds con sUS nombres como en GUS

representaciones visuales.

No existe consenso respecto de estas asociaciones pertinentes ni del
agrupamientoe de titulos gque posee la dicsa, v cada autora o autor
parece tener swu particular forma de enfrentar el asunto. Caso, guien

@s  uno de ellos, parece ofrecer un analisis muy esclarecedor v
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sistematico. ‘S'u vhipc’stesis‘, plantea - que -tres  dinsas, todas @ ellas
aspec’bosy de una. .misma divirnidad, represertanr a la tierra en su doble
ft.incién corﬁq Destructora 'y Creadora. Coatlicue (lLa dé la falda de
serpiente’), CihL&aééatl ¢(Mujer serpiente’), y Tlazoltéotl (Devoradora de
la inmundiciat?® Me dncline por la propuesta de Caso, ya gue la
investigacién sobre la literatura sagrada nahuatl, asi como de los
codices, me ha llevado & una conclusién similar, a saber: que ectas
tres diosas se encuentran {ntimamente relacionadas y gus la Coatlicue
no se puede entender sin gue a su vez, se investigue a Cihuacdatl y

Tlazolt&otl.

Son tres los documentos de la literatura ndhuatl gue arrojan luz
sobre la Coatlicue: "Del nacimiento de Huitzilopochtli™ y “"Canto del
(nacido) en 21 escudo f{con el escudol vy de la sefora de la gente

terrena (de la madre)’, obras escritas e

1 onabuatl por Sahagin; v las
tTestividades on honor de la Coatlicue en zozotontli, &l tercer mes

del calendario sagrado.

A su ves, Tihuacdatl prevee de mayores fucntes detalladas, tales comos
"Que trata de las diosas principales gue adoraban en esta Nueva
Eepana’, "Canto de la Diocesa de la tisrra', y su festividad en Tititl, el
décimo séptimo mes de los 8 gue comprende el calendario sagrado,
asaritas en nabuatl por Sabagin: v dos trabajos andrnimos que trata

del mes Tititl que aparecen en el Oddice Magliabecchizno.

En cuanto a Tlazoltdotl, es la que menos informacidn ofrece. Se usaréan

dos referenciag de Sahagin gque nos permitan conjeturar su significadeo,

44



"Que trata de la ‘Diocsa ‘g las cosas  carnales la cual  llamaban
Tlazbltébfl, ott‘a vr—.’\nu's"r y  'De  la confesién auricular gue estos
naturales usabén ‘en;'tiempo de su infidelidad, una ver en la vida", y
una | de . de,lk Paso Y Trdr;coso en éu Descripeidn, historia y eNxposicicsn

del Caidice Pictdrico de los anti CLIOS  FISAS.
2.2.1 Coatlicue

2.2.1.1 "Del nacimiento de Huitzilupochtli';

Comp ya se mencionoe, la mitologia azteﬁ:a—n;é)(ica cu;xenta tre:s conflictos
importantes que pusieron a prueba la unidad del pueblo azteca-mexica,
uno de ellos fué el levarntamiente, encabezade por  Coyolxawbhgui,
hermana de Huitzilopochtli, en contra de loe dirigentes. La rebelidén
significé un intento histérico de usurpacién del poder y el control
aejercidos por @l grupe dominante dirigido por &)l Dios de la guerra vy
el sol Huitzilopochtli. Su leyvenda se cuenta en una  tecouitat! o
‘cancisén  divina' 'Del nacimiento de I-luitzilapochtli'z7., de la gque agui

hacemos un resumen.

Cuenta la leyenda que durante un dia de penitencia, Coatlicue se
encontraba barriendo en el cerro de Loatepec cuande del cielo caye
una cuenta de plumas finas. Ella la levantd colocindola en su regazo.
Al terminar su guenacer, busce la esfera emplumada, pero no encontre
nada. Es asdi{ como por éccién divina guadéd prefada con Huitzilopochtli.

Sus cuatrocientos hijos, los Centzonhuitznahu e enturgciercn por su

deshonra v una de ellas, llamada Coyel:auhgui, incitéd al resto de los
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hermargps,,pata""matuart : temerosar .y - afligida, fue

“consolada desde;sus.entrafias. por el hijo-ann no-nacida.

Uro." de. los Cantzoéhuiitrzrrwayhua’, Chiahtitlicac sl traidor, fue hasta donde
=188 madre’ p‘ara”‘ccﬁif‘arie de los planes de sus hermanos y nuevamente
Huitzilopochtli -habld, - enviando a Cuahuitlicac a la cima de la montafa
como. viglfa. Los Cenzonhuitznahua, armados y ataviados con papel
ceremonial, se aproximaron con movimientos rapidos y amenazantes a
Coatlicue pero, en el momento en gue se disponfan a lanzarse contra
ella, Huiltzilopochtli nacid revestido con una armadura compuesta de un
escudo azul de plumas de Aguils, upa cerbatana azul, una Mivhcdatl
(serpiente de fuego’)y, un peracho cefido a su cabeza, la cara pintada
para ceremonia, y sus piernas vy brazos también coloreadas de azul
(Fig. 1). Entonces con su antorcha ofidea hirviéd a Coyolxawhaui, a la que
posteriormente decapitéd. Es asi que el cuerpe de la Covoliauhgui, al

rodar pendiente abajo, se despedazdéd (Fig. 2n

Huitzilopochtli armose &l mismo  y se  lanzé en  contra  de los
Centzonhuwithahua persiguidgndoles por cuatro veces alrededor de  la
montafa hasta finalmente expulsarios (Fig. 3. Ellos imploraron el
ratiro de Huitzilopochtli pero #ste continuwd hasta gue practicamenfe
les aniquilé. Los restantes hbuveron de Huitzilopochtli., guien  se
apodersd de las armas que aguellos dejarorn (Fig. 4. De aqui en adelante

@] culte gque se le brindé a Huitzilopochtli fue grande (Figs. 9 y 6

La interpretacidén mas  comian  de  este mito, es que Coyolxauhgui

representa la lunay los cuatrocientns Centzonhuwitrn&hua a las
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estrellas,  las pil‘umas wque:orearon s lacinmaculada Cconcepcion son el

principio “gque libvi*aif:aj ','l‘:-.\‘ materia dela destruccisn”, 8  Huitzilopochtli

es. el ".-";013,' 1a Coa’b]yflidue“eé“vla, tierra. Asi, Huitzilopochtli es el sol

que. nace de Coatlicue, la tierra.

Héy.qq:e_» hgcén niqtvr:\r"a‘qui elﬁapel de la diosa. "Resulta... significativo,
"tﬁué’e‘l‘ipt;ntd de _epcuéntro entre el cielo .Eel plumajel y la tisrra
ECdétlicL(éj es ‘una colina CCoatepec]".Eq Eny el mito ella es la montafa,
1&\ madre tierra que Aconcibre todas lasiseres celestiales fuera de sus
entrafas. Por 1o’ tanto, Coatlictie es un "1uéar mas que un poder, es el
ﬁn.mdc:) de la obscuridad del que brq’c;:m tados los seres ¥ oen el que se

sucede terrible corflicto"40

Otra perspectiva es la de Johanna Rroda & través de una lectura muy
esclarecedora de la leyenda y su prefier milagrosa. "En el centro de
esta escena, la madre de los Dioses, la Sefiora con falda de
serpientes, esta limpiando &1 templ-:"4‘1 cuande ipmaculadamente concibe.
Esta “Yes una variacién del tema de la concepcidén por  intervencién
divina"4? ve €&n este caso, "'wl elemento divino viene de  arriba,
repitiendose &1 proceso en 2l que la simiente divina desciende sobre

la esfera terrestre.'?S

Er palabras de Meumann la concepcidon en Coatlicue s una “variante
del tema del ‘nacimiento sobrenatural’ o de la fecundacidn solar fa&lica

a través del viento 4%



Aln - mas, 1x le‘yenda 85 Una meféfmra de la cosmologia azteca-mexica
del universo 'y  simboliza a 1la materia después dé su- contacto - con
Quetzalcéatl,; mensajero espiritual @ -esto es la materia tocada por el
@spiritu divino. Coyolxauhqui. la de la cabera cercenada (cuyo segundo
nombre Quaxslotl significa 'Ella, la de  las dos cabezas’, ‘Ella la de la
cebeza partida’) refleja una  de las caracteristicas mas notables de
Coatlicue, la Diosa madre "guien, al igual gque la hija, fue decapitada y
de cuyo cuello mutilado emergen las dos caberas de serpiente"* como
un simbolo de su sangre aacer:dier:do al cielo para nutrir al dios. Asi,
tanto la madre como la hija, Coatlicue y Coyolxaudhgui, simbolizan a 1a

materia que ha sido intervenida por el espiritu

Es claro que la semiesfera gue corona al cuerpo humano simboliza al
cielo y, como en la cosmologia asteca-mexica, el cielo de mas arriba en
donde mora el creador. Otras culturas tambidén cretan firmemente que
el lugar en donde verdaderamente reside la personalidad humana o @l
‘espiritu’, era la cabeza, vy por Jo tanto rinden culte a las cab@oias
desprendidas  del cadaver cuando pertenece a héroes o ancestros

deificados. Cirlot sefala quie a2l decapitamiento.. marcaba el

descubrintente de la independenci dzl  espiritu, que reside en la
cabeza, on oposicidén al principio vital representado por el cuerpo t:'omo
wna totalidad",‘“’ v detrdas de ello, real o simbslicaments, "se volvia un
ritual de deificacidon o iniciacién sagrada.. en que haclan de los

heroes o los dioses de gente comdn.. [y lasl cabezas momificadas

fueron tratadas con respetoc como objetos magicos de augl..lrin".47
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“Dos, tres [«] _cuatr‘n- c:abe.\za\s, en yuytaposlmon ,muastr‘an “la

1nterx=1f1cac1nn de. 1a cnrr'mspnncjenua que 1] hace erntre L cierto

simbolo y 1.=\ c:abe"a. omo en Gémlma, simbolo de lé\ dualidad de 1a
riaturaleza, o dc=l elemento 1nte=grador* antre 105 dos pt‘inc:.plus dc—:' la
creacién, es representadc por un - ser de dos  cabezas o dos caras

...",‘*8 &5 Coatlicue con lag dos serpientes gue surgen de su cuello

decapitado.

2.2.1.2 "Canto del (nacido) en el escudo (con el escudo) y de la sefiora

de la gente terrena (de la madre)"

Sahagin transcribid LRt himno sagrado steca-merica que esta
relacionado directamente a "Del nacimiento de Huitzilopoochtli', cancién
divina gue acabamos de estudiar. Aungue es cierto gue el canto esta
dedicado a Huitzilopochtli, ¥ que se utilizd para su invocecien, también
2¢ cierto gue se menciona Coatlicue. El canto original esta en nédhuatl
y ha sido traducido al castellano por Seler, a guien da ambos una
traduccidn literal (aqui estudiads) y una interpretacién libre (véase el
Apéndice).

"Canto del {nacida) en el scocudo (con el escudo) v
de.la sefiopra_de la gente terrena l(de 13 madres

“En sut escudo {armado con su escudol) fue dado & luz por
la domncella 21 mago,

Tue dado a luz el caudillo guerrero;

con sk escudo fue dado a luwz el mago por la virgen,

fue dado a luz el caudilleo guerrero.

"El que gand su titulo de héroe en la montafia de la
culebra, entre las montafias

con su pintura facial (de guerrero) (y con 21 escudo)
teususlli.

Nadie ciertamente se levanta (contra él),

la tierra temblos

cuando se puso &1 su pintura facial (de guerrero) ¢y su
escudo)



teu;—:uelli“.q‘q

- Bl ganto” reafirmd vla represertacidn | de 1a” dthé_lla LEbmo T virgean,

aludiendo as{  a la prefiez milagrosa .de Coatlicue: que,- tal: ¥ como se

mencions ‘lineas arriba citando. a Broda, corresponde ‘al patrén popular

del nacimiento. de los dioses.

En la. versién original ne'\huathyse_mencicna,‘a;,_’Coatepetl’, que aqui se
traduce simplemente comd ‘la colina de la. serpiente’, y lineas arriba
ern “Del nacimiento de- Huitzilopochtli" como Coatepec. Debe sefalar que
esta no es una simple colina, sino la ‘colina de la serpiente’.
Literalmente el nombre de Coatlicue significa ‘Ella la de la falda de
serplente’ y por lo tanto, dado el simbolo gue poseen on comdn, la
serpiente, se puede hacer una conexién estrecha entre dicha colina
como  una  representacien de la Diosa de la  tierra. Mas  tarde

retomaremos el asunto cuando hablemos de la iconografia de Coatlicue.

2.2.1.3 Tozoztontli, "Vigilia’
Tozoztontli significa ‘'Vigilia’ y es el tercer mes del calendario
agrado azteca-merica de diez y ocho meses. Las festividades de
Tezoztontli giran en torno a Coatlicue que son descritas en dos
relatos, ambos versiones de Sahaglin. La primera @s como sigues
"Ern este Testival se ofrecen las flores recién floridas de
egse ano (en el templeo), llamado Yopico, y antez de ser
ofrecidas, nadie se atrevia a olerlas.
"Los responsables {(sacerdotes o guardianes) de las flores

llamados Xochimangue hacen el festiva.\lr_para la diosa
Coatlycue, o con otro nombre Coatlantona.>



Mas tarde Sahagin transcribe en sus Primeros Memariales, una Farracidn
mas detallada de Tozoztontli que provee de mayor informacién respecto

de la relacién de este mes con la Coatlicue:

"La tercera se llama Tozoztontli, cuando eran ofrecidas las
flores Y las culebras cocidas. Por eso s decla
Xochimanaloya [eran ofrendadas flores'ls porque todas las
diversas flores que recientemente se abriar eran ofrecidas.
Y por esto se llama Couadxcalmanaloya Deran ofrendadas
culebras cocidas'ls porque las culebras en el fuego se
cocian ctuando eran ofrendadas, en el (fuego se colocaba la
afrenda cuando alli era ofrecida en su casa del diablo..
Esta fiesta salfa (empezaba) en el 18 de marzo, v se decis
Euatlatilo Uson escondidos los pellejos’, v se refiere a los
que habian vestido los xidipemel; por  esto se decla
‘Euatlatilo’: cuando veinte dias se vistieraon sus pieles las
perscnas, luego on seguida las escondfan, en las cuevas las

enterraban, alll las cubrian con tierra, alli se pudrian@!

La referencia de arriba bace mencidn del mes Tlacasipenalitstld,
conocido como la ‘Desolladura de la gente’, en el gue pieles desolladas
de victimas sacrificadas, eran "usadas como vestidura por veinte dias
por los duefos de los cautivos gue hablan sido sacrificados, tiempo

durante el cual... [se abstenian de bafarse, v no sel lavaban & si

mismas mientras vestian pizl de los (prisionerosd muertos" 92
Durante estos veinte dias hesta el comienzo  del  Tozoztontli,
permanecian sentados, ensayande cantos v cantando oraciones a los
dibse‘s. La piel de los muertos se las llevaban & depositar en una

caverna del templo Topico en donde hacian penitencia por laos cautivos

muertos. Se limpiaban bafandose ceremoniosamente a =1 mismos, luego

invitaban a sus parie v amigos & festejar y realizar ceremonias

con los huesos de los cautivos muertos.

{4

534



Cirlot. afirma que. la piel esta relacionada con -2l nacimiento .y el
renacer,y el ‘simbolismo de la piel se oabjetiva an el ritual, realizado
por lrns sac'erclcates,‘ de. ®] ‘paso a travées de la piel con un propacito

de rejuvenecimiento.

Huesos siempre han sido revestidos de ciertos poderes magicos, ¥y que
'se  considerd que  huesos inta.c:tc;s ‘-fuercm... esenciales  para  la
reconstruccion de los cuerpos en  la  siguiente vida"®3  probablemente
porgue la osamenta ©s un simbolo de vida con carécter seminal. 6
traves del mundo existié la’ creencia popular de gue los animales
matados para alimentaciséon padrian resucitar de sus huesos, y el
antigitc pueblo semita considersd que los huesos sagrados, al final de
la espina dorsal, contenian "la semilla mistica de la futura
resurreccién del cuserpo de cada persona.. lcomo @l nuevo cuerpol

construiria alrededor de la osamenta seminal’®?  Los huesos son

. s . . , T
entonces “simbélico de la creencia en ia resurreccisn W08

Ern el caso de las narraciones hechas por  Sahagin, solamente 1a
segunda nos peraite especular scobre 21 vinculo con Ceoatlicue, ¥y una
vez mas la serpiente s el simbolo gque da la clave para establecer el

vinculo., Siendo Coatlicue ‘Ella la de la falda de serpientes’, la gue

ostenta la Niuhecgatl como su simbolo —~similar =21 de Huitzilopochtli
(Figs. 1 y 3, aunque mas grande vy recto (Fig. 12)- @s invocada como

numen de las festividades de ese mes, ofrendandole serpientes cocidas.
La coexistencia en la ofrenda de serpientes y flores (Fig. 13) parece

inconsistente, no obstante ambas cosas son simbolos de la muerte y el
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renacer. (destruccién. vy creacisn) —~gn_ dltima instancia el significado de

Coatlicue. ..

La serpiente es simbolo de reencarnacién porgue al verter: su piel,
nace dei nueva., De manera similar el segundo mes, Tlacaxipenaliztli, en
el que se desollaban victimas en honor del Dios de la fertilidad y la
siembra de la primavera, Xipe Totec (El desollado’), apoya la idea de la
muerte, el renacer y la primavera porque el desollamiento de victimas
y el ofrecimiento  de . sus: pieles simbolizarian  "el nuevo manto de

vegetacién con  gque se  cubrirfa  la -tierra. cada prima\vera"?c

Al
Coatlicue, al portar su  falda de sarpientes y la antorcha ofidea,

reencarna el concepto de muerte vy renacer gue preside este mes.

Adn masg, Sahagin dice que Tozoztorntli comienza e] 18 de marzo, Techa
que coincide virtualmente con el eguinoccio del 21 marzo cuandoe se

igualan el dia y la noche. Toz

tontli @5 en lo fundamental una
festividad solar que tiene vinculos muy estrechos corn @l tema de los

sacrificios matinales @0 donde la "autoce

tracién, la muerte vy la

resurreccidn.. estaba marcada por devotos aue =ze avtocasbtraban para

. u
convertiree =n.a. sacerdobes'™™®  de 1

Dioza de la primavera. La
primavera fue la estacién dados los sacrificins matinales gue
coensistian en la identificacién de la mujer "con la diosa y en la gue
el hombre se sumergis, a través de la amujer cediendo su masculinidad
sin destruirla, para emaraEr de esa enperiencia revitalizado

espiritualment e, 57

2.2.1.4 Analisis del papel de Coatlicue
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Resulta de utiii'dé\di' hacer : uf; ‘recuento” de las atributos de Coatlicue

tal y como. los. déscbiben ‘i::;,tPG.S‘

Duréan ”‘desc‘:r’*.ibinke‘i“a‘ Cbétli?:ﬁ.\E“ como ‘1;ak'< madre . de ‘Huitzilnpochtli Yy que
habitaba en el Cérﬁb ‘cie Cdlh:uécé\n 'y glien, al estar afligida hasta el
retorno de su hijo_, no ’sve ‘ll:a\'/’a'ba‘"ni se alifaba y ni cambiaba sus
ropas. Los emisarios la vé:(_é\r:',cc»ma una mujer terrible de cabello
enmaraBado y guien recibia a 165 huéspedes de su. hijo en la colina de

Coatepec gquejandose por 'su ausencif:\.f‘c?

Por su parte Torquemada afirma aque Coatlicue significa ‘Falda de
serpiente’, ella que era madre de muchas gentes, de entre las cuales,
las principales son los Centzonhuitzndhua vy Coyolsauhqui. Mas tarde
hace wn perfil de ella como devota y atenta guien servis a los dioses,
preocups por la  limpieza de los lugares sagrados en el cerrc de

Coatepec, y din a luz a Huitzilopoehtli.&?

Er la Histoire de Mechigus, se le menciona como Diosa de las tierras vy

come la segunda de los dioses del decimotercer cielo ol

También se menciona en la Mistoria de los Mepxicancs por sus pintunss

que fue tratida por Te:-:cat1ipc;c:é\.‘5’72

En el caso de Mufor Camargo, éste registra una modificacieon en su
nombre ~Cohuatlicue, Cuenta otro mito en 21 cual Coatlicue era la

jefa indigena de los Teohitznahuwac guien ternia vinculos politicos con



los Chi¢himécé\s. ‘Mas® tarde ella se desposé con Mixcéatl. De cuya unién

nace QuetzalcdatloS

(2] firnalés"del siglo XVIII, Ledén y Gama, escribis. uma narracién. similar
"Del nacimiento de Huitzilopochtli':

“Cohuatlicue se interpreta, faldellin de culebra. La fabula
del nacimiento de Huitzilopochtli cuenta; gue fue esta una
muger devota, que se ocupaba de barrer vy limpiar  los
Templos, vy estando un dia en este exercicio, vino a =lla de
lo alto una pelota de plumas, la que guardd en la cintura; vy
volviendo despues a buscarlay, no la encontréd, pero se le
fue elevande el vientre, y conocida por sus hijos la prefiez
pretendieron matarlay; vy al querer executarla, nacid
Huitzilopochtli armado, dio tras ollos, v los mate a todos.
De este hecho se horrorizé la gente, y lo adeoraron paor
dions, con el nombre de Tezauhteotl, gue significa, dios
Espantoso"."q‘

Por su parte introduce su nombre como ‘Ella la que posee la falda de
serpiente’ vy la asegura como wia de las personificaciones de la Diosa
de la tisrra. Pdr esto, se confunde s Ceatlicue con Cihuacaatl,

Quilaztli, asl como con otras deidadss que representan la tierrabs

Barba de Pina Chan sefala que la tarea de Coatlicue era la de
recoger las almas de agquellos gue habian muerto en las guerras

floridas y del prisioneros que habian sido sacrificadoz£6

Brundage en contraste con Robelo sostiene que Chimalma o ‘Mano
acorazada’ es una transfiguracisdn importante de Coatlicue, y que era
la Diosa desnuda de la caverna y la guerra. El autor afirma que a
Coatlicue se le identificéd con Iztaccihuatl, el volcan nivep gue formé

la plataforma este de la Gran Vasija, desde el que contemplaba la



tierra. En la ciudad . de. Tenochtitlan, era. adorada como ‘Nusstra madre
de Coatlan’ (ciudad. con guarnicien) .y asociada con- las 'flm‘és ‘dela

primavera.®¥

2.2.2 \:ihuéc’ééﬂ o

Dada’ la  {rtima re;aycién ‘que existe entre las dos diosas, el estudic de
Cihuacdatl Vpuede 'ayudafnés a. entenden “mé\s 'a deflicﬁé? No obstante
Cihvacéatl no esta l‘ibre de  complicaciones, pues =lla también posee
varios  nombres y atributos que de alguna “forma ya hemos tocado
lineas arriba, al explorar ciertos aspectos de Coatlicue, a través de
la perspectiva de Sahagin. Especialmente en &)l "Canto de la Diosa de
la tierra", Tititl (el séptimo mes del calendaric sagrado en el aque
Cihuacdatl es guien inspira el canto) y las dos narraciones en el

documento ansnimo Obdice Magliabecchiano, compilado por Nuttal.

2.2.2.1 "Qlue trata de las diosas principales que se adoraban en esta
Nueva Espafa"
Sahagin escribe:

"Que trata de las dicosas pringicales  aue se  adoraban  en
esta Nueva Espafia

"La primera de estas diosas se llamaba COibuacdatl, Decian
que  esta diosa daba COSARS adversas como  pobreza,
abatimiento, trabsjosi.. Decian aque de noche voceaba vy
bramaba en el aire; esta diosa se llamaba Cifuscsatl, que
quiere decir mujer de la culebra, ¥y también la llamaban
Tonantzin, que gquiere decir nuecstra madre.

"Enn estas dos cosas parace que esta diosa as nuestra
madre Eva, la cual fue engafada de la culebra ..

Mae dicen también gue tenia una cuna a cuestas, como guien
trae a su hijo en ella, y ponlase en =21 tlanguir entre las
otras mujeres, y desapareciendo dejaba alll la cuna. Cuando
lag otras mujeres advertian gue aquella cuna estaba &alli

o
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olvidada, -miraban. lo que estaba en ella y hallaban un
~pedernal como hierco de lanzén, con qgue ellos mataban a los
que sacrificabar..o8

El autor describe ‘a Cihuacséatl como una diosa principal, la mas temida
Y prcmineﬁte de las diosa -adoradas por el pusblo  azteca-mexicsa.
Nicholson escribe también que la “"principal de estas [(diosasl era
Cihuacdatl, la terrible gque vestida de blance .., iba llorande v

o . i . -
gimiendo en medic de la noche; anunciando guerras 'y miserias".o%

El lugar  sagradeo de Cilhuacdatl, Tliilén, =] T'VLurgar de la obscuridad’,
contenia uwuna imagen de ella l;a c:ual,r tomanda en consideracidén su
santidad excepcional dado gque  ella 'representa la Ctierra  y  sus
misteriosos laberintos”,’Y nunca se sacaba a la luz del dia. Agrupadas
en torno a la diosa se encontraban las imagenes de las deidades de

las tierras o de las grandes montafas que rodean el area.

Tlillan representaba el interior de la tierra como una copia del hogar
sagrado del Dios del fTuego que permanecia inmediatamente enfrente del

portal, donde echaban las victimas destinadas a las diosas en suw

festividad anual, Tititl., Estaba en el inframundo y cerca de la tierra,
lugar comdn para las Diosas de la tierra, en  lugar de estar
construido en lo alto comn las piramides dedicadas al zol. Brundage
sefala  quer  "la  entrada  estaba  impedida no  por las  cortinas
tradicionales sino por un portdon pesado o una tapa, tal y como debe

estarlo una caverna".’/i



Por su_parte Sjso escribe. que "las. cavernas:eran un. simbolo natural

importante de':las. erst:raﬁasa azi{ como de culto 4|:77ar"a Sla. madre tierra..
Lyl an"tesy de | que ‘existieran templos . todos  los titosé sagrados  se
realizaban en cavernas'.’2 Afirma NeLxmann vque no“saiyp él infierno y la
nache son del territorio. oscuro ‘del  inframurdo, siﬁo también  la

caverna como un simbolo del vientre de la tierra.

2.2.2.2 “Canto de la Diosa de la tierra"'

Sahagun escribié en nahustl el siguiente.  himnos g:iue_'jﬁa‘ sido tanto
interpretado libremente (ver inmediatamente—r iﬁr‘fr‘a); éumo traducido
literalmente (véase el Apéndice) por Seler.

"Canto de la Dicsa de la tierra

"La mujer del aguila (la mujer del guerrero, la guerrera)
astd pintada con sangre de srpiente, vy las plumas

del aguila forman su Nlamada cororna del aguilay; en ella
(con ella puesta) fue tralda de Colhuacan aca.

"Si se siembra el main
acontece ©#s0 en @]l campo del dios.

Con el biaculo de sonaja cava ella la tierra,
con &1 miembra ella.

"La espina de maguey =26t& en mi mano,
corn mi tabla de sonaja siembro vo,
con ella cava la fierra.

“El haz de hierba {(la escobal, el azaddn,

con @l azadénm barrs elln el suelo,

esa @25 su inica ooupacisn en el campo del dios.

Y con su tabla de sonaja, con #so cavo yo el suele, con
asn siembro vyo.

"Trece aguilas es i sigho, yo vaestra madre y la
madre de mis hijos, de vosotros, chalmeca.

Id por el dardo fabricado de la planta aspinosa,
zrtregadnelo. '

“La guerra, vuestra madre,

en Zolhuacan es mi patria,

y yo regalo las plumas del aguila

SOR QuUe =@ convierte wuno en aguila {(en guerrerol.

&0



“Ha despuntado el diay, ha rayado la mafana,
ajald que haya guerra, ojala cojan prisiorneras.
El: pais debe ser desolado, :
vo. regalo las plumas del aguila.

“Cuando han sido cogidos prisioneras,
se pinta @l con plumas de aguila”.’?

Seler hace ur analisis del himno de Cihdacéatl’al. traducir su rombre
por‘La Sér‘piente que es una mujer’, demostrando que. es un Ser que en

gcasiones se presenta .a. si misma como.una serpiente vy en otras como

unamujer.”

Otro nombre para su manifestacisn ‘es Quilaztli, "Por la que se dan las
plantas’. Como mencionado en el “primer’ verso, lo gue posibilita cresr
que como tal ella seria uha especie de madre tierra que presidiria

sobre el nacimientoa.

Ella es la Diosa de Colhuacan, una ciudad antigua situada sl lado de
un ancho canal que se wilizaba para comunicar Xoechimilco, México ¥y
Tezcoco. "En Xochimilco... se le guardaba culto como ciervo de dos
caberzas de Mixceatl”,BY segin un passse de la Mistonia eclesidstics
indiarna que s la hace referencia como el ciervo de las dos cabezas
quien cayé del ciwlo y qguien Mincdatl, 'Dios de la guerra, se lo dio
come  un obsequic  al  pueble  Cuitlauac. Lineas adelante en el
manuscrito, se dice como les gentes de Xochimileo llegaron al Tollan

para encontrarse con Guilatzli, el cierve de Mincdatl.

En otra leyenda en Historia eclesidstica indiana se cuenta como

Cihnacdéatl dio a luz a dos criaturas, una mascilina y otra femenina,

&t



de quienes los  Azteca-Me)icas suponian descendemos los seres. humanos.
Ellos. denominaron a  cada  gemelo cdat! (serpiente’), refiriéndose. a

Quet‘?‘.é\icéatl,‘ el dic:savprincipal da los Azteca-Mexicas.

Hay que'"hat:cy-zl“-:"“ru::itar' que tanto C—i‘vl'CiE‘.‘l"VD de las dos cabazas y los
gemelos- relacionan aJVCihyuacéatl con Coyolxauhgui (o fuaxélotl, ‘Ella la
de las Dos Cabezas’, “Ella la de la Cabeza Partida), que en su momento
traba con Coatlicue la Vdegollada, de cuyo cuello salieron dos hilos de
sangre en forma de serpientes. La cita de Cirlot arriba acerca de dos,
tres o cuatro caberas mostradas en yuxtaposiciéen simbolizando la
dualidad de la naturaleza, o la integraciém de los dos principios de la
creacion es apoyada por la leyenda del ciervo de las dos cabezas en

la cosmologia dual azteca-mexica.

Se hace en 21 himno citaciéon a Cihuwacédatl en forma de aguilar en la
version original en nahuatl a ella se le llama Quauhcihuatl (Mujer
aguila’, lo gue corrobora primero su papel de Guerrera y segundo @l
de la representativa de las Ciuvateteo, los eepiritus de las muwjeres
muertas durante el parto porgue las suwieres durante el periodo de

labhor, previo al parto, igualaban los guerreros gque entran en combate.

Lineas adelante en el himno, la referencia a Cihuacéatl es como
‘Nuestra madre la Guerrera’. A esta manifestacidén de Cihuacdatl también
s@ le llamaba Tzitzinmicihuatl (Fantasma femenino o ‘Demonio de la

aobscuridad’) v Yaocihuatl (Guerrera’.



El guintoverso descubre un epiteto interesante para Cihuacdatl aue
corrohora la im‘aggzn' del aguila: ‘trece aguilas (asl es llamada ella) vy,
=2n 0 la ‘1ibrre interpretacisén de Seler, é@ste escribe ‘trece aguilas es mi
signo’. Este autor sostiene gue ‘trece aguilas’ es el nombre de uno de
los  trece dias que se localira. en la parte oeste del calendario
sa\gr;do, que al mismo tiempo es el hogar de Itzpapalotl (Mariposa del

cuchillo obsidiana’).

El concépt‘p‘ de - Cihuaecéatl = como Buerrera también se encuentra

erso en la frase ‘se ha publicado la order
due fSélc::;*"'Lirrlf:';ér'é ‘ha llegado 1la hora del
sacrificio’, "‘ideé$‘~ 'qué:,i‘;-véi'rx embarga, -son  homooéneas hasta  clerto
punto, ya que el sarcir'iﬁjcid‘lnjo” L-I 8 ;;oéible sino merced a la guerra, vy

ésta, en el fondo, se ‘hace con la mira del sacrificio".8!

Se hace referencia a una multiplicidad de objetos gue representan a
Cihuacéatl., El himno establece gue 21 maiz se rompe en sus dominios vy
que, tal como se establece en los versos scgundo, tercero v cuarto,
ella hace uso del baculeo sonoro -—instrumento ousical manual- gue
pertaban las diosas v dioses de la tierra, =l malz v el agua —para

ayudar con la siembra. En una mano Cihwacéatl porta las espinas del

maguey mientras gue en la otre sostiene un manaojo de hierbazs o una
escoba. En el siguiente verso, ella pide por ‘dardo fabricado de la
planta espinosa, la insignia sagrade’, presumiblemente las espinas del

maguey. Se explorara este simbolismo con més detalle en el andlisis

iconografico de Cihuacdatl.



2.2.2.3 'i'ititl; ‘Tiempo severo’

En é:—:té apar‘tadd se recurrird a tres fuentes de la literatura gue
nos ‘proporcionan informacién sobre =1 decimoséptimo mes. del calendario
ﬁagradd azteca—mexica, Tititl o "Tiempo severo durante el cual se
‘venéraba a Cihuacédatl: la Mistorda de las cosas de la Nueva Espada, de
Sahagin; el estudio del Nddice Farbénico en la Descripcidm historia v
exprsicidn ool cédice pictdérico de los antigues nduss de del Paso' y
Trqncmsa; y la compilacien de la aobra andénima gue se refiere al Ovdice

Magliabecchiano de Nuttal.

Er el libro segundo . de SahagL’m, 59;,01’1‘@(:'69 una déscripcién del ritual
que se celebraba en honor de Cihuacdatl durante Tititl:

"El mes diez y siete era llamadeo Tititl, y durante ese mes
sacrificaban a una mujer esclava.. en honor de la diosa
INamatecahtli ...

"fntes de ser sacrificada, esta mujer tenia que ejecutar
una  dantas.. durantz la cual llorata.. En clanto el sol
calde. era llevada al templo de Huitzilopochtli seguida por
todos los sacerdotes y ataviados con finura.. de todos los
diferentes dioses.. v llevando mascaras. También habia... fun
sacerdotel] que vestia 3 y  mascara da la diosa
Itamatecuhtli. Tan pronto como  llegaba a la  cima era
sacrificada extrayéndole el corazéen, decapitada, y se le
entregaba al aque ternla . vastimantas de
[Mlamatecubtlil.. se preos of Y resto, con la
mabeza de la doncells & por los cabellos con la
mano derscha,.. Yy mientras danzabe... alzaba y bhajaba la
cabera.. Ellos (bajaban vi... sg retirvaban hacia... los lugares
an donde mantenian las vestimentas.

“En cuanto los diecses iban Callila. urn lindividulll descendia
del femplo.. [yl se dirigia.. a wun canalon.. en donde se
sncontraban una pegueda caja semejante & una jaula, hecha
de teas, con una cubiertae de papel.. te sacerdote
colocaba.. [unal espina de maguey.. muy cerca del canalon y
le prendia fuego. Otros acerdote gue e encontraban
merca.  subian rapldos eccalinatas del  templo en
competicidn. En la cima, se habia depositabaw.. una flor vy

quiern  llegaba primero tomaba  ja flor,  arrojandola al...




Lfuegol en la  pileta.. Dt—:‘sbués de este rito . todos.  se

retiraban".B2

La segunda- narracién: ; ,de;imbéépfimo mes

gque - se.. tratara  se da’iebra canénima del Oddice

Magliabecchiand, . c’:'c;.smpllayd‘p: fbc_ir”l\lutfal. Aqt;\i“esta‘\ transcrita en espafol

antiguos:

PEsta fiesta se 1llamava Tititl.. el demonio que en ella se
festejava  se desia Ciuacdat) que guiere dezir  muger
culebra., En esta fiesta celebravan la fiesta de los finados.
Y sus honrras eran desta manera que tomavan un manojo de
acotl que ern Espana se llama tea v vestianle con una manta
0 camisa. S5i era muger el finado vestianle con sSus naguas ¥
ponianle delante escudillas o pucheros y otras cosas de
casa. Si era sefior y valiente hombre vestianle una manta
rica y mastil v bezote y un mancjo de tea vy el bexote era
de wuna cafia... de cristal gue ellos llaman tecacad! que se
sollan poner cuando beabiarn o hailavan en los  aretes
colgados de un agujere que tendan heche encima de la barba
er el labijo v ponianle sus plumajsas atados al colodrill gue
ellos llaman tlalpilond v muchos perfumes. Y se sentavanle
en un petate sobre su iguipal y pornfan alli mucha comida vy
combadavan alli a los principales. Y les ponian fuego a la
tea, v guemnavass  todo  guanto allt tentan puesto [Fig.

21183 (g zubrayado 2 mio)

"Este es.. cuando los indios hazfan memoria de los finadoS...
v ponianle en la nariz una cesa de papel azul que ellos
llamaban yacaxuit! gue quiere decir nariz de vervo y por
detras de la cara lagual es de madera le hinchian de pluma
de gallina de lo menwdo blanco. Y por penachoe le ponian una
vara colgando della unos papeles que 2llos llamaban amatl y
ern la cabeza por ftoceds le ponfan unas yarvas que ellos
llaman malimzli v del colodrillo le salla otro penacho gue
ellos llaman pontoicle ques de papel. Y por las cespaldas
lleno de papeles vy su bezote e al cuello le colgava por
joyel. Un animalilleo gue ellos llaman Jilotl vy el joyel llaman
yale cuzcatli v era de papel pintado. Y una vara revestida
de papel amanera de cruzes y debaje una garga de pliegos
de papel. Y cacaco comida. Y delante dozs o tres o mas
indios gue sentados cantauvan vy tafian con un atabal que
ellos  llaman  wevetl las ves voocales [Fig. 201..."84 (el
subrayado es mio)

o
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El iltimo autor, del Paso y Troncoso, también transcribe largamente

las festividades de este mes wsando como referendia los pictogramas

del Codice Forbdnice (Fig. 16) El- autor comienza estableciendo que el
“sinonimia de la diosa es copiosisima.. Su principal nombredw..
fesl Civakaatl o ‘culebra-mujer.. pero, como numen del mes
Tit{tl, le dan otros 3, que sont Kockamiau, ‘la espica del
collar’, o tal vez ‘el collar de espigas ... Tonan o Tonantcin,
que significa ‘nuestra madre’, y ya esto si es propio de
Ciuakdatl, que algunos decfan ez la P mujer gue parids.. [yl
Namateuwktli, ’'la sefora vieja’, Lya mencionada lineas arriba

v 3

por Sahagunl y, guien tomaba su librea, poniass una ndscara
de dos caras, una delante y otra detras.. 8%

Este autor seflala gue hay uma relacidn entre la méscara de dos caras
y @l punto cardinal 1localizado en el norte Miktlampa, y por ello
algunos autores sostienen se trata de la esposa de Mictlantecuhtli.
Urne de los nombres para Cilhuacédatl que ya han sido mencionados, v
confirmados por Torgquemada, Tcoitcimicibuatl, ‘Mujer monstruossa’ o
‘Demonio de la obscuridad, :'confirma la creencia de que tenia por

ezposa el Dios del mundo de los muertos, Mictlantecuhtli.

La descripcién que hace del Paso v Troncoso, de las ceremonias del

decimoséptime mes Tititl resulta paralelo a la hecha por Sa

Gr, pereo

hay gque sefalar que del Paso v Troncoco hace referencia a

"un mindistro  vestido como mancebo.. ¥y llevando a  las
gargantes de los pies unos pezudios de venado... bajaban del
templo de Ultcil-opoxtli [Huitzilopochtlil, v, teniendo en la
Mano una penca de maguey, clavada en @2lla una bandera de
papel, ambas cosas ponfan en una casilla hecha de teas que
llamaban la troje de Ilamabeuhtlicg pegando fuego a
tode.. 88

Un punto interesante agui, 2s que las pesudas del veanado usadas por

el joven, trae a colscién la refarencia hecha por Seler lineas arriba
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respecto del' venado de dos -cabezas -una . forma de .la  Dioga de  la
tierra .y en cuya esencia se proyecta el guerrero- gue . cae. del cielo

y que fue Hallada por Mixcéatl.

Del  Paso y ;T‘v‘oncosb ‘se refiere a la danza ‘condla ‘cabeza de la
decapitada ejecutada por 'el sacerdote vestide con las ropas  de
HNamatecuhtli (una personificacion de Cihuacéatl) el i'baile de reculada’,
una danza ritual, dedicada especialmente & los muertos. La danza
confirma que se bhacia en memoria de la prisionera decapitada, vy
probablemente parar aguellos que habiran sido sacrificados veinte o

cuarenta dias antee en honor de Huitzilopochtli.

"El tener ese sacerdote danzante doble méscara, una delante vy otra
detrés, puede aludir también a la facultad de bailar en una o en otra
direceidn indistintamente .., pero a la ve: nos indica gue su santuario
hallabase al norte de la ciuded, bacia la parte gue 1lamaban87
Mictlar, el lugar de los auertos. Esto muestra Cihuacéatl como la
‘Mujer monstruosa’ o ‘Demonio de la obscuridad y la esposa  de

Mictlantecubhtli.

La danza era un azpecto importante de los ritos religiosos, ya que
"por medio de la repeticién v movimientos ritmicos se obtenia un
momento de unidn de éxtasis con la deidad"B8 walker Propone  que wno
de los propésitos de los bailes ceremoniales era el de "imitar el
proceso de la creacién césmica, renovando el munde al influir sobre

loe poderes de la divinidad para gue conciban, gesten y den a luz una

vezx mast89 Cirlot apoya esta teorfia al proponer la creencia universal
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de que 'el baile es un simbolo del acto de creacidn,: lo que lo hace una
i_:le las formas mas antiguas de la magia. Este autor observa que “todo
t‘)é{ilé: c-.\s una pantomima de metamorfosis (y por ello requiere de una
t‘né‘\sca\r‘a‘ péra facilitar y lagrar la transformacién) al buscar la
- tﬁaﬁsfcr‘maciéh del danzante en dios.."79 Adn mas, el ritmo de la danza,
qi.lé ée encuentra a la base de toda la misica, recrea el ritmog basico
dé 195 latidos: del corazon, y este llama la atencién a la importancia
qqé tenia el corazén para la concepcidén azteca-mexica del mundo (véase

infral

Agui. . hay que acentuar la importancia que tiene la cabeza de la mujer
sacrificada al wvirncularle con lo que ya se ha discutido. Algunas
culturas crefan que el lugar en donde reside el alma e la cabeza, vy
deificacién o sacralizacién se obtenia al hacer de las caberas objetos
magicos. Ademas se eipuss @l vincuwlo edistente entre la decapitada
Covoliauhqui o Quanslotl, 'Ella la de las dos caberas’ o ‘Ella la de
cebeza dividida', y Coatlicue, también decapitada, de cuve cuelle
surgieron dos serpientes. Asimismo se hizo referencia o Cihuacdatl
como el venado de donw cabezas quien, caido del cielo, fue descubierto
como la Diosa de la guerra. Aguil en los ritos del decimos#@ptimo mes de
Tit{itl, en el que un sacerdete se vestia con las  ropas de

HNamatecuhtli vy danzaba corn la cabeza de Cihu

datly, hay un vinculo

indiscutible entre la decapitacidn de Cihuacdatl, la de Coatlicue y la

de su hija Coyoluauhgui.

2.2.2.4 AnAlisis del papel de Cihuacéatl
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Como va ‘se ha mer{ciunadm‘ con . anterioridad, -Caso . se 1rnc‘]1na o pensar‘

qucz Clhu;\CQatl 25 la segunda 'fc)rma de C,natllc_ue que 'ﬁr‘e‘res&?nta a la"

txar‘ra en sLl dc:ble funecidn de Destructora vy Creadora.

-Em.indz;g;’e‘;diri’giké'”Lm estudio gue nos. pY‘DDCJr‘ClC)narlnfDY‘mé\C.Lon p-\rtxcul'\r
de Cth\aCnatL; Ella era la Diosa de Xochimilco vy cu'\ndo este lugar fue
a‘cacadnr an. 1428:por~ los tenochcas, éstos erigieron un templo en su
‘hun‘dﬁ," muy cercano  al templo de Huitzilopochtli en Ternochtitlan., E1
cultu a ‘e“sta d'i(ynsar y & Huitzilopochtli se vincule ‘estr‘echamente dado
q;te, de acuerdo con - el mito, Cihuacdatl era la Diosa madre de la
guerra  (v.gr. Coatlicue) por v que compartian clerecia. Brundage
es-tablec;e que '"este vinculo tan estrecho, entre los cultos, nos
proporciona la clave que necesitamos para interpretar el papel que
alla tiene en el pantedn azteca. Ella estaba ahl.. [como la diosal de
aguellas guerras sobre las que presidia su hijo, @1 Dios de la

ly
guerra’.?1

Cihuacdatl era, desde la perspectiva de Brundage, la otra yo de
Coatlicue, lo que corrobora la teoria de Caso en el sentido de que
las  tres diovzas Copatlicue, Cihuacdédatl y  Tlazoliteotl son tres

manifestaciones distintas de una misma deidad.

Hacienda mencidén de un acontecimiento poco comdn en Tepeyac iluminard

la relacién existente entre Cihuacdatl vy Eva, tal y come lo indicé
Sahactin lineas arriba. Cihuwacéatl era vensrada en un templo dedicado a
ella en el Tepeyac hasta que ‘los primeros misioneros transtirieron su

culta hacia la virgen'’S durante la conversian del ueblo azteca—
=)



mexic;a.El did 9 de diciembre de 1531, un indigena joven llamado Juan
Diegb viﬁ, sobre la cima del Tepeyac, a8 una selfora morena ve‘«:itidg can.
ropas ql:.l"E ‘r:e-ll.u:ian. Ella hablando en nahuatl se presentd como la madre
de dios, diciendo que era su voluntad éue se levantara urn templo ern
su nombre,  de tal  forma que. -pudiese  permanecer cerca de los
indigenas, para escuchar sus peticiones y responder a las oraciones
de ftodos aquellos que la invocaser. Aai es como milagrosamente quedd
impresa su imagen en la: t;lma' de Juan Diego como uma prueba para el
obispo. Al poco tiempo,rrse ii':oni-sthr.(yé un templo en honor de la virgen

"de Buadalupe.

Sahagin  sostiene asi  que Cihuaacdatl es Eva, 1la madre de los
cristianns, la gue habia sido tentada por la serpiente, y menciona ur
par de veces mas el asunto en suE memorias:

"Cerca de los montes hay tres o cuaabro lugares donde
solian hacer muy eolemnes sacrificios, y que venfan a ellos
de muy lejanas tierras. E1 uno de estos es agul en Méxicn,
donds estd un montecillo que se llama Tepecdao,.. ¥y ahora se
llama Ntra. Sefora de Guadalupe: en este lugar tenian un
templo dedicado & la madre de Jos dioses que llamaban
Torantzin gque guiere decir Nuestra Madrej.. vy vienen ahora
a visitar a esta Tonantzin de muy lejos.a. la cual devocidn
tambien ®s sospechosa, porguae en toda partes bhay muchas
iglesiss de Nuestra Sefors, v no van o olls

Y la devocién gque esta gente tomdé antiguamente de venir a
visitar estos lugares = queh.. tuvieronse por obligados...
hacer gracias a aguella divinidad gue alli residia.. y llevar
sus  ofrendas en  agradecimiento del beneficio ogue de alli
recibfar.. En M@xico en la fiesta de Cihuwacéatl, que también
s& llama Tonantzing vy poroue esta costumbre no la perdieron
los pueblos gue gozabarn de ella, persuadieron a aguellas
provincias gue  viniesen como  sbdlian, porque  va  tenian
Tonantzin .., 0 l2s ha hecho sonar a Santa Maria .., y &n
lo interior de la gente pq/nular que alli viene estd& claro
gue no es sino lo antigue'.’?
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Abrmzimadamente “doscientos ‘afos después, en el 12 de dici’embre ‘de
1794;‘ F;*ay' Se’rva\ndu Teresa de Mier en un serﬁwén que dedi;‘c‘; a la'-
Virgeﬁ de Buadalupe “insinué due... [el cristianismol se habia iniéi;ﬁo
un milenio atras con la llegada de Santo Tomas en la figura de
Quetzalcsatl"7S Teresa de Mier argumenté que la imagen de la . Virgen
de Buadalupe e habia pintado, no en la tilma de Juan Diego, sino an
la sébana de la Virgen. De esta manera, este autor transformé el
pantedsn azteca-mexicar "Huitzilopochtli se  transformé en la  figura
mediante la cual  lo=  Azteca-Menicas veneraron al Redentor waay
Tezcatlipoca devino =1 supremo ser, ¥y - la tan temida Coatlicue la
Virgen Maria"/® E1 resultado fue la persecucidn y enjuiciamiento de

Fray Servando.

Erundage compara a Coatlicue y Cihuacéatl y proporciona un andlisis
de la legendaria cuna a cuestas nue dejaba abandornada Cihuacéatl.
“Cihuacdatl... presidid y personificd el hambre colectiva de los dioses,

de victimas humanas. Ellos colocarian une de sus pedernales sagrados

2 un atado con el intento de reprezentar & un nifo pequefo para
luego sacarlo al mercado. El atado s@  dedaria en custodia de una
vendedora sin despertar sospechas, a la gue s2 le pediria gue cuidara

de ¢l hasta que se l@ pidiera nuevament

Eventualmente v antes de
que el dia finalizara, el atado seria desenvuelto y su contenido
terrible saldria & la luzr la dicosa habls sstado entre la gente
habria dejado su vastago sediento como un signo de que los selores
no le hablan alimentado suficientemsnte. Esa es la razén por la gue
habia una presiéen constante sobre el estado para la busqueda de la

guerra, para que el sustento de Cihuvacéatl estuviese a sengrado".7/
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‘Cirlc)t,’«"_\'pl'.@vl"li‘:‘aii h’é\:ci.ralr\.'li'«_'é éiegnria pc;pulaf que se acerca mné\choal mito
de lacunaa cgesfgéi“ae‘ tihua\céatl: "ia noc:hé, comc‘ l;a rﬁédre de todas
las c:osaa, ha éido' revestida con un manto de ‘estrcellb;\s., cargando  un
par: de h'i‘r"w'né‘ "er';-fbra:ds, uno blénco ¥ otro negrn...'f75 £l vincula este

simbolo al principio antitético de dualismo del gue se hablara abajo.

Agui se encueritra el aspecto dual de Cihuacéatl: la cuna a cuestas
representa; su..caracter creativo. de engandramiento mientras gue =21
cuchille ubicado’ adentro manifiesta su caracter destructive como la

madre de la tierra.

2.2.3 Tlazoltéaotl v

La informacién sobre Tlézoltéatl es limitada, no obstante existen dos
referencias que nos permiten  especular sobre su  significado: la
Histerdia generasl de Iss cosas o8 la Nueva Espasda de Sahagin, en la qgue
se encuentran dos pasales; y la Descripoidn, historia y exposicicn del
cadinon pictorico de los antigues nduas de del Paso y Troncoso se
provee de una descripcidn del numen que ella portaba en el Oddice

Boridnica.

2.2.3.1 "Que trata de la Diosa de las cosas carnales la cual 1llamaban
Tlazoltéotl, otra Venus" y "De la confesién auricular gue estos
naturales usaban en tiempo de su infidelidad, una vez en la vida"

Sahagian eécribié en @l capitulo "Bue trata de las cosas carnales la

cual lamaban Tlazoltéotl, otra Venus" de su primer libro gue:

~4
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"Egta diosa tenia tres nombres:.. Tlazoltédotl, que quiere
decir la Diosa de la carnalidad; el segunds nombre eo
Escuina:  llamabanle este nombre porque decian gue era
cuatro  hermanas.. [quel decian eran lag diosas de 1la
carnalidad. El tercer nombre de esta diosa es Tlaelquam:
que quiere decir comedora de cosas sucias, esto es, que
segln decian, las mujeres Yy hombres carnales confesaban
sus pecados a estas diosas, cuanteo guiera gue  fuesen
torpes y sucios, que ellas los perdonaban”.”<

Este mismo autor escribe &n su libro sexto, en el capitulo titulado
"De la confesisén auricular gue estos naturales usaban en tiempo de
. sus infidelidades, una vez en la viday

"Adoraban a Tlazolteotl, dioslal de la Iujuria, los
mexicanos..y dicen que en  tiempoe da  la infidelidad los
mistecas, siendo enfermos, confesaban todos sus pecados a
un satrapa, v 21 confesor les mandaba hacer satisfacciones,
pagar las deudas, los hurtos, usuras y fraudes. Y &1
s&trapa, ora fuese médico, ora fuesze adivino o astrdloouo,
mandaba al enfermo giue se confesaba a gue pagass la ajenc
gue ternfia en su podenr"’ s

Se crela gue Tlazoltéotl v =sus manifestacidnes tenian el poder de
originar pasién, sino tambidén perdonar los pacados sonuales. Respecto
de lo segundo su cultoc provefa de un sacerdote que escuchaba las
confesiones v eximia al pecador de cuaslouiera de las ofensas gue éste

hubiese cometido.

Sahapin describe el rito con gran detalle en el segundo libro, ¥y en su
sexrto libro proporciana un aoratorio recitado por . unoe de las
sacerdotes (Fig. 36). El guardian, despues de escuchar la imploracidén
del confesado, consultaba el tonalamatl, el libro de los misterios, con
el fin de encontrar el dia mas oportuno para la confesién. Al llegar
ese dia, el penitente trafia un fardo de paja, incienso blanco llamado

capalli y un incensario. %1 el penitente era noble, ]l guardia iria



hasta su morada para escuchar la confesién, pero si no, entonces. el
confesado se dirigia hacia la casa del guardian én donde el fpisb habia
sido barrido y el fardo de paja se depositaba apropiadamente, mientras

que el copalll era quemado.

En ese mpmento el guardian hab;lat\;’a alu fuego, di;iahdm que'ai penitente
habla acudido implorando de la p‘rc‘;i’:ec:'bdré»\ "y ) defénsora de todos
escuchar los pecados, sabri'endc; qqé ,r’fhabe,r errado, haber resbalado y

tropezado y encontrado con algunas | suciedades.. de . pecados y . con

algunos graves delitos dignos de muerte.74

Después el guardian le pedia al penitente que se desnudara y con una

larga oracién alentaba al confeso "echa fuera todas tus verglen

an
presencia de.. [huestra seforaly. mira. pues, cone vienes, QUe corazén
traes, no dudes de publicar tus secretos en su presencia; cuenta tu
vida, relata tus obraz de la misma manera que hicicte tus axcesos y
ofensas; derrama tus maldades en su presencia, cuenta con tristeza...
mira que no dejes nada por verglenza, mira gque no dejes nada por

=
'1"13(:;!..1@::a".c"~I

Una ve: que el penitente escuchaba lo anterior, juraba decir la verdad Lo
tocanda y lamiendo la tierra. El copal se lanzaba al fuego, como otra
Torma de Jjurar honestidad, y sentado frente al guardisdn, el penitente .

confesaba los pecados en el orden =n gue los habfa cometido.

Una vez que @l guardidn habla escuchado la confasidn, entonces dictaba

la penitencia de ayuno v autosacrificio al confesado la cual se haria
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uieres;; destendieran a la. tierra o

Ixcuiname: (véage ‘infr'é\‘).‘ i

Los be@adqs» as: conf sédbs.e’raﬁ 1os "vde édugltezbio y homicidio, vy la

confésiéﬁ ’_‘ée"khé\éi:a"» p'(':')r‘r_k v':.b‘r:ar-;se,de no 'rekcibir ‘pena de muerte, o
mat:huc’é'u;ndoi‘esbv" la vc:'at;.fe‘:'-_a‘ n" ha&iéndmseias Vtor*ti‘lla entre dos grandes
piedras".'?é' Los ‘pbscados no se confesaban sino en la edad madura -
auvngque no impor'ta\ba si el sujeto habia cometido  pecados en su
juventud-~. con el propssito dé'évitér la orbligat;irén de cesar de pecanr
en la  juventud, dado que la r@incidre‘ri‘éié"::éh 8l “mismo pecato ya no
seria perdaonada. o .

"Se crela que la Diosa de  la confesién, Tlazoltéotl.. le habia
perdonada por lo gue los otros también tenfan que perdmnarle"??
Entonces lom pecados también eran perdonados en una especie de corte
judicial y ‘“acabada su confesion demandan una cédula firmada del
confesor, con propésito de mostrarla a los que rigen, gobernador vy

alcaldes, para que sepan que han hecho penitencia y confesandose y

. . . [T
que va no Lienen nadae conbtra =1los la justicia’™ 73

2.2.3.2 Decimotercio trecenario

Del Paso y Troncoss sostiens gue Tlazeolt@éotl era el numen  del
decimotercer dia de la semana de trece dias, cuando se le llamaba
Incuina, Tal y como ya lo sefaldbamos lineas arriba, era en este dia,
durante la Festivided de Ixcuina, gue el confesado buscaba  su

perdtencia por medio del autosacrificio. Del Paso y Troncoso escribe:



"La Diosa del amor  carnal, Tlacoltéotl, llamébase también
Deuina, ¥y consune u otro nombre. dominaba en este perfodo,
doncde bien se manifiesta el resultado del acto carnal en el
parto.. [Fig. 23179 B

Durante este dia se referian a esta dicsa como Ixcuina y compartia
résporusabilidades con  Tezcatlipoca, ‘Espejo  ahbumade’, '"presencia vy
preside el acto:.del parto, como numen de la providencia.. por ser esta
su funcisn mé’\srelevacla".ic’c’ Aqul e=s evidente que Tezcatlipoca, el Dios
de la noche y de los brujos, el Dios mas importante de los sacerdotes
v enemign de- Huitzilopochtli vy C!ue'czélcéatl, no s en sl mismo
perversa, El punto resulta interesante ya gque permite entender que
los polos naturales de energia positivo y negativeo, de acuerdo con la
religidn nahuatl, no son en si .mismos; los causantes de la maldad, sino
que son simplemente polos opuestos. Micholson escribe que "por estos
conceptos paradéjicos  los.. [Azteca-Mexicasl buscabean  expresar el

conflicto y la conciliacién inherente a cualguisr fenomeno natural*iot

Esta autora establece que el paralelo a los cuatro Tezcatlipocas, que
fueron los responsables de la creacidn del universo y que presiden
sobre las cuatro direcciones (el este, Xipe Toteo; sur, Huitzilopochtliy
oeste, Quetzalcdatly v el norte, Tezcatlipocal), eran cuatro hermanas,

las Incuiname, que poseen aspectos de Tlazoltéotl

Brundage aftirma que las Idcuiname eran las esposas de los guerreras

capturados, y serian sacrificadas al d

spararles con flechas. Sus
nombres se  transformaron en apéndices  de  las  mujeres gue  eran
proclives al exceso sexual v cuando se fusionaba todas, las cuatro

hermanas pasaban a ser Incwing, Patrona de las Prostitutas (Fig. 38),



asimismo esposa del  ‘Sefor. de la muerte’ Mictlantecuhtli. Aungue
Brundage insiste en que éstas representan algo mas que los apetitos
sexuales por lo que "deberliamos aceptar que las cuatro hermanas

- . {3
representaran en algin momento a la luma en sus tasesti02

2.2.3.3 An&lisis del papel de Tlazoltéotl

Una ver mas se hace referencia a ‘Lrtaf.'-so cjuieﬁ sostiene que Coatlicue,
Cihuacdatl y Tlazolteéotl scn"‘transfiguracicnes de la misma divinidad,
que representan a la tierra en si  doble funcién de Destructora ¥
Creadora. Este autor oree que Tlazolteéotl, ‘Deavoradora de la
inmundicia’, Diosa de la tierra, la procreacisdn, @l pecado carnal y de
la confesidn, es la mas importante de estas tres manifestaciones de la
tierra en el culto aznteca-mexica: al devorar la  inmundicia  tambidn

devora los pecados de los seres humanos v les deja limpios.

Brundage ubica a3 Tlazoltéotl entre las Diosas de la primavera y del
apetito sexual. £l hace el siguiente seflalamiento:

"Su nombre era Tlazolt@otl, gue literalmente significa Diosa
de la suciedad aunque debe entenderse  como  Diosa  del
exo.. Los devotos hombres on Tenochtitlan (Ciudad de
Meéxicol).. &n varias de las ceremorias gue se le dedicaban..
iban casi desnudos.. Ella era la Gran Madre que presidia
sobre la luna v se le podia referir comeo Totzin, Nuestros
Principios, o Trintéotl, la Diosa del trasero, nombre que
metenta explicitamente l& suciedad vy 8] sexo aunque también
la primacia, aungue trintli.. puede ser interpretado como
base, comienxo o priver principio.. Fertilidad vy senxo fus,
quizas,; el @nfasis mds evidente an su cultow. en 2l que se
celebraban rites falicos..lW3

Cirlot hace énfasis en que "no debemos sobreestimar que ambos sexos

ueden simbolizar rincipios espirituales; consciencia e inconscisncia,
= §



cielo y txerra, fuego v agua. La unidn se;-'ual es la 1magen mas grafica,

a)xpveswa-e 1mpres:.or|ante de ‘la.’ 1dea dP L\m.on, y aai... representaba...

1a . 1n1c1ac1cn que trasciende las. 1ey«=5 dc: la. biulcgia...'io4

E‘l‘isace"rdocio de éstar dinsa teriia’ u‘n‘a vimpcay‘rt:;ncia adiciconal ya que
Tlazoltéotl, 'siendo la patrona del "partc‘), 41es correspondia  a sus
'repfeséntantes leer €l horéscopo’ del  nuevo .irafarnte basada en la
complicada combinacién del calendario ritual, el tenalpohuslli (Fig. I7).
Desde uwuna época temprana las constelaciones  se identificaron con
varias figuras simbélicas gue cevolucion&*on desde los estudins hechos
por sacerdotizas de la Diosa de la lunx, qguienes anotaban sus
observaciones de las posiciones de la luna en lugar de las del sol
(tal y como se hace hoy dia), yva gue los movimientos progresivos de la
luna, en relaciéon con las estrellas, podian ser observados con mucha

claridad.

El zodiaco es uno de los simbolos m&s familiares. Su nombre se deriva
de oo (vida') vy oiacos Crueda). El zodiaco es el producte de "la
inteleccidén del wrniverso, saliendo de la creencia de gue todas las
Cosas ocupan wna posicidn y o una situacidén en el tiempo vy el espacio,
gue son limitados y tipicos, @ implican.. la creencia en la.. teoria de

que ciertas causas deben tener ciertos

ectos v que  cualquier
situacion dada debe tener ramificaciones gue no son reemplazables ni
arbitrariage 109

Cirlot sostiene que "el significado gemeral del Zodiace tiene que ver

con el proceso mediante el cual ‘la energlfa primordial, una vez
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fecundada, pasa de la potencia al acta, de la unidad & -la multiplicidad,

del egpin;tu a la materia, del mundo de las entelegquias al mundo de

las  formas’, para luego recorrer &l mismo camino de regreso. Esto
coincide con la ontologia oriental  que sostiene gque la vida del
universo se encuentra dividida en dos opuestos complementarios:

involucian (0 materializacidén) y evolucidn (o espiritLlali:aciérn)"l.ob

2.3 Analisis iconografico de Coatlicue, Cihuacéatl y Tlazoltéotl

Se limita el analisis iconografico de Coatlicue a sus representacionas
visuales en losg cédices dado que ya se han hecho varios analisis
iconograficos ‘de las representaciones esculturales de Coatlicue. E
m&s notable de estos ee COeatlicue; Eztélices del arte Indigena par
Justino Fernandez, wn estudio sobre la imagen impresionante de la
dinga, de piedra, gue se ubica en 21 Museo Nacional de Antropelogia en

la Ciudad de Médica,

Los cédices son obras pictaricas con comentarios en lenguas nativas
que se elaboraban sobre piel curtida de animal, papel amate o de
lienzo de fibras de maguey o algoddén. Fueron pintados con pinceles de
prlo de conejo usando colores de origen mineral disueltos en agua.
Los artistas eran individuos respetados en la comunidad dado que
requerian un conocimiento extensivo de los atavios especificos de

cada diosa y dios.

Proveian un medio importante para comprender culturas tempranas a
través de las seis siguientes catagorias teméticas: religion, ritos y

calendarios; historia: geneologla; cartooratia; economias; y etnegratia.



Dentré ,c{‘ew ef;tés 's‘eis?c:ategor‘ias, usaban - tres tipos de simbolos para
cq’munivcar{ las ~;.dea§= : ,sim’bc)los pictograficoss aimbolas 1deogréficns ar
dér:dé 16:—; ,‘Tc:‘bjertc;é sugérian otros - objetos o ideas (v.gr. huellas
ir;di;cabarn Lm cam‘ino); y simbolos fonéticos cuya rephesentacién no se
relaciéné eoen el objeto propie, sino con el sonido producido al decir

el objeto.

Los codices se dividen en cuatro grupos: los Borgia {(elaborados antes
de los Espafioles), los Mixteco (del -siglo. VII. al XVID, los Maya y los
Mexica (elaborados despude de los Eapaﬁoless). Las reprecentaciones
visuales de Coatlicue a gue se refiere en este andlisis iconografico
se toman de dos cédices Rorgla, los Fejervary—-Msyer vy Laug vy de
cuatro Minteco, los Forbonicus, Florentine Magliabechianc vy Patritenze.
2.3.1 Analisis iconografico de Coatlicue
La descripcidén hecha por Ledén-Portilla, =2n relacién a los adornos de
Coatlicue, proporciona la base del andlizis iconogr&fico que sigue:

"Hu pintura tacial de tiza,

tiene puesto su tocado de plumas de aguila.

Su camisa blanca,

st Taldellin de serpientes

Sus campanillas, sus sandalias blancas.

Su escudo con mosaico de plumas de E\%uila.,
su bastdn (con Tigura) de serpiente" 0

A partir de aqui, pueden desarrollarse algunos de los simbolos claves
de Coatlicue que ya se han mencionado con  anterioridad. El més

importante de ellps es el gques es contenido en su nombre ‘La de la

falda de serpientes’.



Ern  efectn, la serpiente Jjuega  un papel fundamental en - toda la
iconografia y literatura sagrada que hace referencia a Coatlicue. En”
Fig. 1, la. primera de una. serig de seis ilustraciones de la cancisn

divina' "“Del nacimiento’ de  Huitzilopochtli’, Coatlicue toma asiénto»

despuésdé dar a luz al Dios de la guarra, y aqui- la del: La de  la

falda de sehpigntes’ ‘gueda  ilustrada por la red 7.:d‘ea’ 5 ihtég

en‘éreﬁg.‘lidés que- conforman. su falda.

La ser‘pieﬁte hace ,Vr"eférerrr{'cia‘,a 1o brimoﬁdiai, ‘érlf‘p:ia{ =] ”ppim'iti\:.to% de ‘la
vida que t;esi.\lta; b’ur- aﬁaibgi'a., “eun ;srimbcblrc'{der et érftrjiré &n 51 mismo -
de fuerza pura y simple™l98

£n tanto que icono, resulta ser arati’téf.ico va qué encarna tanto al
biern como al mal, lo positivo y lo negativo. “Dada su forma sinuosa,
my similar al de las ondulaciones, seria un simbolo de la sabiduria
dee lo profundo v de los grandes misteriosy; adn asi, dada su
multiplicidad v en tanto que criatura del desierto, las serpientes son
una Tuerza de destruccidn.. [Sel crefia qgue 3l momento de que la
serpiente cambiaba de piel tambidn cambiaba su edad, ¥y gue asi como
podia curar, de la misma forma podia matar. En consecuencia, es el
simbolo vy  atributo de los poderes nordaces, ambos positivos vy

< . "y €
negativos, que rigen al mundo 109

ta serpiente era considerada como inmortal, ya que se oreia que al
mudar de piel se renovaba indefiridamente, y al hacerlo representaba
la resurreccidn. Asi{ pues, la "serpientz  ee la  fuerza vital gue

ermina (=] racimiento v @ renacimisnta - sien zata
det 1 [ t y 1 to, 1@ iendo  est

a1



caracteristica gl  vinculo con el principio  femenino: en efecto, la

serpishteles und de los £{mbolos mas antiguos. del poder femenino . dado,

que ambas,, al “encarnar. el poder de la vida,.se les. considersd como

sagradas.

Respect Coatlicue comparece su faldén de serpientes c nla imagen

de-las serpientes entretojidas gue se muestran er las’ y 8. El

ijéﬂioﬂ“:ahmi: repr-ésentadb se le denomina pet:]acs:iatl,:ror ‘petate de
serf*'piér;t'e',' ’que, se ocrefa era de mala suerte para aguellos que le
veian. Sahagin hace el siguiente sefalamiento:

"Hay otro monstruo de culebras que se llama petlacdatls
dizgue se Jjuntan muchas culebras y se entretejen como
petate v andan de aca y de alla, peorgue tienen todes las
cabezas hacia fuera; agquella tela esta cercada de cabezas
de culebras. De pstas culaebras cuentan ciertas
supersticion95...“111 (2] subravado es mio)

e rapidamente ce tard en ello, tal y come =i sentara
en wun emparrillade bejucosy v el asiento de serpientes
ar el cual se sentara sera como Sl fuera Ssuyow 21

emparrillado se mantiene plano o &1 lo dobla un poco.. El se
pazea sobre ol asiento, haciendo del asiento de serpientes,

su asiento. Entonces las serpientes se s

aparan, hay vuelo,
viajan en  todas direcciones. Dos cosasz  vinderon a la
mentel.. sus  adgurios pronosticaban gus moririan o algo
peligroso  les aconteceria. Lol obtendrian vango y poder
como premia eria un nable convertirian en dirigente...
2t por haberse sentado rapidamente arriba dexl
enparrillade".ii?

Todo parece indicar gue existia un rito de rezistencia para sentarse
sobre un petiacdat!i va que al hacerlo vy sobrevivir, wno obtendria

rarngo ¥y poder, seguido de noble

a y poder de direccién. Asl, al poseer
ure falddén gque reproduce 21 disefio del petlacdat?, 1 poder y rango de

Coatlicue se reafirma, otorgandole noble
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En .negmda tenemas las 1magener tde Dtr*a d1c: a Chicomecédatl, Diosa de

la vegeta:mn, lavmanuteru:lan y el maiz maduro, sentada sobre un

pet}acaatl (Flg.’. 9 'y 10). Aqui, encontramoq un Jjuegoe visuwal interesante

ate unD parece surgir del otro vy la sensacién

entre el faldon »y:relr pet

del “observadon es’qt.ie *a er-mentet.a son una extensién de su Talddn,

conformandn una especie . de enégufal ofidea que decora la base.

El juego visual entre el féldén . el petléqa’at] s&- hace mas evidente
cuando uno entiende el sig'nificadurdel noymbr-e de. la- diosa 'Séptima
sevrpiente’, compr‘obandoi'a:éi ia posibilidad ﬁLxe gsta diosa lleva un

faldén de serpiente.

Hay una discrepancia sobre el tipo de serpientes que caracterizan a
la Coatlicue. Sahagin le atribuye wn tipo especial de serpiente a
Coatlicue, la tetrauhcdat] que, comoe se puede abservar en Fig. 11, no
parece particularmente amerazadora. Sahagin escribe:
"Hay otra cu] bra en esta tierra que o llama Tetravhedatls
ni es grues ni es larga, tiene el pecho colorade, y el
pEscueze asi como brasa; pocas veces parece, y el que la
ve cobra tal miedn que muere de ¢l, o qgueda muy 2nfermo, ¥

por gso 12 llaman setrsubcsatl, porgue mata con 2spanta’. 13
(lo subrayado es mifin)

Sin embargo, Barba de Pina Chan sostiene gque "las serplentes de la

falda de Coatlicue no estan clasificadas, aungue por mostrar crétalos

deben ser de la familia de las de cascabel.¥ . por cierto, la

Fig. 2 muestra a Ceoatlicoe con un cinturdn vy una asta hecha,

claramente, de serpientes de cascabel.



Parece ser mas probable gue la serpiente de dascabel represente a
Caa'c‘lit‘:ue porgue recuerda &l cascabel magico que porta la diosa en
uno de ids cantos sobre Cihuwacéatl citados con anterioridad: el “Canto
d;‘e lardio’s‘a de 'la tierra”. Como se vera mas adelante cuando se
é\l"s"ali‘c:;e ;'Cih;.tacéatl, la representacién de esta diosa en el mes de
Tititl llevaba - una fa].d:a blanca sobre la qgue se le colocaba otras
heé:hayside firas de piel;, cada una rebozada de peguedas conchas de
tal forma gue: "cuando esta mujer. caminaba, las conchas se rozaban

una-a otras. haciendo: un - ruido” exagerado.. 1%

La autora también sostiene que "esas fantasticas serpientes... son en
realidad personajes divinos sincretizados®l® Formula elila un paralelo
interesante entre el disefo de la falda de Coatlicve como una
representacién de “todos los dioses, o sea gue Coatlicue es una

imagen de persaonalidad mdltiple vy le sugerimos recordando que los

maxica consideraban como el mayor triunfo hacer prigioneras a los
dinses de los enemigos y encerrarlos en un lugar, @n forma de carcel
nombrado ‘Coacalce.."117 [AT-S 4% los Azteca-Mewica cansolidaban las
tierras conquistadaz encerrando a  los dioses de esas tierras

enenigas en un edificio dernoninado ‘serpentarico’ o ‘viborero' que nos

hace recordar la falda de Coatlicue.

No obstante, Fernandenr tiene otro punto de wvista cuando escribe gque
dasde el momento en gue Coatlicuse es la tierra, la madre y el origen
de dioses y seres humanos, las serplentes que comparten su falda
n : ‘s o ] N N
"simbolizan a sus hijos terrenales",18 o estas se encuentran rodeadas

por un cipturdn de uma o dos serpientes preciosas. Sin lugar a dudas,
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Fig. 1. deja ver las serpientes que comparten la falda de Coatlicue,
mierntras~qL;e,'Fig. 12 muestras a la  diosa  usando  un cinturédn  de

serpientes de cascabel anudadas.

L& _fiorma_eryu v",qt;\e ese arncuer;tra anudado el cinturdn de Coatlicue apoya
la idea” cﬁé)émblégica que lineas arriba se presentd sobre los Azteca—
Mesziy‘c%;i L;ﬁ fur‘ma del nudo recuerda el gerocglifico nahuatl de los
cua;\‘t"rql'puryytos' Llhifica\dns' por el centro que es el quinto punto, el
pi.mfo de ‘contacto . del .ciela y tierradli? -para decirlo mejor, el
dorézén. Este punto gquincucial, representaba el modelo perfecto de
sintesis y "riguroga precisidn.. . [sind la. cual la mitologia vy el

pensamiento nahuatl seria imposible,..'120

Cirlot afirma gue "2n el esquema vertical del cuerpo humano, el punto
central es el corazén... Ldado guel todos los centros son simbolos de
aternidad, v que el tiempo es el movimiento de la periferia del circulo

del fendénmeno que le rodea; de ahi gue.. se declia que a la luna ls

corresponds el cerebro v al sol el coraszdn.. Bl corazan es la imagen
del sol adentro y por ello en los emblemas el corazén significa.. el

. . s . -
centro de la iluminaciér..'t<!

Siendo el lugar de encuentro =2n el que uno =@ unia con 1a consciencia
luminosa, se convertia en ] nidcleo del pensamiento religioso, el
simbolo del movimiento creador de la libertad espiritual. Asil pues, era
necesario liberarlo de la vida material y en consecuencia, el corazén
pasaba a ser el simbolo del cacrificio de la vida, esencial para

manternsr la de los dioses.



El nude es  un simﬁqlij. complaio 'relac;idna,do_:"con}; i eslabéniapretado.

Cirlot ‘alega que el nudo implics: el simbolismo del
ello se . relaciona; visualmente  cori- @l
encuentra - entrelazado y anudado. Elnudo
encadenamiento’ © conexisn.
El cinturédn de Coatlicue es. una cue - cqnfprma una

especie de anillo cerrado, o A" : 18 =1 ello. bosee el

significado gereral de encerramiento. .y de prcs'técc:i'éh.i

Este vincula con la interpretacién de Johnson gquien proporciona que el
cintursén de Coatlicue es distintivo de maltiples tradiciones que hacen
referencia a la "virginidad perenne de la deidad, independientemente de
la prefiez, v poder sexual®lZ? Por au parte Walker tambien establece
gue las ‘“artes del tejido, labores de punto vy anudado  fueron
considerados caomo migicas, capaces de controlar vientos y temporales,

la vida, la muerte v el destino.i<3

Siguiendo con la simbologia de la serpiente, el poema de Ledsn—Portilla
forma una imagen de Coatlicue en la gue porta ‘su bastén (con figura)
de serpiente y en Fig., 12 ella enpufa su xivhcdati, ‘serpiente de

fuegn, como su insignia.

Su hijo Huitzilopochtli también empufia su yiuhcdatl, aungque hay que
hacer la notacién de la diferencia entre las Jormas. La  de

Huitzilopochtli es corta y curvada (Figs. 1| y 3) mientras que la de
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Coatlicue es. mds alargada y derecha (Fig. 12). Segun. este cédice, se-
trata de - una serpiente de cascabel gile reafirma: asi el ‘wefalamiento
de Barba de Pina Chan en ctanto a la setpiente. de’ cascabel. como

élementop’ropio de Coatlicue.

Este - instrumento  también se utilizé ‘e el décimo _pﬁimebl mes
Ochpaniztli, en el que se bresentaba‘ eﬁ ”honof ‘gr‘lja‘is'sr,{diosas Toci
CNuestra abuela’)y, Chicomecsdatl ('Séhtima saerpiente’). vy Atvlqt‘ur-an, o bien
se utilizaba para invocarlas o adorarlas.-Mas 'tar‘de reﬁrveAl ritual, era
portado por Toci misma, quedando vinculada con Cnatiicue y revelands

la multiplicidad de interacciores y - manifestaciones  de. las diosas

arteca-mexica.

Durante el décimo segundo mes Teteo—ecn, se hacia una xivhcdatl gue
se exponia en la parte mas elevadz; del Templo de Huitzilopochtli,
después era arrojado para cacrificar & una doncella que representaba
a Tonacacihuatl (Mujer de nuestras carnes o cuerpao?) también llamada
Xochiguetzal (Flor preciosa’), la Musa de las Tlores y Chicomecdatl

Septima serpiente’), la Musa de la fruta.

Aungue Ledn—-Portilla llama a la xiubedat!] como bhastdan o bara, la
simbologia méas cercana a su uso, en la literatura gue se ha discubido
lirneas arriba, es el de asta y espada. De acuerdo con Cirlot, el asta
tiene un doble sigrificato como apoyo vy come instrumento de castigo,
gque ejamplifica un principio =lemental de la cosmologia asteca-mexicas

el intercambio de los aspectos materiales y espirituales.



En  efecto, pn‘r su“parec‘ida a una Tlama, se lo asociaba con la
purificacién d;(aridn g8 1o utili.'-.:aba en las ceremonias de decapitacién,
Y sé lc;\v "dabael %énﬁdo césmico . del sacrificio,.. asi, el asta era
vista ¢pmd unj_y'xssi'nibql‘o del ‘espirita y de la .palabra de Dios...hz4

Aqui’ récordamos la ar.‘alo‘gia‘pl‘bpl.(éste\ cor anterioridad entre tres
incidentes mitolégicos:fla,; decapitacién - de Coyouathgui en el canto
divino "Del nacimiento de~~‘HL§itcHileochtli“; el dec’apitamiento de su
madre Coatlicue; y la cefémpr;ia del décimo ‘segundo mes Teteo-Eco en
donde la xivhcsatl fue thilrizadro‘én el saérificio de una doncella que
personificaba a la diosa.  Esta ceremornia de decapitaciém con  la
Nivhesatd representa  a la materia despues de la intervencidn  del
espiritu (1a Diosa de la tierra despuds de su encuentro con el Dios
del sol) y son metédforas dada la idea azteca-medica de la dualidad de
la naturaleza asi como del vinculo integrador de los dos prircipios

antitéticos de la creacidn.

Con respecto de la espada, Cirlot proporciana un  estudio  muy
sugerente al sefalar que eésta es la “contrapartida Cmasculina o
falical de la rueca [uma bara para hilar fibra de lino, algodén o lanal,
que es un simbolo femenino de la continuidad de la vida"l?23 Este
autor sostiens gue la espada v la rueca simbolizan, respectivamente,

la muerte vy la fertilidad.

Aqui, hay aque remarcar la diferencia existente entre la xiubhcocdatl de
Huitzilopochtli y el de Coatlicue: el de Huitzilopochtli representa la

espada, el elemento masculino de muerte, mientras gque el de Coatlicue,
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representas la- bara ["degmovimie)nto oiratorie, sl simbolo “femenino . de

fertilidad. o

Dh‘o"’ elre,r'néﬁltai Vinéulado con el simbqlc ':de "la"'léévbi‘énte‘res}Coatepec o
‘Cé‘r"}ra‘de ia serpiente’y lugar en’ el que deépuég aeraporrear a @
hermgln»ai'quolxauhqui, la decapitaba. En Fig. 2 se représenta urn  cerro
;:bmq"un:a fliget‘a piramide vearde, paro . el elc-zmer;to que la identifica
éomb el cerro de Coatepec es la serpiente soﬁre la punta -sin duda
algﬁna uné serpiente de cascabel. Uno puede asumir que la posicidén de
‘esa lserpiente en la punta del cerroe, significar la importancia de su
posicien  en la cosmologia  azteca-mexica y en consecuencia la

importancia gue tiene para. la denominacidn del cerro.

La  tendencia que presentan los Azxteca-Mexica para construir sus
magrificos templos en forma de piramides, subraya la importancia que
para ellos tenfan los cerros en sus creencias religiosas y revela gue
la base de s=su religién se encuentra en la adoracién de diosas
sumamente antiguas desde que el cerro era un simbolo para la diosa,
la madre tierra, la que se eleva para encontrarse con 21 dios, e)

padre cielo.

Datdo que la madre tierra comienza generalinente su actividad creadora
haciendo cerros, las cumbres gemslas del cerro eaagr'édm eran vistas,
simbdélicamente, como los senos de la madre majestuosa. "La idea del
senao universal, del gue fluye la leche que desciende desde la cumbre

~ , ; 2
de las montafdas, era comin entre el este y el otcidentarl?é
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Por lo general, la montafa, 21 cerro.y la cumbre se' asociaban. con la
idea de meditacién: elevacisn espiritual |y  la comunicacion de  la
santidad ya gue implicaba la nociédm de ascensidn al reino del espiritu
Aun mas profundo, implicaba una actitud sagrada por medio de la
"unificaciéon del concepto de masa, Como una expresidn del ser, con la
idea de verticalidad’127 de tal forma gue la ubicacién de la montaia
se convierte en el centro del mundo. Esto recuerda el punto que se
discutié con anterioridad r‘gspec’cq de la montafa como el punto de
encuentro entre el cielory‘ la:. tierra, .y Cirlot. recalca que 21
significado ecspiritual de ia cumbre ‘proviene ‘del hecho de que, al

convertirse en el punto de encuentro entre el cielo y la tierr

enlaza a los tres niveles.

Volviendo a la cita de Lean—Portilla gue describe a Coatlicue, 21 hac=
referencia a su ‘tocado de plumas de Aguila’. El la Fig., 12 se presenta
este tocado. La pluma es un simbolo recurrente en la iconograftia
azteca-mexica y su poder divine, se muestra en '"Del nacimiento de
Huitzilopochtli" cuando hace alusisén a la bola hecha de plumas que
cayé del ciclo dejando prefada a Coatlicue. En dicho pasaje las plumas
Pep!'*esentan al cielo vy el semen divino gue desciende de las alturas

hacia la tierra.

Séjournd sefala gque estas plumas permiten la concepcidn de  un
immortal y simboliza al principioc gua libera a la materia de la ley de
la destruccion por la mediacién de la divinidad. Esto viene a reforzar
en la religién nahuatl el encuentro dinamico de los principios

contrarios.
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Lag. plumas son el  simbolo tradicional @ para el elerﬁénto aire
(espec’ialmente el vién'co) v para los ’dioses—-cr‘eador‘es; y‘ SOon
vinchadus de manera natural con las aves. El dgulla era sagrada para
log. antiguos dioses celestes y, de la misma forma que se le asociaba
con el héroe, se le asociaba con el rayo, el fuego y con el sol. Segin
Cirlot, el adguila simboliza la lucha entre el principio espiritual vy el
inframundo, y de manera particular "la cabeza del 4&aguila gse ha
Vut:@‘lﬂi::adu como simbolo solar y como punto axial de la emanacisn -
‘esto ‘es, ‘de 1a 1lama ‘Conmica y del fuego espiritual del universo"li8
Azl pues,  las plumés mencionadas por Ledn—Portilla representan al sol,
Huitzilopochtli, cuyo simbolo es el dguila, 'y en consecusncia refusrza
la relacidén existente -entre Cnatlicue y el Diecs de la guerra y, en

consecuencia, con la guerras

El sol, al caer cada r«oéhe, es consumido por la tierra para gue
iluminge al mundo de les muertos. Por esta razén la tierra es la Diosa
querrera vy, &l mismo tiempo, Diosa de la fertilidad, 1a gue hace
crecer todas las cosas. "El Sol vy la Tierra come guerreros, come
elementos Lll‘li'fiC&\dC)E‘ en un principio duel, femenino y masculino, como

alumbradores v Yecundadores, como fusirzas o principios fundamentales

el proceso necesario para

con sus actividades propias dinamicas... Le

: . ) N . .
el mantenimiento de la vida"J1®? gej pues, las  plumas  de  aguila
simbolizan la relacisn entre la tierra y el sel como una de fecundidad
y mantenimiento de la vida, "mas todo ello mitificado y con el

principio guerrero como explicacién fundamental del movimientg.. 230
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Cirlot sostiens que el significado simbélico del tocado se apoya en la
r‘efereﬁcia dL\E ésté hace al centro, siendo su modelo obvio la colina
o el ‘cery*ru. Entcnc;eé en el momento en que  un o sacerdote cefifia su
cabeza ﬁorn _él 'Vtocadc‘) de plumas, le vipculaba- de inmediato con el

centro espiritual, a travées de su relacién con -la” fuerza creativa del

L}inav, ez ; "ma;‘-,', ‘Léén;Pgrtilla"]‘méﬁ‘c'io’h‘a ,léys plrumae.a’ de 4guila al seMalar
:7qure Céaﬁlicué hcrf;a \;in etscudoc:cm armt:trs.aicoﬂ de ﬁiuma«s de aguila’, el
cual se pr‘eéenta ern;Fig: 2 "Ei sigrnir'fi;:aado rsimbélic:ordal escudo viene
a ser una simple trasposicién de su funcié‘n defensiva al plano de lo
espiritual”.131 "El e.sscudcx del guerreroc se convierte en el principal
portador de los disefios heraldicos ya CUE s ftales disefosd
evolucionaron de los temas magicos totémicos. Cada guerrero sintis la
necesidad de la proteccién magica concentrada, de manera particular,

32

en el sscudo del gue dependeria literalmente cu vidanl3

Agui, se reitera la teoria de Brundage gque Chimalma, 'Mano acorazada’,
es una transfiguracién de Coatlicue. La inferencia de su nombre la
vincula con la armerfia y la guerra, ¥y sU asaciacién con Coatlicue
apoya el papel de esta ditima como Buerrera y Diosa de la guerra.
Ledén—-Portilla también establece que el escudo astd decorado con un
mosaico de plumas de aguila el cual, dado el analisis previo de las

plumas y el &guila, sustenta el papel posterior de Coatlicuwe como

guerrera.



Ern seguida, Ledén-~-Paortilla hace mencién de ‘sus campanillas... blancas’,
las . flores que figuraban en . las  ceremonias deol noveno  mes
Miccailhuwitontli, ‘Ofrenda de flores’, que se muestra en Fig. 13. Cirlot

tambign coincide al mencionar a la flor como simbolo antitético en el

que se representaba tanto a-la vida como a la muerte porque, ademi
de incluirsela en ‘1as’ ceremponias . de  las fegtividades del mes de
Tazaztontli ‘eﬁ el ‘qua las - primeras’ flores de la primavera se le
ofrendaban a Co‘atlicué,“ lé\ flor fuera usada con  profusién en las

ceremonias mortuorias.

Cirlot propone dos analogias del aimbolismo  de las flores, uwuno
partiendo de su gsencia v el otro tomando en cuenta su forma. Por s.
propia naturaleza, la flor es un simbolo de la transitoriedad: dado el

ciclo anual, las plantas simbolizan la muerte v 21 renacimiecto, ¥y la

fertilidad de las cosechas mroporciona la imagen més cons tente de la
fecundidad césmica, material y sspiritual. Sin embargo, por su forma,
la flor es una "imagen del centro, ¥ en consecusncia wn  arquetipal
imagen del alma™ 133 para  los Azteca~Mayics, la flor era objeto
preciose representativo del corazdén humano —~en miltiples ocasiones
denominado espiritu- ofrendade a los dioses. Es por ello gque s la

relacions con la guarra sagrada.

La campana-florida que llevaba Ccne;t).icue 28 mas coninmente conocida
como belladonna, en botanica como Adrops  belladonna, ciembro de la
familia de las Solanacrae y es una "de las mas notorias plarn'tas".134 (2]
parte de ser uwna hierba curativa, es realmente peligrosa por la

cantidad de venenos alcaloides gue, incluso en whna pequefa cantidad,



afecta al sistema nervioso central. Esto se asemeja mucho al papel de
Coatlicue que, -como ambas Destructora como Creadora  portando
belladonna, representa a la tierra gue cuida primero de sus gentes

para’ que luego sea ella quien reciba cuidados.

E1 c‘pncepto de obss:urﬂj y [ luminoso,  negativo y,/povsiti‘vo, maligno y
bernigna, es imperativo @n el estudio. de i.' YCDVatl.ircue Y SUS
manifestaciones porque, tél y - como - se - ha veniﬁu’ enfatizando a lo
largo de este trabajo, una de las fres caracteristicas de la religién
mexica—azteca es la dualidad v la unién de los opuestos, materia vy
esplritu, que se logra con el movimiente o la guerra. Esta dualidad
entre henigno y maligno es un ejemnplo del concepto antitético que
wplica la alternancia perpetua entre la oscuridad v la luz, asi como
de la muerte y la vida propagando la esistencia de todos los

fenamenas.

Leén—Portilla se refiere a Coatlicue come la gue viste toda de blanco:
‘su pintura facial de tizay.. su camisa blanca,.. sus sandalias blancas’
(Fig. 12}, De manera contrastante Rrundage hace uana  descripclén
radicalmente distinta: “"negra, sucia, desalifada, y de wuna fealdad
espantosa, propic de wuna criatura del intramunde™13® No es solamente
Coatlicue guien encarna esta duslidad, sinc que también sus otras dos
maﬁ‘i.festacior.as, Cihuacédatl v Tlazoltéotl, quiernes también portan esta
aparente discordancia.

Concebir al negro vy al blanco como simbolos opuestos, como lo

positivo y lo negativo, es comian ern muchas culiuras. Cirlot sostiene
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que el negro. es  un  color | asociado ) con o lo ) intermo . o zonas
subterrdrneas, que en algunas ocasiones eimboliza. al  tiempo, en
contraste con el blanco  que representa. la e’qernidgd y el éxtasis.
Este autor escribe  que en términos muy generales, parece
representar el estado inicial, germinal, de fodos 108 Procesos. Lpor
lo que tienel vinculos muy estrechos con la sabiduria fundamental (..
o inconsciente) que emana de la’ Fuente Secreta.. [yl significa la
maternidad...'t3¢ Dado que &l negro significa el ‘descenso hacia el
averno’, BRBrundage obgervé a lé. oscura madre tierra como ‘negra y
sucia, propio de una criat\;lra del inframundo’y lo que recuerda la

gruta de Cihuacdatl, Tlillan, gue significa ‘Lugar de la obscuridad .

La funcidn del Blarnco, se deriva del concepto de iluminacidn mistica
del sol, razén por la cual signitica intuicién. Por el contrario, Cirlot
sostiene que el "blanco, en su cualidad negativa mas profunda de la

lividez, es... también

imbolo de la muerte.. y la luna gque es simbdlica
de una multiplicidad de ritos vy costumbres 137  Neumann apoya esta
idea ya qgque entre los Azteca-Mexica el blanco es =1 simbolo de la

noche y el crepdsculo, aludiendo al sol feneciente.

2.3.2 Andlisis iconografico de Cihuacéatl
Varios documentos hacen alusidén a la apariencia fisica de Cihuacdatl.
Sahagin proporciona una descripciéon de la diosa asi como una cranics
detallada da sus vestimentas durante =21 mes en que se le rendian
honoreas:

"Ltos atavios con los gue esta mujer aparecia eran blancos

[Figs. 14 y 18--201, y los cabellos los tocaba de manera gue
tenia como unos cornezurlos cruzados sobre la frente..ts
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YAl decime séptimo mes se le denominaba Tititl [Fig. 161, vy
durante este mes &ra sacrificada una esclava.. en honor de
la diosa Ilamatecuhtli [Fig., 171.. Se ataviaba a la esclava
con faldas blancas y un wipil blanco., Sobre las faldas se le
colocaba otras hechas de cuero cortado en tiras (parecido
a un fleco pesado) alrededor de la bastilla, y en cada una
de estas tiras se le colgaba conchas peguefias. Al momento
de gque la mujer caminaba las conchas se rozaban unas a
otrag haciendo mucho ruildo.. Los huearaches tambidn eran
blancos y la parte de los talones era de algoedén tejido...
También portaba un escudo blanqueado con caly en el centro
del escudo, babia un circulo cosido con plumas de aguila. EL
borde inferior era blanco, hecho de plumas de garzotawo.. La
ezrlava sosternia este escudo con wna  de  las  manos,
mientras que en la otra sostenia un implemento de costuras..
Su cara estaba pintada de dosz colores, blanco de la nariz
hacia bajo v de la nariz hacia arriba de amarillo; también
portaba una peluca gque le cafa hacia tras, por la espalda.
En la peluca, tenfia plumas de aguila pegadas a una corons
[Figs, 17-181..139 (el subrayado es mio)

Por su parte la versieon de Anderson vy Dibble, de esta misma craénica,

difiere ligeramente de la anterior:

Finalmente

"Woal momento de gue ella aparecia,.. estaba pintada con
cal, como wuna cortesana, con orejeras de obwsidiana. Estaba
blarnca, ataviandose a si misma de blanco. totalmente de
blanco. Su cabellera pegada & la cabe estaba peinada de
tal forma gue sus cabellos asemejaban dos cuernos sobre su
cabeza [Fig. 20L. Y e esta manera su  imagen estaba
adornada: wuna mitad de su cara gstaba pintada de rojo, v la
otra de negrao. Portabea wn tocado de plumas [de dguilal vy
orejeras de oro. Ella  vestia una capa come una especie de
cubreropa. También sostenia wuna aguia para tejer de color
turquesa [Fig. 2110140

Brundage senmala gue por lo general la mandibula:r

"srp mostraba desagradablemente pelado, ademas de gue la
boca horripilante se mostraba totalmente abierta como una
muestra de su hambre de victimas. Sus cabellos son largos
y lacios, ¥y en st frente uwna especie de diadema con dos
cuchillos., Esta vestida y blangueada con cal. Se referian a
ella como horrorosa y como una devoradora [Fig. 2110141
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Tanto  Anderson y Dibble como Brundage reconocen el aspecte maligno
-de  Cihuacéatl quienes la describern come Una horripilante y espantosa
muier serpiente que porta miserias para los seres humanos, mientras
gue-la descripcidn de Sahagian hace referencia a su aspecto benigno al
sefalar que le vestian toda de blanco, de pies a cabesza, y gue

portaba un escudo blangueado con cal y decorado con plumas blancas.

La pintura-facial de Cihuacdatl es unp de sus aspectos distintivos de
ella. En la primera descripcidn, se seRala gue. era.negro ¥y amarillo,
sin -embargo en otras fuentes se sefala al negro.y el rojo (Figs. 14,

20 y 2.

Cirlot gsostiene gue los seres humanos han utilizado el blanco/rojo o
el rojo/dorado para romper el circulo del negro y blanco. Al hacerlo
eniplica que "las tres fases fundamentales de.. la evolucidn aspiritual
fueron ) materia primitiva (& la gue le corresponde el negro), (2)
mercurio (Mlanco) y () sulturo rojo)y, gque culmindé en la produccidn de
la ‘piedra’ (doradol. AL negro le corresponde el estado de fermentacién,
putrefaccidn, occultamiento v penitencia:r ol blanco a la iluminacidn,
ascensidén, revelacidn y pardény al rojo le corresponde =21 sufrimiento,
sublimacién ¥ amor. ¥ el oro = @l estado de gloris. De ahf{ que la
serie negro-blasco-rojo-oro denote la via de la ascension
espiritual..."l‘;ﬁ Entonces las combinaciones de la pintura facial de
Cihuacédatl, sea ésta negra y amarilla o negra y roja, con la blancura
de sus ropas v escudo, proporcionada por la cal, apoyva la teoria de

Cirlot y deja al descublerto la unificacién de conceptos edistentes en



una: sola'i’dibsa: Jputrefaccidng ilumiﬁ'at:i;’m Yo lamart o gloria,

respectivamerte.

Walker sefala gue  “los tres colares :sa‘gr-‘adds originales fueron el

blanco, el roio y el negrd que  simboli ab\ar{ laiftrinidad de las diosas
en tanto que virgenes, madres. vy a)nc:iaﬁaé“.ll’“: Utilizando la analogilia de
esta autora, Cihuacédatl encarna en. ura. sola deidad estaos tras

aspectos.

En la religién azteca-mexica, la importancia que tiene la cabeza e
confirma con la aplicalcién de la pintura faciél. As! como por el uso de
dos colores, sean 21 negro y el amarille o el negro y el rojo, reitera
el significtado de la dualidad para los wteca—-Mexica y deja ver lia
integracisn de  1a  dualidad de  la naturaleza a traves de la
coexistencia de la putrefaccién y la gloria ~-a de lo maligrno y 1o

benigno.

Seler menciona & otra dioss, como otro aspecto de Cihuacdatl,
Ilamatecuhtli, 'De las faldas la mas antigua’ o 'Primera mujer’ y cuyos
adornos son comunes al estar

“vestida de blanco... ¥y se aparecia, se mostraba a la gente
2n el traje de una mujer de case real.. con orejeras de
obsidianay.. vestida enteramente de blanco.. como persons
totalmente blanca.. con las trenzas del peinado femenil
mexicano, erectas a manera de cuernos [Fig, 201144

Brundage sefala gue ella "portaba una mascara de Janus, Con una cara

por delante y otra detras, ambas con una boca profunda y ojos



saltones que simbolizaba:. su. ipapelf'd;\alr en- tanto que jdé\dc;ra “de vida

y de muerte"149 F §

Del Paso y TPDricosdfaeé ?n'cyjrknehté«;:yiér«: de dos figuras que
representan & Ilama‘iyzect".\f:'\tyll‘c\it.’\l“anj’ce él/, décim& septimo mes Tititl en
donde una de las figur‘aé r‘éprésenﬁa a lra dinpsa preparada para ser
sacrificada mientras que la dtréx r“epresenta\ a una sacerdotiza: 'de
las dos personas vestidas como  Ilemateuktli, la que se haya encima
del rcompantli [la plataforma decorada  con calaverasl es la esclava
[Fig. 173, vy la gue vemos delante de la casilla con techo pajizo sera
2 ministro (Fig. 18] que debia ir con la semejanza de la dicsa para
presenciar su muerte, ¥y luego bailar llevando en la mano derecha sy
cabera™l¥é E1 ‘baile de reculada’ era ejecutado por los sacerdotes
que estaban enmascarados con una ‘doble mascara, una delante y otrs

detras’.

Ilamatecuhtli representada por la eszclava esta ataviada con una
enagua cuyo borde esst& decorado con peguefos caracoles, un pendiente
de color blanco vy rojo gque cuelga cerca de su o oreja, huaraches
blancos, ademas de una aguja de tejer. Pero lo mé&s importante es el
ascudo redondo que portan ambas  diosas. El escude que  porta
Namstecuhtli la esclava tiene una rodela de plumas de aguila en el
centro rodeado, a su ver, de dos diferentes plumajes, plumas pequefias
y redondas de garzdén, y otras de dguila que son alargadas (Fig. 17). En
cuanto a los adornos de la sacerdotisa (la gue hace de ministro),

éstaos son similares pero "variando sobre todo la rodela, gque no lleva
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plumas de aguila en el centro,’ ni rapacejos, ni @s  blanca, sino

amarilla orlada de azul, y coronada por una’ banderilla [Fig. 187.147

La alusién‘ a las plur‘ﬁa‘s‘~iydé Z\guila ,"rsos hacen notar otra
transfiguracisn de Crikhuacéatll?' ‘envk"eéfé ‘Dcasic;rh kItzpapélotl, ‘Mariposa
cuchillo de  obsidiana’, qurr‘era y Dicsa de’ la guerra vy de -las
estrellas aécn:iada con. &1 fueéo yblus rayos (v.gr.  la guerra), qué
también lleva ornamentos. de Aguila. De  acuerde con Brundage, "se le
representa, con rostro dgscarné\do Y  parras en iass manos y ples; @atd
alada y generalmente se 12 muestra abatiéndose en picada desde los

cielos".148

+)
3

Del Paso y Troncoso, al hacer la descripcison de la Fig. del Cddice

Borbénico, correbora lo anterior cuando sefala:

" aqui esta dibujadi mas bien como ave gue come mariposa,
v tiene ufas de &guila en manos vy pies, mostrando estas
Bltimas tan sdlo cuando se aparscia. Estd delante del arbol
singular, puesto en  sitio llamado Xuxitl ikakan v gue
reputaba de mala ventura por haberse guebrado de orden
divina, fendmeno gue no soéle s registra en este lugar como
referido a los tiespos tabulosos de  la  formacisn del
calendario, sino que g repite con el mismo fatalismo... en
tiempos historicos...'14?

Ern la leyenda de Itzpapalotl se cuenta gue un dia dos cazadores
estaban cazando cuando del cielo descendid un venado con dos cabezas
transformandose en dos mujeres. Una de las aujeres, [topapalotl, traté
de seducir a uno de los cazadores pero éste, hizo una fogata y se
arrojo  a ella, pero ella lo persiguidé ardientemente. Sin embargo,
cuando los dioses del fueoo se enteraron de lo ocurrido, entonces la

capturaron y "la lanzaron al fuego.. en ol medio de las llamas se
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fragmenté @n cinco: pxedras, caloreadas cada una de ellas con un color
distinto. Mu.c:uatl recagia... Celn fragmcnto da Color blarnco enredandolo
en un manojo y... ‘se 10 e:ho ‘a la esp Idn... Lste era el cuchille para

los =SE\CT‘1T1C1C)5" 1=‘°

Este mito esta muy falacimnédn ccﬁn lo h‘astAa‘\' aq}.‘ti aprendido. Antes gue
ada, el descenso . de Itzpapalotl cbmo unvenado de dos cabezas desde
el cielo recuerda de in‘mediat’m a Cihuacdatl, quien también descisnde
del cielo como un vernado de dos cabeza’s, mientras que la accién de
Misicdatl al recogenr la hiedra blanca resulta paralelo al
dascubrimiento, que éste hace, de Cihuacodatl. En  seguida, coma el
fuego es simbolo de la guerry, la caceria que se lleva a cabo on los
dominios del fuego apoya el papel de Itzpapalotl como Guerrera. Sa
fragmentacian en cinco diferentes pliedras, coloreadas cada una con

diferente wolor. la vincula con la wisidn co

maldgica del universo de

los Azteca--Mexica en donde &1 centro encuentra reodeado por las

cuatro puntos cardinales, cada una de ellos con un color distinto. E1
fragmento de piedra blanco identifica & Itzpapalotl corn Quetzalcédatl,
el Dios del! conocimiernto y el sacerdoco gue vivia en el occidente,
que es a su vesr el lugar habitado por los espiritus de las mujeres
que murieron en el momento del parto, los Cihuateteo. El hecho de
cargar sobre la espalda el fragmento de piedra blanco, que es el
cuchillo del sacrificio, recucrda el mito de Cihuwacéatl gue llevaba una
curna a cuestas sobre su egpalda para después dejarla abandonada en
el mercado hasta gua, al final del dia, las mujeres la desenvolvian
encentrandose con ®l  cuchillo del sacrificio como wun simbolo de la

necesidad de alimento gue tenia Cihuwacéatl.
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Cirlot Vﬁvﬁroﬁone’ 'qL}e lrrel¢éuék}\ivllq es una irnv'er‘-;—-;iéh lrdel S;mbclismo de la
espada,'kaéqc,iadq' caﬁ - 1a 'Qeﬁg’,anza Sy ola o muerte, tanto como con el
sacnificim."‘Pj&r ’arvuaiqgia,' la Ht:lj;j récortada del cuchille’ representa la
pr‘im;’:\:ie\ de las: f'fue'rzai"s drstintivas en la&.. fpersonal gque lo esgrime,
mienﬁﬁaa que 1&\‘ .hoda‘la'rga de la espada representa lo sublime del
espiritu de lac. Cpersanali®l En Fig. 21 el simbole del cuchillo de
obsidiana para el sacrificio, tal y como: lo describe Brundage, se
pueade observar como un  cuchillo doble  formando una especie de
diadema en . su frente. Por medio de las similitudes que presentan los
mitos de Cihuacéatl e Itzpapalotl, uno puede establecer gue esta

dltima ne es sino wa transfiguracién de Cihuacédatl.

Ura creencia comin en Médico era que las almas de los muertos
ratomaban la forma de una mariposa blanca, mientras que en otras
culturas las mariposas eran un emblena del alma atraida

inconscientements por la lun 1

on por la cual se pensaba que el alma
Be transformaba en mariposa en tanto encontraba ura nueva
reencarnacisn. Una cualidad sumamente importante en la mariposa @s su
fhabilidad para renovarse a si misma, por 1o gue se le puede eguiparar
tanto a la serpiente como a las flores en tanto gue su inmortalidad

les permite emerger rejuvenecids

s de su capullo. Asi pues, la mariposa
representa la resurreccisn y esto significa que =1la es, también, un

simbolo antitético que encarna tanto a la muerte como & la vida.

Sahagin establece ern la narraciéen gue hace del mes de Tititl gue

Cihuwacdatl "sogtenia un escudo con una de las manos, mientras gue en
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la otr‘ka'sosteni‘a‘,un ;ibmplceme‘ntc:f de Cos‘cur-a"’ (Figs. 14~18 'y 17-18), .y en
ia ver‘s’én':d(—z: Grndérédru Y leble h_'ac:@h referencia .de: este fragmento,
describen - a éihdéc’éétlf;pdr‘téhdc ‘una  aguja | para’ tejer de . color

turquesa (Fige 2. El 's‘ivmbblo‘ del tejido “es universal y de - origen
prehistericon. Lya. - guel. la accian de tejer representa,
fundamentalmente,. creacién y ‘vida, particularmente ‘esta Altima que

denota acumulacisn 'y multiplicacién del crecimiento'dS2

-Adn mas, Cirlot afirma que. la idea de tejer significa "la dualidad de
‘todas las cosas existentes, en la que uwna parte es inmartal, mientras
que la otra es mortal,.. y que los [puntos y la urdimbrel... pueden ser
identificados con los principios masculine v femenpino.. A su vesz, la
alternancia de la vida vy la muerte.. es parecida a la alternancisa.. de

los hilos en el tejido de la urdimbret,193

Producir =1 tejido s un simbolo del ‘tejido de la vida' gue representa
trabazén y areacién al momento de mezclar dos elementos, los puntos
an la urdimbre, lo active y lo pasivo, lo material y lo espiritual. Aan
més, el teljide representa la Yaprehencidén mistica del nundo fernomdénico,
cuya profundidad gueda ecoulta a la vista... tras esta especie de
velo".i54 g1 velo, en tanto que forma elemental del tejido y de la
tela, es simbole de la materiz, por lo gue wno puede deducir la
simbologia de este elemento material gue oculta lo espiritual -—una

analoglia que se corresponde con la dualidad de la religién nidhuatl.

Ern la narracién que hace Sahagin del "Canto de la diosa de la tierra',

este audtor menciona cuatro caracteristicas adicionales de Cihuacéatl:
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ur una: espina’ de maguey, ‘un-manojo: de’ hierbas o

una estoba y.lin dardo’hecho de una plai‘x’taweéﬁ‘iﬁgﬂéc_

El simbolo nombrado con mayor frecuencia en el hinno es el baculo de

sonaja: ‘con’ el baculo de sonaja cava -ella la-tierra, con &l siembra
ella...” / con mi tabla de sonaja siembro yo, con ella cavo la tierra.. /
¥ con su tabla de sonaja, con eso cavo yo el suelo, con eso siembro

yo'.

El baculo de sonaja es un instrumento. de misica manual gque portan
las diosas y los dioses de la tierra, el mailz, la lluvia y el agua,
dada su simbplogia "de la fertilidad y, sin duda, también instrumento
magico con gue se obtiene ésta" B8 Er al terto se menciona que la
diosa parece con el instrumento en la mano, de lo gue se inTieres 'gue
en la época de la ziembra siacaban por el campo  una  imagen o
representante de la diosa, con el baculo de sonaja en la mano, y
probablemente utilizaban tal baculo a manera de azadén o de agudo
palo de cavar, para abrir en =21 suelo los aguieros destinados a la

sigmbra del grano'lS6

Este dnstrumento podria equipararse a la  varita magica, siendo
simplemente otra versidn de esta varilla simbolo de poder que era su
utilidad original. Su poder magico se deriva de su forma en "linea
recta gue encarnaba direccién e  intensidad"lS7  La varilla, en su
aomento, fue interpratada como un garrote para el castigo v como un
falo siempre erecto que significa el vinculo saxual con la dicsa de la

tierra,



Este bé«:uio de é:onéja‘-.tAiene; ur;v' paralela con la desc 1p'iar' :

hace de la falcla de Cihuacoa\tl adurnada\ con un flp =] rebc:—sado»de

‘t:oqu::has, y:cargcoles -v,en. Figs. ‘;3., _17—18‘ v 21.

Puade Hacerée un‘a bconétcirc':n entre la simbnllsmo de’estas c:onchac- [~)
caracoles y el bé&aculo ' de sonaJa.'~ F’ara Ferné\nde* estos "caraceles
simbolizan la sonaja magica que predlce la lluvia., L=} lof— truenos del
cielo cuando empieza . a lloverf. Sorn simbolc: de fertilidad"8 gor su
parte Cirlot reconoce que asociar las ccmc:hass con el agua las hace
*“Tuente de fertilidad,... [yl simboleo mistico de la prosperidad de una
generacidn que se levanta por encima de la muerte de la generacisn
precedernte".159 £1 caracol es un animal lunar dado que alterna entre
el estar y al desaparecer dada sw capacidad de entrar » salir de su

concha.

En el "Canto de la dicsa de la tierra" se mencionan un par de objetos
mé&s que porta Cihuacdatl, uno en cada mano: ‘la espina de maguey esta

en mi mano’, ¥ ‘el haz de hierba (la escoba), el azaddén, con el azadén

barre ella el suelo, ©£sa @3 su dnica ocupacién =2n el campo del dios'.

Caso sostiene que "ol maguey Ceral tan importante en la vida de los
artecas no solo por el pulgue.. gque extratan de &1 sino por los
muchos usos industriales para los gue servian las hojas y las espinas
de la planta'. 169 por =u parte S=ler interpreta las espinas de maguey
o las puntas de las hojas de maguey como un “simbolo de penitencia,

de la sangria en honor de los dioses'ldl [as eepinas del maguey se
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utilizakban para auta—-mfhgzr dolcn‘ en-lasg EXtI‘F‘mldE\dEB degpués da la

confesian: ‘lazultéotl. Por ello . la esplna de maguey Enfatlza ‘la

la ‘rr‘enova\c;an i esplmtua\l v

. barrido,’ éxisteh,‘ refprencza

“nac;mientc 5] Huit‘.ilopochth"" dmen 'hacia pemtent:laV barri

dia en la s1er‘r~a de Cnateper (véase (—\péndlce).

bDeerarssrtV:r:y' Tr‘al;ucﬁsc; rr—eiat«% que en el décima primer meé Ochpaniztli, o
‘Mes del barrido’, "la denominacisén @ra’ ritual, porgue la religién impuso
a lps indios la obligacisn de barrer en esa fiesta las casas y sus
dependencias, las calles, las calzadas y hasta el camino real, gue, por
tal motivo, sin duda, llamabase... ‘caming barrido .42 seler postula al
manojo de hierbas o la escoba como simbolo de  Mexpiacién Y
purificacién y también como instrumento de cultivo con €l cual

limpiaban 21 terreno en presencia de la imagen da la diosatod

Finalmente so hace referencia al dardo sagrado de Cihuwacdatl cuando
ésta implora ’‘id por el dardo fabricado de la planta espinosa,
entregadmelo’, v en la traduccisnm literal de Seler (véasz Apéndice)
afirma que el derdo es ‘la  issignia  sagrada’. Bl dardo  puede
compararse con la flecha que significa la luz y el poder supremo o
los rayos solares, as! alude al Dios de la guerra Huitzilopochtli

cuyns simbolos eran el sol y el dguila.



Dada lab forma del dar‘dd, tiene,  sin duda ‘é\lthrua, un significado falico,
especialmente cuando se. le muestra en emblemas en-los que se dirige
an contra dei‘ simbolo del ;Cér|trn mistico’'y.e.. como lo es el corazén. [En
conéecuencia] el- corazén horadado con una flet:har @5 un simbolo de
't.lnic';r."’,vl(-"¥ 'y d;' L\nién sexual. Esto nos rat:uerjda a las cuatro
Ixcuiriame que: éra‘n’ s{mbolos de los deseos sexuales, gobernadas por
l,as,, patronasde ,1"?‘5, prostitutas, ¥ gue ‘eran sacrificadas

disparén‘doieaisy ﬁééhas.

Para terminar;ilas® sGplicas “de’ Cihbacéatl™ a Mixcéatl, Dios de Ila
guaerra, paxja' que: le traiga el dardo porgue ella, ‘la guerra, vuestra
madre’, dice 'ojald que: haya g(tel*ra, njald cojan prisiongros’ para el

sacrificio, sus corazones palpitantes elevados a los dioses como una

accién que los libere del materialismo de la vida.

2.3.3 Andlisis iconografico de Tlazolteéotl
Una de la=s imagenes de Tlartoltéotl gque se reproducen con mas

frecuencia es Fig. 2T perteneciente al COadice Borbdnica. Del Paso vy

Troncase analiza esta lustracion:

Yoo La  diosa, dibujada de frente, cosa rarisima en  las
pinturas indianas, esta sentada en tierra con las piernas
abiertas y enteramente paradas, nara facilitar el acto
que se va cumpliendo. El products del parto, adornado con
la librea de la dinsa misma, nace de la madre
desprendiéndose de una tldndca con guéw.. € 1

ba cublerto el
vientre de la parturienta. Los indios crefan que 10s nuevos
seres eran formados 2n el mas alto de los cielos por la
Dualidad creadora y de alli venian a tomar su puesto en el
vientre de la madre: e 2 pintado an el cuadro
donde, arriba, se ve la criatura ya formada, bajar sabre la
mujer carnal para gue se cumpliese de tal modo la prefezx
por ardenacion de lo alto.d




Lta  tlrica. gue ,merboc:i;:sr‘;a‘:del_ Pasa y. Troncoso . cubre eli vientre  de.
Tlazol‘téc;tl y.de ahi, o .asi pafeca, nace Centéatl,: Dios del mafz Esto
establece’ ura relacién entre 1ak tdarica; coloreada simbélicamente, y kel
viénti‘é. Cirlot establye‘zce que.la tianica '"denota el -ser o el alma, que

es la zona gue mantiene el contacto més directa con el espir‘itu“.lé’b

Peterson describe la decoracdisn gue distingue la tanica al sefalar que
"se iddentificaba con mayor . frecuencia & esta diosa portando una
tocado de algoddan Lyl adornos:blancos: demedia luna sobre un fondo de

color negro y rojo..ie?

Urna ver mas, una se enfrenta a los ‘tres colores originales gue
representan la trinidad de la diosa’ y a las 'tres principales {ases de
la evolucidn espiritual’. Resulta significativeo que los colores de la
ténica v del tocade de la diosa son el negro v el roio, convenientes
para la integracién de la Fermentacion, putrefacciaon, ocultamiento vy
penitencia (@l negro) con el sufrimiento, sublimacién y el amor rojo), vy
a la cabesa de estos se encuentra 2! banco de la media luna

Gluminacién, ascensisén, revelacién v perdéand

De esta tinica de putrefaccison, sufrimiento y perdén, nace Centéotl
representando asi otra manifestacidn visual del concepto azteca—
mexica de la dualidad: el ser humano nace de la materialidad pero, al
confesar a la diosa, el penitente es perdonado espiritualmente. Este
puede ser en  consecusncia un papel simbdlico de Tlazoltéotl como
sefRora de la lujuria y el libertinaje, con los que imbuye de maldad y

pervarsisn y sin embargo también perdona purificande al penitenta.

148



La - media - luna ,-}blanc%v‘ que - dc»z't:m‘a, aﬁ ].."i\ ’t(\'niyéa\\,‘ y: el  tocado -de
Tlazolthéot“l es una equivalencia con’ 1ana - en v~tantn que simbolo de
"resurr‘ecc‘ién ~la primavera qué' le sigué al invie‘r‘no, las flores que
aparecen después. de las heladas, €l sol gue sale después de la noche
v la luna creciente que surge de la 'ln\ha rlUEV&'";léB Ezto se relaciona
con el mito mas comin de la creacién y recreacisn del universo, y uno
N puede dejar de recordar en la mitologlia azteca—mexica, la rivalidad

entre Tezcatlipoca y fQuetzalcdatl y la creacién y destrucciéon del

universo por cuatre occasiones, durante su lucha por la supremacia.

"Dtro aspecto significativo de la luna es su estrecha asociacien con
la noche (maternal, acogedora, ignorante vy ambhivalente, porgue ©s a la
vaer protectora y peligrosa) y la palida cualidad de su brillo que sélo
ilumina la mitad de los objetos. Por esta razén, la luna se asocia con
la imaginacidn y con el capricho, como intermediaria entre el reino de
la abnegacion de la vida espiritual y del sol deslumbrante de la

intuicién" 169

En I'a Fig. 23, ella tambi¢n aparece cubierta con la piel de una victima
desollads, indudablemente se trata de una auder gue por sus S8n0s
recibe un culto distintivo. Tlazoltéotl, al revestirse con la piel de
una victima descllada, hacen recordar las ceremanias del tercer mes
Tozoztontli en el que los cacerdotes de Coatlicue se vestian con las

pieles de victimas desolladas durante veinte dias, desde el mes de

Tlacaxipenaliztli, Desolladura de la gente’.
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A mé\é, ?atarsun siente que Tlazoltéotl “podria ser uma diosa del
mai‘;.:' ya, gue-una joven era decapitada en su honor,  con Iisu:l cara
pint;;da dé amarillo, representando 1los oranos del ma1z'170 Lo que
viene a-confirmar su relacién con el maiz es hustrar a Tlazoltéatl
dando a Auz a Centéptl, Dins del maiz. El maiz es simbolo d‘E‘
p'ros}peri‘idyx‘ad que coirncide con otras semillas en cuanto el entendimiento

‘que-eran imagernes espermaticas.

Continuando con el ;\né\liﬁis de -los adqrr.mg'rcrie Tlazalténtl, el siguiente
Dbjetay ae ir;i;eréss es su"atribﬁto furndamental, la cinta de algoddn en
su tocado (Fig. 23 y 24) y, en particular, los husillos que lo decoran
(Figs. 24, 2%, 28, 29 y 31 asi como loz gue. sostiene en su mano (Fig.
29. "El husillo y la aguwia, asti come la costure, son simbolos de
temporalidad y viday por lo que estéan relacionados con la  luna,
simbolo de la transitoriedad de la vida o de todo aguello que se
desarrolla en etapa\s“.171 Dado gue la hilanderia representa la vida, es
caracteristico gue diosas de la luna, la tierra o la vegetacién poseen

un husillo como atributo.

El husillo vincula a Tlazoltéotl con Cihuacédatl, cuyo atributo principal
es el instrumento para tejer, o la aguwja de tejer oolor turquesa,
simbolo de creacién y vida y de la composicidén dual de todas las

cosas en la naturaleza.

Por otre lado el husillo retfuerza al yond (Fig. 62) (véase infra), dos
circulos interconectados que representan al cielo y la tierra

coenformando un &rea de interseccien g interpretacidn que "es el
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simbclc del sacrificio perpetuc.. [que regeneral la fuerza creativa por
medio- de una .corriente duai dad, - vida -y muervte, avolucien &

involucisnt 172

Tlazolteotl, dice Brundage, "generalrﬁente se le representaba comn senos
desnudos y se le viculaba, en los cédices, con la serpiente coralillo,
simbolo de la lujuria“i?’3d Todas las representaciones de Tlazoltéotl en
los Cddices Fejervary-Maver (Fig. 285-28) y Laud (Figs. 29-32), apoyan su
punto de vista. Por su parte Walker estable:c:e que "se creia qgue del
aeno de la Diosa de la luna fluia la Yia Lactea y otras cstrellas, asi
como  las  aguas del universo dadoras de vidanl74 Yy &€a Juz e
inmortalidad eran una promesa para todos aguellos gue bebieran de la

leche de la diosa.

La serpiente viene a reafirmar el hecho de que Tlazoltéotl encarna la
dualidad muerte-renacer, relacionandola con Coatlicae cuyo principal
atributo es la serpiente. Nicholeon establece gque "la cerpiente era
coloreada de rojo  -el simbolo Azbteca para el sera'l?d y 2l ochservar
la postura de Cirlot, en cuants o lo simbologia de los colores, el
rojo  tiene tree s=ignificados: el rojo ss 21 “color de la  sangre
palpitante, del fuego y para las emociones pulsantes ¥
desgar‘radoras",l?f’ e le “asocia con la sangre, las heridas, la agonia
vy sublimacien’,}’?7 vy es el atribute de la “pasién, sentimiento y el

principio dador de vidat.l78

La segunda interpretacién que asocia a la serplente con ‘la sangre,

las heridas, la agonia vy sublimacidén’ hace receprdar a Huitzilopochti
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gue  utilizé  su  viuhcdatl pa{*a herir vy luego decapitar a  su hermana
Cuyolxa‘\.xhdgli,k;‘y_»,qL\e se utilizaba tantu en las ceremonias. del | decime

primer‘més‘,: Df:ﬁp_a\niz(‘:].i, as1 como en ol décimo segundo mes Teteo—Eco.

“La terce‘raintéﬁpf"etacién' del- simboié de. la s‘erpiente en 'tant’o que

'pagiém serutimierxto y el principio fdadcn; dé',vida’ ,r}efu’erza la funcidn
bondadosa - de Tlazoltéotl en tarto  que ‘Diosa . de’la "ﬁrd;rea‘ci’én, del

pecado carnal 'y de la confesidn.

En la mayoria de las in{égenes s ie ‘repr'e‘sentra con ia serpiente roja
o coralilla, la que parece eastar relacibnada con el nacimiente, vy en
muchas de las ilustraciones aparece como alusidn al surgimiento del
vientre de Tlazoltéotl, En Fig. 295, Tlazolténtl eastd =2n la postura
tradicional del parto, mientras que en Fig. 26 la serpiente gue se
anrosca en el cuello del recién racido asemeja wn cordén umbilical.
Hay dos ilustraciones mas del Oddice Fejervary-—-Mayer, Figs. 27 y 28,
en las gue no se representan a las sarplenites saliendo de su vientre,
aunque es posible oabservar como las serpientes si lo tocan, por o
que pueden ser asociadas con el nacimiento. Bl Oddice Laud (Figs. 29—
32) presentan cuatro ilustraciones graficas en donde se nota que en

Fig., 30 la serpiente sale, indudablemente, de su vientre.

Andergson Yy Dibble sienten que =1 emblema mas caracteristico de
Tlazoltéotl es la escoba (Figs. 24, 27, 28 y I2) envuelta en papel en
la gue se observan Tiguras puntiagudas. Bl taparrabo de Tlazoltéotl
tiene el mismo disefo, y en las Figs. 33 y 34 se leo representa en el

décimo primer mes Ochpaniztlic



Eny Velt’.‘eéti;\ydi;ﬁf“iéidhugré'fico‘ de thuacoatl, se dmo qué ésta deidad
pynrtabaiur{‘a éécﬁba, CCN”L la’ qué fbayri"t‘;la“lynsr Vpirsos—s :dei templo, al igual
que chéflicué hacia penitencié\ ba\rm}erido cotidianamente el cerroc de
Coéfépeé, hasta que quedsé prefada de lé ‘peylota hecha de plumas. A=i,
las i—,hes qioéas, Coatlicue, Cihuacéétl k"y'Tl‘az'oltéotrlk ne pueden sino
estar icorograficamentes asociadas a traves de este instrumento de

‘expiacién y purificacidn’s
Brundage hace mencion de cuatro ‘:aminoss de 1la vida, que se
entrecruzan, al sefialar que c:ue.ndor los adialteros y las prostitutas
gquarian limpiarse de las maculas que implicaba su comportamiento
impropio, podian ir en medio de la noche al cruce de caminos (Qugar
particularmente frecuentado por Ixcuiname), desnudarse, e irse tal
cual, dejando asi sus pecadoﬁ...’179 Ezte concepto de los caminos gque
s8 entrecruzan nos recuerda a Cihuwacaatl parada en las esguinas de
las calles durante la noche lorando, lamentandose y prediciendo

desgracias.

Selamente queda estudiar un simbolo mas. Anderson y Dibble retoman

literalmente un pasaje de la obra de Sahagin:

M. la vida vil, pervertida vy licenciosa ~asta Tlacolbeutl
ofrecia, inflamaba, ingpiraba. Y de esa misma  forma
perdonaba. Ella quita la corrupciaen, la macula y limpia a su
antojon. En sus manos estaban las aguas verdes vy amarillas
fque limpian1ti80

El agua no es dnicamente un simbolo de la efemeridad de los seres

terrenales, razén por la que barre con todas las cosas, sino que
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también es un-.simbolo de purificacién.y  limpiezas remueve la. inmundicia,

que no es otra cosa que pecado.

Seler  -establece’ gque existérn'," f‘élai:ioljufes,‘ entr‘e 'Tla;:rcaltéotl %
Chalchiuhtlicue, 'Fait:_la dc jadﬁe‘r y Dinga -del agua.,':cor; base en el
descubrimiento, que @1 mismo realiza, de gue. en kla ilListracir’m de la
quinta semana dedicado a Chalchiuhtlicue en él Ladice Borbénice se
observa ur hilo de agua Queirﬂuye directamente del trono de la Diosa
del aguas, y en la corrienter'de este rio =se V'fs{molinea el tocado de

Tlazoltéotl (Fig. 395).

tlama poderosamente la atenciarn 21l becho de gue =1 agua no es azul
sino verde, ya gque en la simbologia el color verde hace alusion a lo
“terrenal, tamgible, & las cosas inmediatamente perceptibles en su
crecimiento y representa la funcién de la sensacien"d®l asys, el verde
s& asocia con la “vegetacidn, y también con la muerte vy la lividesz,
convirtiéndolo en vinocuwlo inmediato entre el color negro —~la vida
mineral~- vy el rojo ~la vida animal- tanto como entre la vida animal
y la descomposicion y la muerte" 22 En cuanto al amarille, representa
al "sol prudente, que al aparecer traz la luz frente a la obscuridad
inescrutable, @délo para desaparecer nuevamente en la obscuridad,.
fogue represental la intuicidn, la funcidn gue nes atrapa en un momento
breve de iluminacidn, del origen y de las tendencias de lo gue
sucede". 183 Asi, 1a M"luz del sol es  iluminacisn, diseminacién y
comprensian gerxeralizada".184 Mo obstante, lo que se presenta agud, es
otra relacién profundamente estrecha entre las fuerzas materiales y

espirituales de la naturaleza.
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De e:;ta manera: c:cnc-lulmcvs ."g:—.tl éati_@di‘é: de la r‘ml‘ig‘ién azteca—menica y
S dips-\a&_"pr"qmir;éhte C’nai‘;licyié, La ‘de. la faikc’!a de serpientes’, con sus
dos Vn’\anitfesfacionesl Cihuacsatl,  ‘Mujer . serpiente’ y Tlazoltéotl,
'Devd}édbféjde' la inmundicia’s ‘Lo anterior se hizo can base en el
analisis de la literatura ndhuatl y el énalisis iconografico de cada
uno de las diosas. Lo que ha quedado al descubierto es la importancia
que tienen estas diosas en ia religion. nahuatl,

Ahora la atencién se dirige al este, a la India, cuya religién no es,
sorprendentemente, tan ajena. Un examen del Hinduismo, asi como un
estudio sobre la diosa Kall & través de su mitologfia en la literatura
sagrada hindd, seguide a su vez por un estudio de su lenguaje
simbdélico en obras de arte, pondran en condiciones de realizar el

recorrido final por las semejanzas iconograficas de Coatlicue y Kali.
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3 Kali

3.1 Hinduismo
Hay varios autores que creen gue el Hir-duisrﬁo és's‘,ln_lru:k«:'.fiy'losofi‘a‘ ‘mas
que una religién:' » ‘ .

e El Hinduismo . es la expresion . de una gran" ci;/ilizacién Yy

esta estrechamente relacionado con: . la.. especulacién
filoséfica y la actividad literaria..

'"Ha estado afirmado gque India esta obsesionado por la
religién., Igualmente e podria manterer gue India no
reconpce la religién, al menos no como wWn TErnomeno
independiente. No se ve la religidén como una obligacidni.
sino una herencia y unra tradicidrn..

"El Hinduismo ne estd  construido sobre  ningldn Canon ni
Evangelio, v.. ®e tiene fundador o dogma. El  tento
disponible =) mas temprano, 21 Mahabharata,.. no se dedica
atencison ecpecial & la religién. Su inspirgcidn =1
fundamentalmente secular.

Meon La filosofia es inseparable
metafi{isica nunca se e ré de la
despojada  de una metafisica con itido mistico, nunca
desarrolld una teologla.,. n India, & causa de la relacian
basica entre la metatisica v la mitologia,. la mitologia
continua poseyendo una gran influencia.. La mitologia hindd
a2 una interpretacisn objetiva de la metatiss hiredi.. La

la  religidn.. La
e Bl COnsecuen y

religiorn vy la filosofia.. no se diercon  por  separado o
-

antagénicamente.s

Pero en oposicidén otros auvtores afirman gue el Hinduiemo es una
religién distinta de la filosof{a:

YEl  primer  pueblo que de verdad fildésofa es el pueblo
griego. Otros pueblos anteriores han tenido cultura, han
tenides religién, han tenido sabiduria; pero ne han tenido
filosofia Nos han lenado la cabeza.. de las filosofias
orientales, de la filosofia india, de la filosofia china. ésas
no  son  filosofias. Son concepciones generalmente  vagas
sobre el universo y la vida. Son religiédnes, son sapiencia
popular..; pero filosofia no la hay en la historia de la
cultura humana, del pgnsamiento humano, hasta los griegos.
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Loe griegos fueren log inventores de eso gue se llama
filosofia.. porgue fueron los inventores.. de la razén, los
que “descubrieron que con la razén.. se puede averiguar el
altimo fondo de las cosas. Entonces empezaron a hacer uso
de: intuiciones intelectuales & intuiciones  racionales,
met adicamente.™~

La définicién de la  filpsofia dada en el Capfitulo 1 inpdacia a wna
elabaracisén  de  tales  teorias consecuenciales como la salida del
idealismo qué desarrollaba el concepto del Ser ,S(.v\premcra, vy  éste
promovia el advento de la teologia y la r‘éligién comLyhicadas a través
de los mitos y los simbolos que forman la i}ﬁoﬁlqgﬁgfifa.

Dadas estas definiciones, se proponge que el Hinduﬁsmo és una religion
puesto gue adoptaba el enfésis del  idealismo sobre el espiritu
personificado por el Ser Supremo, éste contesta a las preguntas
fundamentales de la filosofia (Gueé es la realidad? vy 'Gué ez la
verdad?) a través de los mitos cuyos simbolos reqguieren un analisis

icornografico.

3.1.1 Brahman, ‘Abscolute’

Aungque la mitologia hindd abunda en cuanto a su pantedn, el Hinduismo
no  es politeista: es, "el culto de una deidad bajo diferentes
personificaciones, de genios, santos o demonios cuyo auxilio e invoca
tanto para necesidades espirituales como materiales".4 El Hinduismo
tiene una entidad omnipresente v omnipotenie gue os  Hrabman, o
‘Absoluto’y que antes gque salirse del mundo del mito, participa de &1

en grado sumo a1 asumir ura multiplicidad de personificaciones.
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Eralwan es "eterno, con e):istenci‘jé\ ,,pyr,o;nia,‘yr,,ir)visib‘le, inrﬁurt)a‘bl‘e., auto
c:r‘éad’o, imperé;edero, sin pfincipic'f ni ‘ fi'n;_ del. i:u.xe todo - surge,
abarcédor de " todo . el 'L\ﬁiVEl‘SD, e\Lmqﬁé pdi‘ slib fniém'o carece de
‘propiedades, cualidades o contrastes.. y sin embargo, es elbtiempn y
la muerte, los que, comn &1, absorbern todas: las .cosas  hasts

convertirlas en nada... el Absoluto aparece como el creador, como

Prajapati, el hacedor de los mundos..

3.1.2 Hiranyvagarirha, ‘Germen de vida’
En tanto gue explicacidn del espacio, existe la idea mitoldgica de
Erahman cono ‘embridn césmico’ del gque todas las cosas nacen. Una idea
similar a ésta es la propuesta por Bosch en una teoria sobre el
primer principio en el que hAiranyagarbha o ‘germen de vida' surge de un
liguido andrégino que identifica como un ser primigenio asexuado de

cuyo ombligo emerge el tronco del Arbol Césmico.

Este liquido androégino contiene uwuna sustancia especial, la rmssa
femenina o 'esencia’ cuyo concentrado es la savia de Soma la 'Reina de

lag plantags’ v ftodes los liguidos gu

generan v perpatdan la vida,
como la sangre v el vino. La rasa posee pederes inmortales y divinos
de 1los que emanan varios atributos como el de la creacian,

preservacison y la destruccién de la vida.

Asimismo Agni el Dios del Fuego también emerge de las aguas

androginas, por lo gue de inmediato queda relacionado con ese germen

de vida.
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Aqui: ;sevpr‘eser‘-ta el concepto de dualidad er;tr‘é vSDmé ¥y Agni, Eomé\
siendo agua o lo femenino y Agni’ el fué'gcx‘ o ‘1o masculinm. “Cuahdo el
pr‘incipi;.b de creacidn... gue consiste de un pufo saplo, luz o mente,
perséni’ficado comp... CAgnil y gque actia como elemento masculino en el
proceso de- creacidén, penetra la substancia femenina encarnada en el
dscuro' e inerte liquido primigenio [(Somal, se manifiesta a si mismo
como.. el germen de vida dorado Ehjran_vag}arbha]..."é’ "Desde que la savia
de vida es upa con Soma y Agni, estas fuerzas contrarias, en una
unidad de ser y mezcladas en diferentes proporciones, s@ propagan a

si mismas en diferentes formas en todas las cosas creadas..'”

Los dioses no escapan a esta dualidad")}'se rdice que tienen dos

cuerpos: uno gentil vy benigno,  mientras ‘gue: el otro es terrible y

maligno, mejor ilustrado por Kali como se verd enseguida.

3.1.3 Términos claves
El credo hindd es mejor edplicado al definir una serie de términos

claves que se utilizardn a lo largo de este estudio de ahora en

adelante.

Dharma es la palabra mae propiamente del Hinduismo al implicar ciertas
reglas en las gue se incluyen "ne séla principios réligiosos sino los
aticos, sociales y legales gue estan asociados con la religidn. y que
constituyen el verdadero significado de la vida.w."8 La frase ‘conducta
correcta’ define a dharma va que en altima instancia es una forma de

vida en la que se pueden observar dos cédigns de conductar la sancién

por las escrituras; vy las normas de conducta socialmente aceptadas
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segln el cédign ético de conducta, gue consiste e la Hor:estidad,
sinceridad, amor, probidad, constancia, paciencia y resistercia al dolor

y al placer, trabajo abnegado, des;:“r‘eucupaci‘c’m y.la ‘agtyn negacion.

Karmay la ‘ley de la. causa', se basa en:la reléci{m g‘éntre la causalidad
y @l orden natural.-de’ las . cosas 'incru‘stadc) en’dharma. Es la
justificacién de las. acciones ‘pasadas,” tanto v'cciml;nylas razones por las

que la vida presente es lo que es.

Todo efecto se balancea por su catisa en ‘;Llériérfryrrrrﬁaénitud porque lag
acciones generan energila invisible que influye al espiritu y r:egula el
destino indivvidual. Yastiswarananda ha extendido en su  teoria
cientifica el alcance del concepto de ernergia al vincular la moral con
los planos fisicos. La hipétesis es que no hay pérdida ni ganancia de
2nergia sino que "se transforma y pasa de una energla a otra sin
ningdn tipo de ganancia o pérdida. Esto es a lo que se le denomina
como  ley de la c:c;mpeensa\cién...“c? "Un  universo asi concebido  es
estrictamente justo e imparcial, y el individuo en sy soledad es

responsable de... [sul de

ino a través de las elecciones éticas gue

lo determinan”.i®

Despues de la muerte fisice del cuerpo, 21 espiritu tiene la obligacién
de asumir la vigilancia de otroc cuerpo en cua}casquiera\ de los traes
universos: el cielo, la tierra o el aire que los separa. gste se llama
samsara que signitica ‘renacer o ‘recurrencia perpetua’ vy =33
dependiente de oharwa vy karmma: "un nacimiento contingente que puede

ser como divs, Rrahmin, coma persona  ordinaria, animal o planta,



dependiendo de las virtudes o pecados. adguiridos con las acciones en

la encarnacién previa".n

Maya significa ‘ilusisn’ -y s la. Ves . a  Sakti, ‘energia

creativa’ o ‘Gran diosa’, y° el l.l;'\iiley'j‘i‘:d) en ,c(.\a’hti:)' tal.. Maya y avidva o
‘ignorancia’ previenen al indi\iidud e’ ,\‘(er"a\limund‘n ohietivamente dada
la superimposicién - de las ;‘.deas‘,de' uno  sobre las estructuras e
imagenes. Kinsley sostiene que es:ten obstaculo ocasiona gque el
individuo vea al mundo en. un prinﬁer momento como  "permanente,
placentero y digno de.. apegarse“r yen. un segundo momento, como
"dual, fracturado en piEzaS..."lE Ely resultado es tanto "una Talsa
sensacion de seguridad y realidad.. gue una.. vision de la realidad

(desordenada y fragmentaday.id

A partir de la nocién maya, el Hinduismo afirma que todo es dubkha o
‘sufrimiento’. No obstarnte este término no significa solamente =1
infartunico v mala suerte que ocurren en la vida, sino que comparte
"la realidad inevitable de la enfermedad, el envejecimiento y la
muerte, el cambio inevitable y el desaparecer de las comnas"t? Hinsley
establece que vivir es encontrarse ¥y arreglarselas  con  estas
realidades porgue, al negarlas, e queda inevitablemaente

desilusionadao. '

Otro adxioma hindd =8 kala o ‘tiempo ciclico’ que extiende hacia el
infinito la terminacién del mundo provocandolo experimentar ciclos sin
in  de eMpansion, deteriorg, destruccisn vy re-creacién. En este

sentido, kala puede verse como ‘cambic’ porgue "=1 tiempo es eternog..



suU poder es creativo y.. g el dadcn‘, quien ordena..; per‘a‘tambiéry es
lo gue 'destruye, 1o que tcdu 10 toma y thc lo consume,' 1o que les

causa del placer Yy del dolor, de la des;mtegrac:.on Yy 1a muerte"L‘

La Ieyenda d1|:e que cada ciclo“ de) - mundo esté\ dividido én i:uatr'o

Vuaas o edades de acuer‘do cun la tradlczon mitica hmd aminorando Sl

extensxon dado que cada una representa ura pérdma de’ v1rl.ud.

Hay ‘Una metafora . interssante “que ilustra “a “kals: el tiempo  esté

vinculado - a la imagen: de Una vaca, cuyas cuatro patas represantan,

cada unay una yuga. Al pasar cada una de las edades la vaca pierde

una  de sus pataz, y entonces en cada cicle se incrementa lx
inestabilidad. Actualmente nos encontramns en la cuarta yuga, la edad
de kaliyuga o ‘tiempo desfavorable’.

"En la edad de Krta Cla primera yugal, la austeridad, puresa,
compasion y apego a la verdad eran las cuatro patas (de
Dharma). Tres de ellas se rompieron.. [yl (en esta edad) la
plierna que.. (queda)d.. el apego a la verdady.. esta ahd
(pero) la no-rectitud, gque es la Torma de Kali guien sobre
la hase de falsos deseos (desapego & la verdad) guiere...
Ctomard (también) esa pierna.. (Asi).. posteriormente el Rey
le otorge a kali lugares emplecdos para apostar, beber,
fornicar y asesinar; gue son cuatro lugares en los gue ee

. encuentran los cuatro tipos de inequidades.. Despuds (51 le
dio & Kall) cuatro residencias, a saber: falsedad, orguwllo,
pasion, ignorancia oy el  qguinto —antagonismo".t (el
subrayado s miod

"Cada una de las cuatro adades a través de las cuales la calidad de
la vida, la moralidad y la religién declinan.. esta precedida y seguida
de un ‘amanecer’ y de un ‘ecasto.. al final del caal, el mundo se
destruye para volverse a reconstruir.t’  Cuatro es entonces un

mimero dorado, ya que representa el balance perfecto gue se requiere
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para gue' la vaca se mantenga en pie, y después de que la Mignorancia
v la inestabilidad Lcausenl la caida [yl la desiruccidn ‘de tb_da ilu vive
en medio de un: fuegeo apocaliptico, en el gue  todo  se disuelve
volviendo al océano creador potencial,... fentoncesl el nuevo. mundo se
condensa y se erige rn‘L.lG.-\h‘:irnente.'“.18 £l poder césmico que'_recrea al
Wwniverso despuds de' la destruccion de la _,’cuarta adad esté
representado ,po:r‘ , elr: rn_‘lmﬁe‘rc supremo ‘cirucd,‘quéf."o;&:t‘iéa’ 2l centro en

torno al cual todo se crea.;’

La posibilidad de mcﬂsa Dlasalvamén se levanta Vscsbra la unidad de
atmarn, ‘alma’y y Brabmarn el ’Absoluto‘.‘ El ‘Absolute’ se manifiesta on
cada atran, por lo que la tarea consiste en entender el srdwdya o
‘conocimiento sagrado’ gue en su momento liberara al individuo de las
limitaciones de la vida: la persona debe abandonar “la forma irreal..
[para establecersel en la naturalezss esencial  de Grabmar 9 (@l
subrayade es mia) Este significa gue =1 individuo debe "dejar de lado.
la aprensidn de su propia identidad con Srafwnan, abandonando todas las
determinaciones del cuerpo y la mente, para asi liberarse a si mismo
de las ataduras gue son objeto de sensualidad". <Y (el subrayado es

mia)

sraya 0 ‘asilo’ es  la altima de las  partes de sohkss, gue es
.

unicamente el absolute Hrehman o "aguello desde lo cual, se sabe

definitivamente, emerge la creacidn y disolucian {(del universol.. 2t

3.1.4 Literatura sagrada hindd



LOS numMerosos Lpanisads (‘Sentadﬁs cerca ae' o ‘Lo que puedes obtener
al -sentarte cerca de un  maestro) del afio 800 AL, aproiimadamente
(co‘n la composicién de nuevos versos hasta el siglo XVI) constituyen
‘los‘ documentos hinddes mas antiguos. No dan un  dogma religidso
deﬁerminado, sino una filosofia eesepeculativa y experimental que mas
tafda pasaré’a ser:un canon por medio de mitos. Aqui se exponen las
tres Vd‘oyctri‘nas‘ mag. antiguas e importantes para el Hinduismo: karme,
safhséra Y. mq!_:sa. T;\mbién de agui en adelante sigue la teoria ates de

ﬁ,unfBrfgfman impersonal, abstracta y neutro.

"No existen ‘libros. histericos’, esxcepto las dos épicas"32 (el Ramayana
y el PMahabharats) y las Furaras CAntigiledades’) en las que se compilan
las fuentes fundamentales de las practicas religiosas populares. "Las
tres son no-gectariasz, son trabajos compuestoz en los gue tanto
deidades como dogmas rivales se fusionan facilmente; son propiedad
comin del puablo hindd, en el que cada quien pueds encontrar una

. . . ) . s, A
deidad particular y una forma preferida de alcanzar la salvacidnuo.'=-

Ee por los afos 300-100 AL, que surgen de manera oral el Ramsyans y
el Mshabharata, y no fueron escritos sing hasta unos siglos después
de Cristo. En ellos se proponen una serie de ideas; la primera y mas
importante s la encarnacion discontinua de las divinidades en la
forma humanda. La segunda, propone el concepto de dioses humancs como
"eupresiones amadas vy adoradas de la Pivinidad"2? en contraste con
las creencias ateas upanisadistas de un EBrafwan sin forma. La tercera
es la creencia gue la vida cotidiana vivida con un despego espiritual

segin los cddigos morales pusde ser virtuosa y piadosa.
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El Nahabharat&pové;’eé doscarutns*al vllahégay»ad—éiktba D_V’Canto del que es
Bendito, kcnmpt.'(és‘to en lc:s e;lbbrés 'dél aro 1000 ‘A.C. pero no aparecid
hasta el afo 500 A.C.; ny él Nar'é;yaruiya. El Bhagévad-—@ita, aungue sea
parte de las Epicas,‘yse lo’ frata frecuentemente como una obra
independiente y "l documento mas importarnte del Hiduismo"2Y Los
nuevas mensajes enfatizados por ello son dos: la accidn y un cédigo
2tico. Se expone al trabajo abnegade como el ideal del deber etico de
1la humanidad an el mundc\,r ly e;.mu.nc:iar ~la indestructibilidad &

inmortalidad del alma.

Las Puraras (Pntigledades’, ‘Lo qgque sobrevive desde los viejos
tiempos’ o ‘Las inscripciones de los viejos tiempos) se puede decir
son una  "enciclopedia  popular  del Hinduismo antigue  y  medieval,
religiosa, histéricea, individual, social oy politicamente"s6 Ellos
constituyen la Tuente principal de la mitologis hindd vy practicas
religiosas, Yy lidia con la cosmogonia y la genealoglia de las dinastias.

Las Puranas esztd compuesta  por  di y pcho Mahapuranas, que

confarman 21 documento més grande de las Arames, asl como miltiples
lipapuranas o documentos pequescs escritos por los  fundadores de
sectas especificas que son las interpretaciones de las creencias de

dichas sectas.

Mas tarde, libros religiosns como las Sashitas de los Vaisnavites, las
Aganas de los Saivites y las Tantras de los Saktites pueden ser mas
bien definidos como manuales que expresan ideas escoritas para el wso

sectario.
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Renou ‘concluye’ "que 1z literatura religiosa en India, es una literatura
de reformacién..’ [en’la gue unol jamds ve los primeros momentos o las
bases. de  un movimiento. Es ura literatura de naturaleza anénima y

7

PR 2
apédcrifaa™=

3.1.5 Darsanas, ‘Sistemas ortodoxos de filosofia’

£l Hinduwismo, réconcﬁce que existe una diferencia entre un nivel bhajo
de la ‘vida activé«'rde los cédigrs morales del comportamiento en donde
el ideal es el trabajo abnegado, y uwno mas alto de la ‘vida
contemplativa’ qgue especula sobre la existencia., Se cree gue la
ceremonia y la idolatria de la ‘vida activa' es un rito masivo, cuysa
atmésfera no culmina con la  realizacidn metafisica sobre base
individual. Por otro lado, el culto a la mente a través de la ‘vida
contemplativa’ da origen a una edperiencia mas profunda v dindmica que
aunilia al individuo para alcanzar un estado de abstraccién de dicha

@xaltada.

Lo anterior representa una contradiccidn aparente entre la accion
ritual ¥y la contemplacidn pasiva, aungue hay que recordar que an a2l
Hinduismo ambos caminos representan una via al moksa. Renow, lo
explica c:oi'n mucha elocuencia  al  sefdalar gue "otras religiones

geleccionan ¥y @liminan, =l Hinduismo J.rnCDPDC'JFa"."E

A nivel intelectual el Hinduismo se compone de seis darsanas (sistema
ortodoxo de filosofia), cada uno con su propia via al moksa. Estos

darsanas se subdividen a su vez en tres  grupos  de  sistemas
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complementarios:  Nyaya 'y Vaisheshika;: Sankhya y Yoga y HMimamsa: vy
Vedanta. El de mas falevaruci'a para este estudio es el segundo par,
Sankhya. y ' Yoga,  dado. gue la -integracién de ambos descansa en el

c:.émpc: de’SaktissMD’; (f/'éés_e' infra). que, en su. momento, dirigira s

discusisn en torno de Kali.

Sarkhya es uno. de los Gistemas filoséficos hindies mas arcaicos
desarrollado alrerdedori del afio &(;C) A.LC. y seguido hasta el siglo XVI
D.C. Como uwna explicacién de es_te primer principio, el sistema Sankhys
teoriza que existe la prakrtl  femenina, una ‘materia  primordial o
elemental’y, y el purusa masculino o ‘espivitw. Praekrtd es  accidng
produccién, izquierda, la sustancia fundamental en la gue el munde
queda  envuelto, mnientras gue purusa asume el papel  inactivo e

indiferente de la derecha.

Prakrti contiene tres gunas o ‘cnalidades’t sattva o ‘bondady rajas o
‘actividad (que es la tensidn entre el primero y el segundo) v fangs o
‘obscuridad’. Son  personificadas por la Creadora  Sarasvati y  su
compafnero Brahmay; la Preservadora bLaksmi v su esposo Visnld vy la
Destructora kali y su contraparte masculina Siva, todeos formando el
Trimurti o la ‘trinddad. “Las tres gunas.. refleja la intuwicisén basica
que tiene el Hinduismo de que el universo es un todo interconectado e
integrado, que la confusion y variedad de los fernémenos son, en Glbtima
instancia, la smanifestacisn de una estructura profunda, de un modelo

precedente".zq (el subrayado es miod.



La creacién del universo sucedid a ;:;ar’ci.r de la unidén de lo femenihu
prakrti -y - lo - masculino  purusa  en donde  lo femenino ;nral.'rtx' eé
movimiento y fuerza energetica gue estimula a la [pasividadl del
potencial masculine, y gque sin ella es visto como latente -o incluso
inerte".S0 Purusa es inamovilidad sin prakrti dada éste posterior vibra
la rajdas giina o ‘cualidad pasional excitante en el arotericrf de donds
surge la vida en la forma de Airanvagarbhae gue contiene los elementos

intrinsecos del universo y las tres ounas.

El sistema Sankhya recornoce la dualidad entre prakrdl y ouruss en el
universo y busca su separacidén con el objetivo de alcamzar mokza. Una
vax que se entiende la diferencia que ediste entre los dos, la
liberacidén de las ataduras del cuerpo sucede cuando el aitman se libra
del enmarasamiento gue es prakrtd, dando lugar a  su unddad con
Bratman., El Sankhya es un sistema ateo dado que no existe un dios

personal, sino simplemente =1 impersonal fmxbman.

El sistema posterior Yoga, que se sistematizd alld por 1 siglo IV & V
D.C, est& muy vinoulado con la Sankhya aungue 2st& especializado en
la practica de yooa o '‘2iercicios de meditacién’ basado en el control
de la respiraciéon y posturas acrobaticas. Postula que los ejercicios
del cuerpo y la mente  suspenden la actividad mental responsable del
cautiverio del alma en &l cuerpo, de tal manera que el devoto pueda
alcanzar el estado final de meditacidn interna  llamada samadhi,
‘contemplacian’ o Céxtasis’. EBouguet escribe que  la "principal
preocupacidn... fue descubrir come por medio de pas, o ‘técnicas de

ascetisma’.. Lunol puede alcanzar tal control del cuerpo que deje en
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libertad. al g:‘spir,i‘t’u,—,‘y fuera de  suinterferencia.. fese] una..con. el

absolutowmt

A »difer-‘én;:iaidel; éisférﬁa ateo de Sankhya, . nga es un sizstema teista
con la idea de un Absaluto personal objeto de meditacién, puruéa
animada por SBiva, una deidad remota y exaltada ‘y por siempre nia’aa allk
de las ataduras del cuerpo. La teoria es que "un Dios sin atributos
es inaccesible, y por ello debe haber un intercesor. En ausencia de un
fundadar o profeta, la ‘encarnacién’ de Dios debe ser al mismo tiempo
el intermediario y =1 profeta de brakti".S2 por medio de esta técnica
religiosa y exuberante, gue no tienen nada gue ver con la teologla
“uno se contempla a si mismo como @l ser absoluto.. [y estol es una
forma de realizacién del samsara, la cadena de nacimientos, muertes y

renacimientos".~> (el subrayado es mio)

Para llegar a meksa uwno tiene que renunciar a todo embrollo sin valor
y seguir una de las Tres Vias de yogar karma-yooa, la ‘via del
esfuerzo, conducta o caricter, fSwra-yoga, la ‘via del cornocimiento, la
sabiduria o apreciacion serena’ o &hafitl-yoga, el ‘camino de la  fé,
devocidén o practica’. Aamwms~yooa 25 para las personas ocupadas, los
?stadistas, los  artistas, los cbmer-ciar'\teg, ast comao  para los
trabajadores comunes. Jnana—yoga, 1 camino que reqguiere mayor nhivel
de atencién, 2% para los sacerdotes Brabmin quienes se lo proponen
cemo objetivo. Bhakti-yogs == de una aplicacion mas general por lo que
es accesible para todas las classs. Siendo el principio de la devocisn

amorosa al Absoluto, personificade por el Ser Supremo mas gque peor un



Absolita abstracto, bhal:ﬁ' 'tc-riéﬁituye el élé‘:mer‘ntok n&s pdpulan de la

vida devota hihdlk, .

“t‘eiys'mo de> s‘;rhal:tj' es el

Uro de los aspectos dominantes de 1a devocién

desarrolle  de  sectas ,q‘,{e,/ ",‘-55-ng0<.=."('>‘.,'.  Cresl Vlinéa\'s | centrales:
Vaisnavismi, 0 la kde'\chi'kén "d’c‘a "una, sola  divinidad como Visnl, que se
revela por medio de si.ls' Fvatars O multiples erncarnacicnes ..., Saiviema,
a la  adoracieén de: una éole\ deidad como Siva, gue no posee avatars
sino pr‘ofeta\}s y maestros: y que es la personificacién de la fuerza-

vital an St aspecto mas despiadado,..."34 y Saktismo o la

personificacidén de la dinga Sakti en la naturale=za.

Saitti es la ‘energla creativa’ que "significa... un movimiento vital,
energia; connota a wna descarga eléctrica auwto-dinamica y perpetua
inherente al magnetismo... como wna Tfuerza de atraccidn, cohesién,
movilizacién, integracisn, comunicacién sdonica y  voluntad.. Agui ... la
idea de FRrabman... e2sta expuesta en una fuerza femenina posit)‘.va".sf‘

{el subrayado es mia)

Sskti ha sido fervientenente adorada como la diosa Sakti, Srahman el
abseluta en la forma de Devi (deidad, ‘divinidad, ’'radiante con
iluminacién brillante’), Gran diose o Madre suprema, por lo menos desde
el siglo V cuande fue construido un templo en su hornor, "ocupado por
demonios, sagrados para las Madres, gue vociferaban escandalosamente
en la oscuridad"ib La personificacisén por Sakti de Hrabman significa
que @l “principio femenino no tiene vinculo alguno con ninguna  gran

deidad masculina como las congortes inferiores o incluso del mismo

.
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nivel, ¥y sin embargo ella. es mas podercsa que cualguiera de ellas®S7
En ,Esr’ca' pmsiciérl supTemna Devi r‘epre:senta ella misma otras
manifestaciones femeninas de las que absorbe sus caracteristicas: as
Creadora, Preservadora y Destructora del universo sancionada por sus
tres auxiliares, Sarasvati, Lakemi vy, la mas importante para este
estudio, Kali quien es la "expresién de su cardcter bondadoso... Lyl

furibundo".38

Parrr‘inder establece que "la Gran diosa ee el shakti o poder de Shiva,
que representa el polo opuesto de la masculinidad, conciencia y
quietud [purusa?. 57 Esto presenta un Bratwan dual que encarna pares
de opuestas antagonicos pero cooperativos basados en la dualidad de
los sexos que refuerzan la “interrelacison esencial, union y relacidn

simbdlica de los aspectos Temening y masculing de la realidadn 0

Sakti, no obstante concebida como la creadora de Siva y  en
consecuencia como superior a &1, lo tomé por esposo, y al hacerlo,
ambos conllevan la energia sexual vital vy la productividad de la
pareja eterna simbolizada por los emblemas femenino vy masculino el
vorrd  Uprimer principio’ u ‘srgano Yemenino generador’) (Fig. 62) y la
linga (simbolo falico de Siva) Fig. &3) (véase infral) Hay gue recalcar
gque la "sugerencia basica de lo corporal, erotismo y vulgaridad
asociada con la tosquedad, rudeza y obscenidad falica no se aplica a
este concepto espiritual reprasentado [SIa] NN los padres

universales...'t! las connotaciones de las formas

no son falicas sino

alegéricas y naturales.

138



El Tantrismo, al venir a expresarse con toda su fuerza con la ‘secta
Sakta entre el 530 y 900 D.LC., se basaba ssobra,pr‘le\t':ticaé," esotéricas
y cuya "cosmogonia esta dgminada por. el concepto. de s;srl:ﬁ.;', la energia

Cfemeninal divinat 42

La particul‘aridad‘de‘l‘ Tént_fismo rédié’a ‘ern'vr.:el éontféste con el sistema
Sankhya y' Yoga: ya gue {ar«teé gue éepa#aﬁ”pm'kﬂ:i‘y' ;ilnisa aspirando
a la unién de atman.  con. Brahman, el T;h%rismo intenta la unién
indistinguible, la opnsicién irez»ultantye Ehs rla Mewperiencia  de  la

quintaesencia no-dual de todas las entidades™.43

Esto se logra por sedio de ceremonias fisicas @ y mentales que
involucran una "elaborada vy sutil geografia del cuerpo que btiene Gue
ser aprendida, controlada y Qltimamente resuelta en 1la uridadn, 3t uEl
objetivo altimo del devoto Sakta es la realizacién del Principico
Femenino la*ente que estda en su interior. vy solamente haciéndose

. = .
femening es.. devoto al supremo ser'4Y ppaible.

El sakti interno ez denominado como el Aundalini sakti o Devi sin
forma, el que, siendo inherente a los devotos, permanece adormecida.
£} kundalini o ‘poder de la serpiente’ lo personitica una serpiente
dormida enroscada on la vértebra caudal gue esxcita la vena central
del cordén espinal, y penetra los sels cakres o ‘circulos’ de poder
psiquice hasta alcanzar el ‘lote o la ‘apertura de Brahman en 1o mas
alto de la cabeza, "en donde @lla s2 encusntra con Siva, de cuya unién
s@ produce el licor de la inmortalidad. % Por 1o tanto, el kundalind

tiene la funcién representativa de reproducir el “orgasmo  gque
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acompa®a 1a ‘wnddi m1’=hca,... le\ mam.fes eu.ion matemal medlante la t:ual

se d:\rrama la... rc:ma"47

El tantmco Daksifacara,. o el c:ammo de’ la’ mano dersxcha, se le conoce
como yvoge ascético’ que sigué, el curso nrtndo:\"o del :sistema te}.sta
Yaga o bhal.'ti: el oficiante alcanza moksa ai unificar atnesn can ,E?ahman‘;
a través del surgimiento de prakrti  y purusa  al atilizar el I.'unda}im'
en la unidad de mahayaina o los ‘vinco sacrificios mayares'.

El tantrico Wamacarzy, o el ‘camino de la mano izquierda’, es conocido
como el ‘yogs indulgente o erdtico’: el practicante intenta univ atman
con Brapmar al unificar pretirtl y puress, pero agqul participa en el
pancamakaras o los ‘cince verdades prohibidas’ que consisten del madva
(vino}, msatsya (pescado), gsansa (carn@). gswidra (grano seco) vy maithuna
(relaciones sexuwales). Con la  intensificacidén de  las impresiones
sensuales (como opuestas & su suspansidén  temporal) el practicante
"supera la distincién (o dualidad) de lo limpio y lo sucio, lo sagrado
lo profanoc.. Por sedio de la afirmacion del valor ecencial de 1o
prohibido,... pierde toda su capacidad de mancillar, de degradar, de

atap", 48

En estas dos vias tantricas hacia el moksa, aparentemente opuestas,
uno  confronta la coexistencia de abundantes paradojas en el
Hinduismo. Rénouw la explicaba arriba como la capacidad qgue tiene el
hiduismo de incorporar, mientras gue otras religiones eliminan. Eliade
afirma gque uno ‘puede trascender.. la condicién mortal con el misme

éxito por medic del Ascetisms, o por medio de su polo opuesto, el
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Erotismo.  Ambos  conducen. a la misma condicidén:. liberacién de  la

contingencia, el estado de libertad en vidaw."4?

3.2 Kali en el contexto de la literatura rhincrll.‘l como fundamento de un
analisis iconografico

Ecta base entensiva del Hinduismo  permite la construccidn de un
analisis del papel de Kalli apoyado en afirmaciones de la literatura
hindl. El analisis, a su .vez,  constituye:. lo que serd la base del

desarrollo de un andlisis iconografico posterior.

3.2.1 Literatura sagrada hindd

La mas antigua literatura sagrada bindd en la que se menciona a Kali
as el Sauplika-parvan del Mahabharata, En dsta, la dinsa aparece en un
contexto beélico como epitome de la muerte y la destruccidn. En esa
obra alin no se le reconcce como una deidad mayor, ¥y no es sino hasta
los afos 200 AL, al 300 DL, gue alcanzard su punto mas alto, en

cuanto a sus mitos y leyendas.

Como vya se 1o habla mencionado, los textns mas  valiosos  que
constituyen las fTuentes de informaciéen mis importantes, respecteo de

Kali, son las diez y ocho Mshapuranas de las cuales dnicamente nos

referiremos a seist la Vasyaviys, Swagavata, Markandeya (gue contiene el
Devi Mahatmya (la Descripecisn del Gran Ser de la Diosa’ del siglo VI
D.C., también llamado Candi Mahatmya y el Saptasati), Agni, Linga y el
Garuda Puranas. En la mayor parte de las Mahapuranas se repiten mitos

idénticog, aungue con interpretacion distintas de acuerdo con sus

respectivos autores, y por tanto es  suficiente seleccionar  una
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versidn. apropiada. de’ una  leyenda particular, como

géneros’

Las"Upapufana}: también sirver de . poyo,
en el contexto de la liter‘aturav'hind(\‘:‘k{:’bv’m

s@ hard mencién especialmente a’l

segunda contiene varias Samhitas, las mas relevantes

la Uma y la Vayaviya.

Las sesenta y cuatro TFantras, escritas

constituyen la literatura central de los Saktas,

revelacisn

@sposo Siva. Los textos tantricos resultan relevante

da Kali porque ern una multiplicidad de dstos

suprema, la que sobresale con respecto de las

encuentra en el mismo nivel que Enabmarn.

siglo XIX D.C., tiene un especial significado en

Literatura mas bisn

kavyas (mas  comammente llamados

Bharatcandra y traducida por Dimock en su Thie? of Lo

Tantrasarah de Krsnananda Agamavagisa, también

construcecién del analisis iconografica.

Las referencias a kali no se limitan &

hindd, sino gues constituyen wna porcidén significativa
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que citan -a&  la 1dioska. Gu’ presencia en’ estos s beitos »reiigioSos
permiten la elaboracién del papel de Kali ‘er el"HindUi«s’mni'; :

3.2.2 Navratra, 'Nueve noches’

Podria resultar conveniente comenzar con uha; presentacien de las
ceremonias tradicionales que invocan & i-’.ﬁaii, 1a principal fuente es el
recuento que hace Babb del periodo ritual dé navratra o 'nueve noches’
durante el mes de caitrs gue corresponde a los meses de marzo-abril.
El per{iodo de nmavratras "se lleva a caba dos veces durante =1 afo
lurnar: uno durante los nueve primeros dias despuds del caitrg, y una
ve: durante los primeraos dias del kumar®Y (ceptiembre-octubre), que
se corresponden a los equinoccios de primavera y otofio. Los ritos
que comprenden ecstas celebraciones son llamados Jawara vy constituyen
los ritos principales de las Diosas de la "maldad, enfermedad y

muerte.. [asi como para aquellasl que aceptan sacrificios cruentos".St

Ya se discutid gue el equinoccio de primavera que corresponde al 21
de marzo es un tiempo de equilibrio entre la obscuridad y la luz del
dia, y que representa la iniciacién y la accian actualizadas a partir
de un temna de unidén, promoviendo el crecimiento. El equinoccio de
otofo, septiembre 21, también ez un tiempo de equilibrio en el que el
dia y la noche son iguales, pero en &ste predominan la tranguilidad v
2] descanso. Dada la asociacidn que se hace entre mvraetra y  los
‘equinoccios de primavera y otofo, v dado que se le dedica a la Diosa
de la ‘maldad, la enfermedad y la muerte’, a kali se le asocia con los
dog ciclos de la siembra y la cosecha. En consecuencia, esto reforas

su papel de Destructora y Creadora.
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Tres “textosde la’literatura. kindd dan fe de algunos . dé los ' ritos
Javana -realizados durante el ravratra. En la Garudas Paranay.se . hace el
siguiente recuento que afirma su veneracisn ‘durantelainoche™lunar:

“durante el mes de margasirsa (cct-nov) que comier,:za}\': 215 tercer’ d;(,a,'

lunar el devoto debe adorar.. a Kali*.52

Una:ceremonia  importante en el Mahabharata -Purand ‘estd resumida por
Deviern-los siguientes términos:

"[Kalil.. deberia ser adorada en el noveno dia del mes de
Laitra, bajo el Aarbol de Eifva. Mas adn, su adoracién debe
llevarse a cabo desde el noveno dia oscure hasta el noveno
dia lumirnoso. Debe ser invocada con una figura de barro
durante tree dias.. ejerciendo el derecho de cortar uns
rama pequefia del arbol de Ailva que tenga dos frutas, para
adorar con ella a Devi.., Las hojas de FEilva y Tulasi son
muy apreciadas para la adoracién de Kali. También debe ser
adorada con la ofrenda de Hali U=zacrificio’, ‘oblacién’ o el
ofrecimiento de un ‘presente’d de varios animales.."92 (1o
subrayado es mio)

En dos textos posteriores de la Markandeya Purans, se  enfatizan

asi como de

practicas rituales usadas durante la invocacién de H
las recompensas que ésta ofrece a sue devotos:

"fLos devotos veneran a Kalil.., con flores, incienso, fuego
y libaciones de agua. Absteniéndose o restringiéndose de
caomida, concentrando la mente en ella vy manteriéndola en su
pensamientos, llos.. tambidén ofrecen la ofrenda de bsli
salpicandola  con gotas cle sangre ce sus propias
extremidades".S? (1o subrayado es miQ)

"Cuando s& le canta y se le venera con flores, y con
incienso, perfume z\_atr‘a., ofrendas, ella concede salud e
hijos, vy sabiduria’s>
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El Hilva es el 'Arbol de Bael;, ‘Bael Indio’, ‘Membrillo de Bengala', ‘Arbol
de Bally, ‘Arbol Bela' o ‘Manzana Dorade’ (Aegle Marmelos), que producen
una Trutilla de cascara verdosa-blanquecina  ton’ una’ pulpa ‘comestible

utilizada para preparar bebidas.

El Tulasi o ‘albahaca’ (Qcimum. ERasilicum fue trvadi»c:ionalmente sagrado
para las sectas Vaisnavites, q1.|ic=‘ne§‘utilyizar’*on el barro de las raices
de la planta para marcar la frente después del bafio. Beyerl escribe
que el albahaca se asocia predomirantemente con la muerte y es
utilizads  como incienso  en aquelleos  rituwales o sembrado sobre
sepultura\sﬁ” Ferno también hace notar gue se utiliza como una planta
para la fertilidad, como una proteccién Trente al temor & 1o
desconocido, también coma hierba de purificacién v de renovacian.
Dados los usos tan opuestos del albahaca, es un sinbolo antitético y
2ntonces Jjustifica gque se le relacione  con Zali, quien es 1a

Destructora vy la Creadora.

fLa segunda cita sefala gue a KEalli e le venera con flores, incienso,
fuego y libaciones de agua, ayano, ofrendas de &aell, autoinmolacién y
perfumes’. Todas estas ofrendas corresponden a los cuatro elementoss
el perfume vy el incienzo al viento; el fuego representa su  propio

elemento; la sangre de la ofrenda de balf vy la avtoinmolacién al aguaj

y las flores representan a la tierra.

Al perfume se le asopcia generalmente con el simbolo del viento, vy
sefiala @l "paso de los cusgrpos sélidos a travées de la atmostera, vy

. ; - - =
par ello es el simbalo de las memorias y las rewniniscencias"sc” De
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acuerdo con- lalker, “el- incienso, siempre ha sido un simbolo religioso
importante porque  produce humo,: vy el-fusgo o el humo que se. levanta
hacia el cielo se supone eran la via.mas ancha por medio de la cual

las deidades recibieron las ofrendas..'>8

El humo producido por el incienso guemado 1o ‘reldciona con el fuego, y
esta recalca Agni el Dins. Fuego que se ~levanta de las aguas
primigenias como ‘puro soplo,:luz Vy:’rjiéh‘te',' Yy qQue encarna a purnuisa, ia

parte masculina de . la hirarx_y’;igab&iha}.

£n el arte hindd, el elemento fTuego se representa por medio de una
llama enrn la palma de la mano o como una lengileta sobresaliente (Figs.
42, D-32, B4--55, HB-5Y y 69) gque simboliza la destruccidén de todo 1o
existente, su purificaciéen y su renovaciédn., Cirlot afirma que el fuego
es un simbolo antitetico ya que, como agente de transmutacidn, es
tanto simbolo de destruccidén como de creacidén al abrazar tanto lo
maligno como lo benigno.ﬁq Tambitn lo propone como un elemento que
"actiaa en el centro de todas las cosas, como factor unificante y
estabilizador‘“,b‘:’ gue recuerda el primer planteamiento de la vaca de
harma cuyas cuatro patas representan el ndmero sagrado cuatro con
el namero cinco ocupando el centro del poder cédsmico en torno al cual

todo se crea y se recrea después de su destruccion.

El agua se le llama matriatamab (la mas maternal) dado que se le
asouiaba con prafirti, @l "lado Tfemenino de la personalidad que es
inconsciente, no formal, dinamico y motivante".8! El agua que fluye

entre la muerte y la vida es @l mas {transitivo de los elementos al
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‘poseer dos vias, la positiva y la negativa, de las gqgue brotam la

creacidn y la de trucc:.on“b" y  por. ello tambidn es un  simbolo

antitéhro que- une laa opuestos.

t.os Pltc\es de Javar"a c:«mbian de acuerdo a la zona. No obstante, Rabb

proporciuna ,‘uh, r‘ecuento de su experiencia directa, gque resulta

paralela L 10 ya descrlto linéass arriba respecto del Mahabharata
Pur‘ana. La ceremcnla prlnc:.pal es la siembra de granos de trigo sobre
un altar, en el que se . han dejado crecer para el periodo de nsvratra.
Los gral'«os ccmtienen ia energla de ksa;'ti, razén  por la  cual
representan la Torma corpérea de la diosa, y su crecimiento presagia

el buen tiempo para los meses que se avecinan.

El rito Javara finaliza por la mafana del noveno dia de mavratra cuando
los devotos de Kali bailarm alrededor de las ollas que contienen los
granos de trigo. Sostienen varaz delgadas, una de cuyas puntas siendo
triangular, mientras que la otra esta afilada y se ha pinchado un
limén., Los danzantes realizan acciones agresivas frente a los

congregados, autoinmolandose, como sefal de gue Kall los posee.

Ers el transcurso de la danza, hay canticos como el siguiente:

"Oh Kali, Matadora de demonics, llevas miltiples armas en
fus manosy

Carmes! son tus ojos y levas puesto el cruento collar de
calaveras.

Sesenta y cuatro voginis, los horribles, bailan al ritmo de
la banda de guerra.

Ok madre, téma asiento an tu trono y cuéntanos como se
aproximara el sonide terrible.

Céemo las nubes hacen ruido durante la temporada de lluvias.
Después de escuchar tu voz, Bakasur [un demoniol y todos
[los demonios] emprerderan la huida"S3
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sserdn compartidas entre’ la’ familia y

'Trés :,niulaerfes ‘_se-:»'ahrici‘ximaly-;‘ a doﬁde las: vasijas que contienen los
grram‘:\:s’ de -"trigc. crecidos vz les entrega a cada una de ellas, para
‘que iés‘:véostengan sobre la cabeza. Estas mujeres abandornan el sitio
del ritual, y seguidas de una procesion se dirigen a las afueras de la
poblacisn en donde los graneos crecidos seran 1ava;105 y sembrados a
la base de un arbol grande (quizds un. arbel de &ilvs, aunque BRabb no
lo especifica), mientras tanto los acompalantes cantan, bailan y

cortan limones frente a las tres mujeres.

Ya no poseidos por la cautivadora Kali;, los devotos comienzan a
tranquilizarse, y el énfasis cambia de la Yexcitacidn y la posesiéon”
iniciales del ribto Javara, a “la serenidad, reparticién y concordia®té®
Se considera gue la posesion por parte de kKali es febril, de aht el
papel del limén (que se oree resguarda de la insolacién) que provee de
una ofrenda refrescante para la diosa febril. Se parten cocos que se
comer, Yy algunos de los granos crecidos se les coloca detras de las

orajas como una muestra de amistad,

La wunidn de los opuestos, de lo caliente y lo frio, esta representado
por la cafia de los danzantes, uno de cuyos extremas es un triangulo
mientras gue el otre, ura punta, pincha un limén. Con €l apice mas
ancho arriba, el tridngulo hace un paralela simbélico con el elemento

fuego "y la aspiracién de todas las wosas a la més alta unidad -—la
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urgen;ia de eécapar...hacia el Origen o del Punto de Im*adiacién".é‘ﬁ, La
punta’ mas afiladaral\v:iravi‘eéakun lki’mén_ fresco gue significa el simbolo
dual de :la ‘i‘nép‘ir‘ai:’ién, de prakrti,la. actividad femenina, sobre puruss,
la. pasividad ;na'sculivnya. ,También‘ revéila la necesidad que  tiene prafrtl

de la frescura y mansedumbre que posee MiIIUSa.

3.2.3 Triguna, 'l.o triple’

Un elemento muy significativo para entender. el papel de Kali es su
posicién dentro de las estructrurasb trié\dicas abundantes por el
Hirduismo, el punto inicial elegido c:omp!*endé las tres gunas de prakrtd,
Como ya se hizo mencidn lineas arriba, el Saktismn;}c)Stula que  Sakti,
ser de praketi, es una personificacidn de Dewvi, la diosa triguna (lo
triple’, ‘lo que contiene las tres gunas) gue queda delineada por tres
transmutaciones y su contraparte masculina que se corresponden con
las tres gunas: la buena y creativa compuesstsa por Sarasvati y Brahmas
la activa vy preservadora de tLaksmi y Visnd y la sombria v

destructiva kali y Siva.

Dos narraciones en la Masrkandeyvs Purana y una de la Rudrasamhita en
la &Siva Purana hablan de kall y la teoria de la trigura cuando se
refiere a Kali:

"En verdad, sois vos la gue mantiene todo, sois la causa de
la creacion de este mundo, sois vos guien lo protege, 0
diosal y sois vos quien lo consume al  final. De su
emanacidn, tomasteis la forma de la creacioén, Yy para
protegerle tendis la forma de permanecer, Yy cuando le
llegue &} fin a este  mundo tendréis la forma de
contraccidn.. Bois la Fuentz original del universo, la causa
originaria de las tres cualidades; sois el Anochecer de la
destruccidn del moundo, la Gran Sombra, y la Noche del
Engaﬁo..."é6
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"Tade el embrién de Brahma, 0 rey, estéd impregrade de ella,
que es. Mahakali en Mahakala, ¥ gquien posee el espiritu de
la Gran Diosa Destructora.. En verdad ella es creacién, la
No Nacida; ciertamente ella, la Imperecedera, le proporciona
estabilidad a todos los seres creados ante su sino'.b67

"Sois la energia eterna de los ceres moviles e inméviles...
la gran Dinsa gue pravoca la creacién y la destruccién de
los tres mundos vy estdis mas alld de las tres Gunas.. Sois
tiempo eterno y abrazais todos los mundos... Sois la cuarta
de las tres Gunas, a saber: Sattea, Aadas v TEmasSj..
Creasteis, protegisteis y destruisteis al universo que
tiene las tres Funas come su anica causa.. O simiente de
todos los mundos, sois a la vez sabidurtia y conocimiento en
51 mismas"$F (lo subrayado es mio}

La primera .cita hace referencia a la imagen de Kali como ‘causa
originaria de las tres cualidades’, reforzando su papel active y de
excitacién en tanto que prakrti que posee las tres gunas con sus

respectivas acciones de ‘creaciar’, ‘proteccidn’ y ‘contraccién’.

La segunda cita menciona al ‘embrién de Brabhma' que estd 'impregnado
de ella” por lo gque respalda el estudic heche lineas arriba de la
cosmolngiba hindia saobre el espacio v de brafmands como primer principio
del que todo nace, y del hiranvagarbha de donde surge el Arbol

Césmicao.

La tercera cita también hace referencia a FHali como la ‘simiente de
todos los mundos’ llamada la Kiramagarbha, v la ‘eterna Energia’

conocida como gprakrti.

Se puede concluir que estos tres aspectes de la  Devi  triguna
corresponden a los tres estadas de la vida que conforman la trinidad
originaria de Virgen, Madre y Anciana reguladas por las tres fases de
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la lung\: cuarto. creciente (crecimiento),. luna llena (enacimiento). y
cuarto menguante (muerte). Sus colores respectivos de blanco, rojo, y
negro (quvE' representan iluminac;iré’m,'a.mor- o gloria, 'y putrefaccién) el
Hindqismo los diriée hacia - las: ;::Lmas: iséttva "E‘E, .la Virgern nivea
Sarasvatiy rejas es l.abgsm‘i_ ‘1a Madre roday ‘tfa/'nas es Kali la Anciana

negra.

Esta ‘caracteristica’ armonfa de:;la contradiccién  es calificada por
Brown,  quien sostiene que ‘el conceptor de:-la correlacidén triadica
"refleja una  intuwicién  hindd  basica: el reconocimiento de que  un

fenémeno singular vede aparecer en formas diversas ligeramaente
=] Y

contradictorias de acuerdo a la perspectiva desde donde se mira".e7

3.2.4 Ugra, 'Caracter maligno’, y Santa, ‘Caracter benigno’
De estas tres manifestaciones de Devi, Hali es guien tiene que ver

con los propéesiton de esta inves

gacién. Con Fali uno se enfrenta con
una oposicién perceptible entre uona, el ‘cardacter maligneo’ de Kali, y
santa  sSu  ‘cardcter benione’t ella ez Yal  mismo  tiempo  benédfica v
malética; la gque previene de la maldad siendo ella mismna poder temidog

la gque regula las pasiones los apetites, y sefora de la inagia la
q LI Y

hechicer{a"/®

La analogia qgue arroja mas luz gsobre la unificaciin de estos polos
opuestns es el que egstablece Havell. Vincula la dualidad del Hinduisme
con las potentes fuerzas de la naturaleze en un clima tropical que,
de ves: en ven, deda la tierra arrasada a causa de un desastre

natural, pero tambign proporciona los medios de sobrevivencia. Para el
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pensamiento Hindnﬁx, estos poderes destructivos . son parte - del Orden
Divino due' encarna tanto lo malo como lo buenc’,‘y, por . tanto, sus
dio;as y dioses encarnan a la- vez las ‘f‘u'ér‘za‘s) destructivas  y
creaty:iva‘s.“é:ste concluye que dada esta dt;.lalida‘d‘ gnfre la maldad y ls
bornde\d," se hace necesario crear un mediu‘ paifer."‘rr‘\any*:ener el equilibrio
del cosmos;’ y  en consecuencia Lalsml dela :triguna, la fuerza

preservadora que corresponde a - la activa y"ru.ja‘g{mé?l

La sintesis de ugra vy =zanta se ilustra conla integracién de la diosa
Kali (La obscura”) y Gauri (La gilera’) como dos aspectos de Parvati en
una leyenda tomada de la Vayaviyasamhita en la Siva Purans. Biva
molesta a Parvati llamandola ‘Kall en alusidén a su complexion oscura,
e2lla promete librarla de ella diciendo a Siva:
"Te molesta mucho gue no soy gilera.. Propiciaria a Brahma
haciendo penitencia vy haciéndome Gawurd... Lo requeride por
Brahma, ella, hija de la montafs, arranca la piel para gue

se blangquee. La cubierta depellejada es Hausiki conocida
. A N . TR
como ali, la virgen con el brillo de la nube rxegr‘a...""~

Este concepto de la  dualidad uwnificada encuentra  apoyae en dos
fragmentos que describen a Kali, uno tomado de la Markandeys Purans y
otro del Vayaviyasamhita en la Siva Furand.

"Sois terrible, armada de espada, lanza, garrote, y con
disco, con caracoly, con arco, y teneis coma armas flechas,
hondas y una maza de hierrn. Sois gentil, si, mas qgue
gentil, extremadamente hermosa para aguellos que  son
gentiles por complete“./ -

"Ella posee tres cualidades: gentileza, dureza y una
combiracion de ambas. Ella posec tres ojos. Ella fue cresta
de lurna. Mo ha experimentado el contacto sexual con ningln
hombre..."
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Puede resultar.de provecho examinar, por. separado, cada uno de los
papeles’ . opuestos que  juega Hali. El cardcter ugra se  puede
desarrollar: por medio de  su  relacién con el tiempo, la guerra, la
virginidad, los sacrificios y en su morada, lDé terrenos de cremacidn.
Y en el caracter de sganta que se ilustra en la recompensa gue le

ofrece a sus devotos y 2n la danza césmica que ella realiza.

3.2.4.1 ligra, ‘Caracter maligno’
Kall en su estado de wugra, ilustra a prakrti como “un desbocamiento
irresistible, ciego,. e insaciable que multiplica en m&s Yy mas

manifestaciones de la materia"./ 9

Como la tamas guna, ella es la obscura y terrible awakia, lo que ‘no
se manifiesta, lo desconocido, el flujo impredecible’ gue la vincula con
la eternidad y 21 ‘gran fluir del tiempe’, lo gue justifica el nombre de

Kali Ctiempo) y su relacién con "la Anciana; Tamas en forma; el aspecto

Oscurc y Asesino del T r-:-mpc;".wJ £n tante que Sefora del Tiempo, ella

gobierna sobre el deterioro de las cosas y por tanto también es la

Destructora de la axistencia "reservando todas =1 en

y por medio de la disolucisn del universa'.’/ €r su momento, esto
introduce el caracter ganta de tlali (véase infra) que después de la
destruccién y el apaciguamiento, "la verdadera naturaleza del tiempo

eterno, es el regocijo ilimitado y la pax eternat &

Kali es vista an primera instancia como una Guerrera, gue no
solamante le concede la victoria a sus devotos en el ‘campo de

batalla de la devocién’, sino gue ella misma participa en la batalla
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para obtene mas ‘el moda =snta (véase

la 'salvacién: del mundo. Una:ves

infra) se ‘Tetonote aliintrodudir ‘suipapel. de: Destructorsa de 1a ‘maldad.

Los mztos b:élico‘sk:snryniv fre«:‘u‘erﬂ;.‘és: gn_‘, 1‘.=xv"1i§:::erg\fturv§ sagrada hindi y
'Bhé’{tta:harya:»séﬁala que la: hi}c.stqbi’a“ rfgligiyosa‘ estd  impregnada de
mitps' qu\e ‘ cuentan - temas 'comc:)»”‘ :’bétallas ‘p‘cn* la  existencia’ vy
'sobPEinerucia de la digpidad’ en los que 109.;{ sticesores absorben los
adtributos  de los vencidds._ Esta t._;ignifica en  consecuencia que los
dicsas y dioses més Vifq‘pnrt.g’hte's san éer‘e’s miltiples que encarnan dos

polos opuestos: lo malo y 10 busno:

Aun masy, €l sostiene que Kali y  otras  diosas, como =lla, son una

transformacidén de las Diosas de la tierra y el maisz (sants) en Diosas

de la guerra wagrs) para la batalla en conbtra de ambos los desastres
naturales y los dictadores terratenientss, guienes son personificados
por demonios mitolagicos. Lo anterior apova la dedicacién de log ritos
Javara del navratra durante los equinoccios de primavera y  otofo

(épocas de siembra y cosecha) a las Diosas de la ‘malevolencia, las

enfermedades y ia muerte’,

Zimmer habla en extenso sobre la preoveccisn de la emocidon violenta en
forma de un monstrue, y 21 ser de Hali le viene de la célera
combinada de los dioses. £ste escribe gue "la energia vital del cuerpo
y el alma, cuando se despierta, se exterioriza en forma de cdlera o
bondad, demonicidad o divinidad... El universo on tanto gue campo de
batalla es saturado por los dicoses con ciertas esteriorizaciones

temporales o proyecciones [por lo que el obdetivo del Hinduismo esl..
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ClOnes.0.

liberarii-[al dévotol de la aceptacisn -fascinante de las proyec

-pr‘c»ductos,de suU propio Maya...“7q

Existe una multiplicidad de referencias enlas Pu queiise  pueden

tanto gque poder

utilizar para ilustrar la dimeﬁssic’m Lfg:r\.aﬂ:‘tef“‘t(jalli
saturador personificade por el demmruidfasegihfo.jS“u'iapar‘icién en el
contexta de la batalla se remarca: en-el’ }Devyi Mahatmya de la
Markandeya Purana. este consistente de tres . caritas o “episodios’ en el
que se desarrolla el poder de Devi por mediorde tres aventuras (una
creativa, otra preservante y una destructiva) que se corresponden a

las transmutaciones de Sarasvati, Laksmi y Kali.

Es en la tercera carita, en la que Kali sale en cdlera de la frente de
Fausiki, armada de espada y dogaly, y portande un palo de calavera

celorida, y lucha en tres batallas.

Ern la primera batalla, Kali =3 la vencedora de Nisumbbha y Sumbha y a
dos de sus tropas, Canda y Munda:

Yoo [Kalil devord ese ejército de los dioses adversarioS..
Tamanda a los elefantes con una mano se los llevd a 1a
boca, imncluyendo a los hombres, conductores y guerreros.
fArrojando de la misma forma al guerrero can SL
cabalgadura, v carroza Y conductor, los malid
mepantosamente con sus dientes... Y en su ira atraps con
su boca las armas.. destrozandolas con los dientes.. Otros
Astiras [demonios] encortraron la muerte al resultar heridos
por el file de sus dizntes. Después de ello EKali; que habila
2etado grufendo espantosamente, rid terriblemente con furia
ercesiva, mostrando el  destello desagradable de los
dientes, en su boeca terriblet.B0 (@) subrayado es mio)

193



En:la segunda batalla, Kali da cuenta de Raktabija, el demonic terrible

que reproduce  otro demonio a su imagen y semejanza de cada gota de

su, sangre en la batalla.
Can su boca, Kali chupdé la sangre de Rakta-vija que.. fluda
copiosamente de todas @ las direcciones de su cuerpo
magullado,... entonces Kali la bebid. Los grandes Asuraes, gque
galtaron del hilo de sangre de su bocay.. también fueron
devorados, y Kali se atragantd con su sangre.. 8 partir de
ese momento los treinta dioses gozaron sin paralelo {yl..
al grupo de mujeres que surgen de ellog sstallaron en

bailes, al embriagarse con la 5angr‘e".81 (1o subravado es
mio)

Aln . mas, otra leyenda, ésta de la Bhagavata FPuranzs, habla de Rharata,
un Erahmana o ‘persona santa’, gque fue capiurado por una banda de
salteadores quiernes, en la persecuciéen de una victima para ser
sacrificada como una bestia en honor de Kali para lograr la fertilidad
de la esposa del jefe de 1la banda, capturaror a Bharata como otra
posible victima para ser sacrificado. Al intentar sacrificar a Bharata,

Kali

surgld repentinamente desde la imagen. Con extremada ira
e indignacién, su cara terrible y sus cejas enarcadas que
manitestaban apitacidn, la guijada terrible, desencajada y el
movimento de sus ojos inyectados de sangre, e nostraba
de la misma forma que cuando se dispone a destruir este
munda. Con una rabia terrible, lanzé una risa estruendosa.
Ech&ndose hacia atrés degolléd a los pecadores con la
espada.. y de paso bebis, con sus asistentes, la sangre
como vino que brotaba de sus cuellos cercenados. Intoxicada
por gl exceso del licor cruento, le canté en el tono mas
alto de sus voz, junto con sus acomparantes, y baild vy jugd
con las cabezas degolladas cual si fueran pc»zlotas"uez

En otra cita, en esta ocasion de la Mahanirvana Tantra, se refiere a
Kali como la devoradora:
"Porgue devorasteis a Kala, sois tali, porque sois el

Origen y la devoradora de todas las cosas, erais llamada
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Adyva - Kali - Cpristina  Kalil.. . adngue o no'-tendis: ’pr‘in«qipin, i
multiforme por el poder “de . Maya, sois el origen. de - todo,

Creadora,  Protectora -y’ Destructord; ~eso 503’.5".33—
~subrayada- es mio) : SO,

La imagen' CDm‘L’lI‘I"qL\E prevalece en estos.textos .y gue esta ilustrada

en Figl 45 ‘es 1a. referencia £onstante ‘a la boca destvruc‘dor‘a? de " Kali

mientras que A’ carcajadas, de\)'c:)ra’ly bebe de la ‘sangre hasta

el “punt onicarse’ para " después, en su embriaguez; ‘bailar sy

La boca generalmente se asociascon:el:fuego. y por ello con la nocién
de devorar y consumir y, como-ya..se mencionaba lineas arriba, la

lengua de Kali violenta y prominente, asemeja llamas de fuego.

Cirlot establece un vinculo entre el habla y el fuego &l afirmar que
ambos son "caracteristicas que diferencian a {los seres humanosl de
atros serest€4 v en consecuencia "el simbolismo de la boca en tanto
que simbolo del fuego tiene dos aspectos: creativo (en tanto gque

habla y la respiracidén) y destructivo (@l c—zr-gullir-)"uaf‘

En el aspecto destructivo de Kali, Walker vincula la boca con lo
femenine al situar la boca de las mujeres que semeja indiscutiblemente
al yond bindd, emblema primordialmente femenino, (Fig. 62, véasa infra),
estaba igualado con una vagina dertada cargandola con un simbolismo
sexual. Kali la devoradora de demonios se compara con la  antigua
creencia que la cépula es un alimento femenino: "la boca inferior de la
mujer devora o pos;eze-".E‘&‘ Afirma Meumann que la beca es un simbolo

devorador de lo Femenino &n su carédcter maligno gue “toma hacia
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adentro’, “y - hace .contrastar con el  seno (Véase infral), "que &s -una

enpresisn de ella”en su caracter benigho 'cuyar'n‘do ‘da’hacia afuera’.

Asimismo, Cirlot establece qu}e;la'V bocaes el‘_p’uﬁté de encuentro entre

el mundo interior y el exterior, ue’ los dientes representan la

unidad de los dos mundos. ALn m 5; dientes son considerados como
armas defensivas y como una "exbresi‘é’n ‘de’ la defensa interna del
individuo (prafrid), m'ient'ra{s_ ': que’ Ios ojos, en su  momento, son

defersores del sspiritu’ (PurisayB7

ali, al devorar y embriagarse con ‘el ;/ir:o caliente de la aarnél*a', =1
asocia a la sangre con sustancias alcohdélicas y su poder para alterar
los estados. Existen numerosas doctrinas de la transubstanciacion en
las que el vino se utiliza como un simbolo de la sangre que conlleva
la purificacidon, la regeneracion espiritual y 1a irmortalidad, y esta
embriaguez sagrada se crefa le daba &l bebedor 1 posibilidad de la

adivinacién del futuro.

El vino es un simbolo de la vida, en particular en India en donde esta
s& identificaba con la menstruacidén como wun flujo natural de sangre,
sin la necesidad del sacrificio. Cirlot sostiene gue el vino no
splamente representa a la sangre y 21! sacrificio, sino la eterna
Juventud. Este concepto se apoya en la Mahanirvana Tantra al afirmar
que "el vino es la propia Tara en su forma liguida, el Redentor de los

seres, la Madre del goce y la liberacion“S8



Al mé\'s, a uno' se" le recuerda de Soma, 1a‘ Substancia especial
‘generadt‘:ra,de:vida y perpetuidad  que se encuentra-ern la sangre y el -
vino. Dé‘sd’g q‘l‘ieﬁSch{na’ @5 el prakrts fémeninDV de’ donde © emana la
cﬁeaci;’:r};»p‘r;é'servlaciékn v ‘destruccion dé “la vida,- 1a ‘impai‘téncia del
uivncv:‘“én 1.; mitologia épica de’ Kali bavfiavnzaj-fé};\" ééré_bnificacién de

prakrti vy su posicién’ dentro de la Erd guins.

Es significativo que el rango de _j"gl.‘.iieftrérc;“,‘c‘;g‘e f éasee Kali, esta
intimamente asociado con  su estatus virginal sustentado en cuatro
documentos independientes. La Vayavivasamhita, en la Siva Purana
citado lineas arriba, se refiere a Fali como ‘la virgen con el brillo de

la nube oscura’ porgue ‘todavia no habila experimentado el contacto

sexuwal con ningin hombre’.

Otra cita del misme texto hace un recuento de wna historia en la que

nacen los dos demanios Nisumbha y Sumbha, gue se les garantizé 1la

recompaensa de que no serian muertos por un vardn. No obstante:
nuestra muerte  tendris lugar en wna batalla com una
sefdora de la gue estaremos apasionadamente enamorados.
Ella sera una virgen nacida de Siva, y no de ningun
vientre. No habra experimentado el contacto sexual con

ningin  hombre. 5w arzada sera :‘mvenc:it’)_le... Estarad en la
forma de una virgen carente de pasidén’

De acuerdo con la Umasamhita de la Siva Purans, Sumbha queda tan
impresionado por la bellexa de Kali que le envié un mensajero para
comunicarle que ella es "una joya entre las mujeres, mas preciosa que
atras joyas"qc’ & quien suplicante le pide “frecuentarlo  a.. Léll

mostrandole.. [sul amor por 21"l o 10 que kEali responds airadamente:
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"o he prometido empefiarme, como - esposa, & aguel que sea

capaz de conmover mi or'g?ullu, y que puedn canqumtar‘me @an
la batalla. A nadie mas".

Y .de - acuerdo  a una levenda similar en la Mal*lééndeya‘j&lmna, ella
replicar
"Aguél que ‘me venza en:-la “ladha, ‘que aparte mi orgullo vy

“aquél gue ‘sea mi cumpanero con - firmeza - en este mundo, &1
sera mi-esposa.” -

Ashe puntualiza que las. dicosas érltithas qx;le precedian  lo masculine
eran virgenes y madres, y gue no tenian esposao sino gue mas bien
proyectaron un  compafero pars ellas. Independientemente de asu
virginidad, la diosa era ‘creadora del universce vy la 'madre de las
naciores'. Lo anterior puede ser visto come un problema de stimologia:s
ya que en los tiempos antiguos el término ‘virgen significaba no
casada, no pertepecer & un hombre, una muier gue estaba ‘sola, por i
mism&a'y, y mas tarde ‘doncella’ o ‘moza’. Warner tambidn insiste en que
la vircinidad sagrada ez un simboleo de auvtonomfia asi como mantener la
libertad de eleccisén, por lo gue tisne poca connotacidén moral, cuando
i1=] ningunz\ﬁ‘:‘ Ern  consecusncia, no hace ninguna referencia a  la
castidad, sino a la independencia 5@»&\5\1;95 era mas "una cuestien de

e

actitud, mas gque de una integrided fi{si

Esta analogia de la virginidad explica 21 porgué de la independencia de
ali para subordinar su identidad por medio de una relacién sexual o

a2l casaniento. Acsimismo refuerza la idea de

Feoij, antes citada, de
ue Sakti no tiene ningdn ‘vinculo con deidad masculing’, pues ella es
G

‘mucho més poderosa que cualguiera de elleog. La indeperndencia que se



alcanza  con tla. ‘virginidad Ty con ‘@l “rechaza - a los papeles
tradicionalmerite femeninos, le permite . a “Kali una participaciéan mas
activa en la ‘guerr‘a‘ que @5 de’ hecho ‘una objetivacien de =su papel

creativa como prakrti, que es la motivacién e inspiracién de purusa.

La leyenda del intento de los asaltantes, de sacrificar a Bharata a
taliy, introduce el sacrificio humano como otra funcidn del aspecto wugra
de Kali. El FErhat Tantrasarahr de HKresnananda Agamavagisa, tambien
admite el sacrificio, el vino, la sangre vy la carnet
"Ella es tan oscura como )l hollin, siempre viviendo en el
campa de la cremacidén. Sus ojos son rosados, su cabelle
e2std desalifiado, su cuerpo enjuto y horripilante. Con su
mano izquierda ella sostiene una copa rebosante de vino vy
carne, Yy en su mano derecha sostispne una cabeza humana
recientemente cercenada. Sonr{e y ocome carne putrefacta.

Esta c&bmierta de ornamentos, desnuda vy absorta en la
bebida".”

Kali ‘sostiene una copa rebosante de vino y carne’ en Figs. 40, 44, 51,
53, 9E, 68, 71 y 79-80, y el vino y la carne evocan la parte del
pancamacara  del Vamscara tantrico. Una ver mas, debe tomarse en
cuenta la importancia del ving generador de vida vy su vinculo con

Soma. La copa es una imagen de las entrafas maternales, de la vasija

de la abundancia, reemplazada mé tarde por Yel caliz [patriarcall de
la resurreccién rebosante de sangr‘e“,qa v Tinalmente por la copa de

vino. Es el objeto en el que

Yentreveramiento de fuerzas toma
lugar, produciendo al mundo matceria\l”l,“_"'?’ v por ello "es un simbolo
universal del elemento materno, el agua ~especialmente las aguas de
los ocdaros protfundos que Se supone parieron & la tierra y todo lo

fque vive sobre eila®lon
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Mallmann divide las cti{pasé"“éh tres gi“_lpnis! 'ycrfatrqlﬁélla ‘con’un  orificio,
aguellas con dos, y aquella’sb con 6‘Pificios ‘m!illtiples que permiten el
goteo  del contenido 1iguido. LE.‘SA' :opaé c:bn un- orificio son  de
particular importarcia para el Tantrismo,. por el hecho de tener un
séla orificio, ya gque simbélicamente nunca se seca por lo que simboliza
la abundancia.l®l gste es, 2l liquideo contenido en la copa puede ser

llamado amrta, el ‘licor de la inmortalidad.

Kali 'sostiene una cabeza humana recientemente cercenada’ en Figs., 39,

e

32, 898-59 vy 68-6%, y en Fig. 68 ella estd senbada sobre cabezas
cortadas. Tal y como se discutia lineas arriba, en mdltiples culturas
existe la creencia de gue el ‘alma se hava en la cabeza’ dado gue la
‘corona semiesférica del cuerpo 5 un simbolo de lns cielps’, razén por

la cual le rinden culto a las cabezas de sus héroes o deidades

ancestrales.

La sangre, siendo uno de los liquidos mas preciados para ser
ofrecidos en sacrificio para los dioses, se crefa era requerido por 1a
madre tierra que, habiendo usado su propia sangre para crear a lps
seres humanos, requiere de la sangre humana para fortalecerse vy

renovarse a si migsma, Entonce 2l sacrificio vy la autoinmeolacidn se

usé  para “Yalejar el infortumio y la enfermedad, para obtener =1
triunfo en la guerra.. para asegurar el éxito y las  buenas
ccsechas",loz para "aplacar los poderes y guardarse de los mAas

severos castigos"103



La autoinmolacién se practicaba por los devotos que se sangraban y
cubrian las imdgenes de Kali con su sangre. Esto se lo vie 1ineas
arriba cuando se traté sobre los ritos. Jjavara pertenecientes al
navratra ern donde, de at‘;uerdo a ia Markandeya Purana, los devotos ‘le
brindaban ofrendas. de  bali Salpicadas con sangre de sus propias
axtremidades’. Zimmer planféa que por medio de la mortificacisn del
cuerpo, uwno trasciende la - debilidad mortaly al negar los deseos
naturales uno desarrolla . una ‘Fuente de poder, una acumulacién de
‘energlia irradiante’ o 'iﬁcandeséencia -espiritual’ que atrae a las
deidades..%4 R '

La muerte ez el eplitome de  la polaridad ugra de kKali. Einsley
proparciona  una explicacién del concepto de muerte saturando e1
Hinduismo: el papel de Kali es el de proveer una manifestacién de la
muerte para el enfrentamiento y la meditacidn que disipa los previos
mal entendidos del mundo, v asi provee una luz espiritual. Para un
hindi, que cree qgue la naturaleza humana es "eterna, imperecedera y
libre",1(’5 la muerte no es algo & lo que hay que temer, Yya que
permite el &acceso a la infinitud por medio de la liberacidn de la
finitud ~es "solamente el pasaje de lo no-esencial y la consecucidn

de la libertad nltimal96

Kali habita el lugar en donde la muerte florece: el campo de cremacidn.
gste, como la muerte, no es algo a lo gque hay gue temer porque es el
simbolo de la consecucian de mokes, la liberacién del mundo finito. Los

camenterios se uwsaron como espacios para la meditacién con 1’
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creencia de. queal confrontar-la mierte uno sobrepasa el miedo gque.

siente de ella.

Dtr‘d dc')‘fnl"bn‘io de ‘kaliv',‘eéieli ser protectora de los ‘crucés de caminos en
donde" ’vla's.?-h:év%'r‘kéi,‘n r_‘\'las ‘Madres’, habita. N. N. Bhattacharya concluye
que las intersecciones de los caminos, lugares en 1los que las vias de
105 -pueblos noémadas =e entrecruzaron,. son los sitiaé ariginaless del

culto a la Diosa Madre.

3.2.4.2 Santa, ‘Caracter benigno’

Si la muerte es la ‘consecucién de la liberta‘dr ultima’, entonces kalil,
en su intima relacidn con la muerte,’ personifica a la QOtorgadora de
Recompensas: ella es, la Sefora de la Muerte, la gque asegura la

recompensa, la liberacion de samsars.

No obstante, el premio gue ella ptorga no implica la muerite corporals
la benevolencia de Kali ezta precisamente en que 21la ofrece la
liberacién al individuo quey, al meditar en ella, pone en cuestisn la
visidn ilusoria del mundo fernomneénico comno  ‘seqguro, octable vy
predictible’. En este punto, ella cambia su papel de Destructora por
uno de Creadora y Madre de sus devotos, "mo en tante gue los
protege de las cosas tal y como ellas son, sino porque les revela su

mortalidad... 107

Tal vy como ya se lo ilustré con varias citas, uno de los finales de
mayor importancia de la mitologia hindd de la lucha y de la Otorgadora

de Recompensas, s la danza césmica de Hali mientras se ‘embriaga por
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el exceso de bebida del vino-cruento'. ‘Exista otro incidente de la
puse‘saa y descontrolada danza dea Kali en la iLings  Purana. Daruka, la
demonia, ha adquirido tal poder. gue ninguno de- los dioses varones
puede vencerle, por lo que imploran 1la ayuda de Pér‘vati. Ella, de =1
mismay, crea a Kali guien da cuenta de la demonia, ¥y en. su embriaguez
comienza una danza coemica eufdrica gue requiere la intervencidn para

calmarle.

"o por la virtud del {mpetuw, y €1 enojo febril, el universo
enteruc se agita.. L[Sival retoma la. forma de un nifice. ¥
llora con 21 fin de calmar el enojo de Kalia. La diosa
resulta engafada.. al ver al peguefio.. Lyl tomandolo, lo
besa en la cabeza v lo amamanta de sus nos. Conforme la
leche de sus pechos fluye, el pequefo se tragants con la
célera de & diosa y se convirtié en el protector del
centro sagrado.. ¥ asi, su encesiva agresividad se calmd
gracias a ese peque}‘ﬁm".-"

£l enojo de kali representa al vibrante y agitado prakrtZ eientras que
Siva es la calma el discreto @sowusa,  cuya Sranguilidad o
amansamiento se eqguipara a la "deificacién de 1la materia®lf? g1
aspecto creativo de los poderes arrojados del inconsciente (prakrdid)
se manifiestan espontaneamente agarrando y poseyendo el consciente
(puruisa),  Como la  posesion promuocve poderes mas altos, esta
metaodicamente propagada al través de los ritos, un ejemplo es el de
Javara del nsvrstra en el gue, en’ una de las puntas de la lanra de los
danzantes, contiens 21 tridngale que  simboliza  al “febril’  prakrdd,

mientras que el limén @n la obtra simbolize la “ftranquilidad de puruss.

Esta met&fora es animada mas tarde con dos relaciones polares de los
devotos (purusa) en la via de meksa. La primera relacisén actia el papel

de prairti en donde el devoto de la via ‘amacara tantrica
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impertérritamente "enf‘!‘en‘ta las dimensiénes prohibidas de la realidad
al participar. en ellas.. Llen consécuenéia] obteniendo el beneficio de
la vglentia al erufr‘env(:arla... eh un contexto ritual gue insiste en la
aceptacién del prohibide"dl? La segurda relacién actia el papel de
purusa en donde el devoto trata de superar los elementos aspercs de
la naturaleza por medio de la. interiorizacién de las sensaciones
dirigi¢ndose hacia el aislamiento del "torbellino loco de las cosag'ild

para establecer un equilibro entre las dos fuerzas opusstas.

Asi pues, se puede concluir gue Yen el Tantrismc Kali viene a
represqr-tar lo prohibido por e.:«celenc:ie\ por un lado [ugral, v la diosa
generasa, la que disipa el miedo, otorgadora de recompensas por el
atre {santal. Por medio de un fuerte enfrentamiento, el practicante
hernico se encuentra dentro de la presencia terrible, negadora,

intimidante de Kali. La llave del.. triunfo sobrew.. @ temor DeokzaltilZ

3.3 Analisis iconografico de Kali

Manteniendo la estructura bdsica que ya hemos utilizado en el analisis
de Kali en el contexto de la literatura hindi, se trabajard ahora con
el mismo marco en su andlisis iconografico. El examen que se haréd de
los simbolos de Kali serd en primera instancia a partir del papel de
Buerrera (prafkrti) en su cardcter ugnn e@rn la gue combate a los
demonios (dharma, kamma, samsara, maya, avidva vy kala), en seguida se le
vera miertras gue baila vehemente su baile triunfal cdsmico, después
de vencer a sus enemigos vy finalmente se tratarda su cardcter santa
u Otorgadora de Recompensas cuando Siva (purusa) la ha apaciguado

(nohsa).
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3.3.1 Ugna, :'Qéréc”’ter,‘:f Méiigno'

La ‘Markandeya, la Agni vy la Baruda FPurapas cada una  proporciona

infcirrﬁaicirén sobre Kali en su caracter wgra, y desde déstos

extraer’ alusiones sobre su apariencia fisica.

se puaden

"De la superficie aspera de su frente, suUrge
intempestivamente Kali de terrible semblante... decorada con

una corona de calaveras, revestida con piel

de tigre,

pasmosa a causa de la flagueza de sus carnes, excedida de

la boca, colgandole terriblemente la lengua,
hundidos _y enrojecidos, y llenando el cielo
gritos".143

"

mano la fhatvanga y la calaveraj.. su cuerpo osta

con  ojos
con s

e ©lla reside cerca de los corematorios, sosteniendo en su

envuelto

en la piel de un elefantej.. con la lengua violentamente

extendida, babeante la boca y adornada  de
colmillps; sus ogjos son hermosos como de perdisg

terribles
pendiente

la lengua v las cejas fruncidas; lleva la luna lena en sus

cabellos coraonada por una guirnalda de calaverass
acstin cruzadocs v sus cabellos erizados:s
una manzana marchita; porta una calave
con guirnaldas de calaverac
cuerpo estd cublerto de serpientec
tiene pendientes; s nariz
fruncidasi.. el cuello gruaeso,

Yy se

P
A rota bhajo s

[US Q)OS

cara ez cono de

aornamenta

s aspectn es repugnante; su
sy los 1

abios los
us  cejas

i@y de su boca arroja

lenguas de fuego y Gtiene los ojos enrojecidos. Entre sus

pertenencias, posee wun tridente, el raya, la maza,
la lanza, la flecha, el colmillo de elefarte y la do
subrayado es mio

“Reverencia a  la I
crematorios, que poses wuna calavera en la manoy.
enorme y miltiples brazes, portando la campana,
jeinkini lecampanilla de manecl, de risa estruendos
sonido &31i-kili... O deidad productora de toda

el disco,
g.-:\".114 (la

gque habita  en los  campos

. de boca
tambor vy
a con el
clase de

sonidos, cuerpo cubierto con el cuero del elefante untada

oo sangre ¥ piel, con lengua  colgante  terrible,.. con
dientes rechinantes y terribles, riendoc con estruendo,

refulgente con destellos como de rayo, 0 Karalanstra (la

que posee ojos horribles).. 0 EBhrfatimakhi Qa de

cara con

cejas fruncidash.. portadora de guwirnalda de calaveras, la

de cabelle enmarafiado coronada la caberza con la
risa escandalosa.. 0 deidad de sangre calida,

vinol.., 10 deidad de ojos hundidos! de cabello amarrados

cara de bdhol... gue posee la guirnalda de esque
diosa deforme! ila del cuerpo rodeado por 1a
negra! 0. la de labios colgantes, de nariz hund

1658

luna, de
carne vy

letos., 0
serpiente
ida entre
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las: cejas; la de cara cem.tda, de. cabello 'gf__:;s,__mate. i0 ta, la
de los OJDS de carminidd : :

Las de-—'.crl.pc:mnct‘ ariteriores. son” de una :marn:.feste‘u":'iézry ‘viSual de la
digsa: destrut.tm*a ern su per‘sonaiidad de Ancia\ria H'ven'donde pervsonifica
la obscumdad de 1a tama': [« 271 reaponsable‘ dﬁl deterioro -del universo.
La aparien:ia de Kali - enlas Figs. 39—45 permiten»un retrato muy

gr-aﬁcc: de su caracter tgra - e ilus trf\n lag citas. anteriores.

En. =u. papel de Destructdra, el cuerpo’ de k’ﬁe\li e;:ténuado par ayunos
supone . una cierta gracia. En Jupgar de pr‘esentéu‘sse como algo horrible
y pasmbso, @lla poses un cierto sentido de "fervor espiritual vy de
fuego interno.. un brillo de inexorable determinacidén... [con el quel el
fisico ha desaparecido a causa de su insaciable pasidn.. transformada
an  paciencia  ilimitada, conjurando y esperando por 2]l =SUpremo...

Chratmani*llé Esto se observa particularmente en la Fig. &7.

Tres citas tomadas de los textos sagrados hablan de los diferentes
colores asociados con Kalie bLa primera descripcisn, del Mahabharata, la
asocia con el color rojo, vy la segunda cita de la misma fuente Lo
confirma.

"Kali la de la boca y ojos cruentos, untada de guirnaldas
cruentas,

Con ropas tefildas de rojo, solitaria, coronada [yl dogal en
ManQy,

La noche de la muerte (kalanztéri), la de risa estridente gue
permanece firme, la vieron ellose 17

“Los gUBerreroS... la vigron 254 encarnacion comno  ia
representacién de la Muerte nocturna (Kali), la de scemblante
sombrio, la que posee boca y ojos cruentos, la que porta
guirnaldas carmesi{ y usa ungilentos carmesi, revestida en
una sola piera de tela roja, con un dogal en la mano, ¥y
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semejandoa’ una omujer - madura, Ccantanda Ll{;j\

ndo cancién
‘terrible, se mantenia en-pie frente a sus ojos..' e

ta segunda . cita,. esta. ver tomada de la Kalika Parans, hace un

descripcidn’de Kali en color azul.

"Se le describe como el color azul del lotoc., Posee cuatro
‘manos. En su mano derecha sostiene una ‘Ahatvanga’ [una
estaca con un craneoc en la puntal y una Candrabasa’
fcimitarra, sable o espadal. ¥ en la mano izguierda sostiene
una ‘carmms’ [escudol y una ‘pasa’ Ldogal o cuerdal. Porta una
collar de craneos en su cuelln. Revestida de piel de tigre,
pesee un cuerpo delgado, largo y terrible. También tiene
dientes largos y una lengua sobresaliente. Los ojos los
tiene hundidos en sus cuencasz. Posee orejas largas y una
cara inmensa. Estd sentada an un cuerpo sin cabeza
(Kabanda).11% o subrayado es mio)

Todavia, una tercera cita (tomada de la Qgnd Puranad) se refiere a Kali
camo la negra gue posee variag armas.
"Ella debe representarse con el color negrao, con  tres
caras y cuatro manos, en las gue lleva un  arce, un

tridente, un cuchillo v una khatvansa.l20 (lo subrayado es
mio)

Un andlisis por separado de cada uno de estos colores, puede arrpjar
luz para la comprensién de la diosa. En las dos primeras citas se
coincide en una de las caracteristicas de Eali: su ‘boca y  cjos
cruentaos’ (Fig. 94), ‘untada de sangre’ o bien, ‘unglentos carmesi’, ¥
vestida con ‘ropas tefiidas de rojo’, todo vinculado muy estrechamente

el color rojo con la sangre.

Cirlot establece que e} color rojo, <@ asocia generalmente corn la

sangre ya que "ambos se expresan mutuamente: la calidad pasional,



caracteristica del rojo, satura. el simbolismo de la  sangre, y el

caracter vital de.la sangre conforma el significado del color r‘ojt:.y‘v‘.li‘-f1

Tal vy como. se’ rﬁénciom} lineas arriba, &l color rojo representa la
nJjas ngna,lyéL\é tamb’ién le corresponden & Laksmi el preservador de la
triguna, a la ’figura Madre de los tres aspectos de la Gran diosa y al
‘estado de sufrimiento, sublimacién y amor’. Cirlot escribe que la Diosa
madre hindld es roja precisamente porgue ella reprezenta la creacidn,
gue en su momento implica movimiernto.l?2 Bl hecho de gue Kali sea
comparada con el rojo de la nsjas gura (actividad) mas bien que su
persanificacién usual de la obscura amas guna (obscuridad) apoya su
papel como la activa grakrdi que motiva al pasivo purusa. Esto, por

asociacién, le otorga el papel de madre en donde promueve la

‘purificacisn, la regeneracidn espiritual y la inmortalidad. Cuando se

le observa desde este angulo, la imagen tan terrible de Ka conjurada

en estos dos textos se vaelve a ilustrar a Halli en su caracter santa.

Se creia gue el espiritu tribal habitaba en la sangre menstrual, a la
que se llame la Tlor de kula Cflor tribal) o kulapadna (loto de seis
petalos en la regidén mas alta del cerebro en donde &) Lfundsling
encuentra su fuente) gque simbélicamente nacia de cada moza durante su
primera menstruacidn representando "la flor que antecede al ‘fruto de

e
las entrafas"led

La sangre es el primer simbolo de la fuerza vital que promueve la
‘purificacidén, regeneracién espiritual e inmortalidad, vy es por esta

razén que “los seres humanos de la prehbistoria manchaban con sangre
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cualﬁuier‘ objetn al. que.. [ellosl dessaban imprimirle vida.. 124 Agui, -
se recuerda el rito, que se mencioné lineas  arriba, de.los ritos de
Javara durante savratrs en los gue  los devotos se ‘autof,l‘agelabén‘ Yy

cubrian “laiimagen de’ Kali con su sangre.

No obstante la cita »to‘mgda de lakik*;"ayli‘l:q 'I;L;ra;a:{dés;r’ibé a tali ‘como
el color azul del lota’ (Fig. 754).'>Ma11m'an|;r e%cribeg”ﬁué ,f:"odas las flores
simbolizan en el Hinduismo  una represent&}cién .de la familia del loto
Uabelia inflata) y pueden dividirse en dos categorias: Mmphea coerulex
(lotn azul) de asociacidn lunar, y la Nelumbium specicsum (loto blanco o
rojo) de asociacién solar. Beyerl anota gque el loto, gque posee una
larga historia como planta religiosa, se utiliza en @l Tarot para
alcanzar la comprensiéen de cémo se pasa de la inactividad a la

PR . . , N . o .
accisrted —qgue en la terminologia hindd corresponde a la inspiracién

motivada en purusa por prakrti.

Bosch utilizra la metafora del loto como simbolo del origen de la
creacion de las aguas de Soma, en la que gl loto es el drgano de
procreacién. La leyenda sefala que en @l momento en que las aguas
césmicas estaban a punto de dar a luz al wniverso, le crecieron un
loto de mil p#talos que representd la apertura o entrada de las
entrafas del universo. La "flor de loto.. es la ‘portadora’.. del Arbol
Cosmico que brota de ella.. Ella contiene.. el liguido prolongador vy
productor de wvida [Somal que.. fluye en el interior del tronco y se
axntiende a traveés de sus ramas, pasando por las mas pegueras hasta
el follaje, y produce frutos por doquier.. en la forma de Buda (p.ed.

Kalil a través de su boca fluye a lo lejos y a todo 21 ancho*127 gso

169



siendo el caso, en Figs. 47 yﬁz se ve a.kKali ,snb'ré, un. ].':th"‘, como si
habia emergido de él.

Asi pues, el loto gue crece an el ':centnc: vltél ne ésg'btra‘ cosa que - el

universo erxpandigéndose desde el sol central, y -par 'ello eatablece una

identidad erntre la flor de loto y Eel cen uvmistlcn, es decir, con el

corazén. Resumiendo, el loto “es la 'representaclnn mas elevada del
despertar total de la trascpndenc:a del munda, el simbolo femenino mas

espiritual de toda la iconografia 0r‘1enta1"1~8

Todavia mas, ERosch proporciona un analisis de tres formas centrales

del desarrollo del loto:r a medio florear, la Flor en pleno (mane

derecha de Fig. 71, mano izquierda de Figs. 73-74) y semimarchita (Figs.

~54),129 ypna vez mas, se presenta & una correlacién triadica que se
corresponde con la Devi fricuna (Sarasvati la Creadora, Laskmi la
Preservadora vy Hali la Destructorar), cuvas tres manifestaciones
personifican las tres gusas  (bondad, actividad v obscuridad) que
corresponden, a su ves, a los treas esstadios de vida de la diosa
Virgen, Madra vy Anciana) regidos por las fases de la luna (cuarto

creciente, luna llena y cuarto menguante).

El loto azul, que e representa generalmente como bredal © coma un
tipo de escoba, usuwalmente portan deidades, como Kali, guienes llevan
una luna creciente en el cabello (véase infra Figs. 82, %4, 57 y &8~
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Cirlot egtablece gue, dado que al color azul palide se corresponde con
el "ci‘e‘loy el dia, y al mar en calma; [yl el azul obscureo con el cielo
nocturne, y el  mar picada®1®0  erionces el mul  representa
"seﬁytimientos religiosos, devocian e inocencia"lSl A lo que agrega que
*el azuwl, al pertenecer a la situwacién vertical.. significa lo elevado y
la profundidad... £l color simbolirza una fuerza interna, en el patron de
obscuridad  [malignod.. vy luz [benignol..  En  consecuencia, al  azul
obscuro se le agrupa con el negro, mientras que al azul celeste.. se
le asocia con el blancot 32 Entonces, &l azul es un simbolo antitetico
en tanto que es a la vez maligho y benigno dependiendo de su toro, lo
que viene & reiterar la doble funcidn de Kali como Destructora maligna

y Creadora benigna.

El color rnegro ya se discutié ampliamente lineas arriba, pero en pocas
palabras significa la ‘zona interna © subterranea’, asi coma

‘fermentacidn, putrefaccidén, occultamiento y peritencia’. Havell acota

que en la Nirvamatanirs =e escribe gue “el negro no % otra cosa que
ausencia de color, entonces Hali se le presenta con ese color, para
que el devoto aprenda la insubstancialidad de la diosaw"3T Ay P,
a Kali, la tamas ouna o Anclana lébrega destructora, se le representa

negra ‘tal y como le conviene a unad criatura subterranea’ (Figs. 45,

B2-53, 95, 57 v 6&B-&9N
La atencién se centrard ahora en el examen de las a&Sypuchas o

‘atributos’ de Kali presentes en numerosas referencias literarias gue,

con frecuencia, difieren.
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tna a_wldlrva‘recurrenté es la guirnalda dé calaveras (Figs. 39, 44, 34 'y
88 a Kali se le describe  como. ‘adornada  con Cwuna  guirnalda . de
calaveras' én la - Markandsya Purana; ‘rodeada  por una  guirnalda @ de
calaveras’ y ‘ornamentada con una guirnalda de calaveras en la Aol
Puranay ‘poseedora de una guirnalda de esqueletos’ en la Garnuda Pursnas
‘partando una guirnalda de calaveras tanto en la Garuda comno en el
Kalika Puranasy vy en el Mahabharats, se le describe como ‘untada con
sangre (y) guirnaldas’, asi como ‘portando cruentas guirnaldas. Otros
dog documentos, en los que también se mencionan guirnaldas sont el
Brhat Tantrasarah de Frsnananda Agamavagisa que dice "ella porta una
guirnalda de cinco cabezas" (Figs. 41, $1-83, 85, 58, 68-6% y 8L y el
Kalika-—-mangal-—-kavya Bharatcandra Ray que sefiala “su guirnalda es el

intestino del demonio [Figs. 43 y 5810,135

La  guirnalda puede ser una corana puesta sobre la cabeza o
reodeando la cabera como la cual hecha de calaveras en Fig. 43, o un
abjeto gue rensambla un rosario come =21 que lleva Kali en su mano
izquierdo en Fig. 7. La postura de Cirlot al respecto es que la
auirnalda representa el vinculo aeiistente entre todas las cosas en el

universo, ¥y entonces tiene gue ver con la trabazdn y la conexiondié

El intestino "define al conceplto d circulacisgn'd 37 vy e da por
descontado su identidad con otros objetos que rodean a Kali como la
gerpiente gque rodea su cuerpo en la Garuds Purans, su ofideo hilo

sagrado, su collar ofidec y su faja de serpiente citadas en el Arhat

Tantrasarah de Krsnananda NAgamaagisa (véase infrak Entonces 1a
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guirnalda es idéntica a la cuerda, &1 hilo yﬂel»‘(‘_:m‘blign‘, rtbchszr‘iéllos

simbolos de la ‘mierte y el re-nacimientoa.

La - Agni ‘VPL;r*anglw,r lineas arriba, aﬁrmé ‘vqu'e- kahporta en ‘su : c‘r:"\b‘e’ivlb'.yla
lunal, 'y 1c3't" ‘mi«z‘.'mcs‘ s&-dice “en la EérirdaV'FLffan;'ﬁ- cua\ndo vé*'firm‘a ‘ qQé ,‘ ella
. posee una ,',luyne‘\_en ia ‘cba\béza'. uri t'arce'r{ teyct:c:.,« hquamehf,é del - Brhat
Téné}msérah deﬂi Fﬁréfnénanda Agémavagiéa, ér;bﬁa ciuek "lé_\ "médi’.ayli.\r'na i:iueda

en su frente:[Figs. 52,1.54,.57,. 6B-69 vy Bo1 18

El creciente es yyla‘ pe\lﬁfe" v fsiblra‘“,dé 'ia ‘Tuna’ mientras gue crece en su
primer cuarto, vy ‘po:P '71767 tanto "siglﬂificd las formas cambiantes del
mundo o las apariencias,:'el..’. ‘principio femeninoc...'15% Como va se
estudis lineas arriba, el desdaoblamiento triddico de la dinsa en
Virgen, Madre y Anciana, se rigid por las tres fases de la luna:
cuarto creciente (crecimiento), luna lena (re-nacimiento) vy cuarto
menguante (muerte). Bosch establece los mizmos estadios, guien divide
el crecimiento del loto en tres formas principales: a medio florear, la
flor en pleno v la flor semimarchita. Al asuwinir la personalidad de la
luna creciente, Mali s2 asume como Virgen vy Creadora promoviendo el

desarrollo, y por ello es un simbolo de ella en su carécter santsa.

Neumann argumenta que la luna de la dicsa es ol aspecto luminoso de
la noche y, de ser asi, Kali en su cardcter zsnta comparte la luz y la
sabiduria necesaria para alcanzar el estado de sokss. A0n mas, la luna
estd vinculada con Soma y por ello, la luna creciente gue lleva Kali

ee la copa de ambrosia rebosante de anrts, 2l Tluido inmortal.
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Siguiendo con ayudhas, uno enfrenta una cantidad arrolladora de arrmas
para el combate utilizadas por la dicosa. ern su caracter wora (Fig. 44n
Cirlot establece gue las armas son 1& “contraparte de los monstruosS.
[gue unol debe enfrentar 149 y en consecuencia ellas revelan tanto a
la heroina como a los demonins. Por lo general las armas conllevan un
significado moral, ya que fueron entregadas a la heroina por  una
deidad, para ser usadas ern combate contra "el monstruo seductor, y
por elln estar al servicio de los objetivos mas elevados del espiritu
y la especie. Asi, las armas simbolizan el. poder y la funcién de la
sublimacién y espiritualidad [purvsal, en oposicién a los monstruos, que

se mantienen con las fuerzas ruines Cprakrsilnl41

La thatvanga mencionada en la Kalika y‘.»’)f_fmi Puranas se la construia
tipicamente por engarzar wna calavera en la punta de alguneo de los
huesos de la espinilla (Fig. 46),  lo que lo transformaba en una especie
de béaculo magico (Figs. 40 y 43) utilirado por las deidades malignas

vinculadas con los crematorios o los cementerios.

La calavera estia vinculada corn =l simbolo de la copa, como ya se vio
lirneas arribz, en tanto que Kali lo utiliza como tazén para beber el
‘vino de la sangre caliente’ (Fig. Sy, o bien la sostiene de los
cabellos con la mano derecha (Figs. 39, 52, S8 y &B-&7) Walker revela
que la calavera representaba el proceso de putretaccien, y Cirlot
apoya esta postura al confirmar que era un emblema de la mortalidad.

Dado gue la calavera es un recordatorio del cuerpo desintegrado,

significa el "receptaculo de la vida v del pensamiento.lf2
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Tanto el Mahabharata como la Kalika Purana hacen referencias al dogal
{Figs. 47, 76 y 77 segin Formarm). Ya que se utilizaba para atrapar y
atar a/‘blosr eﬁemigas, s@ lo consideraba como el ‘lazo de mays’ que
pfivé; a :los‘hly.\manos de su libertad. Pero c‘;.amo Kali, de la misma forma
q’uey ‘atav el dogal, también libera: por un lado "significa cualqgquier cosa
que at;’( 0 . encadena el alma, p.ej... la naturaleza Lprakrdid.. Launguel
ern‘ 5u significado ‘espiritual, simboliza el  amor.. por todo Ser
Cnnsciente Lpuresal, & guien. . apresa |y lleva:.a:-la: salvacien 143
Entoncés, el dngalx‘r*eprese’n’t‘arsr;iﬁv.i'd_y;a _rrc:.}gu/a{:,f ié:,;'pe;*u{ite al devoto

accedear a molksSs.

Una de las armas gue mas (:om:L'mme;nfé"-,iaé"éa-*;écian con Kali, es el
tridente (Figs., 40-41, 44, 76 y 8. Este asemeja una esspecie de
bieldo, con un mange corto vy sus puntas curvadas hacia dentro que
evocan garras (Fig. 48). Walker sugiere que se trata de un falo triple
gue simbplize la unidén del dios con la Devi t:r-igx_ma.i"-”* Er alguras
ccasiones tiene sujetada una calavera entre el mango vy las puntas,

. : I3 =
haciendo wna variaciédn del /(.h,ai:b'a/7ga_14‘-‘

Los cuchillos se asociaban con lo mégico o la adivinacisn y  eran
wtilizados lo mismo como herramientas gue como armas, @n particular
por parte de las muwieres (Figs., 49, 52-84 y BO). Se trata del simbolo
opueste & la espada y se le asocia con la venganzIa, muerte vy
sacrificio. Cirleot asevera que les  cuchillos con hojas cortas,
representan la primacia de las fuerzas instintivas, mientras que las
espadas de hojas largas representan la espiritualidad elevadaldé

Entonces prakrti ese la interpretacién para el cuchillo, mientras que la
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espada ‘es «purusa, 'y Kali, al’ utilizar J:‘as‘,dos armas, unifica  estos

La"_e'spa&'a,v ‘Cuchillo, es mas - larga y recta “ensancha
PR T - . - A B 4

nacia; 13-44, 50, 52-58;, 68~6% y 80), y generalmente
esiﬁé ré‘pbéséntéda con ‘el esc‘udol en: la. mano contraria (Fig. 68) Esta
arma..se: utilizé -en  deglellos ceremoniales por lo gque se relacions

directamente con Kali a guien se le ofrecian cruentos sacrificios.

Se Vha visto el simbolismo gue guarda la espaaa, no obstante hay
algurnos puntos especificos que  se vinculan con Kali. Al emtar
compuestos por urn guardia y urma hoja afilada, es un simbolo de la
conjuncion y entonces compara con el yond y la lingz respectivamente
(Figs. 62-63) (vease infra)., Segundo, se le dota con "poder magico para
combatir a los poderes obscuros persoriticados en la ‘muerte
perversa’, razon por la cual siempre figura.. en las danzas' 147 vy
tercero, Cirlot establece una comparacién entre el arbol y la espada
al sostener gque la dualidad entre la materia (@arbol y madera, prakrti)
y el espiritu (espada y metal, pirusas) 2stad representada por ambasl48
Dado el estudio previo de la importancia del arbol césmico en el
Hinduismo y el papel de Kali en tanto que personitficacién de prakrtd,
al empudar la espada ella representa la unificacion del arbol {(gratkrti)

y la espada (puruea).

La atencién volverd hacia uns exsminacién de los animales asociados con
Kali y citados a lo larqo de la literatura hindd. La Agnd  Purana,

menciona ‘entre sus  atributos’ @l colmillo de elefante, adem&ds de
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sefalar bque'f su cuerpaeata cubi_ertq pm*’ la:piel de " un -elefante’,
'mientr'as'fqu'ei la Gan_!da Pur‘a;a jé;e yéfiere, a ‘su c:Llér*po come’ “cubierto
cipar el "cu:er‘c‘»’ de l;il;l élefanﬁe’. La leyenda establece la existencia de
‘ocho parej’aé oric;;in:ét;ias ’de elefantes que sostenian el universo en
CBUB cluatro - cuartos y cuatro puntos medios. Los elefantes fueron
capturados con fines hélicos, cabalgaduras reales, desde las cuales
las reyes podian controlar la estrategia de la batalla, o la magia. Se
asociaba el marfil de los elefantes con poderes magicos en la medida
en que se les considerabas sinmbolos de energia sexual por su fuerza,
representando la "energla sexnual adormecida, del poder de la vidai4?
ar log rituales hinddes., Ninguna de las imagenes representan a kKali
portarndo el colmille de un elefante como arma, ni tampecoe revestida
con la piel de un elefante. Sin embargo, las Figs. 42, 52, S4-55, §7-
58, &7, &9, 77 y 8l revelan la existencia de colmillos de elefante

saliendo de su boca que evocan colmillos.

En la Markandeya Purana, se declara gque Kali estd ‘revestida con piel
de +tigre’. El  tigre representa  la antitesis de dos caracteres
apuestos, la bestia salvaje (Destructora) vy el animal domesticado
(Creador).t®? En su caracter perverso, @l tigre ez un simbolo de
obscuridad, vy en particular la obscuridad del alma y la objetivacién de

s : = .
los bajos instintos!St gue corresponden a la famas guna. Al cubkrirse a

s misma en el pellejo de este animal (Figs. 45 y 82 o al utilizar al

5]

tigre como un vehiculo (Figs. 45, 7y S8y Kali amalgama estas
dualidades. Ademas, en Fig, 59 la caseta sobre la cual esta montada la
escultura de kali tiene patas f2linas como pies, vy en Fig. §7 su pierna

izquierda descansa sobre la cabers de su vehialo, el tigre.
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AununeA nﬁ se ha’ merncion.:;;ﬁo “er:_ ‘las‘, citzias, anferijc,wés, : e&;iste,hr;a 77 ;él‘ié
de "’ imyé\géﬁes q\;le repfeéentén : 'a liaii" tiu.biéx‘ta con - la pié}lr lder un
leopardo ‘(Figs. v53-—54‘ y &8y sentada sobre una ‘ésfera ‘de ylecapardo
(Fig. &9). Cirlot vincula con el tigre al afirmar gque ;‘el leopardao, al
igual que el tigre.. expresa.. aspectos agresivos vy poderosos [tales
como la ferocidad y valorl.. sin significadow. s0larti®? Tanto el tigre
como &l leopardo desprovistos de un ‘sigrificado solar (murusa) son en
consecuencia simbolos de la materia (mrakrtl), y su asocliacisen corn Kali

apoya ain mas la personificacién de la diosa como praiirti.

El tigre y @&l leopardo en su caracter benigno como animales
domesticados, uno se recuerda de una de las citas de la Linga Purana
en el gue Kali, después de vencer & Jla demonio Daruka, comienza su
danza coésmica que reguiere la intervencién de Siva para calmarle.
También los devotos de la via tantrica Vamacara asumen el papel de
Siva en los ritos pancamakara cuyo objetivo as enfrentar y rendir a
la muerte (Kald), con gl propésito de disipar las interpretaciones
arréneas del mundo v acceder a moksa.

La Garuda Purana le llama a 2lla La de la ‘cara de hdho'. Generalmente
se asoccia al bdho con la Anciana, wuna de las figuras de la diosa
triguna, que no solamente encarna la msortalidad sino sniwdys que
permite moksa. El bdho es un simbolo de la muerte, la noche, el frio y
la pasividad, y "pertenece al reino del sol fTenecido, que es el sol que
desaparecen el horizonte® ™S Entonces, aqui uno encuenira todavia

otrao simbolo antitéticor los ‘ojos de biho de Kall (Figs. 39-43)



refuerzan su. . caradcter. wugra en tanta .que Ar:ciana v Destructora que
atrae ‘la muerte de todo, "y aun -asi pusee el caré\cter =anta en tanto

que Dtorgadura de Recnmpensas, que ofrczr.:e a sus devotos e-l =:‘1v1dva

del -biho para obtener mctl:sa.*‘

El altimo arimal que se menmﬁna, es la _:erpm\nte- en la Agni Puranz el
‘cuerpo [de Kalil se encuentra cub:.er‘to con wna serp:uarute negra’, y de
acuerdo con la Garuds - Purana su cuerpo' estd rodeado por una
serpiente negra’. Hay algunos extractos que citan la relacioen de Rali
con la serpiente pero hay uno en particular, del Brhst Tantrasarah de
kKrsnananda Agamavagisa, que hace énfasis en esta relacidn:

ey

Su hilo sagrado s una serpiente, v reposa sobre un lecho
de serpientes... Por todos lados se encuentra rodeada de
serpientes.. Usa un collar de serpient Posee  una
guirnalda ofidea..194

Hemos visto la serpiente ern  extenso, sin esbargo hay algunas
implicaciones particulares para el Hinduismo gue requieren una
ampliacién. Zimmer escribe que en la mitelogia se nombra a la serpiente
como Lo infinita, Lo gobrante, El residuo, refiriéndose a« ella como el
“residub que queda después de la tierra, la regién alta vy la regién
infernal.. gue hablan sido euwpulsadas  del liquido cdsmico del
abizsma"l®® Dpado que la serpiente emergia de las aguas césmicas,
asume, propiamente, el papel de devoto pladeso qgque mantiene la
anergia vital que contiene. lLa serpiente, come personificacién del
elemento fértil de las aguas terrestres (prakrtl)y, se une con los

dioses (murisa), y en consecuencia encarna la reconciliacidén entre los
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dos pr-1r|c1pms axtremos que, en su momento le ofrece a los devotos

"una perrpecbwa que s:uper‘a las dualidades del pensamlento" 196

Es cr\it:.t:cn que la erpi‘.’enté ;Erl\'LlE‘].Va' a Kali como ur; céliar (F"igs. 52—
94y 6‘?), una. guxr‘nalda\ (F1gs. 2, '32, 84 y 68) o cumo un brazalete
(Figs. 34 .y :74)- en lugar de’ tomar ‘otra. forma porque el circulm es uno
de los sxgnos pmmarms de 1a femmidad asunadc con la- idea de un

esp acio protegldo o consagrado, el centro de la madre~tierratl87

Esto trae a colacién tre;.;"té;'na:;s : quAE.- i yar sé han discutido con
anterioridad, en relaciéri a V_la serpiente Yy su  asociacién con @l
circulo. Primero, el hecho de que' la guirnalda significa ‘la virginidad
peranne de una deidad a pesar del parto, y el poder sexualy, como ya
se sefalaba  con  anterioridad, se verifigue la virginidad (siendo
diferente la independencia sexual del estatus fisico) elegida por Kali
que le permite cumplir por completo su deber en tanto que Guerrera.

Segundo, se aprendié gue el fundaiind o ‘poder ofidea’ surge

il
a
o]
&

espina dorsal, penetrando las seis cairas o ‘circulos’ del poder

psiguico que le permite accedesr al 'lote’ de sches.

Una analagia final es la intima relacién gue guarda la serpiente con
a2l loto. Su cuerpo morfoldgicamente se parece & la majestuosidad del
lote, y su cabeza a la flor del loto. Ambns la serpiente y el loto
habitan en las aguas y & pesar de la asociaciéon entre el loto y Soma,
se da por hecho que existe wuna relacién entre la serpiente y este

liquideo ceésmico. Dado que este fluido también es una representacién de
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prakrti, personificado por kali, entonces la serpiente. ‘es .un - animal

apropiado para la diosa.

3.3.2 Danza césmica

Una vez que Kali (prakrid) ha. vencido a los demonins (charma, karma,
samsars, maya, avidva y kalad 'y ha bebido 'la sangre como vino caliente’
(amrta) hasta la embriaguesz, indcia su danza cosmica (Figs. S1-5% que
sigue en su embriaguez sin control alguno hasta gque Siva (surusa) la

tranquiliza mefsal.

Eouwquet denomina a la danza césmica el ‘“placer. ardiente de la
vida”,l58 ya que con los ‘movimientos repetitivos v ritmicos’ del baile

se creia que ‘se creaba la unidad estatica con la deidad con el

propesito de influir en los poderes di.yinme; para concebir’. Ray afirma
gque la danza, @l "simbolo mas elevado de.. la vida,... descansa en el
concepto tradicienal indio del tiempe.. porgue los diozes fermentaron
al polvo césmico comn el baile ¥y mediante un procesa de combinacien v
separacién hicieron brotar las cosas a la existencia,... sacéndolas del

cans" 157 El baile se asocis con el tiempo Yy en congecuencia con el

cambio, transformando al caps en cosmogb,

La danza se lleva a cabo en un espacio que es el centro, &l adis
dinamico del wuniverso rigiendo su poder vy organizacién. Esta relacién
antre prakrti vy puruss se ilustra con una gran cantidad de imagenes
de Kali bailardo sobre Siva en su forma inerte (Figs. 53-505). Siva
ecstad temporalmente muerto a causa de gue Kali le ha privado de la

energia de la obscuridad y madre misteriosa, y el espiritu privado de
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energia permanece sm vxda. Ess‘ca mvacmn de v1da es temporal, sin

embargn, hasta que lwall revwe“a Sw“ por medm del ccntn (Figs. 57-958

=1 Er-tonc:es la r‘elau:lon serual es suna metafora pax*a la inspiracién

de la energia actwa creatzva de pr‘al rt:_pcn" t—:ru:lma del adormecido

‘purusa. o
8in embargo, la relacién sexuél,, “ayc‘n‘ia de los simbolos v

metaforas hindlies, tiene una funciun dua “ne solamente ingpira a Siva

(purusa), sino gue también tr-anquih..a a" ah. (prakoti). Kinsley afirma
que la relacién sexual, siendo una-de las pancamacaras utilizadas en la
via tantrica ‘{Vamscara, es una tforma de meditacidn  sobre vy
confrontacion con las caderas que le atan a une al mundo material.
Esto promueve la intervencién divina del espiritu sobre la materia que
remueve ésta de la "lay de la destruccisdn’ y que lo permite el acceso

a moksa.

Los dos emblemas para la pareja eterna FEali y Siva son el yond
Cprimer principic’ o ‘4rgano femenino generador) Fig. 62) y la lings
(simbolo falico de Siva’) (Fig. 63), cuyos unisn en la relacisn sexual es
motivo de la cohabitacidn continua. En Figs. 43, 82, 54, 57,‘ 68, &9, 77

y 80-81 Kali lleva una mancha come la yond sobre su frente.

Ura vez mas, el significado de estos emblemas puede encontrarse en el
simbolo hindid gque penetra todo, el lotor el yoni se identifica con la
raiz del loto (que es la raiz del Arbol Coamicol, vy 1a linga con la
majestuosidad del loto que surge del tubéronlo de la planta (que es

el tallo del Arbol Céamico).
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£l byo’n.i‘ emula la forma de los genitales femeninos en el que descansa
elrpc:\dex* sexual del creativo prakrti. Es la "puerta ’de entrada; o 1la
zona ‘de in\:ebpeﬁetra\cién en la gue los dos circulos se intersectanléQ
Ys ﬁomoyya se habia visto lineas arriba, el circulo es un signo
femenineg  protector y -conservador - del  espacio que simboliza el
gacrificio perpetuo vy 1a regeneracidn por medio de la vida vy la

mueerte.

Kali, durante la ejecucién de su danza cdoésmica, p‘orta ‘campanas,
tambores y finkini', de acuerdo con la t‘:'v‘anxda Purana. La campana (Figs.
51, &4 y 67) acompafa invariablemente la danza cdsmica de kali ya que
mantiene el ritmoc. El sonido de la campana, @2 un simbolo del poder
creativo y, por su forma, esta relacionada con la boveda y en

congecuencia con 21 cielo.

El tambor pequefio tiene la forma como de un reloj de arena y en sus
antremos posee cueros estirados (Figs. 43, 99, &%, 77 y 81, Como
generalmente estan fabricadaos de madera se les relaciona con el Arbol
Césmico por lo que se le atribuye un sentido mistico. Cirlot sostiene
que el tambor con la forma de relod de arena  representa 'un
trastocamiento y la ‘relacién entre los dos mundos’ (el de Arriba
[perusal vy el de Abaje [prakréid.t9l Es un "simbalo  del  sonido
primordial, y un vehiculo para la palabra, la tradicién y la ma«g:‘.a'162 b
su golpeteo “hace eco del sonido primigenic que provienen de  l&..

profundidad del.. pasado".lé‘s
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En’ general, este in":‘-.trumentm musical simboliza el sentido auditivo y el
‘sonido. utilizado para ahuyentar a los malos espiritus asi como para
alertar de peligro inminente. Cirlot afirma que "la alternacién de
tonos bajos vy altos [p.ej. los tambores y las campanas] expresa un
‘sabresalto’, angustia y la necesidad del ‘I;r‘é\stcicamierntc-... esta es wna
apresion de la idea de conquista del espacio entre el vallei Yy la
montafia (que se corresponden con la tier*ra. Epfékrtj] y el cielo

Epr.m.'sa])".164

3.3.3 Santa, 'Carécter benigno’

Después de su batalla triunfal sobre- los demonios y de su furibunda
danza coésmica, Siva tranguiliza a Kali y, en su caracter santa, accede
a moksa., Ella trasmuta su papel de Destructora del mundo por el de
Creadora y 0Otorgadora de Recompensas, & saber, la liberacién de

EaMERIra.

Aparece entonces come una mujer bella tal y como se expresa en el
Kalika-mangal~kaws de Bharatcandra Ray:

“iOriginal y Autocreada, ven, ¥ llena nuestras esperanzas!
iPor tu voluntad, liberams! ilka que satisface todos los
desens, Cara de Luna, Indraci, azul coma el loto, dame un
signo! Diosa, te saludo. 0 diosa seonriente, te saludo. O
Uma, que vistes de serpientes como hilos sagrados, cuyo
cabello es  tan largo ¥ mate, cuyas pievnas  son como
arboles de platamos, la que vence todas las barreras y la
muerte, ti eres la forma de todas las estaciones. 0 dame
tu bendicidr; otdrgame prosperidad vy G.'speran::a“.lt‘a

En 21 Rudrasamhita de la Siva Furana, se le describe como:
. Diosa madre del universo, Halika sentada sobre un ledn,

de complexisn obscura, con cuatro brazos y hermosa cara,
dadora de beneficio, morada segura, portadora del loto azul
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y.la ‘espada en; sus mahgs, 1 de los’ 6jgs carmin, la de
hermoso: cabello desalifado"1é5 )

Lasy represe‘nv‘bacién‘esv’ V‘iSL‘lu«aleS L de wvHe\li ,,‘nn"" 50N »retrétcs, sing
representaciénes’ plasticas d‘e,bid‘e«‘ahs inherentes a la filosofia hindi.
"l.a belleza fisica por si misma no . es ‘el ideal dél arte hindatd7  pEali
no intenta representar a la ‘naturaleza’. en si  misma, sino  la
‘maturaleza de la Divinidad' que trasciende todos los ideales de la
perfeccién fisica. No es el culto a la desnudez femenina lo gue motiva
la ingpiracidn del artista hirdld, sino las visiones internas y las
apariciones divinas: "las formas indias provienen del corazén y no de

las percepciones fisicas que se adguieren por medio de la vistanled

Dado que la belleza espiritual se puede alcanzar dnicamente por medio
de la renuncia a las ataduras mundanas, el arte hindd as
"esencialmente idealista, mistico, simbdélico y trascendental"t®?® gg por
esta razdn que las representaciones de Hali no solamente como un
demonio marchito y horrendo en st caracter wgra, =inQ como una mujer
valuptuosa de figura suave, lisa vy pesada en su caracter ssnits, se le

considera igualmente bello.

Los pechos redondos y pesados, las caderas anchas, y la cintura
a@strecha de Kali en su caracter santa, Figs. 71, 73-74, 76~77 y 79-81)
una ve: mas puede ser atribuidos al loto como simbolo gque permea al
Hinduismo. Ya que el cuerpo representa uwna contraparte microcdésmica
del loto césmico que una y otra vaer se le describe como fersay

concisa, pesada, henchida de fuerza vital, la figura de Kali se cumple



este ideal -

papel ;d‘é ‘y:.r-gkebr;

Como ya se habia ﬁ\eln'c\ridnadd con ’iar‘-’c"é‘ﬁioridad, ,Neurrnya‘rm establece gque
los pechos ssbn la expfesién mas © clara’ de lo femenino cpaiers
proporciona nutrientes a través de “la’ transformaciéon milagrosa de
sangre en leche. Consciente de esto, en la Fig., 43 ella muestra sus
senos ~—fuente abundante de leche que dota de vida &l uwniverso- con
gesto maternal. Entonces estos elementos anatémicos no son drganos
fisicos, sino son centros simbélicos y sobrenaturales de coreacién
vital, ¥y en consecusncia las pechos expuestos de Kali es un tipo de

epifania divinal?©

En su estado de moisa, "la dnica accion permitida... es un movimiento
muy ligero de manos y piernas. para instruir o bendecir.. a los
devotos™l’l Estas son las posiciones de pie, las asanas (posiciones

santadas’) y las mudres (gestos de las manos).

kali toma la posicidn de pie estatica y fromtal cuando se encuentra
en un estado de pleno equilibrio (Figs. 70--71), mientras que otras
posiciones de pie, en las que ©l cuerpo se encuentra definitivamentes
en movimiento en -dos o tres puntos de su axis, comunican el
movimiento césmico (Figs. 72-74) En este 0ltimo caso, el dinamismo de
las posturas enfatiza por medio del ritmo y la inclinacién lo inestable

de la vida.



De las j~numérq"5a:s"f' SEANAS, a lr;ali_"e:,e rlé‘représerita an ,dos“ "Jalri’aateé.
C{:qan:‘do’t’s‘e"/ent:uént‘ra an U eéta\dc de meditacién ’pr‘crfgn'danlg :‘di‘vo‘sab
toma la, posicisn padmasans o la ‘postura de loto’ en la "i:;g\'e las dos
piemﬂas' estan cruzadas y los pies descansan sobre la pie‘r’ria’ ‘c:'pu‘esta,
o las rodillas se tocan con la planta del pie cur«tr;av*ib‘ (Figs. &&6—-69).
En la ardhaparvankasana que expresa serenidad, una pierna (izquierda o
derecha) esta doblada horizontalmente y la Podillé 'descansa en el
aziento, mientras que la otra pierna c:uélga libremente 6 s encuentra

ligeramente apoyada (Figs. 39-41 v 7?5—77) (Figs. 57 yr 78-81).

Ltas mudras tienen wn significado méﬁafisi;a y un  valer .mégico--
religioso cuando lo practican los devotos. Constituyen un "lenguade
sumamente fc'urmal y cultivado de gestos, en los que el devoto debe
leer no solo los poderes especiales y atributos de la.. [diosal, sino
el estado particular de qguietud o sentimiento gque la deidad

personifica".t”2

En sw estado zanta, Kali levanta las dos manos del lado derecho, vy
con la superior forma la abhaya mudra o ‘gesto de proteccien’ (Fig. 6Q)
que acecha al terror, ¥ con la inferior forma la varad m;udrs
‘vtorgadora de premios o recompensas’ (Fig. &1). La abhava mudra es el
gesto de la mano derecha ‘por excelencia’ que imprime miedo con un
‘gesto de osadia y segurdidad en ] gue la palma de la mano derecha
se despliega hacia afuera y se torna en direccisn del devoto, con los
dedos erigidos (Figs. 2y B8-59, &9, T, 73-74, 7b& y 8BL. La varad
muidra, al dispensar de favores, hace referencia a la caridad de Kali.

En esta posicidn la manc cuelga libremente, la palma hacia afuera con

m
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todos los. dedos extendidos y sefalando hacia a\bajc'n‘, ala ma'anpfes'cga

semicerrada (Figs. 42, 55, 89B~59 y 69

Uno - de los aspectos mas caracteristicos de }(alii i:ia‘n,'bo de au ‘rersstrzadc:

de santa como de wers son sus maltiples brazos (Ficjss. 44, Bliy. 7980,

en donde su numero depende del- texto. También. Figs. ‘44", 55,58 y &%
representan a Kali vistiendo ura saya de bravzors‘. Eylv rs‘,irguicarxte
extracto tomado de la Garuda Purana muestra la enarme cantidad de
brazos y de los iconos gue porta la diosa:

"Un par de manos empufian espada y maza, )l otro par maza
y bastén de mando, el tercerc arco y flechas, y el cuarto
aspada y mortere. Otro par de manos portan Sariha Lconchal
y campana; otro bandera y pértiga; en otro par hacha y
discos; vy en otro par tambores pequenos y espejo. En un
par una mano sostiene Saktd Llanzal v la otra gesticulas
otro par  tiens Misalas (morteros); otro par sostieng un
dogal y una javalina largay otro més sostiene MMalkla
Ctambores cilindricosl v Farawa [Ctambores de ollal.. Con una
mano la dicsa amenaza (a los demonios:, con la otra produce
un sonido tintilante; con uwra mano muestra la Abhave Mudra
Cproteccién prometidal y con la obra la Swasdika HMNudrs
fbuena suerte prometidall?Y (o subrayado es mio)

Urban pone enfasis en gue tal 'figura fantdstica sugiere v representa
al infinito y lo transfenoménico dado a la naturalmzs sobrenatural de
los simbolos. As{ pues, la naturaleza es deformada "para expresar ese

BNCES0 gquUe 88 un caricter necesario de los irfinitamente otrot174

Regresando una ver mas a la cosmologla bindd, el brazo se identifica
con lag ramas que brotan de las ratices del loto, asi{ como los cinco
dedos extendidos de la mano con @l pufade de tiros que provienen de
las ramas. BRosch apunta gue ¢l Hinduismo “no duda en mejorar la

naturaleza al investir el brazo humano de las cualidades de una rama.
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Lo cual posibilita. el tener uno o m&s braz DS... - QUE  surgen del codo o
de 1a ‘mufeca y asi, crear un ‘equivalente’de un manojo . de ramas®173
De aqui se sigue qt.‘\e Sla- Serpieante, en t’anto qx.'t‘e simbolo de la
majestuosidad del 1oto como ! ya se EStlelu lineas arrlba, se relaciona
con el brazo, el brazc 51erndo el cuerpo de‘ la ser‘plente y la mano

siendo la cabeza

Lo anterior implica  que; :Kalz,.: es 'éAl,Az;b,bll Césmizo en forma de ser

humana: el tronco de s‘u Eueﬁpb es la\‘ majestuosidad del &rbol, su
cabeza la flor y sug bﬁazos las ramas. El cuerpo de la diosa divide
los brazos en dos grupos, cada uno de los cuales se corresponde con
su opuesto del otro ladod7¢ (Los del lado izguienrdo son simbolo de
introspeccisdn, la zona de origen o la zona lunar gque implica justicia,
muerte vy poderes me:agicosa.177 Esto es el lade obscure que porta
iconos de destruccidén vy muerte ~las armas de la herocina (p.ej.
Destructora). Los brazos del lado derecho representan lo extravertido
simbélico de lo consecusncia vy  lo solar que impligan  compasién,
nacimiento, vida v razonl7® gute es 21 lado trascendental de color
azul que porta iconos de creacidén vy preservacion ~emblemas  del
ascético (p.ej. Creadoral). Por esta razén, Kali porta los objetos
'femeniﬁos‘ (lo agujereado, lo torcido, lo frio y lo obscuro) en la mano
izquierda, mientras gue los objetos ‘masculinos’ Qo puntiagudo, rigido,
filoso, calience o luminoso) los porta en la mano derecha (Figs. 43-44,

S5z~57, 68 vy 80

Con esto concluimos el estudioc del Hinduisme, asli como el papel de

Kali y su analisis iconografico. Una ver terminado el estudio de los
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4 Andlisis de las similitudes iconograficas entre Coatlicue y Kali

Se menciond en el Capitulo 1| que se crea - una obra de arte usando los
simbolos que <e  originan de  los mitos.  Tales simbolos  son la
denominacién de la iconografia, un cbnjunto de‘ convenciones usadas
para revelar el contenido temsticeo o significado de la obre de arte, El
estudio de la relacion entre estosy '.é:e‘ﬂqbk;r]o.f_: eé el andlisis
iconpgratica. La evaminacien de las conexiohé‘é _E;n:t'r;e ia abre de arte y

s contexto es el metode iconograrico,

El contenide temdtico o significado  tciene  tres  niveles: 1) el
gignificado primarde o natural que es el asdlisis censible  pre-—

iconogréfico de la abra de arte peor la identificacién de las formas; (2)

el significade secundarie o convencienal que es el ailisie inteligible

iconogrdfico de la obra de arte por la interpretacidn de los conceptos

que requiere una familiaridad con las cowtumbres, tradiciones vy Tuentes
literarias; v (3) el s=zigrificade Iintrinsece que es la Isterpretascion
esencial iconogratica de la oclra de arte por 1la interpretacien de los

valores simbdlicos gue requiere una intwicidn sintetica.

En el andlisis iconografico de ambos Coatlicue y Kali gue ya se hizo
arriba, la iconograftia gue gobierna los simbolos de las obras de arte
de cada diosa estaba enfocada a los niveles dos y tres. Por lo tanto,
esto queda igual en el siguiernte andligis visual de las similitudes

iconograficas entre Coatlicue y Hali.

4.1 AnAlisis visual



La estructura ;empleada  para. el '‘andlisis de = Kali, Vén'; las. cjue’ '5(_\5

caracteristicas, se -dividieron: en ugra -y’ sapta, s resultar:

utilidad para realizar el analisis de ‘las. simil_ii;ug:lés"fic',i:fanc:gré\ficays

antre Coatlicue y Kali.
En primer lugar, se compar& el caracte maligno~de "ambas dinsas como
Destructoras; en seguida se verd-la fase transitiva presente en su

u - fase de apaciguami=nto o

danza césmica para, finalmente, tratar

transformacién hacia su caracter benigno. como Creadoras.

En su caracter maligno, Coatlicue (La dela falda de serpientes’,
Diosa de la tierra) esta personificada por Cihuacdaatl Mujer
sarpiente’, Diosa de la tierra, la guerra y el parto), la mas temida de
las diosas adoradas por los Azteca—-Merica (Figs. 14-15 y  17-20.
Cihuacdatl también se llama Itzpapalotl (Mariposa cuchille de
absidiana’, Diosa de la guerra y de laz estrellas) (Fig., 22),
Tcoitcimicihuatl (Mujer monstrucsa’ o ‘Demonio de la  obscuridad),
Yapcihuatl ¢Guerrera’) y GQuauhcihuatl (Mujer aguila). En cuanto a Kali,

en su caracter maligno, se tiene su representecisn en Figes., I9-4Z.

En  seguida, Cihuacéatl se transforma hacia la benigna Tlazoltéotl
(Devoradora de la inmundicia’, Diosa de la tierra, la procreacidén, el
pecado carnal y la confesidn) (Figs. 23-52), Se le denomina como
Condonadora de Pecados pues no solamente despierta las pasiones sino

que perdonra las transgresiones sexuales por medio de la confesidn

dejandolos limpios a los confesados. De Kali, se observa su caracter
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berévolo en Figs. 7i, 73~74, 76-77 y 79-81; en 14 que serzf presenta

comn Otorgadora de Recompensas dando paso ‘a moksa de samsara.

44.1 Caracter maligno

El andalisis visual de las similitudes it:onogfé‘fic:as entre ambas dipsas
en su cardacter maligno girard en torno .a.sus. expresiones faciales,
sus armas Yy los animales que les . representan, apoyados en las
im&genes de Coatlicue, Cihuacéati é Itzpapéloﬂ en Figs. 1, 12-15, 17-18

y 20~22, asi como en Figs. 39—-437 de Kali.

Uno de 1los aspectos mas importantes de Coatlicue y Kali en su
caracter maligno es su ser Guerreras, Las batallas de Coatlicue
representan el enfrentamiernto dinamico de los principios antagénicos
en el qgque la materia, lo femenino, se encuentra con el espiritw, lo
masculino. Esta intervencién divina apoya & vida, al liberar a la
materia de las leyes de la destruccidn., Este ritual libera los
germenes espirituales contenidos en la maberia permitiendo con ello la
censciencia de la dualidad, que es lo gue le permite su liberacidn. De
manegra similar Kall combate a los demonios gue, de acuerdo con el
concepto hindd, personifican a charma, Larma, Samsara, maya, avidva v
kala, es decir uniendo materia y espiritu con el propésito de llegar a

meisa.
Ern  tanto gue Guerreras, se representa a las dos diosas  como

criaturas horribles y repulsivas. Aquf, a cimilitud mas inmediata es

su expresién facial repugnante y gue en el caso de Coatlicue se
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ilustra en Figs. I Jse ilustra . en

Figs. 39-43, 45,:52 y 54

En ambas culturaé,‘lé\ .;\“-:.;te',c‘e{’—-memcak “1a Hindi;x, se ‘subraya la relacién
existente entre la cabezs y el :, ves'sp‘izrv*:.itu:‘ en’ la religién nahuatl, la
cabera representa el cielo m&s alto en -‘kel que habita el espiritu, y en
el Hinduismo es el loto en gl que la serpiente jundalini alcanza su
maximo cakra llegando al estado de mokss. En ambos casos Cihuacéatl vy
Kali, gue representan la materia, exageran sus expresiones faciales y

logran que la atencién se centre ern la cabeza, que representa el

egpirity, y al hacerlo se unifican en su ger la materia vy el espliritu.

Ademas de sus expresiones faciales, el color de cada una de las
diosas es crucial. Cihuacdatl estd pintada o bien de npegro con
amarillo o bien de negro y rojo (Figs. 14-18 y Z0~21), e Iztpapaletl en
Fig. 21 wse representa con el mentdén descarnado mientras que la parte
superior de la cara estéd pintada de color rojo. En forma similar y en
cuatro textos diferentes, se describe a Fali como l.*mja, azul o negra

(Figs. 45, §2-55 y 57

El negro y el azul oscuro son colores Tundamentales para el caracter
maligno de ambas diosas ya gue, como se vio en los apartados previos,
son  los colores de la zona subterranea en la gue habita la
inconsciencia y la sabiduria maternal causante de la formaciém de los
arquetipos. Ez el vacio o ‘descenso a los avernos en donde la materis

se descompone, se pudre, hiede y se arrepiente.
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Ménica . Sjso. sostiene .. que vla,oss:c:uridad no .es ;snlavmen‘te‘ un_ “simbolo

psicolégico delv lado c:est:urd de la "mad\r;’e,.;". kIv‘.vsino;’;quéJ... el icono
recuerda los tiempos pasadosy‘en;' lbs' que Pegi:a,lrairéligic‘m de la Diosa
Oscura.n.! Las diosas nscut‘a%’ s0n f‘l.‘ina “gefial de 1a necesidad
psicolégica de conciliar sexualidad '~y religiaen porgue como bien sefala

Graves, &n la antigua tradicién se asociaba a la oscuridad con la

sabiduria femenina y como un simbolo de la relacién existente entre

los sedos.

El color rojo simboliza el sufrimiento, la sublimacién ,y el amor y, de
manera especifica, para la ideologia. hindd este color representa la

actividad y la creacidn.

Asi  pues, cuando se aplica @l color negro y el color  rojo

conjuntamente se propicia la fusisdn de su significado dual.

El  amarillo, siendo 1la gloria, represanta el resultado de la

uniticacidn: el logro de mohsa.

Siguiendo con el andlisis del rostre, otra similitud entre ambas diosas
en suw caracter maligne 5 su boca con actitud de refunfudo y de
burla (Figs. 1315, 20, 22 y 39-4%4 y Figs. 32-53, 87 y 67-69 sacando
la lengua de manera insultante (Figs. 17-18 y 21 y Figs. 42-43%, 495, 951,
54-38 y 58-89, Tal y como se vio en los apartados previos, la boca
es un simbolo antitético causante de la destruccidn de la materia por
el acto de engullir, y a la vez Papresent.;a la creatividad del espiritu

por medio del habla y la respiracion.
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La lengua roja de Figé. 2 y 54 s ".a\s_ed\e;ja ~al fehgtietéaf de la llama

destructora aunque, ,’pm; ‘1e(dqé,i tambi‘érl cimplica - actividad vy

creacisn. La lengua extendida) ien’ algurias culturas primitivas, era un

simbolo de poder y‘,i'uErza ‘vital va: qué 1a léngua entre los labios se

semejaba a la relacxan =1 \(url entre 1a muJEP y el hombre: los labios

son el yond (Fig. &2) y la 1engua es la lznga (Fig. 63).

En Figs. 13, 17-18 y 21-22 se"mueétra a Cihtacdatl y a Itzpapalotl
refunfufando y rechinando 1los dientes, lo cual recuerda a las
numerosas imagenes de Kali 'mostrando sus colmillos (Figs. 42, 52, 54—
85, 87-58, 67, 69 y BL. En lineas previas se presentd la consistencia
de los dientes como un simbolo dual: por wun lado de actividad (an
tanto gue materia destructiva), v por el otro armadura protectora de
la individualidad interna (en tanto gue espilritu creativo). De forma
similar en la nitologia hindd, los elefantes eran capturados para ser
utilizados en la guerra pues se consideraba que el marfil de sus

colmillos estaba dotado de poderes magicos vy energia sexual.

En tanto que Guerreras, ambas diosas blanden armas variadas. Aguéllas
utilizadas para combatir demonios simbolizan la espiritualizaciéen de la
materia a traves de la ir.tera}ccién divira, aque s precisamente el
papel de la guerra santa tanto en la religién nahuatl como en el

Hirmduismo.
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Ya que se han -analizado las - armas  de las diosas can anterioridad
haciendo “érfasis ‘en -su. importancia antitética, aqui se limitara a la

recapitUlacién; de cada una de las armas y bosguejar sus similitudes.

Las arrﬁas‘ baéicaé dé Céatlicue son. su yivhcosat!l gue semeja una vara
o espada, y su escudo de plumas de égu»ila tal y como se muestran en
Fig. 12. Entre el variado ‘armamento de  Cihuacéatl, se encuentran el
escudo, la aguja de tejer, el baculo de sonaja, la espina de maguey,
el manojo de hierbas o éscqba yrel dardo hecho de una planta
puntiaguda (Figs. 13-135, 17—-1é y 21) én cuanto a Itrpapalotl, ésta es
conocida por la cuna a cuestas qLie carga sobre la espalda v que e
trata, en realidad, de un cuchille pa\rra los sacrificios gue, por lo
demas, se muestra como una diadema que cife la cabeza de la diosa en

Fig. 21

La multiplicidad de brazos que posee Hali la hace aparecer como una
“figura fantastica’ de caracteristicas sobranaturales y
tr‘ans:Fenoménica. Su cuerpo es &)l tronco del Arbol Cosmico, gue separa
los brazos izguierdos de los derechos, v cuya mejor ilustracien se
encuentra en Figs. 44 y 79. Las manos del lado izguierde sostienen
armas de caracter mas bien femenino comeo la kbaitvanga, dogal, tambor,
campana, calavera, cabeza cortada, tazén y loto, mientras gue las del
lado derecho portan armas de caracter masculino, tales como el

tridente, cuchillo, espada y tijeras (Figs. 43-44, 52-57, 48 y 80-8L).

Armas nativas de cada diosa son la yiuwhosstl de Coatlicue vy la

khatvanga de tali. En efecto, compirese la wviuvhcdatl de Coatlicue con
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“la espada v‘d‘eyl'hivali‘ (?igs{4\3—44, 50, 52-88. 6B-4&9, 74y 'BD)',"assi como. el
ésci..l‘dobdév piuh\aé d‘é .%c’guilatde la: primera. en . Figs.  12~15,1 17-—18 vy721 :
con - el 4c‘|t.7|e :pbrtﬁa“ia 'segrunda en Fig. 68. VEn‘:tan{:o que  armas, la
rivhcaatl? y‘ la éSpada representan. a la materia destructiva, pero en
tanto que apoyo gque - auxilian para caminar, son espiritu creativo
comparado a la lisga (Fig. 63). Entonces su uso comn instrumento de
purificacién en las ceremonias de decapitaciéon las convierten en
vinculo integrador de la materia cdrg éi Vespiritu. En cuanto al escudo,
es una armadura de prutecéién’”tiypi:é de las diosas de la guerra
debido a la encarnacién que hace del espiritu magico, del gue depende

la vida.

El cuchillo para el sacrificio que Itzpapalotl lUeva en la cuna a
cuestas (Fig. 21 también es un atributo que posee Kali (Figs. 49, 82—
34 v B8OL Loz cuchillos son asociados con lo magico y la adivinacién
aungue hay gue sefalar que mientras la espada representa a la mas
alta espiritualidad, 2l  cuchillo, arma de caracter generalmente

femenino, represanta la primacia de las fuerzas instintivas.

Respecto de la hhatvangs de iKali, fabricada de una tibia rematada con
una calavera (Fig. 40 y 43), recuerda dos aspectos de la mitologia
arteca-mexica que ya hemos revisado: los huesos rescatados por
Quetzalcéatl del inframundo y gue wutilizd para la reconstruccian del
universo, asi como los huesos de los cautives gue eran utilizados
durante las ceremonias del mes de Tozortontli. De acuerdo con la

dualidad de la religién de los Azteca-Pexica, estos veian en los



huesos un simbolo de resurreccién, la simiente desde la’‘cual el cuerpo

se reconstruiria en la siguiente vida.

Otro’ elemento. en comin. es el atads o escoba de: Cif“\'\;ac"é’atl yel loto
azul - de Kali (al bque, s hace referencia como es‘:cobil}la [) keécoba) en
Figs. 52——‘54. El loto marchito de Kali puede E;EY‘ comparada’ con. la
ofrenda de - flores ‘que ‘hacian los Azteca—-Mexica: aCoatlicue durante

los meses de Tozoztontli v Miccailhuitontli (Fig. 13).

Como ya se discutié con e\nteriaridad; 1a$' fl;:n'es en tanto que
gimbolos antitéticos representan simultaneamente “a 'la muerte y a la
vida dado su fenecimiento durante el otofo y su retofar de primavera.
Asi Kali, en su caracter maligno, porta al loto marchito como atributo
de muerte, mientras que Coatlicue, en suw cardcter benigno se le

ofrendan las flores primaverales como celebracién a la vida.

Adn mas, con base en la leyenda hind?t, el loto €5 la representacien de
lag entrafas que engendran el Arbel Césmico, ¥y también 25 comparado
con el ambligo v el corazén. Por su forma, los Azteca~Mexica tambidn
eguiparaban a las flores con el corazon (que representa al alma) al

que sacrificaban en honor de los dioses.

La altima analogia entre Cihuacdatl vy Hali como Guerreras malicnas se
basa en suw simbologia animal. Fernandes afirma que "la maudima animacion
se encuentra en las figuras de animales, porque representan las

fuerzas demoniacas de la naturaleza"s



La prefez inmaculada de antlic:ue, a causa  de una bola heéha de
plumas. finas degcér;dida del cielo, de inmediateo la asocia con el
aguila, ave que  juega un papel fundamental en la mitologia azteca-—
mestica, Dado- ;quey' ia pwl\;.;ma‘ y el aguila son simbolos del elemento aire,

se les aspc:iag:én ‘el' ﬁéla\mpé\go, ‘el fuego y el sol  -—en otras palabraec

con . el espiritLl ""klai gL;’atrré\b yla destrurccién. )

ta impur‘tva'nt.;:.iar JG‘E.’»].‘:':erihl;L@ID;,Exiﬁtérlte' entre. Coatlicue y las plumas
quedé\ ‘en reliave cuandg se observa_ el ‘tc;c:e\dcrnr, de plumas de aguila que
lleva en la cabeza, asi cémo el escudo que porta y gque estd hecha
del mismo material (Fig. 12). La propia Cihuacéatl era llamada
Quautthcihuatl o 'Mujer aguila’ guien, al gobernar uno de los treinta v
tres dias del calendario sagrado, llevaba plumas de aguila sobre ou
tocado (Figs. 13-15, 17-18 y 21-22) y las daba en obseqguio & los=
guerreros. Jllamatecuhtli (De las faldas la ma&s antigua’ o 'Primera
mujer’) porta un escudo con un anillo de plumas de aguila en el centro
(Fig. 17). De la misma Torma ItTpapalotl posee =in duda alguna un rico
orpamento de ave gue se presenta en Fige 22 vestida de alas de un

aguila, tocado de plumas de Aguila v garras de dguila.

De la misma forma Kali estad asociada con un ave de oracién, ya que
& dice posee ‘rostro de bibo (Figs., 39-43) Su vincule con este
simbolo antitético viene a reforzar, por un lado, sus caracteristicas
de muerte, noché‘y frialdad, y por el otro la sabiduria gque permite

los chispazos de luz para ver con claridad.
P P
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Aunque. no. se: menciona. en.la mitologia. azteca-mexica, a Cihuacéatl se
le i“apresénta danzando ‘en Figs. 13 y 17 ataviada de una blusa con los
colores del leopardo debajo -de’ unéycapa\ de plumas. En @l caso de la
ninda | Kali, también - se le‘ asnecia . intimamente con el leopardo: esta
revestida de una piel de ieopardo mientras ejecuta su danza césmica
en Figs. 33 y §4, y de nueva cuenta en Fig. 68 durante la posicién

padmasana de meditacién profunda.

Ambas diosas visten la piel de leopardo al ejecutar su danza coesmica,
no  solamente porque el leopardo representa la ferocidad de los
instintos animales, sino porque al misme tiempo indica la  docilidad
felina, En tanto que =21 leopardo es simbolo de la materia, resulta
apropiado que Cihuacdatl y Kali cubran su cuerpo con un cusgro  de
leopardo. Por otro lado y respecto de Cihuwacdatl, ella porta  por
encima de su blusa de leopardo una capa de plumas de Aaguila, y dado
que el aguila es un simbolo del espiritu, entonces se unen materia y

espiritu en su ser.

No obstante el animal méz importante que =ze asocia con Coatlicue,
Cihuacdatl y Kali es la serpiente, es decir, el simbolo antitético que
posee tanto el aspecto maligno destructiveo, como el aspecto benigno

creativo: mata a sus enemigos pero también renace al cambiar de piel

En Fig. 1 ge ilustra a Coatlicue vistiendo su falda de serpientes que
stgiere el ritual en el hay que sentarse scbre un petlacdatl (Figs. 7-
Dy el titulo de nobleza que se adquiere de sobrevivir a tal acaién.

ta forma del petiacdatl recuerda tanto &l patrén de la falda de
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‘Coatlicue en F::Lg. 21 como la vestimenta de Tlazoltéotl en Figs. 33 y
34. S;’ w,e comparan -estas imagenes con las hindies, las serpientes qgue
se deslizan por debajo de Sive, sobre guien esta sentada Kali en Fig.
&9, f‘ecuefdan a las serpientes que forman el metlacsdatl? sobre el que

se sienta Chicomecéatl en Figs. 9-10.

Resulta interesante obsérvar que la falda de Kali, compuesta por
mt\yltiples brazos y manos en Figs. 44, 55, 58 y 49 es comparable con
1;5 falda de serpientes entretejidas de Coatlicue en Fig. 1. Esta
similitud se profundiza si recordamos. que en la ideclogia hirdid los
brazos representan @l cuerpo de la serpiente, mientras que los dedos

representan su capuchan.

Ern Fig. 12 el cinturdnm con que se cifie Coatlicue, es urna cerpiente de
cascabel anudada en el fremte, que es similara a la faja de serpiente
de Kali (Figs. 42, 52, 94 y 68) asi como las serpientes que se deslizan

alrededor de su cuello, de sus brazos, ¥y piernas (Figs. 33, 69 y 74,

El cordén gue lleva Kali, atado alrededor de sus peches hinchados en
Fig. 81, esta anudado de manera muy similar a la forma en que lo ests
el cinturén de Coatlicue en Fig. 12. El nudo representaa el jeroglifico
guincunial nahuatl que esimbiliz los cuatro puntos cardinales
unificados por el centro, &) punto al gue también se referian como
corazoéon o sol. Ambos nuwdos hacen referencia a un simbolo de infinitud
por lo que implican al simbolismo de lo eterno, ¥y al mismo tiempo

representan ligazdn, encadenamiento o vinculacion.
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El cerco a un lugar sagrado S/'la continuacién de la vida encuentran
una ilustracién en la celebracion dél circulo de muerte y repacer an
donde le ofrendaban’ a Coatlicue serpientes de cascabel cocidas
durante el mes de Tozaztp_ntli. Mientras que en la mitologia hindd, se
le daba a la serpiente é_l fﬁq‘mbry*efdev Lo infinita, Lo - sobrante y. El

residuo.

AL mas, la serpiente  que rodea al’ cuerpo  hace  referencia a la
praoteccién de un lugar sagrado, esto es, en.un momento determinado,

la faja Jjuega la funcidén de un cintursdém de cagtidad.. Aspecto que

recuerda la inquebrantable solteria de Kali, estatus gue le pe.r?h'ite--.,

cumplir con sus responsabilidades de Guerrera y, con ello, promover la

continuacién del cicleo muerte-renacer.

4.1.2 Danza cdésmica

El andlisis visual de lag similitudes iconograficas entre las dos
diosas al momento en que éstas ejecutan su danta caosmica se
circunscribe a la analogia de la intervencién del espiritu sobre la
materia, las cabezas cortadas con gue bhailan las diosas asi como los
instrumentos musicales de acompafamiento. Este andlisis =a apova en

Figs. 1718 de Cihuacséatl y Figs. 519599 de kall.

La excitacien del triunfo en la batalla lleva tanto a Cihuacédéatl como
a Kali a ejecutar una danza cédsmica. Durante las festividades del mes
de Tititl dedicadas a Cinuacdatl, se lleva a cabo una danza por parte

de la diosa (Fig. 18), asi como de su esclava Ilamatecuhtli (Fig. 17). De



manera similar Kali danza victoriosa en Figs. S1-55 despuéds de haber

combatido”a los’ demonios y de beber el licor'de su sangre intoxicante.

Con el prbpésitb de tranq‘ui‘li‘zar‘ la excitacién de las diosas, se cuenta
en ambos ‘mitos que. se da 1a},intervencién relajante del espiritu sobre
la  materia de - la gue resulta la divinizacién de esta Gltima, su
alumbramiento, asi como la sdbsecuer:ta transformacién hacia su ser
benigno. En la religién ndhuatl el decapitamiento de Ilamatecuhtli con
la xiwhcdatl =8 una metdfora de la influencia divina del espiritu
sobre la materia y su posterior divinizacién. En el caso de la réligién
hindl, esta metdfora se realiza por medio de l; relacidn sexual divina

entre Kali y Siva (Figs. 37-89.

La danza que ejecuta Cilhuacdatl es llamada ‘baile de reculada’ vy
durtante ésta la diosa lleva una mascara de Janusy, es decir, con un
rostro en el frente y otro posterior, ambaszs rostros descompuestos
por el enojo y con ojas saltones, propios de las diosas en sw
cardcter maligno. Cihuacdatl asiste a la muerte de Ilamatecuhtli, para
luego bailar con la cabera decapitada de @sta. De manera similar en
Figs. 51 y 352 se muestra a Fali portando la cabeza de un demonio
mientras ejecuta una danza sobre Siva, para finalmernte consumar su

relacian en Figs. 58-89,

Ambas dicsas portan o estén adornadas con instrunentos musicales al
momento de ejecutar sus respectivas danzas. Cihuacdatl e Hamatecuhtli
portan enaguas bordadas de pequefas conchas y caracoles (Figs. 17-18)

cuyos sonidos recuerdan al baculo de sonaja, instrumento  musical
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manual ‘qu‘e ‘porta Cifwacéatl. ~Tanto :las conchas cc]:mo‘ el baculo
ﬁe;:;r‘&‘ndrucén el s‘Dni’do ‘de layllu"via, que es simbolo de la fertilidad,
intfch\&iér|dnée asi ‘el caradcter benigno de la diosa como Creadora. De
lar?nisv'ma' forma - Kali realiza su danza  acompafada ,de‘instrumentoa
musicales, simbolos de cratividad: la forma de su campana (Figs. 64 vy
&7) revela gue su sonido es  simbolo ‘del podé’rr creativo, Yy su tambor
de madera semejante a un reloj de arena (Figs. 43, 59, 64-65 y 77)

representa el sonido primordial.

4.1,3 Caracter benigno

El anélisis visual de las similitudes iconograficas entre ambas diosas,
en su cardcter benigno se circunscribe a la analogia edistente entre
los mitos de fertilidad gue las acompafian, la posicidén de las manos, =21
vinculo existente entre la faja vy el cintursn anudado en forma de
purnto quincuxial que hace referencia al simbolo de infinitcd vy suw
presencia en los cruces de caminos, Que s apovan en las imagenes de

Tlazoltéotl, Condonadora de Pecados, on Figs. 23-32 vy de Kali,

Otorgadara de Recompensas, «n Flgo., 71, 7374, 7677 vy 79-81.

Una wvez que la excitacidn de las diosas ha sido calmada por la
intervencidn del espiritu, sufren una transformacidén hacia su cardacter

benigno como Creadoras.

En el miteo de la fertilidad encontramos una de las caracteristicas
mas relevantes de ambas diosas en su card&cter benigno. Tlazolteotl es
llamada Ixcuina, Diosa de la carnalidad y Patrona de las prostitutas,

cuyo culto estaba {ntimamente relacionado con la fertilidad y el sexo.
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El culto a Kali también incluye 1las relaciones sexuales en la via .
tantrica del Vamacars, en’ la que la maﬁeria, lo femenino, vy el ‘égpiritru,
lo masculing, se .unenpara liberar a la materia de las ','l‘eyes’ de ‘la.

destruccién’,

A Kali se le representa'r en. tires "difc;renbte_ss ‘aEdnas:.la padmasana de

profunda meditacién eri»"" Flg':':- 1"'ﬁ"6)7‘-‘-}5;'“?-," . 'fy “ens dos: aiferenteﬁ
ardhaparyankasanas  en Figs; v76?‘77f y %9—81. F’cm su parte, Tlazoltéotl
también ests representadé enr diferéntés -posturas éentada o agachada
en Figs., 20-26, 28 y 32, Una de 1asrrimé\genes de la cultura azteca-—
mexica que resulta similar a la de Kali en posicién agachada durante
2l coito corn Siva (Figs. 57-38 y 89) es Fig., 23 en la que Tlazoltéoeotl
sa erncuentra en culquillas dando a lus. Por otro lado Fig. 32 en la
gue Tlazolténtl esta sentada sobre la figura de un hombre dormide o
muerto recuerda las imagenes de iali hailando sobre Siva (Figs., $93-55)

y su meditacién posterior sentada sobre un cadaver (Figs. 68-69).

La unidn y cohabitacién de la materia con el aspiritd en @l Hinduismo
se ejemplifica con los simbolos de lo femeninc vy lo masculino: el yvoni
y la linga recspectivamente (Figs. &2-63). El yoni tisne un paralelo con

el husillo o el carrete suspendido del tocado de Tlazoltéotl en Figs.

2

24-28, 28-29 y 31, asi como las que porta en Fig. 29. La forma que
tienen tanto @1 yoani como el husillo ez una alusion a los genitaleg
femeninos, que encarnan los poderes sesuales de la materia. También
hace referencia a la interseccidn o interpenetracisén de dos circulos,

que es un simbelo de proteccidén o consagracién de un lugar sagrado.
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Tal y. camo - se estudiu cc:n antermmd-\d,l el husilleo esta relacxonadé.
.ccm 1a luna creczente, un simbolm que posaen amba\s dlosaé la tumca
de Tlazoltéutl," en ,Figs. 23y 24, esta _aalpu:ada de 1unar crenente

mientrla,t's ique“ ﬁali lleva 15 lﬁna creciente sobre:su frente en Figs: 52,
54, 57, 58—59 y 80. La luna es un simbolo de muer‘té;y rer‘u‘acer, y la
lurua ’,Che‘;iér‘.te‘ représenta a la luna en sL\- "pr‘i‘met{ momento  de
cfecimientu; lo. c}ue, viér.e a refnr;::a\r_ eli ‘,‘fzaré"ct(‘arr‘ . benigno como

Creadoras.

Env suw papel .como Creadoras, tanto Tl'u.oltéotl come Kali dejan asomar
sus senos abultados. Los  senos | de Tlazoltéotl se encuentran
discretamente delineados en Fig.,. 23, "sin embargo se encuentran
resaltados en Figs. 2629 y Z31-32. Par su parte, la figura voluptuosa
de Kali se expone orgullosamente en Figs., 71, 73-74, 7é6-77 y 79-81.
Dado que los senas son an simbolo del centro creador de vida ast
como  una  expresion del papel alimentador de la mujer, entoncesg
representarlos de forma voluminosa o madura revela el aspecto

creativo y fertil de las diosas en su caracter benigno.

El vinculo entre los senos y la leche gque producen recuerdan las
aguas andraginas hindies gue contienen a rasa vy amrta de donde surge
- hiranyagarbha. Lo cual tieme su paralelo en Tlazoltéotl ya que, en
tanto que Condonadora de Pecados, devora las faltas de los
pecadores, dejandolos limpios de sus corrupciones pues en SUsS Manos
‘descansan las aguas de color verde y amarillo gque limpian’. Y en Fig.

34, esto esta representado metatéricamente por la acwién de lavado de



sW corona- en la’corriente del arroyo gue brota.del:-trono. de-la Diosa

‘del agus, 'ChalichiutliCLle. i

‘ol

De las imégeﬁeé_Hefflaiﬁbl‘i:édﬁ}, ‘en"te lenc Figs., 230y 28 ‘se ve las

manos “de 1a diosa v‘vécia‘ y' gésfiéuiarido. ikEs »&hfér;eéante descubrir
semejanzas. al comparar 1;’?\ i;,essti’culécién»de las myancs de Tlazoltéotl
con las de Hali en sus pnsil:iones de las ashaya y varad mudras. En
efecto, en Fig. 25, la mar-orderecha\ de Tlazoltéotl estid casi idéntica
a la abhayvs mudra de la mano derecha que se ilust‘ra en Fig. 59, asi
como efectuada por Kali en Figs. 42, 58-99, 71, 73-74, 76 y 81l. De la
misma forma ambas manos de Tlazoltéotl en Fig. 23 asi{ como su mano

izguierda en Fig. 29 imitan la wvarad mudra gque - se representa en Fig.

60 vy cuya gesticulacidn repite Kali en Figs. 42, 55, 88--32 y &9.

Esta coinciderncia es sustancial, pues dado que las mudras significan
respectivamente ’‘gesto de proteccién’ y ‘otorgadora de premios o
recumﬁer-sae‘:', son  utilizadas por Kali en su caracter benigno de
Otorgadora de Recompensas. Lo cual se compara con la postura de
Tlaroltéotl guien otorga recompenses en U papel de Condonadera de
Pecados: al escuchar las confesiones, lava los pecadores y les deja

limpios.

En Fig., 76 se asuestra a Kali sosteniendo una faja en su mano
izquierda. Esta faja y la que se muestra en Fig. 47 hacen recordar
las cuerdas interconectadas gue sostiene Centectl al momento en que
Tlazolteotl le da a luz en Fig. 23. La faja va fue descrita como un

simbolo antitético que, en su uso maligne, lo priva a uno de su
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libertad pere, en su no, Jle casequra. v le . permite fa.uno la

salvacian,

Las tres representacionss dela faja recuerdan visualmente la forma

quincuxial del nudo que a\segur‘a\l el cintu ar C‘a't’.licue en Fig. 12.

Esta forma quincusial es indicativa delf conceptd cosmolégico azteca
mexica de los cuatro puntos unidos. en el centro,. @l corazén, gue es

sacrificado con el propésito de liberarl:ci _der'la ;vrida material.

Finalmente dos dominios de Kali envsu“ caracter benigno son los campos
de cremacien y los cruces de- ca}nino, estes (ltimps  siendo  la
residencia de las matrka. Los cruces de caminos eran @l lugar original
de la Diosa Madre, ya que los pueblos nédmadas los eleglan como puntos

de encuentro enire si.

Lo anterior se compara on la mitologila azteca-mexica con la creencia
de que Cihuacdatl se encontraba parada en las esouwinas durante las
noches, llorando, lamentandose y prediciendo guerras y miserias. Y
Tlazoltéotl, en tanto que Ixcuwina, Diosa de la carnalidad y Patrona de
las prostitutas, se decia gue flotaba por encima de las encrucijadas
de la vida en las que las adiulteras vy prostitutas confesaban sus

pecadas dejandolos atraa.

Er conclusién, se analizaron las similitudes profundas entre Coatlicue
vy kKali a travées de sus tres carAdcteres distintos. Se estudiaron tres
grupos de simbolos utilirados por las diosas en su cardcter maligno:

las expresiones faciales, las armas y los animales. En su etapa de
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transformacisn, se ‘analizd- la intervencién del  espiritu. sobre . la
materia, las cabezas cortadas con que bailan las  diosas. y. los

instrumentos musicales de acompafamiento. Fimalmente, en

suW - caracter
benigrno se estudiaron  tres grupos de  simbolos en -’105*“mi{:c:5 -de

fertilidad que las acompafian: la boﬁicién de las manos, 3‘a'1'; v:lnctilo[

avistente entre la Faja y el cinturéan anudado: en form “de “punto

supresencia

quincuxial que:hace: kyi*éféreh_cia ‘al. s{mbolo de. infinitud:;

en los cruces de ca

A io largo de la hiﬁédrﬁié de :rlra“';{;itc’;logla‘ y ‘(:ir'elyréri:‘é, la humanidad ha
uzado el cuerpo como  un ejemplo de ia: perfeccion. Por 1o tanto, el
cuerpo humano era usado como un  modelo,  un punto de partida para
representaciones mitoldgicas y religiosas que intentaban percibir el
urniverso, Por lo tanto, Coatlicue vy kKali son si{imbnlos. No  son
representaciones de la naturaleza, sino de la naturaleza divina. No
son la humanizacién de los dioses, sine la divinizacion del cosmos. Ne
E=Tuly] spresiones artisticas naturalistas, sino abstracciones simbdlicas.
No son productos de la reproduccicn, =ino de la sensibilidad, del
intelecto y de la imaginacién creadora. Representan un intento a
percebir la realidad, ese fendémeno paraddjico gue lo gobierna por el

ciclo continuo de muerte vy vida.

4.2 Andlisis psicolégico

£l analisis de las similitudes iconograficas que se acaba de realizar
entre la diosa azteca-menica Coatlicue y la hindd Kali deja & uno con
la inguietud de encontrar una explicacién a tal semejanza, sobre todo

cuando se trata de dos culturas separadas por continentes y siglos.
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Un breve ‘an«é\lisis' psicolégico basado ern

los . ‘siglos KIX y XX dluminara - varia

similitudes’ iconograficas.

Jung especula que los simbolos orman’en ‘el Ainconaciente, lugar en

donde la divisisn vertical;de';flos{ﬁ‘ fnsam entos se puade establecer en
tres niveles: "el.. Epeensamien'éo*inlq):nnscier'iteil (instintivo y afectiva),
Epensamientol consciente (ideolééi‘co y reflexivo), y el (pensamientol
superconsciente (intuitive y de ia \)erdad mas elevada).S En cuanto al
inconsciente colective, éste no  se adquiere por medico de la
experiencia, sino que os bheredado y por ello se expresa a través del
camportamiento psigquico y la actividad instintiva de manera idéntica
ern todos los individuos, independientemente de su filosofia, historia o

qgeogratia.

Los contenidos del inconsciente colectivo son arguetipos, formas de
®&iistencia previa, tipos primordiales o simholos auténomos universales
que estan presentes en  todo lugar v representan "las  grandes

relaciones fundamentales entre la naturale

a y la condicién humana:
luz y obscuridad, poder y debilidad, vida vy muerte, espiritu y materia,
bien y mal, amor y odio, etc".? Estos slementos esenciales de la

psique son los simbolos inconscientes de los instintos.

El arquetipo surge de las aguas del inconzciente al plano de lo
pictérico en la consciencia en donde es percibido como un simbolo
esencial. Este simbolo es "la manifestacisn palpable del arquetipo, que

se corresponde con su invisibilidad latente'.d Chevalier euplice este
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aspecio’ inconsciénte : ‘dél : siimbnlb ~én1v aflrmar que 'ello "r‘evela "l“qs

secretos de lo' : 1nc:unac1ente. [pnrque.! tlenp C]a]... pr‘opiedad‘

excepcional de ,smtetlaar en una‘ pr*eslun qensmle ,todask esas

influencias . del incnnsc;ente y de la cons:xenc::.a...:,é

Campbell esta de  acuerdo.. con ,i‘a, tem‘ia dé :J:Lmér,’ er;” 'cuénfo a . la
emergencia de los simbolos - a partir de las arquetipés del inconsciente
colectivo. Sin embargo,  su lténrié{ afirma dee al des«:ifrar; analizar y
entender estos simbolos, una’ mitologia shrgc—: que comienza por
revelarnos en primer término . la bisgueda del sentido de la vida, on
seguida una via hacia la trascendencla y’ 'fir.alfr;er|te la unién con la
divirnidad. En torno a este punto sefiala que los simbolos y los mitos
son abstraccicnes, y gue o s sino  hasta que se  actualizan
fisicamente en el nitual gue se convierten en algo practico y tangible

para los seres humanos

El arquetipo es dindmice en tanto gue su funcien es la de hacer
surgir, fascinar y atraer a la consciencia, lo gque tiene un efecto
compulsivo sobre ella produciendo una respuecsta. Los arguetipos son
"creados fuera de la primera revalacién Y. siempre praoporcionan...
una premonicisn de la divinidad... llamada experiencia de Io divira"7 (el
subrayado es mio)

Greeley define lo anterior como una experiencia limitada en el gque uno

encuentra un horizonte, una declaracién, una revelacisdn, la insinuacién
de wuna explicacien, uwna visidn fugaz que indica la posibilidad de que

hay algo mas. La experiencia limitada revela realidad y verdad gracias
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a su habihda\d para provoca' la"‘ admlracxun, que-se"curna ens . una

ewppr:pncza r\s*l moﬂa que produ:e fe.ﬂ

As{ pues 1osA simbo'nq seﬁ dmcnan para. desecribir 'y recrear tales
ewpemenczas. Es -en ‘ese momento pl"E.’ClSO cuando una imagen, signo o
icono produce una reacciéw tal a.nivel de:la imaginacién personal, en
la gue se da la ewperiencia de algo nruevo, gue se convierte en un

simbolo.

Son varios los autores que proporcionan una Frpllcaclcﬁ a simbolos
similares entre culturas distantes y distintas. En el caso de Jung,
éste piensa que gracias a la constancia y eficiencia de los
arguetipos, ellos “crean mitos, religiones y fillosofias gue influyen y
caracterizan a naciones enteras y a épocas de la historia®.® Ereton
apoya lo anterior al afirmar la existencia de Procesos de

coparticipacién entre la natural

& humanizada vy la naturalizacién de
la humanidad causados por las relaciones entre el consciente y el

. N o
inconsciente.”

Esta teoria de la corespondencia universal de los arquetipos y la
interaccién entre el inconsciente colectivo ¥ el consciente
desenmarada las similitudes iconograficas entre la azteca—menica

Coatlicue y la hindd Kali.

Dado que los simbolps emergen del inconsciente colectivo en la que
coexisten la materia y ®1 espirity, entonces contienen en ellos lx

esencia de la simultaneidad que expresa la tesis y antitesis del

N
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concepta . representado. . Jung: afirma - gue los  opuestos son: la
consistencié' de “la’ vidai: "dia 'y  noche, - felicidad y sufrimiento,
fnacimiento y r'm.(erte,'bien y- mal... Tanto la vida como el mundo, son un
campo. de batailla..."i‘:" El simbolo de ‘la muerte y el renacer dejan . ver
este ciclo de 'ir;\;olLlciérnv (materializacisr) y évoluci'én‘ y(espiritualizzacién)
ya que la’ muerte  se  asocia cominmente . con Elyir‘ei‘ngr‘esa a las

entrafas de la madre para nacer nuevamente.

La teoria psicolégica de la coexistencia de la materia y @l espiritu
en el inconsciente colectivo explica la dualidad de casi todos los
simbolos asociados corn Coatlicue y Kali. Como yva se estudid en el
andlisis iconografico, en sus tres etapas como Destructoras malignas,
danzantes en transformacién y Creadoras benignas, las diosas poseen
simbolos numerosos, la mayoria eupresa en ambas una tesis como una

antitesis.

La cualidad antitética de los simbolos se acentda cuando se utiliza la
diferenciacion sexual. Se puede hacer referencia al Ser Supremo como
Arquetipe Femening (la materia y el inconsciente colectivo) o bien como

Arguetipo Masculino (el espiritu y el conscientel.

De lo gque se aprendisé mas temprano, esta teoria va ejemplificada en
las culturas asteca-mexica e hindd. La concepcidén azteca-mexica del
origen de todas las cosas se basaba en Ometdéotl, el Ser Supremo Dual
quien era simultaneamente tfemnening y masculing, Y ATE
personificaciones Omecihuatl y Ometecuhtli, la Sefora y el Sefor de la

dualidad. Coatlicue, la Diosa de la tierra, « la manifestacién de
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estas deidédes, ¥ J‘iunto cc‘)iny au pafeja ’I‘J,altéc:uhtl:# ‘elv i[-’)imsr de la
tiarﬁa, ‘encarna’nr El’ ‘Ar‘qg\etip‘c:t' Femenino y’,Mé\'scqlino‘ que "postu‘lé la
psicologia océidental. De 1la vmisma mangra,  en t_al ‘Hinduiémb‘ la "dualidad
de Erabmarn, el Ser ‘Supremo sin “sexo, estd encar‘nac’}'a por. pares de
opuestos que refuerzan la unidn esencial de los. aspectos femeninos y
masculinos de la realidad. Sakti en la’ forma de Devi, Gran Diosa o
Madre Suprema, r‘epresenﬂ:arralf F\r‘quetipq VFémenino y s, a su ovesz,
personificada por las dios}gs ;dE 1a,i=m'gupar Sarasvati la Virgen gue
crea, Laksmi la Madre q;.lé‘ praserva.y, Lall lé Anciana gque destruye.
Sus espepsos Brahma, Visrrmy v Si‘va, Pepf;esenfan el Arguetipo Masculino

hindi.

El Arquetipo Femenino aparece bajo una variedad infinita de aspectos
que invariablemente conllevan uwn caracter maligno, lo negativeo, y un
cardcter benigno, lo positivo, déndole a la vezr aspectos terribles y
amorosos. En su caracter maligno, el Arguetipe Femenino connota Malgo
secreto, oculto, oscuro; el abismo, &1 aundo de la muerte, cualguier
cosa que devara, seduce y anvenena, gue es terrible ¢ ineludible come
el destino}! Sin embargo  Graves dirige la  atencion al caracter
benigno del Arguetipo Femenino en el que la tradicién antigua vela a
la sabiduria femenina asociada con le oscuro. Aguil, lo Temenino se
asaocia "con la displicencia y la simpatiaj; la auwtoridad magica de la
mujer; la sabiduria y la exaltacién espiritual gue transciende a la

razan

5 asi como instinto que ayuda o impulsa; tocdo lo gue es benigno,
todo 1o gue se aprecia vy se sostiene, que nutre al crecimiento y la

fertilidad. El1 lugar magico de la transtormacién y el renacer, de
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manera“‘cohj\,\hté,,cor«

el ir'y'jflr‘aﬁ}u("rx'dq y stis ‘habit‘:antes‘,,[ todo” es  presidido

por la madra’".‘igi

Caatlicué' yr 'lﬁali, comn: personificacioneg | del  Arguetipo Femenino,
refuerzan esta  teoria psicoldgica al‘ poseer concurrentemente un
cardcter maligno y benigno. Coatlicue (Ella de la falda de serpientes’,
Diosa de la tierra) se personifican dos fransmutaciones opuestas, la
maligna Guerrara Clhuacéatl (Mujer sel*ﬁierrte‘, Diosa de la tierra, la
guerra y &l parto) v la benigna Condonadore de Pecados Tlazolteotl
(Devoradora de la inmu;.dicia‘, Diosa de la tierra, la procreacion, el
pecado carnal y la confesién). De la misma manera, kali (La oscurea’,

Destructora) es a la vez la maligna Buerrera y la benigna Otorgadora

de Recompensas.

A pesar de la simultédnea dualidad, se entiende el Arguetipo Femenino
como  wa  totalidad integrada. Jung sostiene que detréds de  su
naturaleza cruel descansa  un propésito oculto que refleja un
conocimiento superior de las leyes de la vida dado gue "las cosas mas
terriblemente cadticas... dejan ver un significado muy profundo... En
todo caos existe un cosmos, en todo desorden un orden secreta, en

todo capricho una ley, porgue todo lo gue funciona encuentra su

fundamento an su apuesto".13

Ezta teoria se ilustra en tanto la cultura azteca-mexica come la
hindd. Los Aztecas-Mesicas buscaron la expresidén de la confrontacién
(lo maligne v la reconciliacion (o benigno) inherente a todo fendmeno

natural. Utilizaron el concepto paradéjico de l1la guerra para
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representar 1a intervencior d1v1na del e'“pirﬂ:u sobre la materia: la

guarra era el mcv1miento que x*escatc\ba la mater‘za de la-inercia y la

llber‘aba la creacién de la ; dur-\l:.dad.;Tal mcw1m1ento permitia a uno
‘soltar el germen espiritual adentro', lo .'que ocasiona una consciencia
de la dualidad y de aqui 165"mediyns‘dé reécatar de ella. Este es
también el papel de Hali err. el Hinduismo. En su cardcter maligno como
Guerrera en donde provee una manifestacion de la muerte para
meditaciaon, revela los limites a 1a transcendencia. No obstante, en su
cardcter benigno como Dtorga\dm*a de Recompensas, ravela la

posibilidad de superar estos limites y alcanzar la liberacién.

Ern conclusisn, la psicolngia occidental del fin del sigle XIX y del
principio del siglo XX explica las similitudes iconogréaficas entre la
azteca—-mexica Coatlicue vy la hindd  Fali, dos diosas de culturas
separadas por continentes y siglos. £1 inconsciente colectivo consta
de arquetipos gque surgen al consciente en forma de simbolos. De tales
simbolos, se forman mitos, seguidos por rituales para reactuar los
mitos. Dado la universalidad de los arqgquetipos dentro del inconsciente
colectivo, y dado la relacien intima entre este Qdltimo v el consciente,
loe simbolos son constantes de una cultura a otra. Adem&as, dado gue
la materia y el espiritu conviven en el consciente colective, los
arquetipos vy sus simbolos gque surgen son antitéticales, una dualidad
que se manifiesta en @1 Arguetipo Femenino, personificado por
Coatlicue y Kali, y el Arguetipo Masculino, Los simbolos antitéticos de
Coatlicue y Kali no son antagonisticos sine complementarios en que a
travées del entendimiento de ellas en su  caracter maligno come

Buerreras, se vuelvan en su cardcter benjigno como la Condonadora de
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Pecados 'y -la Dtnrgadura de Reccmpgnjﬁas‘;‘ que ‘prr‘sveeh: ia ‘clave a'la

transcendenciad;
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Conclusisn
Coatlicue y Kali: dos Diosas de la tierra, dos. culturas distin’tas,'das
mil millas de distanéia, una cultura practicamente eliminadé\,lla atra

todavia floreciente. Sin ’embargo,k las semejanzas son profundag.

De la serie de palabras definidas mas temprano, es concluyente que
hay una. relacién intrincadamenfe tejida entre términos tales como la
filosofia, la religién, el aimbolo, el mito, la literatura, el arte, la
historia, y el ritual, una relacién importante a ambas Coatlicue vy
Kali. La filosofia es la bdsgueda por la realidad y la verdad; abraza
la religiésn gque dice que la materia es sd6lo una refledisdn de la
realidad mientras que el espiritu es la realidad en si misma; 1la
religidén luego engendra un simbolo para revelar la relacién entre la
materia y el espiritu; el simbolo, a su vesz, se usa en la mitologiay el
héroe del mito es la representacidn visual del =imbolo, o sea una

obra de arte; por altimo, el mito se actua en un ritual.

Ambos, los Azteca-Mewicas cono los Hincd

sy, en wn intento  por
satisfacer la bisgueda filosoefica de la realidad y la  verdad,
desarrollaron religiones basadas en la dualidad pa‘r‘adc‘»jica; de la
materia y el espiritu en @l ciclo de la vida de la maturaleza. Como
uplicado en el andlisis peicolégice, se imaginaba la dualidad en
simbolos que surgian de los arquetipos del inconsciente colectivo al
consciente, de los cuales desarrollaben mitos parva esplicarlos, seguido
de rituales para actualizarlos. Paor lo tanto, cada cultura ampliaba un
simbolo, con Coatlicve y kKall, gue encarnaba un cardcter maligno vy

benigrno y lucian simbolos antitéticos. Elaboraban cada diosa y sus
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simbalos a través de una mitologia“® —lna metafora guerrera en - ambos
Ccasos— - que lluego Iéct‘L\alizyaban ritualmente en el mes. sagrado de la

diosa.

EnA lya':bﬂlsq'uéda filéséficé~ dce la‘ realidad y la‘ \?érdé\d, la  religidn
nahuatl Lisé un mito guer‘rerrka' par’a expliéap« lq ddé_lidad!inherante en la
naturaleza vy la reconciliacién final de‘ssus pafadéa‘as. Entonces, el
ciclo de la vida gue c‘onsté de 1la destr@:;ic‘»n (lo  maligno y la
creacisn (lo benigno) estaba actuado ritualmente pdr guerras sagradas
en donde el espiritu (1a creacidn benigna) intervenia con la materia (a
destruccién maligna) v subsecuentemente divinizaba a esta dltima, Tal
mito guerrerc Yy su  actualizacisn  ritual destacaba 1la dualidad
inherente en la naturaleza, el entendimiento de gue proveda los medios

para liberarse de ella.

El mito guerrero se representd por una representacidén visual o una
obra de arte, Coatlicue (La de la falda de serpientes, Diosa de la
tierra), quien era el simboloc que explicéd la relacidn dual entre ia
materia y el espiritu. Esta dualidad estaba personificada por una
miriada de parejas divinas quienes personificaban al Ser Supremo Dual
sin sexo, Ometéotl, gsiendo una de estas parejas Coatlicue la Diosa de
la tierra y Tlaltecuhtli el Dios de la tierra. Coatlicue era el zpitome
de no solo el terror, sino también la generosidad: los Azteca-Medicas
la veian como la oscuridad, lo subterraneon y la noche, cuya funcién
doble era la destructiva Guerrera, personificada por Cihwacéatl CHMujer
serpignte’, Diosa de la tierra, la guerra y el parto), vy la creativa

Condonadora de Pecados, personificada por Tlazoltdotl (Devoradora de



la” inmundicia’y Diowa de-la ‘tierra; la procreacisn,’ el pecado tarnal “y

la confesisan.

En el Hinduismo, ' ‘también,:

séb_bu‘sc’;\, 1are5puesta : al 14 busqueda
filaséfica de la realidad Ty 1a verdad = trave}sk de la religién. La
interaccisén de la hateria 'y el ‘éspirituresté, igual qﬁe_ en la religisén
nahuatl, representada ritualmente a través de un mito guerrero ean
donde Kali es la materia y sU esposn, Siva, es el espiritu. En s
caracter maligno ugra como Guerrersa, participa er . una guarra sagrada
para liberar al mundo y otorgar la victoria a sus adoradores. Una ves
derrotados los demonios de la materia, =lla empieza una Danza Cdsmica
incontrolable hasta que su esposo la domefe. Tal intervencisdn la
transforma a un  caracter benigno santa  come  1a torgadora  de
Recompensas dado que, en la batalla divina, ha destruido todo mal.
Esta transformacién es también actuada metatoricamente por  los
devotos guienes asumen el papel del espiritu vy meditan sobre Kali, la
imagen terrible de la materia destructiva. A través de la meditacién,
los adoradores se vuelven entendedores del mundo material al unir ia
materia (Kali) y el espiritu (ellos mismos), v asi pueden disipar su

miedo y alcanzar la liberacidn.

£l mito guerrero hindd se representa visuvalmente por uns cbra de
arte, Kali (La oscura’ o Destructoral), quien simboliza la unificacién de
las mismas entidades duales que preocupaban & los Azteca-Mexicas: la
materia y el espiritu. La primordial materia femenina, prakrdid, es el
agente Aactivo y energético que inspira la potencial péasiva del

espiritu masculino, puruiss. Bl Ser Supremo sin sexo,  Brabman,  es
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personificado 'por ‘la diosa Devi, quiern a su. vez es pers or-lflcada por
las diosas devla'triguna: ia Virgen Sarasvati, la Madre Laksmi vy la
Am:lana ; Kali,.f qu:.ene Juntao cor SU - @BH0NS0, son. ' Creadora,

,Prese vadora y Deatructora, respect:wameni.e.

Las semeaanzas }q‘uel se- pueden  establecer ent’r‘ié' las diosas ELN
'profdndam ‘én ambos  casons, se . trata de la repreﬁentacién‘:~aeJui’.a
percepcian primarla de la ‘cortinuidad del ciclc) de muerte y. vida;
revelande el intento de la mente humana® por: 11ngar'a un —a\cuerdo

respecto a la realidad paradajica.

Esto se volvié glaro en el andlisis visual de las similitudes
iconograficas lo cual producia varios simbolos comures gue comparten
las dos en sus tres papeles distintos. En sy cardcter maligno como
Guerreras, se descubrieran tres grupos de simbolos correspondientes:

las dos culturas enfatizan la cabeza, simbolo del espirite, al incluie

expresiones Taciales retorcidas y combinaciones de colores simbdélicosy
las diosas blanden varias armas, La mdn  significante siendo  la
Niuhecsatl de Coatlicoe v la kAhatvangs o Fali, simbolos falicos del

espiritu; y les acompafan varios animales, 21 mas importante siendo la

serpiente, simbolo de la muerte v la vida.

En su etapa de transtformacidén cuands bailan la Danza Cosmica, se

encontraron tres similitudes mé&

ers las dos culturas la Danza Cdédsmica
representa la intervencidén del pasive espiritu masculino sobre la
activa materia femenina; las diosas bailan mientras que cargan una

cabeza cortada por el cabello; v ast coma también utilizan
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1n.=trumentcs musxcales acum’aﬁamlentn, Coathcue_ adornando suU

falda con com:has y ba11andu con un’ béculo de sc\naaa quce son: simbolos

da ‘la fernlldad', "Kal prefemendn una campana y un tambor que

repr‘esentan ia” un1f1:ac:1on de 10 fememnc con lo mascuhnc.

Finalmente, en su caracter 'benigno como Condonadora de Pecados y
Otorgadora de Recompensas, se. descubrieron cuatro grupos de simb‘olos
comunes: al enfatizar  su rol como creadorase fértiles, las dos
comparten la misma posicién en cuclillas, wsan la forma del  yond
profusamente y revelan intrépidamente sus senos; hacen gesturas
ezpecificas con las manos, de que la abhava midra de Hall dice a los
devotos gue no tengan miedo mientras que la wvarad mudra les atorga
recompensas; la atadura del cinturdin de Coatlicue como la faja de Kali
hace referencia al simboleo de infinitud gue simboliza la muerte y la
viday y finalmente, las dos diosas tienern una presencia en los cruces

de caminos.

Pero una conclusion mas profunda es gue Coatlicue y Kali se asemejan
en el hecho de gue los artistas gue les representaron no intentarorn
hacer una imagen de la naturaleza sino de una naturaleza divina., Es
decir, dado que la concepcion coésmica consiste de la divinizacién del
cosmos Yy no en la humanizaciéen de los dioses, entonces la expresion

de los artistas no fue raturalizta, sino  abs

racta vy simbdlica.
Fernander apoya esta conclusion al subrayar acentuadamente que 'los
elementos simbdlicos no son ‘naturalistas’, ni ‘estilizaciones’, sino por
el contrario son formas coreadas, de unRa gran fuerza expresiva que

trasciende toda reprasentacion del naturalismo Y que S0n
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significativas de su ,ver‘dader‘o oculto sehtido. No - se ‘trata-de nirigan
ente natural, ni de par‘tea de: entes naturalsxs, Bifo de -signos o

simbolu-a dE latente s:.gm.flcadc:- de ahi su v1tal1da.d...&

Dice que "las formas... no ‘_periv:enet:en.‘.. val ’ﬁaturélismn’...; édn formas
creadas ewprofeso para hacer patente una concepcién religiosat.. una
divinidad, y de “ahi ‘Bu. ra’on; de .ser’ como -sony,  producto de la
sensibilidad, del ir-telecto ,y‘ de la imaéina\cién creadora, no
reproductora, 5:’1 b:Len'en sentzdu ‘derivado lacusan’ una referencia de

. o
las formas naturales, humanar / ammales... -~

De agui se basa la interpretacidn de los elementos de Coatlicue vy
Kali en nada menos que una concepcidn religiosa, césmica, mitica y
magica, una CDnt:E‘pCi:c':n poiética en SUme arado. Asd, las
representaciones visuales de Coatlicue y Kall en sus caracteres
duales, =1 maligno y &1 benigno, son consideradas igualmente bellas.
Como Guerreras espantosas, emancipadas vy marchitadas, imparten un
cierto  centido de ‘fervor espiritual, fuege interno 2 inexorable
determinacisn’. Como la Condonadora de Pecados y la corpulenta,
voluptuosa Otorgadora de Recompensas, inparten perdén y proteccién, y

otorgan la recompensa de la trascendencia.

1. Justino FERNANDEZ. CLortlicus; Estética del arte indifgena. Instituto
de Investigaciones Estéticas, Universidad MNacional Autondma de
México, México, 1999, p. 217,

2. Ibid., pp. Z18-219.
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Apéndice

"Del nacimiento de Huitzilopochtli

"Segun lo que dijeron ¥y supieron los naturales viejos; del
nacimiento Y principio del diablo gque se decia
Hudtzilopechtll, que hay una sierra que se llama Coatepec
jurnto al pueblo de Tulls, y alli vivia una mujer que s
llamaba COoatlicue, gque fue madre de wvnes indios que se
decian Centronhuitrnshuz, loz cuales tenian una hermana gue
se  llamaba Coyolyaubguiy y la dicha Coatlicue hacia
penitencia barriendo cada dia en la sierra de Coatepsc, vy
un dia acontecidle que andando barriendo descendidle wuna
pelotilla de pluma, come ovillo de hiladeo, y toméla y pusola
en el seno junto & la barriga, debajo de las naguas v
despugs de haber barrido (1a) quiso tomar y no 1la hallsd de
gue dicen se emprefo; y como vieron los  dichos  indios
Centronhultzndhua &  la madre que va @ra presada se
enojaron bravamente diciendo: AQuién la empredid, gue nos
infamoé ¥ avergonso? Y 1= hermana quie BE amaba
Coyel vauhgul  deciales; hermanos, oaatemos a nusstra madre
porque nas infamé, habiéndosze a hurto emprefiado.

“Y después de haber sabido dicha Coatlicee (€] negooio)
pesdle mucho y atemorizése, y su criatura hablabala y
consolabala, dicierndo: no tengas miedo, porque yo se lo que
tengn de hacer. Y despuds de haber oido estaz palabras la
dicha CLeatlicue aguietdsele su corazoen  y  guitésele  la
pesadumbre que tentag v coma los dichos indios
Centzonhuitondhua habian hecho vy acabado €l consejo  de
matar a la madre, por aguella infamia y deshonra gue les
habia hecho, estahan enojados mucho, juntamente con la
hermana que se decia Coyeldyavhgui, la cual les imporitunaba
gue matasen a2 su madre CJeatlicue; v los dichos  indios
Centronhuitondbus  habfan tomado las armas y se armaban
para pelear, torcisndo y atando sus cabellos asi como
fhombres valientes.

W ouno de ellos que se llamaba Guanitlicac, el cual era
comn  traidor, lo que decian los indios Centrconbudtzndhua
luego se lo iba a decir a Aultzsilopeochtli, gue aun estaba
en el vientre de su madre, déndele noticic de ello; y le
respondia diciendo el Aultzilopochtli: Oh mi tio! mira lo que
hacen y escucha muy bien lo gque dicen, porque vo e lo gue
tengo de hacer. Y despuss de haber acabado el consejo de
matar a la dicha Coatlicue, ios dichos indios
Centronhuitzndhua fueron a dondo estaba su madre Coatlicue,
y delante iba la hermana suya Coyelxawhqgul 7 ellos iban
armados con todas armas y papeles y cascabeles, v dardos
e su orden; vy el dicho fuauwitlicac csubis a la sierra a
decir & Muitrilopochtli, como ya venian los dichos indios
Centzonbuitrndhua contra  ¢l, a matarley y dijole el
Huitziloppohtli respondiéndole: mirad bien a donde llegan. Y
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cdijole el dicho Quawitlicac qgue ya llegaban a un lugar gue
se dice zomparti tldm Y mas preguntsd el dicho
Huitzilopochtli al dicho  Guanitlicac, diciéndole: ifa  dénde
llegan los indios Centrontaitznghus? y le dijo el Quawitlicac
que va llegaban a otro lugar que se dice Coaxalpay y mas
otra vaa preguntd el dicho RAtzilopochtli al dicho
Auauitlicac, diciéndole, diénde llegaban ¥y respondid diciéndole
que ya llegaban a otro lugar que se dice Apefiacy vy mas le
praegunts el dicho fuitrilopochtii  al  dicho GQuaewdtlicac
diciéndole a dénde lNegaban, y le respondisé diciéndole gue
ya&a llegaban al medio de la sierra; ¥y mas jo el
Huitzilopochtii preguntando al dicho Guawitlicae fa dénde
llegan? y le dijo gue ya llegaban y estaban ya muy cerca,
v delante de ello venia la dicha COovalyvauhgui. Y en
llegando lus dichos indios Centreonbuitznehua nacid luego el
dicho Huwitrilepoohitli, trayendo consigo una rodela gue se
dice teusuelli, con un dardo vy vara de color azul, y su
rostro como pintado vy en la cabeza traia emplumada vy los
dos muslos pintados de oolor azul, y también los brazos. Y
el dicha HMutzilopachtli dijo a  uno qQque se llamaba
Techancalgusi gue encendiese una culebra hecha de teas gue
se llamaba »iuhcdstl, vy asi la encendid v con ella fue
herida la dicha Coyod vauhgui, de gue nurid hecha pedazos, ¥
la cabeza guedséd =n aguella sierra que se dice Coatepec v
el cuerpo caydse ahajo hecho pedazos; y el dicho
Muitzilopochtll levantdse v armdéss y salid contra los dicho
Centzonhui tondhua, pergiguidndoles v echandoles  fuera de
aquella sierra gue se dice Coatepes, bhasta abajo, peleando
contra ellos y cercando cuatro vecss la dicha sierray y los
dichos indins Centroshulézndhus, no se pudisron defender, ni
valer contra el dicho +Auitzilopochtli, ni le hacer cosa
alguna, y asl fueron vencidos vy muchos de ellos murieron; y
los dichos indios Centzonhui wdhau rogaban y suplicaban al
dicho Huitsilopochtli, diciéndole que no los persiguiese y
que se retrayvese de la pelea, y el dicho Ruadzilepochtldi no
quiso ni les consintid, haste gque casi bodos los matd, vy
muy poees escaparon vy salleron huyendo de sus manos, ¥y
Tueron a un lugar que se dice Madtzilampa, Yy les quité vy
tomé muchos despojos v lag  armas gue trajian que se
llamaban apecuhiotl. ¥ el dicho HMHueditsilepochtli también se
llamaba Teitrauitl, por razén que decian gque la  dicho
Coatlicue se emprefid de una pelotilla de pluma, ¥ no se
sabia guien Tue su padre, vy los dichos mexicanos lo han
tenido en mucho acatamientao y le han servide en muchas
cosas, Y lo han tenido por dios de la guerra, porque declan
que el dicho Huitzilopachtli les daba gran favor en la
peleay vy @l orden y costumbre gue tenfian los mexicanos
para servir y honrar al dicho Huitzilopochtli tomaron el
que se solia usar y hacer en aguella dicha sierra que se
nombra Coatepest

"Canto_ del (nacidg) aen el escudo  {con_ el escudo) v de la
sefnora de la gente terrena (de la madra)
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MEn le\ -dignidad de caudﬂlo guerraro .dio a luz la
madre, dio a luz en el escudoy

en el (armado con el) escudo le dio a lu‘_ 1a madre,
a el

a Witrilopechtli, a la Guerra (al dins de la GL\Erra).

"Triunté ¢l en la montafa de la Culebra, entre las
montafas.

Pintdése a si mismo y yisvewwl, su escudo.

Con lo gue triunfa.

Nadie volvié a levantarse en contra suya cuando fue
acometida la gente de la montafa de la Culebra,
cuando tembld la tierra;

entonces fue aguella enterminada)®

"Canto de la Dicsa de la tierra

"El aguila, el aguila, Suilsxtli,

sta pintada con sangre de serpientes

plumas de aguila forman st corona.

El alto ciprés (la defensa, el amparo) del patis de los chal-
meca, la (diosa) de Colhuscdr.

"El mafz esti..

an el campe del dios;
en el bidculo de sona
2 gu baculo).

ja se apoya =lla (el baculo de sonaja

"La espina de maguey, la espina de maguey descansa en mi
MEn o,

la espina de maguey, la espina de maguey descansa en mi
MaAnO,

an el campo del dios.

en &1 baculo de sonaja se apoya ella (el baculo de sonaja
2a su baculo).

YEl haz de hierba (1a escoba) estd en mi mano,

2n 2l campo del dios,

en el baculo de sonaja se apoya ella (el bacule de sonaja
as su baculo) !

"Trece aguilas (asi es llamada ella),

nuestra madre, la diosa de los chalmeca.

Entrégame el dardo fabricado de la planta espiposa, la in—
signia sagrada, es mi hijo Mivcouatl.

‘Nuestira madre la guerrera, nuestra madre la guerrera
=) 7

21 ciervo de Colhuacdn,

plumas tiene pegadas ella.

“La madana ha despuntado, se ha publicado la orden para la
guarra,
la mafiana ha despuntado, se ha publicado la orden para la
guerra,
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4jala arrastren aca (prisioneros),
todo el pais debe ser desolado,
el ciervo de Colbuacan,

plumas tiene pegadas ella.

Plumas de &guila son vuastra pintura.
El que combate valientemente en la guerra.
vuestra pintura.’~

1.

Ly

Fray Bernardino de SAHAGUN. Mistoria de las cosas de Nueva
Espafa. Editor and Traductores de nahuatl a alemarn: E. Seler. P
Robredo, México, 1938, Volumen I, Libro 3, Capituc i, p. 259.
Ibid. Interpretaciéen liberal: E. Seler. Volumen V, pp. 65-66,

Ibid. Traduccidn literal: E. Seler. Yolumen V, pp. 119-1Z24.



Glosario

abhaya mudra —una de las mudras gue. significa ‘gesto de proteccidn’
que imprime miedo, 'gesto de osadia vy seguridad en el gue. la
palma de a mano derecha se despliega bhacia afuera y se torna ern
direccidn del devoto, con los dedos erigidos

Adya kKali ~pristina Kali’

Agamas —~documento sagrado de los Saivites:

Agni -Dits del Fuego

Agnl Purana —documento sagrado, wna de las diez y ocho
Mahapuranas

amrta ~'licor de la inmortalidad

ardhaparyankasana ~ serenidad, una de las a=zanas en donde una pierna
(izguierda o derecha) estd doblada horizontalmente y la rodilla
descansa en el asiento, mientras que la otra pierna cuelga
libremente o =& encuentra ligeramente apoyada

asanas -'posiciones sentadas’

srayva ~asilo’

asuras —'demonios’

atmar—~ alma’

avatars —miltiples encarnaciones

avigva —ignorancia’

avvakta —-lo que ‘no se manifiesta, lo desconocido, el flujo
impredecible’

ayudhas ~atributos’

Aztlanm -territorio mitico azteca-mewnica
bali —'ofrenda’

belladonna —campana—florida

Bhagavad-Gita ~'Canto del gque es Bendito’, urno de dos cantos en el
Mahabharata, 1000~300 AC,

EBhagavata Purana —documento sagrado, una de las diez y ocho
Mahapuiranas



bhakti-yoga —el ‘camino de la fé&, devoc1on =] pt*Actlca, urn:\ de los
Tres Caminos hacia moksa el

Bhrkutimikhi ~'La de cara con cejas fruncidas’

Rilva —'Arbol de Rael’, 'Rael India’, 'Membmllo de Beng &y
Rall, "Arbol Bela’' o '‘Manzana Dorada’ :

Brabms —Creador, primer dios en la trinidad,t%

EBrehman ' Absoluto’

Brahmana —~'persona santa’
brahmanda —embrén coésmnico’

Brhat Tantrasarah —documento tantrico escrito por }fr‘c‘nananda
Agamavagisa

caitra —~mes en g2l calendario hindd gue corresponde a los meses de
marzo—abril y en donde se celebra navratra

cakras —seis ‘circulog’ de poder psiguico
candrahasa —cimitarra, sable o aspada’

card tas ~‘episodiog’

carma —escudo’

Centéotl -Dics del malilz

Centzonhuitznahua —400 hijos de Coatlicue
Chalehiuhtlicue ~Falda de jade’, Diosa del agua

Chicomacdatl ~'Séptima serpiente’, Dinosa de la vegetacién, la
manutencién y el maiz maduro, Musa de la fruta

Chimalma -'Manc acorazada’

Cicalco ~pareziso del oeste donde iban las mujeres que habian muerto
en el parto

Cihuacdatl ~'Mujer serpiernte’, Diosa de la tierra, la guerra y el
parto

Cihuateten —'Diosas mujeres’, almas de las nujeres que habfan muerto
en el parto, viven en Cincalco

Coatepec ~'Cerro de la serpiente’

caat]l ~'serpiente’
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Ccatlantonar —-Ccatlicue‘r

Ceoatlicue ~'La de-la falda de'serpieﬁtaé’, Dicsa de la tier‘r‘é
Coatlycue —Céatlllcue‘ . ' :
copalli —incienso

couaiycalmanalayva ~'ofrendadas culebras coc:idaﬁ":

Coyolxauhqui —hija de Coatlicue

Cuahuitlicac ~hijo de Coatlicue, @1 traidor

Dalsiracara 'l camino de la mano derecha’ conocido como yous
ascético’, via tantrica hacia mokss que usa el mshayajns

darsanas —seis ‘sistemas ortododos de filosoTia subdivididos en tres

grupos: Nyaya, Vaisheshika, Sankhya, Yoga, Mimamsa y Vedanta

Devi ~'deidad’, ‘divinidad, ‘radiante con iluminacién brillante’, Gran
Dioca o Madre Suprema, personificacisn de Sakti que tiene tres
formas: Sarasvati, Laksmi v Fali

Devi Mahatmya -'La Descripcidn del Gran Ser de las Diosa’, parte de
Markandeya Purans, también llamado Candi Mahatmya o Saptasati,
siglo VI D.C.

cdharma —conducta correcta’ que consta de austeridad, puridad,
compasion v veracidad, y gue observa (1) la sancién por las
escrituras v (2) normas de conducta segin el cédigo ético de
canducta

diakas ~'rueda’
duhkha ~'sufrimiento’.

£picas —documentos sagrados que constan del Ramavana vy el
Mahabharata

suatlatilo —'son escondidos los pellejos’

Garuda Purana —documento sagrado, una de las diezr y ocho
Mahapuranas

Gauri —La glera’
ounas ~'cualidades’ que constan de sattva, rajas y tamas

hiranyagarkha —'germen de vida'
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Huitzilopochtli ~Dios del sol y la guerra, uns de cuatro hijos de
Ometecuhtli vy Omecibuatl;-vive en el perverso y azul Tenachca en
el sur :

Ilamatecuhtli ~'De las faldas la mas antigua’ o ‘Primera mujer’

Itzpapalotl —'Mariposa cuchillo de obsidiana’, Diosa de la guerra y de
las estrellas

Ixcuina ~Diosa de la carnalidad y Patrona de las prostitutas, esposa
de Mictlantecuhtli

Ircuwiname —esposas de los guerreros que habian sido capturados,
serian sacrificadas al dispararles con flechas

ztaccihuatl -volcan niveo que formé la plataforma este de la Gran
Vasija

Javara —ritos que se celebra en pavratng

Jnana—-yoga -—unc de los Tres Caminos hacia moksa, la ‘via del
conocimiento, la sabiduria o apreciacién serena’

abanda —'cuerpo ein cabeza’

kals —'tiempo ciclico’

kalanatri —'noche de la muerte’

Kali ~'La oscura’, Destructora, la tercera diosa de la trinidad
Kalika Purama —documento sagrado, una de las Lpapuranas

Kalika~mangal —kavya —~documento téantrico escrito por Bharatcandra,
una de las Mangal-kavyas (cominmente llamados Annad:-mangal —kawvyea)

kaliyuga ~—'tiempo desfavorable’
aralanetra ~'La que posee ojos horribles’
karma —'ley de la causa’

kamma-yoga —uno de los Tres Caminos hacia meksa, la ‘via del
esfuerzo, conducta o caracter’

khatvanga —estaca con un crdnen en la punta’
Rkinkini —‘campanilla de mano’

Kockamiauw —'El collar de espigas’

Krta —-la primera yugs

kula ~'flor tribal’



cilapadma ~loto de seis pétalos en la regidén mas alta del cerebro en
donde kundalini encuentra su fuente B R " 7

kundalini —'poder de la serpiente’
kundalini sakti —-Sakti inactiva o Devi sin forma

kunvar —mes en €l calendario hindil que rorresponde a los” meses de
septiembre-~pctubre y en donde se celebra navr-atra :

Laksmi ~Preservadora, la segunda diosa de la tr‘inldad
linga ~'simbolao falico de Siva’

Linga Purana —documento sagrado, una de. las d1e~ y ocho
Mahapuranas :

Macuilxéchitl ~Dios de la misica
madya ~'vino

Mahatharata —-documento sagrado, parte de las gpicas, compuesto del
FEhagavad-Gita y el Narayaniya, 300-100 A.C.

Mahanirvana Tantra —una de lag sesenta y cuatre Tantras, siglo XIX
D.C.

Mahspuranas —diez y ocho documentos mayoree que conforman el
documento mas grande de las Auranss

mahayaind —'cinco sacrificios mayores' usados en Deisinacara
maithuna ~'relaciones sexuvales’
mamsa —'carng’

margasirse —mes en el calendario hindd que corresponde & los meses
de octubra-noviembre

Markandeya FPurana —documento sagrado, una de las diez y ocho
Mahampunanas, contiene el Devi Mahatmya

matrigtamah —~'la m&s maternal

matsya ~ pescado’

maya —'ilusidn’

Miccailhuitontli —~Ofrenda de Tlores’, noveno mes del tonalpohualli
Mictlan —paraiso del norte o mundo de abajo

Mictlancihuatl ~-Sefora del mundo de abajo



Mictlantecuhtli —Sefor de la muérte\yA el 'fnun’dq de “abajo
Mixcéatl ~'Dios de la guerra’
Mixcéatl ~Dios de las estrellas'y blrdﬁbhlﬁmé'bns

mokss —'salvacian’

mugdra ~‘grano seco

madras ~'gestos de mano’

mudras ~movimiento de las manos’

Narayaniya —uno de das cantos en el Mahabharata

navratre ~'nueve noches’, tiempo especial durante el mes de caitre

Ochpaniztli ~'Mes del barride’, décimo primer mes del tonaipohualli

Omecihuatl —-Sefiora de la dualidad

Ometecuntli -Sefor de la dualidad

Ometéotl —-Ser Supremo Dual, & la vez femenino y masculino

padmasana --postura de loto, una de las asanas en la que las dos
piernas estan cruzadas y los pies descansan sobre la pierna
apuesta, o las rodillas se tocan con la planta del pie contrario

pancamakara ~'cinco verdades prohibidas’ que se usa en el Vamacara,
consisten del masdya, matsyva, mamsa, midra v osithuns

pasa -'dogal o cuerda’
petlacsat] ~'petate de serpiente’

prakrti —'materia primordial o elemental, femenina, contiene los tres
QunAas

Puranas ~'Antigiedades’, ‘Lo que sobrevive desde los viejos tiempos’ o
‘Las inscripciones de log viejos tiempos’, documento sagrado
campuasto de die:z y acho Mashapuraras y varias Usapuranas

puruss ~espiritw, masculinag

Auauhcihuatl ~'Mujer aguila’

Gluaxsélotl —Ella, la de las dos cabezas' © ‘Ella la de la cabeza
partida’
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fuetzalcdatl ~Serpiente: emplumada’, Dios del conocimiento y el
sacerdocio, uno de cuatro hijos de Ompetecuhtli y Omecihuatl,
vive en g1 favorable y blanca Cholula en el oeste

Guilaztli —~'Por la gue se dan las plantas’

rajas —'actividad, el segundo de los tres gunas

Ramayana —documento sagrado, 3I00-100 A.C.y parte . de las épicas

rasa —'esencia femenina’

Rudra Samhita —documento sagrado, una de 1é\5~‘numer§¢)sa«s Samhitas de
la GSiva Furana : 9

Saivismo —el culto que bendice a Siva

Saivites -secta que bendice a Siva
sakti ~energia creativa’, femenina, divina, personificado por Sakti
Sakti —Fratman en la forma de Devi, personificaciéon de sakts
Saktismo —~el culto que bendice a Sakti

Saktites -secta que bendice a Sakti

samachl —'contemplacidén’ o ‘édutasis’

Samhitas —documento sagrado de los Valspavites

samsara —~renacer’ o ‘recurrencia perpetud’

santa —'caracter benigno’:

Sarasvati ~‘Creadora’, la primera diosa de la trinidad

sattva -—~'baondad’, el primer de los tres gumas

Sauplika—parvan -~documento sagrado, parte del Mshabharata
Siva -Destructor, el tercer dios de la trinidad

Siva Purara —docunento sagrado, contiene numerosas Samhitas, una de
las Upapuranas

Soma ~'Reina de las plantas’, rasa
srividva —'conocimiento sagrado

svastika mudra —una de las mudreas que sionifica ‘buena suerte
prometida’

tamas —'obhscuridad’, &l tercer de los tres gunas



Tantras —documento sagrado de los Saktites
Tantrismo —el culto que bendice a Sakki

tapas ‘~'gécnicas de ascetismo

Tciteimicihuatl —'Mujer monstruesa’ o /Demonio. de-la obsturidad

teocuitat! —'cancién divina’

tetraubcdat]! —especie de ser‘pienté
teweuelli —'escudo’

Tezcatlipoca —'Espejo humeante’, Dias de:la noche y los brujos, Dios
Solar y soberano del panteén, uno .de cuatre: hijos de Ometecuhtli
vy Omecihuatl, vive en el pernumbra. y negro Texcoco en el norte

Tititl ~Tiempo severo

Tiacaxipenalitztli ~'Desolladura de la gente’, segundo mes en el
tanalpohualli

Tlaelquam -'Devoradora de la inmundicia’

Tilaloc ~-Dios del agua

Tlalocan —=parafso del sur donde iban los que hablia muerto de una
enfermedad causada por los dioses del agua, por un rayo,
ahogados o por suicidio

Tlaltecuhtli -Diese de la Tierra v contraparte de la Coatlicue

Tlazolteotl —'Devoradora de la inmundicia’, Diosa de la tierra, la
procreacion, el pecado carnal y la confesidén, Condonadora de
Pecados

Tlillan ~'Lugar de la obscuridad

Toci ~'Nuestra abuela’

Toltecas ~‘maestros’ o ‘artesanos’

Tonacacihuatl ~'Mujer de nuestras carnes o cuerpo’

tenalamatl —'Libro de los dias’, libro de referencias dnico para los
sacerdotes



tcrna}pcvhuah —Cuenta’ dF lcs dia'- 51mbol1:05., calt—:ndar‘io sagrado de
260 dias SRR TR T

Tonan ~'Nuestra madre’

Tonantzin —'Nuestra madre’

Tonatiunchan ~paralso del sol del este donde lbr.\l"l
victimas sacrificadas en los altares de los ’c
guerreros muertos en combate

Totzin ~'Nuestros principios’

Tomzoztontli —~'Vigilia’, tercer mes del tmné]pcrhualﬁ :
triguna —'lo triple’, ‘lo que contiene las rﬁr*esr gui‘uaé"
Trimurti ~'trinidad

Tulasi —'albahaca’

zintéotl -Diosa del trasero

trintli —'base, comienzo o primer principio’

Tzitzimicihuatl ~'Mujer monstruosa’, ‘Fantasma femenino' o 'Demonio de
la obscuridad’

tigra —'cardacter maligno’

Uma Samhita —documento sagrado, una de las numerosas Samhitas de la '
Siva Purana :

tpanisads —'Sentados cerca de' o ‘Lo gque puedes obtener al sentarte '
cerca de un maestro’, documento sagrado, aprodimadamente BOO A.C.

Upapuranas —varios documentos peguenos de los Puranas escritos por .
las fundadores de sectas K

Vaisnavisme -el culto que bendice a VYisnd S
Vaisnavites —-secta que bendice a Visnd

Vamacara ~'camino de la mano inquierds” conodicoe como yoga indulgente
o erdtico’, via tantrica hacia mohss que usa el pancamalhars

varad mudra —una de las mudras que significa ‘otorgadora de premios o
recompensas’ y favores en donde la mano cuelga libremente, la
palma hacia afuera con todos los dedos extendidos y sefalando
hacia abajo, o la mano esta semicerrada

Vayaviya Purana —documento sagrado, una de las diez y ocho
Mahapuranas B
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Vayaviya Samhita —dccumentn sagrado, ui;-é de'las numerosas . Samhitas
de la Siva Furana ;) o " i S e ;

wipil ~‘camisa’

Visni —~Pregervador, el segundd dids ide a"'trir«idé\d'

xihuitl ~'Retofio de Pasto’ o© 'Tlompo del%Pastn Nuevc, calendar‘m
secular de 365 dias :

Xipe Totec ~'El desollade’, Dios de la s'érvti\i’llab yila  siembra, uno de
cuatro hijos de Ometecuhtli -y Dmecihuatl, vive-en la rica 'y
roja Tlaxcala dol este

xiuhesat] ~serpiente de fuego’ . A

wiuhmolpiili ~Manojo de Afos’, siglo de ,1525&?;6%

xeachimanaloyva —'ofrendadas flores’ o1

sachimangue —flores usadas en el festiv;r\lrare fozozténtli

Xochipilli ~Dios de las flores

Xochiquetzal ~'Flor preciosa’,y Musa de las flores

Yaoczihuatl —'Guerrera’

yopa —'ejercicios de meditacidn’ basado en el control de la
respiracisn y posturas acrobaticas

yYoni —'primer principico’ u ‘drgano femenino generador’

Mg —~'edad de acuerdo con la tradicién mitica hindd’

roe —'vida'
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