<47

ONNERSIDID WAGIDNAL AUTONOMA DE MEWGY ~J

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

EL CINE MILITANTE DE CARLOS MENDOZA

AUPETIT EN EL PARTIDO MEXICANO DE LOS

TRABAJADORES, COMO MEDIO ALTERNATIVO
DE COMUNICACION (1980-1985)

T E s | s

QUE PARA OBTENER EL TIi'ULO DE

_ LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA COMUNICACION
P R E 8 E N T A [}
JOSE ANTONIO RUIZ  OCHOA

DIRECTORA DE TESIS:
LIC. MARIA LUISA LOPEZ-VALLEJO Y GARCIA

BALLA DB OR'GEN |

CIUDAD UNIVERSITARIA, MEX. 1990



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



’
INDICE DE CONTENTIDO

Introduceidn o & v v 4 4 4 v s e e e h e e e s e e e e e s A
i. Generalidades sobre el cine como medio masivo de infor-
macidn dentro de la formacidn social mexicana. . . . . . 8
2. Breve rastreo histdrico sobre el Partido Mexicano de
los Trabajadores (PMT) (1974-1988). . . . . . . . . . . 33
3. El cine militante como medio alternativo de comunica-
cidn: cinco peliculas de Carlos Mendoza Aupetit.
3.1, Antecedentes histéricos y desarrollo del cine militan-
te mexicano.
3.1.1. Referencia sobre el cine militante latinoamericano de
los anos sesenta (Argentina, Brasil y Cuba). . . . . . 52
3.1.2 El cine militante nacional desde El prito (1968-1969)
hasta Jijos de la crisis (1985). . . . . . . . . . . . 109
3.2, Hacia una definicidn del cine militante mexicano como
medio alternativo de comunicacidn. . . . . . . . . . . 168
3.3. Un estudio de caso: la prdctica cinematogrédfica de
Carlos Mendoza Aupetit como militante del Partido Me-
®icano de los Trabajadores (1980-1985).
3.3.1. El elaborador de los mensajes filmicos.
3.3.1.1.Biografia de Carlos Mendoza Aupetit. . . . . . . . ... 213
13,3.2,  Cinco peliculas de Carlos Mendoza.



3.3.2.1.

3.3.2.2

3.3.2.3

3.3.2.4,

Chapopote (Historia del petrdleo, derroche y mugre)

(19800, & v v v v e e e e e e e e e

A) Lectura filmica.

B) Chapopote y su relacién con la linea polfitica del
3

C) Chapopote, testimonios bibliio-hemerogréficos.

Chahuistle (19813, . . . . . . .

A) Lectura filmica.

£) Chahuistle y su relacidn con la linea politica
del PMT. & v v v v v v 4 v v e e e e

C) Chahuistle, testimonios biblio-hemerogridficos.

Charrotitldn (1882). . . . . % v v =« o « o . .

A) Lectura filmica.

B) Charrotitlén y su relacién con la linea politica
del PMT.

C) Charpotitldn, testimonios biblio-hemerogréficos.

Pascual, la guerra del pato (19B3). . . . + « + « + W

A) Lectura filmica.
B) Pascual y su relacién con la linea politica del

2 T

280

292

298

326

334

349
355
364

374



3,3.2.5. Jijos de la crisis (1985). . . v v « 4 v « « o« + o+ . 379

A) Lectura fflmica.

B) Jijos de la erisis y su relacidn con la linea po-

1itica del PMT. & v v v oo v v v v v v v 0w o« . . 392

C) Jijos de la crisis, testimonio biblio-hemerogrifi-

CO. & & 4+ s o o+ o s & & o 4 4 s 4 e .+ 4 . . . HOO
CONCLUSTIONES. .. .« v v v v o v sv.o'v « v.u « o« o Hos
Filmografia bESICA: + + + o o o o o o o & 4 o 4 o s 4 4 4 4. HI12
Bibliografia sobre cine. « .« + « « v v 4 s 4 e e v e e w4 u1g
Bibliografia general. . . « 4 ¢ & 4 v 4 o 4 4 4 e 4. o4 . M23
Hemerografia sobre cine. . . . & « ¢ v ¢« v 4 o v 4 4 4« o« i« 2B
fnexo I Entrevistas a Carlos Mendoza Aupetit. . . . . ... . 434

fnexo II Entrevistas a algunos cineastas militantes mexicanos.480
fAnexo III Opinién de un critico del cine nacional. . , . . . . 568

Anexo IV DOCUMENTOS: « o « o « v o4 4« o+ 4 44 v 4 . w .. 573



’
INTRODUCCION

Abordar el tema del:cine a partir de una pe;speqtiva comu-

nicacional implicé la necesidad de tomar en cuenta las detefming
vciones econdmicas, peliticas y sociales a que @ste se encuentra
sujeto. Cualquier andlisis que no considere esos factores, care-
ceria de argumentos sbélidos que lo sustentaran.

Es preciso aclarar que se han tomado,como base tedrica de
este trabajo,los planteamientos del argentino Daniel Prieto Cas-
tillo en torno al discurso autoritario y la comunicacién alterna
tiva (1). Aunque ello no ha impedido el apoyo de otros autores
que refuercen las argumentaciones que aqui se manejan.

Por ello, la investigacidn que ahora presento; cuyo tema
vefsa sobre el cine militante de Carlos Mendoza Aupetit en el
Partido Mexicano de los Trabajadores (PMT), como medio alternati
vo de comunicacidn (1980-1385); contempla en una primera instan-
cia una contextualizacién del trabajo filmico de este director
dentro del Sistema capitalista dependiente propio de nuestro
pais, sin perder de vista también la existencia de otros medios
de comunicacidn que lo rodean. »

El estudio arranca con la premisa de que, el fendmeno cine-~
matogrdfico nacional va més alld de la produccidn, distribucibn
y exhibicidn (industrial e independiente) de las peliculas mexi-
canas en nuestro territorio. Pues si se hace una visidn global

en torno a este fendmeno es preciso considerar la excesiva difu-



‘sién industrial de cintas extranjeras en el pais. Lo que ha in-
fluido de manera determinante al cine nécional, al grado de mani
festarse como una evidencia de que México ha vivido, durante mu-
chos afios, bajo el dominio de un imperialismo filmico en el que
Estados Unidos ha obtenido los mayores dividendos.

Dentro de ese fendmeno cinematogréfico se distinguen dos mo

delos de comunicacidén. Por un lado, estd el cine mexicano como

medio masivo de informacién, que favorece a la clase dominante y-

Vdel que forman parte las cintas industriales nacionales y extran
jeras, asi como las del "cine independiente propagandistico", y
por el otro lado, el cine militante que apoya a la clase domina-
da. Las intencionalidades y procesos de elaboracidn, difusidn y
lectura de sus mensajes responden a los intereses de las clases
en pugna de la formacidn social del pais.

Con el fin de ofrecer una refecrencia tanto del idearié po-
litico como las formas de lucha del Partido Mexicano de los ‘'tra-
bajadores, que en cierta medida influyeron en la actividad cine-
mafogréfica de Carlos Mendeza, se hace un somero rastreo histéri
co de este organismo.

Adem3s, debido a que el cine militante latinocamericano del

decenio de los sesenta se constituyd como un antecedente inmedia

to del cine militante mexicano, se hace un breve seguimiento de

las corrientes cinematograficas mls representativas del continen




te. Aqui, el A-B-C del cine militante latinoamericano: Argentina,
Brasil y Cuba.

Contrario a la dinfmica del cine industrial, se presenta el
cine militante nacional. Sus mensajes e intencionalidad siempre
se manifiestan en favor de las mayorias sociales mis desprotegi-
das. Su intencidn ha sido el solidarizarse, o apoyar la organiéi
cibén y lucha politica que é&stas llevan a cabo para mejorar sus
condiciones de vida. El militante, pertenece al cine independien
te porque también se produce, distribuye y exhibe fuera de los
marcos industriales, pero estos dmbitos se restringen alin mis
por causa de la intencionalidad y la forma de uso de sus mensa-
‘jes, que no son ni mercantiles ni propagandisticos como las del
cine como medio masivo de informacidn; sino educativas, encamina
das hacia la concientizacibén del pueblo, caracterist;cas s6lo
dables en los procesos de comunicacidn alternativa.

Es en el afio de 1968 cuando, a raiz de las dificiles contra
dicciones vividas en el pals, se realizan peliculas como El gri-

to, dirigida por Leobardo Lépez Aretche, y 2 de octubre, agui

- / . - .
México, de Oscar Menéndez; lo que da pie al nacimiento del cine
militante nacional. De esa manera, influidos por la coyuntura po
';itica del '68 y los filmes de las corrientes latinoamericanas,

los iniciadores estudiantiles del cine militante en México que-



dan inquietos con el resultado de su labor cinemapogréfica e in-
quietan, a su vez, a los directores de los posteriores decenios
que.se preocuparon por llevar a.la pantalla una temdtica politi-
ca.y social no tocada con tanta resonancia y conviccidn hasta
‘después de la aparicidn de dichas cintas.

Con base en estos elementos, después de una descripeidn cro
noldgica de la actividad de los grupos, cineastas y peliculas
més importantes del cine militante; desde Ll grito (1968-1969)

hasta Jijes de la cricis (1985); se aplican los diferentes ele-

mentos del proceso comunicativo sobre éste y se ensaya una defi-
nicidn del cine militante nacional como medio alternativo.
Es dentro de ese marco en el que surge el trabajo de Carlos
 Hendoza Aupetit (1951}, realizador mexicano desconocido por el
gran piblico del cine comercial de nuestro pais, pero elemento
importante del cine militante nacional. Ha realizado cinco peli-
culas en el Centro Universitario de Estudios Cinematogré&ficos
(CULC-UNAM). Primero como alumno (1976-1982): Amnistia (1978)
- Chapopote (1680), Chahuistle (i98i) y Charroiitidn (i1562), y lue

g0 como profesor k1980—1989): Jijos de la crisis (1985); ademés

de Pascual, la puerra del pato (1983), producida fuera del CUEC

'y autofinanciada por el mismo Mendoza. De esos trabajos filmicos
se han elegido cinco para esta investigacidn; los cuatro Gltimos

del CUEC y Pascual; dada la naturaleza de sus mensajes, su proce



so de comunicacidn y su relacidn con el PMT.

Después de presentar la biografia del realizador, la lectu-

ra filmica de sus cintas, su relacidn con el ideario y las accio-
‘nes politicas del Partido, asi como algunos testimonios biblio-hg
merograficos de ellas, se toma el instrumental tedrico del argen-
tino Prieto Castillo para volearlo y analizar, a partir de &ste,
el cine militante de Carlos Mendoza y sus vinculos con ei PMT.

El estudio aborda los elementos de elaboracién y difusidn
de las peliculas. Para ello se consideran los siguientes elemen-
tos de su proceso comunicativo: la formacidn social en que sur-
gen y se desarrollan las cintas; los medios y recursos necesa-
‘pios para su produccidn, distribucidn y exhibicibnj; el emisor y
el elaborador de los mensajes filmicos, asi como su referente o
contenido y su cbdigo; sus perceptores y marco de referencia;
las formas de censura; y la relacibén de estos mensajes con la 1i
nea politica del. Partido.

Es pertinente aclarar que en lo correspondiente a la difu-
sidn, de ninguna manera se pretende el estudio ni de los efectos
de las peliculas sobre sus perceptores ni de las respuestas de
éstos hacia ellas. Al relacionar los mensajes filmicos con el

‘Partido, tampoco se busca aplicar un andlisis de contenido pro-
piamente dicho. Lo anterior obliga a establecer las técnicas de

investigacidn que se han usado:
g



a) Visidn y capracterizacidn de las cintas de lMendoza para
obtener la lectura filmica de cada una de ellas. Eso permitird
anaiizar la relacibn de los mensajes con la linea politica del
Fartido.

b) Entrevistas tanto con Carlos Mendoza; para recabar infor
macidn sobre la vida del propio director, su militancia partida-
ria, -su formacidn cinematogréfica, los objetivos de su trabajo
filmico y la descripcién de sus momentos de elaboracidn (produc-
cidn) y difusidén (distribucidn y exhibicién); como con algunos
de los mis destacados directores del cine militante mexicano,
quienes dan testimonio de su actividad realizada.

c) Técnicas de informacidn documental, bibliogr&fica y heme
rografica, para extraer informacidn sobre: los filmes de Mendoza,
la formacidn socia; en que éstas se elaboran y difunden, la his-
toria del PMT, ias peliculas y realizadores del cine militante
latinoamericano y mexicano.

Al abordar el estudic de un solo raso, como es el de ilendo-
za, se parte de la idea de lograr finalmente una mayor concre-
cidén, concisibn y profundidad, asi como para mostrar ciertos as-
pectos y caracteristicas comunes a los demds integrantes de este
cine y sus mismos filmes.

Con esta tesis, pretendo dejar un pequefic aporte para las

Ciencias de la Comunicacidn y, sobre todo, para el estudio del



cine independiente mexicano. Ya que el tema del cine militante,
en general, y el de Carlos Mendoza Aupetit, en particular, han
sido poco tratados por los criticos e historiadores de la cinema
tografia nacional. Del mismo modo, los andlisis e investigacio—
nes sobfe los medios alternativos en México no son precisamente
. abundantes. Por Gltimo, se contempla la esperanza de que este
- trabajo pueda, en un momento dadb, abrir nuevos campos de inves-

tigacidn en los &mbitos antes mencionados.

(1) Cfr. Prieto Castillo, Daniel. Discurso autoritario y comuni-

cacifn alternativa.
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’
CAPITULO 1. GENERALIDADES SOBRE EL CINE COMO MEDIO MASIVQ DE

INFORMACION DENTRO DE LA FORMACION SOCIAL MEXICANA

El cine ¢5 un medio de comunicacidn que forma parte de la.
eétructura social en tanto industria y, a la vez, dé la super-
éétbuctuia a partir de que sus mensajes son portadores de ideas
y representaciones de la realidad circundante.

La importancia de los mensajes que difunde el cine radica
- en su posibilidad de incidir en la manera de actuar de los inte-
grantes de una determinada sociedad. Ademids, como reflejorde la
divisién social del trabajo dentro de la estructura econbmica,
este medio siempre se encontrari sujeto a intereses de clase. (1)

Para situar al cine militante de Carlos Mendoza Aupetit en
su justa dimensidn, se partird ya no del cine mexicano como tal,
sino del fendmeno cinematogrdfico nacional en su mas giobal con-
cepcidn. Asi, al tomar como base los planteamientos tedricos del
argentino Daniel Prieto Castillo (2), entendemos dicho fendmeno
como aquel hecho comunicativo que comprende la elaboracidn (pro-
duccidn), la difusidn (distribucidn y exhibicidn) y la lectura
(repercusiones sociales) de los mensajes filmicos que circulan
en el pais.

Por lo tanto, dentro del fenbmeno cinematogrifico mexicano
figuran todas las peliculas que se producen, distribuyen y exhi-

ben en el territorio nacicnal, tanto en el nivel industrial como



en el independiente.
Asimismo, ese fendmeno contiene dos modelos contrapuestos
de comunicacibn: el de la informacidén masiva y el de la comunica
cién alternativa, mismos que pueden ser diferenciables de.acue%—
do con los intereses de la clase a que favorezca el proceso de
comunicacidn de los mensajes que se difundan por ese medio.
Estos modelos responden claramente a la formacidn social me-
¥icana, cuya estructura econdmica y politica divide a los habi-
tantes del pais en la clase dominante y la dominada. Dentro de
1; primera podemos identificar a los grupos del capital monopdli
co internacional, principalmente estadounidenses, cuyo imperia-
lismo. econdmico se manifiesta, en el nivel de la superestructura,
a través de la penetracién ideolbgica en algunos medios de infor
macidén colectiva nacional, entre &stos el mismo cine; los grupos
“del eapital nacional cuyos intereses econbmicos se extienden tam
Hbién hacia los medios; y los grupos del Estado que funcionan e-
sehcialmente como elementos politicos que mantienen el modo de
produccidn capitalista dependiente de nuestro pais, ya sea con
" sus instancias represivas o con sus aparatos ideoldgicos.
Por otro lado, dentro de la clase dominada se encuentran
los grandes sectores del pueblo que s8lo poseen su fuerza de tra
bajo para poder subsistir; ellos van produciendo sus propios ﬁe-

dios alternativos para contrarrestar la fuerte carga ideolbgica
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que, durante muchos afios, han ejercido los medios masivos.

A partir de lo anterior, es f8cilmente comprensible que el
modelo de la informacidn masiva del fenbmeno cinematografico me-
*icano favorece a los intereses de la clase dominante, y el de
la comunicacidn alternativa a los de la dominada.

El primer modelo, correspondiente al cine mexicanc como me-
dio masivo de informacidn, se ha desarrcllado siguiendo un proce
so de comunicacidn vertical y autoritario. "Un proceso autorita-
rio implica elaboracidn, difusidn y lectura, al servicio de los
intereses de quienes tienen el poder o comparten migajas, y no
de otros sectores de la poblacién, los mis desposeidos. (...)
El autoritarismo en los procesos de comunicacidn dominantes, pro
viene de la organizacidn autoritaria de la sociedad. Es un pro-
ductc, un retorzador, y no una causa". (3) Por ello es posible
identificar a este modelo como un vocero de la clase dominante.

Debido a que varios de esos grupos poseen los medics y re-
cursos para el manejo de la industria cinematogrifica nacional
(produccidn, distribucidn y exhibicidn), ellos son en realidad
los emisores que contratan a.los elaboradores del cine (tricecse
de directores, guionistas, camardgrafos, sonidistas, actores,
misicos, técnicos, etcétera) para que produzean las peliculas
que. luego serdn distribuidas y exhibidas con un doble proplsito:

la.obtencidn de ganancias econdmicas y contribuir, con su difu-
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sién masiva, al reforzamiento de una ideologia que justifica y
reproduce el modo de produccidn nacional.

Feto de inmediato conduce al terreno de las intencionalida-
des que todo emisor tiene al difundir mensajes en cualquier me-
~dio de comunicacidn. En el cine mexicano como medio masivo de in
formacién, el emisor (grupos dominantes y sus elaboradores) tra-
ta de atrapar al perceptor en sus intendidnalidades mercantil y

propagandistica.
Con la intencionalidad mercantil se busca persuadir a los
espectadores para que consuman la pelfcula-mercancia como un ve-

_hfculo dg,"diversiénﬂ; mercancia que el plblico paga en la taqui
lla y, posteriormente, consume al momenfo de presenciar su pro-
yeccibn. 'La masa con sus urgencias animicas de dudas y angus-

. tias, en su ansiedad por olvidarlas y en sus suefios, reclama al-
go que signifique una fuga,.que la haga sofiar, reir, cantar o
.rabiar" (4), y el cine que se proyecta en las salas comerciales
del pais se ofrece como una de las tantas formas de evadir ima-
glnariamente una realidad social, muchas veces, tan angustiante
para el pueblo trabajador.

En el referente, es decir, en la porcidn de realidad que a-
parece dicha en el mensaje filmico, tambi&én se promueven pautas
de consumo hacia diversos productos, ya sea dentro o fuera del

recinto cinematografico: unas veces con la publicidad contenida
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-en los anuncios y muchas otras con los argumentos fiimicos que
sugieren el uso de determinados productos caracteristicos de las
sociedades mercantiles come la nuestra. Lo importante de esta in
tencionalidad consiste en que el emisor compre, consuma...

En este modelo de cine dominante nacional, la intencionali-
dad propagandistica se lleva a cabo desde que el emisor monopoli
za las versiones filmicas de la realidad social (en los niveles
de produccidn y exhibicidn) para controlar y mantener los limi-
tes de la "conciencia posible" de la clase dominada. "La concien
cia posible consiste en el mdximo que un grupo puede captar de
la realidad, segln el lugar que ocupe en las relaciones sociales
de produccidn". (5)

El emisor oculta, falsea y trivializa la realidad social
con el fin de orientar la conciencia v la accidn del perceptor
hacia.las pautas marcadas por la ideologia dominante, que no es
5ino el "sistema de valores, creencias y representacioneé que
autogeneran necesariamente las sociedades en cuya estructura
existen relaciones de explotacidn (...) a fin de justificar i-
dealmente su propia estructura material de explotacidn, consa-
grandola en la mente de los hombres como un orden 'natural' e
inevitable". (6)

'Se trata de crear en los perceptores una "falsa conciencia"

(7) encaminada hacia la. distorsién y'trivializacibén de la forma-
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cibn social mexicana para que ellos acepten el lugar que ocupan
en la estructura social. De esa forma, el referente o contenide
‘de las cintas presenta una informacidn unilateral dirigida a o-
cultar cuestiones esenciales de la sociedad, como la existencia
del imperialismo estadounidense en nuestro pais; la explotacidn
de los grupos dominantes sobre la poblacidn trabajadora; la lu-
cha de clases; la desigualdad econdémica y politica, asi como la
viabilidad de’una transfo;ﬁacién de esa realidad.

Es al Estado a quien corresponde, principalmente, asegurar
las relaciones de produccidn y someter a la clase trabajadora al
Sistema de explotacidn capitalista. fsto 1o ha logrado .al ins-
taurar sobre la poblacidn un dominio politico mediante sus apa-
ratos represivos (forma de gobierno, administracidn, milicia,
cérdel, etcétera) y sus aparatos ideoldgicos.

"Llamamos aparatos ideoldgicos del Estado (AIE) a cierto ni
mero de realidades que se presentan al observador bajo la forma
de instituéiones precisas y especializadas, (...) podemos, por
el momento, considerar como Aparatos Ideoldgicos del Estado a
las siguientes instituciones (el orden en que las enuﬁeramos no
tiene significaecidn alguna):

Los AIE religiosos (el sistema de distintas iglesias); los
ALE escolares (el sistema de distintas 'escuelas' pliblicas y

privadas); los AIE familiares; los AIE juridicos; los AIE politi
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cos (el sistema po}iticc, sus distintos partidos); los AIE sindi
..cales; los AIE de informacidn (prensa, radio,. televisibn, etcé-
tera); los AIE cultpralés (literatura, bellas artes, etcétera).
(GRS}

Si los AIE 'funcionan' de modo preponderantemente ideoldgi-
co, lo que unifica su diversidad es su mismo funcionamiento, en
la medida en que la ideologia seglin la cual funcionan estd siem-
pre, de hecho, unificada -a pesar de sus contradicciones y diver
sidad- bajo la ideologia dominante, que es la de la 'clase domi-
nante'". (8)

La llave que no deja escapar mensajes contrarios a la comu-
- nicacibn autoritaria (aunque parezca contradictorio, el t&rmino
es utilizado de ese modo como una necesidad de apegarse a los
planteamientos tedricos de Prieto Castillo) del cine nacional cg
me medio masivo de informacidén y, por lo tanto, como aparato i-
deolégico_del Estado, ha sido sip duda la censura. Su papel con-
siste en mantener la cohesidn politica y social impidiendo la
difusidén masiva de mensajes que ataquen a la ideclogia dominante.
La censura se ejerce a partir de la "supervisidn' o el “control
oficial™ de las peliculas que habrin de producirse y exhibirse
industrialmente en el pais.

Desde 1948, el sustento legal de la censura ha sido la: Ley

de la Industria Cinematogré&fica nacional, aplicada por la Direc-
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cibn General de Cinematografia, dependien@e de la Secretaria de
' Gobernacidn; esta Gltima, importante instrumento de control poll
tico del Estado. Con dicha ley, 'queda establecida la interven-
cidn del Estado en la industria, no sblo en lo referente a la
produceidn, distribucidn y exhibicibn, sino también en cuanto a
los intereses econdmicos y gremiales". (9)

La censura ha generédo, a su vez, la autocensura principal-
mente en los productores, directores, distribuidores y exhibido-
res mexicanos, en cada uno de sus &mbitos laborales.:- Por eso, la
‘exhibicibn masiva de las peliculas en México ha quedado limpia
de manchas "politicas" o "subversivas", lo que acarrea la difu-
-'sibén de mensajes filmicos acriticos y encubridores de las contra
dicciones del Sistema social. Queda coartada, asi, la libertad
de expresar y recibir mensajes, en el nivel masivo, favorecedo-
res de los sectores dominados.

Es pertinente aclarar que el concepto de censura planteado
por el cineasta colombiano Carlos Hlvarez (10), de quien extrae-
_remos varias ideas para aplicarlas en csta investigacidn, tiene
‘mayores dimensiones que el utilizado comunmente.

Existen diferentes grados y niveles de censura, mismos que
responden a las circunstancias econdmicas, politicas, sociales y
culturales de cada pais, ya sea &ste dominado o dominante, con

una economia desarrollada o subdesarrollada, o con un gobierno
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democrdtico ¢ socialista. En el articulo de A&varez, se hace re-
ferencia a la censura de América Latina.

Por lo general, se ha entendido a la eensuﬁa cinematografi-
ca como el impedimento ejercido por el Estade para que se llegue
a exhibir masivamente cualquier filme que afecte los intereses
politicos del Sistema imperante. Sin embargo, la censura no pue- '
de concebirse (inica y exclusivamente como el enlatamiento de una
pelicula que busca difundirse a nivel masivo. El de la exhibi-
cidn, es s6lc un momento en que ésta se manifiesta, pues existen

votros mecanismos ejercidos en diferentes momentos de la elabora-
cibn o difusibn de una cinta, que traerian finalmente el mismo
resultado: la imposibilidad de su exhibicidn ya sea a nivel ma-
sivo o grupal.

Algunas formas de censura ejercidas en México son, por ejem
plo: la negacidn de financiamiento al ser presentado un guidn
zon ideas "subversivas",en el dmbito industrialj la suspensibn
del rodaje de una pelicula debido a que en ciertos momentos se
estuvicran [ilmando escenas que atacaran a la ideclopgia dominan-
te'y gue no se hablian previsto en el guidn, también a nivel co-
mercial; la imposibilidad de exhibicidn industrial de cintas que
ﬁor haberse realizado de manera independiente, no puedan cumplir
en términos de produccibn sus deberes sindicales, o gue no hayan

pagado un alto costo de produccidn para los mismos sindicatos na
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“cdonales (11); el desplazamiento en la exhibicidn comercial de
filmes producidos, industiral o independientemente, en el pais
debido a la existencia del monopolio estadounidense (distribu-
cibn-exhibicidn) dentro del territorio nacional, que Carlos A&vi
rez denomina "censura imperialista o del subdesarrollo"; la limi
tacidn o negacidn de recursos econdmicos para la produccién de
peliculas "de denuncia", que el cineasta colombiano Kvarez 1lla-
ma "censura previa"; la falta de canales de ditribucidn y exhibi
¢idn de las cintas "politicas", hasta el encarcelamiento, tortu-
ra o asesinato de cualquier cineasta, por sus ideas.

- A psrtir de este planteamiento entenderemos por censura a
‘la ejecucidn o puesta en marcha de diferentes mecanismos por par
te del Estado u otros sectores sociales pudientes, para impedir
que se lleguen a producir, distribuir y/o exhibir, a nivel indus
trial o grupal, cualquier tipo de peliculas que potencialmente
pudieran afectar a los intereses de la clase dominante y a la i-
deologia generada por &sta. Ello con el fin de obstaculizar la
toma de conciencia de los sectores dominados y, a la vez, preve-
nir el surgimiento de un cambio de actitud hacia la transforma-
cién del Sistema imperante, por causa de los mensajes filmicos,
como reforzadores de otras circunstancias sociales.

Evidentemente, la posicidn ideoldgica del cine mexicanoc co-

mo medio masivo no es explicita en su referente o en su conteni-
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do. 5in embargo, si se hace una lectura critica de &ste y se des
.cubre; por ejemplo, el "mensaje oculto" (12); podremos identifi-
carla, ya que lo dicho u omitido en el discurso del filme resul-
ta una evidencia de tal posicidn.

Asi, la coartada de los grupos dominantes consiste en ha-
blar de sus mercancias como productos inofensivos y ajenos a
cualquier posicidn ?olitica. Sin embargo, como lo afirma el mis-
‘mo Prieto Castillo, ninglin mensaje es inocente: todos tienen una
intencionalidad. No es posible entonces aceptar la existencia de
peliculas "apoliticas", ya que hasta la mds acabada obra artisti
ca cinematogréfica, sea de argumento o sea documental, adopta en
sus mensajes una determinada posicidn de clase.

"Un filme es, por tantc, de entrada, un producto, una mer-
cancia elaborada segln las leyes exactas de la produccidn indus-
trial. Pero tambi&n un producto-de naturaleza ideoldgica: noso-
tros mismos estamos ahi en el corazdn del problema. No hay, di-
riamos nosotros, lilme inocente, pelicula sin incidencia politi-
‘ca", (13}

Del mismo modo, a lo largo de varios decenios y debido al
contrél ejercido por los grupos dominantes sobre el cine mexica—
' no como medio masivo de informacidn, éstos han logrado la imposi
cidén (vertical y unilateral) de una vastisima cantidad de mensa-

. jes filmicos que han ido formando en el pliblico una “falsa con-
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, .
ciencia" de su realidad. Esto lo consiguen al elaborar y difun-

- dir peliculas comerciales que; por lo general, ofrecen argumen~

tos basados en tragedias, melodramas y comedias (géneros cinema-
togrificos a 1los que comunmente recurre el cine industrial) y
otro tipo de subgéneros(ciencia ficcidn, violencia, terror, co-
media musical, melodrama urbanc o rural, cabaretil, de luchado-
res, etcétera) en los que §e plantea como punto central de cual-
quier situacidn a los personajes como entes individuales y sin
problemas sociales.

Pero no se trata de un control lineal, ya que la industria
cinematogrdfica nacional ha estado sujeta a los cambios de las
diferentes politicas presidenciales, mismos que han determinado
un menor o mayor grado de apertura,asi como de financiamiento.
De- tal manera que la produccibn y la difusidn de dichos mensaies

.
han quedado sujetas al los vaivenes de esa dinfmica estatal.

Lo importante es "entretener" y "divertir"; para ello se
evocan las emociones del individuo y no su sentido reflexivo. éi
to responde al hecho de que el cine, como industria, no fue crea
do” para  formar una conciencia eritica que cuestione a la estruc-
tura social que lo sostiene, sino para aludir a la emocidn y
distraer a la razdn que podria generar una accidn transformado-
ra. "86lo las peliculas que pueden dejar huella por su capacidaq

de conmover, entretener, turbar, servir de esparcimiento y pro-
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vocar efectos de catdrtico emocional, (sic) son la fuerza que
consolida una Industria Cinematogr&fica". (ih)

Si se retoman entonces las caracteristicas de la formacibn
social mexicana, es factible comprender los tres tipos de pelicu
las que integran este modelo dominante. Por un lado, estdn los

. filmes comerciales extranjeros; por otro, las peliculas industria
les mexicanas y, por (ltimo, las cintas propias del "cine inde-
pendiente propagandistico“.

Las caracteristicas de esos filmes son. los -siguientes (el
orden, de mayor a menor, corresponde a los porcentajes de exhibi
¢idn nacional):

1. Los filmes indusiriales extranjeros son aquéllos distri-

buidos y exhibidos comercialimente en el pais. Se trata de cintas
principalmente estadounidenses que, a 1o largo de varios dece-
nios, han alcanzado altos porcentajes en la exhibicién fiimica
nacional. fsto olviamcnte responde al imperialismo ejercido per
Estados Unidos sobre nuestro pais y que se ha extendido también
hasta el &mbito cinematogrdfico a través de la monopolizacidn de
la difusidn nacional. Pues "asi como la clase dominante produce
y difunde los mensajes soclales dominantec en una determinada
formacidn, asi las formaciones sociales dominantes producen y di
funden los mensajes dominantes en otras formaciones". (15)

Este tipo de peliculas favorece comercialmente a los grupos
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@91 capital cinematogrdfico estadounidense, es decir,. tanto a
los productores, que fabrican su mercancia del otro lado de la
frontera, como a los distribuidores (intermediarios) que colocan
los productos filmicos en los diferertes mercados mexicanos. Asi
mismo, contribuyen al mayor enriquecimiento de los distribuido-
res (intermediarios también) y exhibidores (vendedores) naciona-
les. Para todos ellos, el lucro es el dnico fin que del cine se
puede alcanzar (intencionalidad mercantil).

La.cantidad de peliculas extranjeras que se. exhiben en Méxi

co ha desplazado a las cintas nacionales y es, ademfs, una evi-

dencia de la violacidn de la ley, pues a pesar de que.uno de los

reglamentos de la Ley de la Industria Cinematogrdfica mexicana

establece que "la Direccidn General de Cinematografia determina-
ré el nimero de dias de exhibicibn que cada afio deber&n dedicar
los salones de cinematdgrafo para la exhibicién de peliculas me-
xicanas de largo y corto-metraje, pero sin que en ningln caso
(el subrayado es mio) el nlmero de dias sea menor al cincuenta
por ciento del tiempo de ‘exhibicidn" (16)3; &sto no se cumple.
Tanto los distribuidores y los exhibidores nacionales, como
el mismo Estado han quebrantado la legislacidn de nuestro pais,
ya que, durante varios decenios, se ha exhibido una gran canti-
dad de cintas extranjeras que'rebasa el porcentaje reglamentario

de exhibicidn.
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Con ello, el Estado, ademds de haber optenido beneficios eco
nbémicos al distribuir y exhibir filmes, y captar impuestos por
su entrada al pais (via derechos de importacidn), ha fomentado
la penetracidén ideolbgica que promueve el modo de vida estadouni
dense. A su vez, estas cintas han servido para reforzar la fun-
cién del cine industrial como unc més de los aparétos ideoldgi-
cos del Estado (intencionalidad propagandistica).

"En términos generales, la exportacidn de filmes se realiza
en los paises industriales a las naciones subdesarrolladas, es
decir, la mercancia cinematogréfica es parte importante del co-
mercio mundial tSipico de las naciones industriales. (...) Ade-
mds, ‘el cine en tanto industria cultural es un poderoso agente
de publicidad para el comercio, las pautas y fcrmas de vida de
las naciones avanzadas vy las &lites rectoras de cada pais (...),

de tal modo que en la conquista de un mercadc extericr no sblo

se aspira a conseguir ventajas para el comercic sino también se

propone difundir proparanda cultural y pelivica". (17)

La demaﬁda de la que gozan las peliculas
dounidenses responde tambi@&n a un hecho concre:c: durante muchos
afios, &stas han sido las mé&s acabadac mercancie: de la cinemato-
grafia en todo el mundo. Los grandes gastos invertidos para su
produccidn (en los niveles de guidn, direécién, fotograrfia, edi-

cibén, sonido, escenografia, coreografia, efectos especiales, ves
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tuario, maquillaje, actuacidn, mﬁsica,Aetcéfera) resultan muy
atractivos comercialmente a la hora de mostrarse en pantalla y
‘presentarse como "grandes superpbodﬁcciohes“.

Ademés, el “"gusto del pliblico", que no es otra cosa sino el
producto de una imposicidn cultural, y la promocién publicitaria
‘de cada cinta importada han logrado llevar a las salas de cine a
un cada vez mayor niimero de espectadores que el de las propias
producciones nacionales.

2. Las peliculas industriales mexicanas son aquéllas produ-

cidas, distribuidas y exhibidas comercialmehte en el pais. Su
tiempo-de pantalla es notablemente menor al de las peliculas ex-
tranjeras, pues su pobreza y sus carencias tem&tica, té&cnica y
narrativa provocan. una menor demanda y un menor CONSUMO por par-
te de los egpectadores mexicanos.

Estas cintas favorecen a los grupos de la iniciativa priva-
da del cine nacional (productores, distribuidores y exhibidores
industriales), quienes encuentran en este medic una posibilidad
de obtener ganancias econdmicas, aunque éstas distan mucho del

‘monto conseguide en la distribucibn y exhibicién de los filmes
de la nacibn impeﬁialista.

Las cintaé industriales mexicanas benefician también a los
grupos del Estado, mismos que ademis de negociar con el cine

(aunque en algunas ocasiones con pérdidas) igualmente lo aprove-
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chan como uno mis de sus aparatos ideoldgicos.

"La industria cultural del cine, como las demds industrias
moderhaé, tiende a la burocratizacidn de sus aparatos producti-
vos. Y una vez montada la organizacidn buroecritica,. filtra la
idea creadora y la hace pasar por miltiples eximenes antes de
llegar a manos del productor, que es quien decide; pero &ste, in
cluso, decide en funcidn de consideraciones andnimas: la rentabi
lidad eventual del tema propuesto (empresa privada), su oportuni
dad politica (Estado). Después pone el proyecto en manos de los
'técnicos, que io someten a nuevas manipulaciones" (18) para que,
.luego de obtener el producto acabado, pueda ser exhibido o censu
rado bajo los mismos criterios.

Al igual que las cintas de argumento, los géneros noticie-
ril y/o documental de lz industria nacional han sido mercantiles
(con sus documentales turisticos o publicitarios al estilo de De
metrio Bilbat@ia) y propagandisticos (con los promocionales filmi
cos presidenciales). Ln este iltimo aspecto destaca la informa-
cibn politica, testimonial o de propaganda que en varias pelicu-
les han manejado la imagen de los diferentes Presidentes mexica-
nos. Podemos mencionar, por ejemplo, las famosas revistas semana
les: "Noticiero Mexicano Ema", "Cine Verdad", "Cine Comunicacidn®
o "Telerevista" -en los periodos de Miguel Alemdn (1946-1952) y

Adolfo Ruiz Cortinez (1952-1958); los documentales de "Cinemato-
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k-grafia Morelos" realizados por Servando Gonzflez sobre el Movi-
miento Estudiantil-Popular del '68 o la versién oficial de los

"XIX Juegos Olimpicos en Olimpiada en México (Alberto Isaac,

1968) en la &poca de Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970); o los testi
moniales filmicos elaborados por el Centro de Produccidn de Cor-
tometrajes (CPC) durante los sexenios echeverrista (1970-1976) y
“16pezportillista (1976-1982); mismos QUe dejaron el medio cinema
togréfico para pasar al teievisivo, como en el caso del programa

Una semana en la vida del presidente (Arturo Ripstein, 1987) en

el sexenio de Miguel de la Madrid (1982-1988). (19)

3. Las cintas "independientes propagandisticas". Se entien-

de por "cine independiente porpagandistico" al que se produce,
distribuye y exhibe en México, sin el financiamiento, la infraes
"tructura y los marcos sindicales tanto del Estado como de la ini
-ciativa privada nacional, lo cual le da su caricter independien-
te (20). Ademds, elabora y difunde, dentro de sus estrechos mar-
‘cos, mensajes filmicos con intencionalidades propagandistica y
“‘hercantil, a pesar de quedar al margen de-la censura oficial., Es
te solo hecho lo convierte en aliado de la ideologia dominante
desde el momento en que no toca problemitica social alguna, o la
aﬁorda de manera muy superficial.
Por lo tanto, consideramos como peliculas "independientes

propagandisticas" a aquéllas que, aunque se producen fuera de
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las instancias industriales, conllevan una intencionalidad que
chndide con los criterios comerciales de la cinematografia na-
cional, puesto que sus mensajes son creados para la masa, aunque
muchas veces no lleguen a ella.

El "cine independiente propagandistico” se disfraza de ar-
tistico y/o experimental para no comprometerse con los afectados
por él Sistema social del momento. Por lo general, sus elaborado
res han buscado pertenecer a la industria a través de circunstan
cias determinadas, como los Concursos de Cine Experimental, con-
vocados por el Sindicato de Trabajadores de la Produccidn Cinemg
togrdfica (STPC).

Ahora bien, si son tomados en cuenta los elementos antes a-
nalizados y tratamos de visualizar al fendmeno cinematogrdfico
nacional en su conjunto, podremos notar que, a 1o largo de su
historia, este fenlmeno se ha desarrollado bajo criterios neta-
mente comerciales y propagandisticos, debido a una necesidad de
justificar y reproducir la formacidn social mexicana. Ademds, o-
tro de sus mds serios e identificables problemas consiste en la
escasez de peliculas mexicanas que se exhiban en nuestro pais.
Hemos vivido, y afin continuamos viviendo, bajo un imperialismo
filmico en el que Dstados Unidos es quien obtiene los mayores di
videndos. Esta situacidn ha provocado los siguientes hechos:

A) la imposibilidad de un crecimiento y desarrollo autbnomo
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en la produccidn y difusién de peliculas industriales mexicanas.

" Asi, la industria filmica nacional cae en una constante crisis

econdmica que ha venido reflejéndose en la calidad técnica, temd
tica‘y narrativa de sus cintas; concomitantemente, esa baja de
calidad ha impedido atraer sectores potenciales de espectadores
mexicanos que; a no ser porque han sido absorbidos por el cine
extranjero; podrian alimentar a la induséria local con un cierto
capital capaz de fortalecerla.

B) El reforzamiento de una labor de ideologizacidn sobrecar
gada de una cierta influencia imperialista hacia el plblico del
cine exhibido industrialmente dentro del territorio nacional. Co
mo producto de ello, a los perceptores mexicanos les ha sido con

formada una "falsa conciencia" de su realidad; lo cuval ha provo-

. cado, a su vez, que &stos se vayan sumiendo en una inmoviliza-

cibn y conformismo social que favorece a la clase dominante.

C) La consecuente marginalizacibn y censura de cualquier ti
po de cine cuyos mensajes no convengan & los intecreses ccondmi-
cos y politicos de los sectores mas pudientes de la formacidn so
cial mexicana. En este orden de hechos, la gran mayoria de los
grupos de la clase dominada no puede encontrar en eéte medio ma-
sivo una ﬁosibilidad‘de ampliar los limites de su conciencia e
ir forjéndose una. "conciencia de clase" que le permita conocer

y comprénder con mayor profundidad los problemas sociales que
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la aquejan y, 2 su vez, poder transformarlos en su beneficio.
Aunque éste nc s el finico camino pare lograrlo.

No debem:: perder de vista que toda esa carga de mensajes
con ideologia deminante nunca es totalizadora y mucho menos puede
agotar ni la conciencia ni la conducta de los integrantes de la
’ciase dominada. Puesto que el conjunto de las relaciones sociales
que llevan a cabo durante su vida cotidiana y su propia condicidn
de oprimidos, les permite tener cierta conciencia acerca del pa-
pel que juegan dentro de la formacidn social mexicana, ya que

" cuentan con un cierto marco de referencia (21); por lo tanto, la
'vida cotidiana, la agudi%,acién de los problemas socicecondmicos,
la prictica de la organizacién politica, o la recepcidén de mensa-
jes contrarios a los procesos de comunicacién autoritaria hacen
tomar "conciencia de clase".

Como producto de ello, existen en el pais Var-’ios de los
grupos dominados que se organizan y luchan para, poco 4 poco,

" transformar su realidad y mejorar sus condiciones de vida. Ljem-
plo de &sto ha sido el surgimiento de organizaciones indepenqien-
tes (no sujetas a los dictados ni d_e los grupos del capital naecio
nal, ni los del extranjero, ni mucho menos los del Estado), sin-
dicatos y partidos politicos de oposicidn que han lograde algu-
nos cambios sociales en favor de esos sectores. Esas prganizacio-

nes, a lo largo de su camino, han generado sus propios medios al-
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ternativos de comunicacidn para contrarrestar las concepciones

‘dominantes y para dar a conocer sus principios y formas de lucha.

Asi que no todo estd perdido. La conciencia de los grandes
sectores dominados no estd automiticamente controlada por los
mensajes He los medios masivos, en general, ni del cine indus-
trial mexicano, en particular. Por ello resulta identificable el
segundo modelo del fendmenc cinematogrdfico nacional: el del ci-
ne militante como medioc alternativo de comunicacidn. El Partido
Mexicano de los Trabajadores (PMT) y el cine militante de Carlos

Mendoza Aupetit son una evidencia concreta de dichas manifesta-

ciones, mismas que analizaremos en los posteriores capitulos.
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vigentes. En tanto condicionada, dicha concepcidn es siempre

parcial, no puede ser de otro tipo". Prieto Castillo, Da-

niel. Op. eit., p. 28.
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CAPfTULO 2. BREVE RASTREQ HIST&RICO SOBRE_EL PARTIDO MEXICANO

DE LOS TRABAJADORES (1974-1988)

El Partido Mexicano de los Trabajadores (PMT) surgid como
una propuesta popular organizativa, frente a la cada vez mis di-
fieil situacidn econdmico-politica en la que se encontraban some
tidos los sectores sociales dominados del pais.

Ante la dependencia econdmica de México con respectola Esta-

. )
dos Unidos, la depauperizacidén de los estratos populares, la re-
presidn contra los ferrccarrilercs (1958-1958), los campesinos
1962) y los estudiantes (1968), la toma de decisiones al margen
de’ las mayorfas, asi como una desequilibrada situacibn de la Iz-
quierda nacional, en noviembre de 1971 se integrd el Comité Ng—
cional de Auscultacidn y Coordinacidn (CNAC), mismo que poste;
riormente se transformaria en Comité& Nacional de Auscultacién y
Organizacién (CNAO)3; ambos representan los antecedentes inmedia-
tos del PMT.

Durante los primeros afios del sexenio echeverrista, la ima-
gen del Estado era desfavorable, pues aiin persistfa en la memo-
ria’ de la clase dominada la represién ejercida contra los estu-
diéntes en 19683 después de lo sucedido, las circunstancias se
tornaban tensas. Producto de eso y para mejorar tal imagen, el
gobierno tuvo que liberar a algunos presos politicos entre quie-

nes figuraban Demetrio Vallejo Martinez, dirigente del Movimien-
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to ferrocarrilero; Eduardo Valle, Luis Tomés Cervantes Cabeza de
Vaca y Salvador Ruiz Villegas, activistas del Movimiento Estudian
til y Popular del '68, asi como Heberto Castillo Martinez, quien
participd al lado de Lizaro Cirdenas en la conformacién del Mo-
vimiento de Liberacién Nacional (MLN-1961) y que también fue ac-
" tivista de la movilizacibn estudiantil. Algunos de los recién 1i
. berados y otros intelectuales como Carlos Fuentes y Octavio Paz,

dieron varias pléticas para formar una unidn de organizaciones

no partidistas que se llamaria Comité Naeional de Auscultacidn y

Coordinacibn (CNAC).

Dicho comité tenia como propésito defender los intereses
del pueblo trabajador frente a un crecimiento econdmico del pais
sin justicia social. Esta organizacidn se manifestaba contra el
’imperialismo estadounidense llevado a cabo sobre nuestra nacidn;
contra la invasidén militar-imperialista sufrida por algunos pafi-
ses_latinoamericanos, y contra la Ley de Amparo Agrario, misma
que, desde 1946, se habia convertido en un instrumento legal pa-
ra proteger a los latifundistas y detener la entrega de tierrds
a los campesinos. Adem@s, se pronunciaba por el respeto a los de
rechos. obreros y campesinos, la democracia sindical y el derecho
a la educacidn.

En noviembre de 1972, el CNAC se transformaria en el Comité

Nacional de Auscultacidn y Organizaciﬁn (CNAO) a partir de un
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proyecto mis formal que pretendfa fortalecer la organizacidn y
constituir un nuevo partido politico. Los objetivos de ese pro-
yecto trajeron consigo algunas deserciones y desacuerdos; sin
embargo, la movilizacidn continuaba.

El CNAO se autocalificaba como una agrupacidn encargada de
"auscultar y organizar la participacidn politiéa de los obreros,
campesinos, maestrés, intelectuales, amas de casa, estudiantes
y pueblo en general" (1) (grupos sociales que forman parte de la
clase dominada a partir de que, como se menciond en el capitulo
anterior, sblo poseen su fuerza de trabajo para poder subsistir)
y exigia el cabal cumplimiento de la Constitueibn Mexicana en fa
vor de las mayorias.

Durante dos afios, el CNAO establecid varios comités en mu-
chos estados de la Repliblica. De febrero a mayo de 1974, un gru-
.po de sus integrantes, encabezado por Heberto Castillo y Deme-
trio Vallejo, hizo un recorrido por el interior del pais para
crear instancias organizativas y reforzar las existentes.

Convocd a la celebracidn del Congreso Nacional Constituyen—
te del nuevo partido. Aquél se llevd a cabo en la capital mexi-
cana, del 5 al 18 de septiembre del *7u. Al té&rmino de las sesio
nes, se acordd la instauracidn del Partido Mexicano de los Trébg
jadores y fueron aprobados:la Declaracidn de Principios, el Pro-

‘grama de Accidn, los Estatutos, el lema "Independencia, Sobera-
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nia y ﬁevoluci&n“ y el simbole, un jeroglifico azteca cuyo signi-
ficado era "Unidn y Movimiento". Todos estos elementos sintetiza-
ban la linea politica del naciente Partido.

En sus documentos, el PMT expresaba la necesidad de una nue-
va organizacidn partidaria que realizara importantes cambios en
la formacidn social mexicana, dado que, en aquel momento, no
“existia "un partido de masas, revolucionario, de auténtica oposi-
cidn y verticalidad, capaz de dirigir democrdtica y disciplinada-
mente a 1los obreros y campesinos, intelectuales y estudiantes en
la histérica lucha de los explotados contra los explotadores"
(2). Entre sus principios sostenia, ademis, que "el trabajo huma-
no es origen de toda riqueza. Por ello esa riqueza-debe. pasar a
poder de los trabajadores manuales e intelectuales, del campo y
de la ciudad, quienes son sus verdaderos propietarios". (3)

El PMT se proponia "luchar porque el pueblo, en uso del de-
recho que en todo tiempo le otorga el articulc 38 de la Constitu-
cidn, sustituya la actual estructura econdmica, politica y so-
cial de Mé&wmico por otra en que los medios e instrumentos de pro-
duccidén sean propiedad social vy no de unos cuantos, en que la de
mocracia sea del pueblo y no de la burguesia y la sociedad se
estructure sobre bases de igualdad, sin discriminaciones y privi-
legios" (4), Este Paptido buscaba también combdtir el colonialis-

mo y el imperialismo, y para ello tomaria como base el ideario
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de Hidalgo, Morelos, Judrez, los Hermanos Flores Magdn, Madero,
Villa, Zapata y Lézaro Cirdenas.
El primer Comit& Nacional del PMT quedd integrado entre o-

tros, por el ingeniero Heberto Castillo como presidente, Demetrio

‘Vallejo como secretario de Organizacidn'y Luis T. Cervantes Cabe

za de Vaca como. secretario de Relaciones Campesinas.
Dentro de las primeras manifestaciones del Partido destacd
la publicacidén de un documento en el que se asentaba su posicién

ante el gobierno de Luis Echeverria. En &l fueron criticadas deg

_de la politica econdmica sobre los bajos salarios y altos precios

que afectaban el nivel de vida de la clase dominada; la falta de

libertad de organizacidn para los asalariados del campo y la ciu

.-dad, y la Ley de Amparo Agrario, hasta las limitaciones de la vi

gente Ley Federal Clectoral.
Otras de las acciones del recién nacido PHMT consistieron en
realizar una serie de movilizaciones en apoyo a los trabajadores

y la redaccidn de una declaracidn conjunta, publicada en abril

~de 15§75, en la que tambi€n era cuestionada la linea politica

y econdmica de la administracidn echeverrista. Entre las orga-
nizaciones que se adhirieron a esa declaracidn, figuraban el Par
tido Comunista Mexicano (PCM), el Movimiento de Organizacidn So-
cialista (MOS) y el Movimiento de Accidn:'y Unidad Socidlista

(MAUS) .
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En - enero de 1876, el Paptido Mexicano de los Trabajadores
pidid al Presidente Echeverria abrir la participacién politica
para los partidos proponiendo la modificacién de la Ley Federal
Electoral. Al no obtener respuesta, el PMT prefirib no partici-
par, ni siquiera de manera marginal, en las elecciones. Asi, Jo-
sé Ldpez Portillo entrd a la contienda electoral como candidato
Gnico, ya que ningln partido lanzd postulacidén a la presidencia
de la Repfiblica.

Desde septiembre del '76, Echeverria habia dejado endeudado
al pais al firmar una "Carta de intencién" con el Fondo Honeta-
ric Internacional (FMI). Ya para entonces, al inicio del nuevo
sexenio, Lépez Portillo manifestd su rompimiento con el discurso

-populista, externd su apoyo hacia el capital nacional y trazd

los vectores de su politica petrolera. De esa manera, para presen
tar a México como sujeto de crédito en.cl &mbito internacional,
el Estado anuncid un notable aumento de las reservas petroleras
nacionales y dio a conocer plblicamente el pre¢yacto de instala-
cién de un gasoducto que uniria a Chiapas con Zexas para abaste-
cer del preciado enerpético al pais del nerte.

De inmediato, el PMT mostrd su inconformidad ante los suce-
sos. Declard que la excesiva exportacibn de energéticos no era
mis que la entrega incondicional de recursos naturales que tarda

rian muchos afios en renovarse y que "los hidrocarburos crean ri-



39

" queza donde se consumen" (5). Ademds, el Partido que Castillo
presidia denuncid la corrupcién en Petrbleos Mexicanos. (PEMEX),
tanto en el proyecto de construccién del gasoducto como en la
venta de plazas laborales.

Las tareas de miles de militantes en "pintas", volantes y
asambleas populares; el trabajo de caricaturistas como Rogelio
_Naranjo, Elio Flores y Efrén; la actividad periodistica del inge
niero Castillo y la publicacién de su libro Huele a gas (1977),
con la colaboracidn del caricaturista Eduardo del Rio (Rius), a-
s como el acercamiento y la movilizacibén con diferentes organi-
zaciones populares e intelectuales, hicieron gue el problema de
los energéticos se convirtiera en un debate nacional. Esto fuer
temente contribuyd a.la formacidn de una opinidn plblica contes-
;tataria a la politica petrolera, en general, y a la instalacidn
dél gasoducto, en particular; finalmente, éste no fue construido.

Poco a poco, el PMT y la Izquierda mexicana iban logrando
cierta presencia piiblica al difundir masivamente sus denuncias
én contra de la dificil situacidn por la que atravesaban los sec

- tores mis desprotegidos. de la clase dominada. Por su parte, en

1877, el Mexicano de los Trabajadores pugnd porgue los partidos

politicos éontapan con espacio permanente en la prensa, la radig

difusidén y la televisidn.

En abril de ese mismo afio, junto con otras organizaciones,
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el PMT presiond a la Secretaria de Gobernacidn para la modifica-
cién de la Ley Electoral vigente; incluso, se puede afirmar que
en alguna medida &sto contribuyd para que el Presidente realizara
las reformas que reestructurarian la Ley Federal de Organizacio-
nes Politicas y Procesos Electorales (LOPPL) en el '77. Las re-

- formas, por una parte, abrian la posibilidad de participacidn de
los partides, pero, por la otra, dejarian que el mecanisme electo
ral continuara en manos del Estado a través de su Comisidn Fede-
ral Electoral.

Aungue el Partido Mexicano de los Trabajadores 1ibrd muchas
batallas por la modificacién de esta ley, no le quedd otre camino
m&5 gue aprovechar la apertura y solicitar su registro definitivo
como partido politico. Esa solicitud cbedecia, entre otros moti-
vos, a un deseo de estar y permanecer en la legalidad para evi-
tar asi la represidn y representar su papel como una opcidn elee-
toral popular.

Al continuar la movilizacidn y las actividades sobre el pro-
blema de los energéticos, en marzo de 1978, con el apoyo de fuer-
zas partidarias y no partidarias, el PMT impulsd la creacidn del
Frente Nacional de Defensa de los Recursos idaturales (FNDRH), or-
ganismo que concentraba gran parte de sus acciones. en contra de
la politica petrolera del Estado. Con el incendio del pozo Ixtoe

I, sucedido en junio del afio siguiente, salieron a la luz varias
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‘corruptelas y muchos errores cometidos por los dirigentes de
PEMEX. Se denunciaron entonces las enormes pérdidas econémicas y
la contaminacidn generadas por la derrama del petrdleo en el mar;
1a participacién ilegal de compafilas extranjeras con la paraesta-
tal en la explotacidn del petrdleo mexicano; las turbias relacio-
nes del director de PEMEX, Jorge Diaz Serrano, con esas compafias
y con importantes miembros del gobierno estadounidense; la desa-
" paricidn de una parte del presupuesto petrolerc, etcétera.

El panorama antefior hizo que el FNDRN demandara el esclare-
.ﬁimiento de los hechos y la creacidn de un Plan de Energéticos pa
‘ra lograr una industria petrolera nacional e independiente. Con
Heberto Castille a la cabeza, se habld directamente con el Presi-
‘dente Lopez Porfiilo, pero el mandatario prestd oidos sordos a
las demahdas: Pese a todo, algo se logrd: Diaz Serrano comparecid
ante la Cimara de Diputados y, posteriormente, renuncid a su car-
go. ‘

Para 1983, gracias a las denuncias y a la presidn ejercida,
el exdirector de PEMEX fue encarcelado. Sin embargo, a pesar del
peso de sus delitos, s8lo se le adjudicaron fraudes menores.

Ya en 1981, el Partido Mexicano de los Trabajadores acordd
solicitar su registro condicionado para las eiecciones'que se lle
varian a cabo el afioc siguiente. El PMT entregd su solicitud a la

" Secretaria de Gobernacidn. El 11 de .junio, lejos de dar una res-
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puesta directa, el Estado publicd en la prensa la negacidn de la
solicitud.

Sin ningfin fundamento legal, la argumentacidn del Estado pa-
ra negar el registro consistid bAsicamente en el siguiente hecho:
en los documentos del PMT no se mencionaba de maneravexplicita
que las actividades partidarias se realizarian por medios pacifi-
cos; que no se atacaria a la Constitucidn Mexicanz, y que no se
aceptarian consignas de organizaciones extranjeras.

Ante ello, el PMT nuevamente debia decidir si no participa-
ria en las elecciones, si lo haria sin registro, o bien en alian-
za con otro partido. Se vislumbrd entonces la posibilidad de fusio
nar al Partido con algunas organizaciones de Izguierda, pues ya
existian ciertos puntos coincidentes con respecto a la visibn de
la realidad nacional y algunos principios politicos. Prueba de lo
antefior fue el documento conocido como la “"Daclzracidn del 15 de
agosto" (1981), en la que se mostraba el desalenzador panorama in

terno y externo del pais. Dicha declaracidn fue

dirigentes del mismo PMT, PCM, el NAUS, el parvicc Socialista Re-
volucionario(PSR), y el Partido del Pueblo Mexiczno (PPM), luego
de algunas sesiones de discusidn.

Las organizaciones firmantes iniciaron platicas con vispe-
ras a la fusidn, pero las diferencias no disminuyeron. Aunque el

PMT ya habia aceptado la Declaracifn de Principiocs, el Programa
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de Accidn y los Estatutos del posible nuevo partido, seguia en
desacuerdo con la forma de eleccidn de los dirigentes -en la que
se olvidaban las bases de la militancia partidista;, con el nfime
ro de integrantes del Comit& Nacional, con el nombre y con el
simbolo. Las desaveniencias rompieron con las pliticas y éstas
fueron pospuestas para después de las elecciones. Por lo tanto,
el Partido no participdé en aquella contienda electoral.

Después de publicar varios documentos que denunciaban las
consecuencias de la crisis econfmica, el primero de septiembre
de 1982 el PMT se habia unido con otras organizaciones para for-
mar el Comité Nacional de Defensa de la Economia Popular (CNDEP).
En el documento que marcd su nacimiento, el CNDEP criticaba dura
mente la situacidn del.pais e invitaba al pueblo a organizarse
"“unitaria y democrdticamente para defender la economia popular".
(6) y combatir la contensidn salarial, el desempleo, la austeri-
déd, el endeudamiento y la entrega de loé recursos naturales al

" extraniero.

Ese mismo dia de septiembre, durante su Gltimo informe de go
bierno, el Presidente José Lépez Portillo anuncié la nacionaliza
cibén de la Banca. El Partido subray6 el acierto de tal medida y
declard luchar para que no se diera marcha atrds. El PWMT manifes
td una vez mis viejas demandas y agregd otras, como las naciona

lizaciones de la televisidn, de la industria alimentaria y de la
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industria quimico-farmacutica; la moratoria del pago de los
intereses de la deuda, entre otras. Y ée reiteraba el llamado a
la unidad popular.

Por su parte, la Izquierda nacional avanzd en el estableci-
miento, en octubre de 1982, del Frente Nacional para la Defensa
del Salario y Contra la Carestia de la Vida (FNDSCAC), integrado
también por el PMI y otros organismos. Pero la existencia de dos
frentes creaba confusidn. Asi, para julio del afio ;iguiente, la
unidn del CMDEP y del FNDSCAC formd la Asamblea Nacional Obrera,
Campesina y Popular (ANOCP), misma que fomentd el fortalecimien-
to dé acciones unitarias a las que se habia incorporado, de mane
ra consecuente, el Partido Mexicano de los Trabajadores.

La ANOCF organizd una gran marcha y convocd al Primer Faro
Civico Kacional en octubre de 1983. El segundo Paro lo realizd
en junio del afio siguiente. A pesar de que el primero logrd una
movilizacidn en gran parte del pais, el divisionismo fue debili-
tando cada vez mas a la Asamblea hasta que consipuid su lamenta-
ble desaparicidn.

Pero la actividad pelitica del Partido no consistia Gnijca-
mente en hacer declaraciones. Desde la formacibén del CNAC y del
éNAO, esa actividad siempre se vio complementada con una constante
lucha y una movilizacidn con el pueblo. Prueba de ello fue el apo-

yo que los trabajadores de Refrescos "Pascual" recibieron por
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parte de los asesores del PMT desde mayo de 1982 hasta el final
del conflicto, en que los asalariados salieron victoriosos.

Los trabajadores de esa refresquera se acercaron al comité
delegacional "Gustavo A. Madero" del PMT en busca de una orien-
tacidn legal para suspender labores. Demandaban un aumento sala-
rial, al que tenimderecho por decreto presidencial, el pago re-
troactivo y el reparto de utilidades. El apoyo solicitado fue
‘otorgado por el Partido y 'se constituyd como un elemento impor-
‘tante para el triunfo del movimiento sindical.

En aquel entonces, paralelos a esa ayuda, se suscitaron al
-“interior del Partido algunos conflictos. Uno de ellos fue el ocu
- rrido con Demetrio Vallejo, secretario de Organizacién del Comi-
"t& Nacional. En agosto de 1983, Vallejo fue expulsado del PMT

porque viold los Estatutos y afectd as? los intereses partida-
rios, ya que, ademis de haber hegado informacién sobre el proble
ma laboral de "Pascual" a los miembros del Partido, tuvo algunos
roces con la secretaria de Rélaciones Laborales, Violeta Vézquez.

En septiembre de ese mismo afio, se concluyd la reestructura-
cidn de la Declaracidn de Principios, el Programa de Acecidn y
las Estatutoé del PMT, la que se habia hecho para cubrir los re-
querimientos que dos afios antes dieron motivo para negar el re-
gistro electoral. Dicha organizacidn politica ratificd demandas

ya elaboradas, agregd otras que no figuraban en sus documentos
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y creb dos nuevas secretarias para los comités: la de Prensa y
Propaganda, y la de Actas, Acuerdos y Estadisticas. En aquella
asamblea, el Comit& Nacional quedd integrado por Heberto. Castillo
come presidente; José flvarez Icaza como secretario de Organiza-
cibn; Javier Santiago, secretario de Prensa y Fropaganda; Carlos
Mendoza Aupetit; secretario de Relaciones Exteriores, entre o-
tros. Después, Santiago solicitd una licencia para ausentarse
por motivos de salud y fue sustituido por Carlos Mendoza, quien
pasd a la secretaria de Prensa y Propaganda, en el mes de enero
de 1984,

En el informe nacional de dicha asamblea, fueron expresadas
varias inconformidades del Partido con respectc z la situacidn
nacional e internacional. Se denunciaron, entre otros casos, la
politica intervencionista de Ronald Reagan sobre algunas nacio-
nes latinoamericanas; los convenios [irmados pcr Xiguel de la

Madrid con el Fondo Monetario internaciocnal (I

3.la continua-

cibn del deterioro salarial; el desempleo; 1a

1a industria; la invalidacidn parcial de le nacicnalizacidn de

la Banca; el desequilibrio del comercio extericr; la fuga de ca-

pitales; la politica fiscal en favor del capital nacional, etcé-
" tera. El informe finalizaba declarando gue, paraz cambiar tal si-

tuacién de raiz, era necesaric realizar una revolucibn con vis-

tas a la toma del poder politico por parte de los sectores domi-
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nados.

Despuds de algunas fallidas pliticas de fusidn, el PMT soli-
citd el registro condicionado para las elecciones de 1985. Con
algunos problemas le fue otorgado el 7 de julio de 1984,

Se hicieron los preparativos y, en febrero del '85, se eli-
gileron candidatos plurinominales y se definieron los lineamien-
tos para la accidn. Se acordd levantar una plataforma electoral
comlin con el Partido-éocialista Unificado de México (PSUM), el
fartido Popular Socialista (PPS), la Unidad de Izquierda Comunis
ta (UIC) y la Corriente Socialista (CS), plataforma que de ningu
" na manera implicaba la funsidn.

Llegaron entonces las elecciones en las que el abstencionis-.
mo alcanzd porcentajes elevados. Por su parte, el Estado, via
Comisién Federal Electoral, manejé los votos a su antojo; pero,
a pesar de todo, el Partido Mexicano de los Trabajadores logrd
su registro definitivo con el 1.59% de la votacién total de ese
afio.

El Partido realizd un balance de las elecciones y, aunque
con algunas limitaciones y errores que no dejaron de reconocer-
se, aquéllas fueron calificadas como una experiencia satisfacto-
ria, Ademds, no podia desdefiarse la importancia que para el PHMT
tenia el hecho de contar con algunos diputados en la Cdmara para

denunciar la antidemocracia imperante en el pais y ofrecer alter
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nativas en contra de las imposiciohgs de la mayoria priista. Se
. habia ganado una batalla, pero no la guerra,

Ante los sismos ocurridos en México los dias 19’y 20 de sep
tiembre de 1985, el PMT reconocid pilblicamente su deficiente mo-
vilizacidn. Criticaba, a su vez, las grandes limitaciones del Eg
tado para enfrentar la catdstrofe y subrayé el inmenso potencial
sclidario y la gran capacidad autcrganizativa del pueblo mexica-
‘no.

En junio de 1986, perfodo en el que Heberto Castillo conti-
nuaba como présidente del Comité Nacional, cuatro integrantes de
dicho Comité renunciaron a sus cargos; entre ellos figuraba Car-
los Mendoza, quien, luego de haberse integrado a upa corriente
organizada en el interior del PMT,que pugnaba por su democratiza
cidn, abandond definitivamente el Partido.

Después-de los sismes, la crisis comenzd a agudizarse aln
mas. Ante elle, el Partido siguid manifesténcdose, Denuncib enton
ces los errores de la politica econdmica estatal, las limitacio-
nes de los planes de reconstruccidn de la ciudad y nuevamente,
en junio de ese afo, reiterd su preocupacidn frente al probiema
de la carga ideoldgica de los medios masivos de informacidn y la
necesidad de abrir espacios de comunicacidn para llegar a los
sectores sociales oprimidos por el Jistema capitalista dependien

te del pais. Declaraba que "la desnacionalizacidn que sufre Méxi
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co es grande; gran parte de la clase media es proestadounidense
de manera abierta y entre los trabajadores manuales urbanos hay
.una fuerte simpatia por la forma de vida de los Estados Unidos.
La publicidad por medio de la T.V., (sic) el radio y parte impor
tante de la prensa escrita cala hondo en el pueblo. La ideologia
de . la clﬁse dominante se impone por esos medios. La izquierda no
encuentra caminos para comunicar ideas a la poblacién; no hay mu
chas maneras ni grandes recursos para llegar al pueblo con nues-
tros principios y nuestro programa. Tenemos muchas e importantés
dificultades para acercarnos a la poblacidn trabajadora", (7)

Finalmente, el proceso ‘de fusidén de un buen sector de la
Izquierda nacional comenzaba a tomar forma a tal grado}que, en
1987, el Partido Mexicano de los Trabajadores se adhirid para in
tegrar, con otras organizaciones, el Partido Mexicano Socialista
(PMS). Asi, una vez realizadas las elecciones preliminares abiepr
tas al pueblo para que pudiera votar por alguno de los cuatro po
sibles representantes del PMS, Heberto Castillo quedd como candi
dato del nuevo Partido para las elecciones presidenciales de
'1988.

Hismé afio en el que el ingeniero Castillo, por acuerdo par-
tidario, cedié su candidatura a Cuahtémoc Cérdenas, quien repre-
sentaba al recién nacido Frente Cardenista de Reconstruccidn Na-

cional (PCRN). Ello con el fin de ofrecer una opcidn electoral
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."de mayor corlcenso al pueblo mexicano. De esa forma, el indice de
votos .que obtuvo Cérdenas, asi como los diputados del Frente y
del mismo. PMS, fue el mis alto que ha logrado la Izquierda mexi-

cana a lo largo de toda su historia.
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caPfTULO 3.1.1 REFERENCIA SOBRE TL CINE MILITANTE LATINOAMERICANO

DE L0S AROCS SLSEINTA (ARGENTINA, BRASIL Y CUBA)

Casi a lo largo de toda su historia, los paises de América
Latina han atravesado por circunstancias muy similares Fundamen-
talmente en sus dmbitos econémico, politico y sociocultural. Por
ese motivo, durante muchos afos de este siglo, esas naciones han
presentado dentre de su formacidn social una serie de elementos
comunes, como la posesibn cde un Sistema socioecondmice subdesa-
rrollado y dependiente principalmente de Estados Unidos; la ewmis
tancia del Estado, la iniciativa privada local y la extranjera,
cone clase dominante, ¥ @l pueblo cumo la dominada. Asimismo,
producto de las releciones econbmizas y politicas, tambiédn se da
una distribucidn desigual en la poszesién y el uso de los medios
wasivos de informacidn entre los diferantes grupos sociales;
proceso de
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cidn. Aéi, se ofrece al piliblico un cine de espectlculo y diver-
sién para satisfacer intereses mercantiles (intencionalidad
mercantil). La utilizacidn de este medio como instrumento politi
co e ideoldgico que lleva al control de las conciencias de la po
blacién y &sto se logra gracias a la presencia de un Estado que
en gran medida mantiene una mediatizacibén informativa al ejercer
ciertos mecanismos de censura "legal o ilegal", segin sea el ca-
so (intencionalidad propagandistica).

Como afirma el cineasta colombiano Carlos Alvarez: "esta
censura cumple muy exactamente una funcidn de clase de los llama
dos aparatos ideolbgicos de Estado: cubrir la apariencia de que se
salvaguardan los 'bienes espirituales', los bienes inalienables
del hombre, pero se guardan realmente los bienes ideoldgicos y
econdmicos de la burguesia (capital nacional) y de ese imperia-
lismo (capital extranjero) al gue las burguesias siervas (grupos
sociales' del Estado) tan devotamente sirven" (1).:La "supervi-
sién oficial" y el consecuente enlatamiento de las cintas que
"no son convenientes" para el Sistema y que, por lo tanto, no se
difunden a nivel masivo, pese al hecho de haberse producido en
las industrias locales o extranjeras, es una de las formas mis
conocidas de su funcionamiento. Pero, como ya se menciond en el
primer capitulo, existen algunos otros mecanismos de censura que

bien valdria la pena recordar: la faita de instrumentos técnicos
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y econdmicos para producir filmes militantes que denuncien y ana
licen las contradicciones del Sistema imperante (a lo que Alva-
rez llama "censura previa')j la negacibdn de financiamiento al
ser presentado un guidn con "ideas subversivas"; la suspensién
‘del rodaje de una pelicula debido a que en ese instante se estu-
vieran filmando escenas que atacaran a la ideologia dominante, y
que no se habian previsto al revisar el guibn; la represién fisi
ca sobre alglin cineasta que elabore testimonics para denunciar
al Sistema y a la clase gque lo sustenta; la falta de canales de:
distribucidén y exhibicidn para el cine combativo, el encarmela-- "
miento, la tortura, el secuestro, hasta el asesinato de cualquier
cineasta militante a causa de sus ideas (Elvarez); o bien la re-
presidn contra el pGklico y/o el proyeccionista a la hora de ex-
hibirse una cinta militante, etc.

B) Debido a la dependencia cinematografica con respecto a
Dstados Unidos, estos paises est&n permanentemente supeditados a
la estructura economica y tecnclégpica del cine hollywoodense, a-
si como a sus modelos temdticos y narrativos. El monopolio de la
distribucidn y la exhibicidn que posee la nacidn imperialista,
tanto en América Latina como en los otros continentes del mundo,
ha sido. pieza clave para esa dominacién. Como producto de ello,
un altisimo porcentaje de la exhibicidn comerciel latinoamerica-

na lo alcanzan los filmes estadounidenses; y el restante lo ocupan
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las peliculas producidas en el resto de nuestro continente. Sien
do este desplazamiento de las cinematograffias locales; a las que
pertenecen las cintas industriales, las del "cine independiente
propagandistico", hasta las del cine militante; "una de las peo-
res censuras, que ejerce el imperialismo"™ (2). Con lo que se ge-
nera el reforzamiento de una labor de ideologizacidn sobreéarga—
da de una fuerte influencia imperialista y a partir de lo cual,
el cine militante viene a quedar como el desplazado de los des-
plazados del fendmeno cinematografico de cada pais.

C) La consecuente imposibilidad de un desarrcollo indus
trial cinematogrdfico autdnomo en términos de produceidn y difu-
sibn. Para poder ratificar gcto, baste decir que entre los
paises latinoamericanos con mayor produccién comercial se encuen
tran "Brasil y México, en primer lugar, con una produccidn nacio
nal que no excede el 25 por ciento de'la demanda; Argentina cu-
bre apenas el 10 por ciento; Ultimamente Venezuela, cén el 5 por
ciento, etc." (datos de 1981) (2). Se trata, pues de un cine que
“durante varios decenios ha brindado a su pQblico sdlo melodramas
familiares y moralizantes, trapedias, comedias, copias subdesa-
rrolladas de algunos géneros hollywoodenses y peliculas de un pa
triotismo acartanonado, divorciadas de los valores ¢ intereses
del pueblo.

D) El1 surgimiento y desarrollo de un cine independiente,
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producido y difundido fuera de las instancias legales, econdmi-
cas.y politicas de la industria cinematografica de cada pais.
Una parte importante de cuyas cintas tienen la particularidad de
contener mensajes que preseﬁtan y analizan los problemas del pue
blo latinoamericano.

Asi pues, en el decenio de los .sesenta, debido principalmen
te a una serie de circunstancias de efervescencia y movilizacidn
politicas, en varias de esas naciones han surgido précticas cine
matogr&ficas radicalmente opuestas a la ideologizacidn y a las
formas de produccibn y difusidn generadas por su industria cine-
matografica local. Lo anterior permite situarnos en el terreno
del cine militante latinocamericano, mejor conocido como "Nuevo
Cine Latinoamericano".

El "cine.militante cubano” (que se desarrolld desde 1959 en
adelante), el "Cinema MN8vo Brasilefio" (1861-1370), el llamado
"Tercer Cine Argentino" (1966, en adelante), el "“Cine Popular"
de Bolivia, el cine militante chileno, uruguayo, colombiano, me-
xicano.y del Ferd son algunos de los mds relevantes ejemplos.

Entre las circunstancias que propiciaron el surgimiento de
.ese ' cine militante, caben mencionar no sélo las de cardcter so-
cial, sino también las de indole cinematogréfica.

Indudablemente, de alguna forma u otra, diversas corrientes

del cine mundial influyeron en este cine militante. La escuela
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documentalista inglesa de los afios treinta.y el "Free Cinema";
el Neorrealismo italiano que durante 1845 y 1955, se aproximd a
la realidad social para transmitirla de manera diferente en la
pantalla cinematogrdfica; el "Cinema Verit&" francés inaugurado

con la pelicula Crénica de.un verano (1960), de Jean Rouch v

Edgar Morin, asi como la "Nueva Ola Francesa" y el "Documentalis
mo Militante" de Chris Marker y del holandés Joris Ivens, dejan-
do una huella que habria de notarse posteriormente en las produc
ciones latinoamericanas.

Dentro del aspecto social se destaca el comienzo del decenio
de los afios sesenta como una época en la que surgieron varios mo
vimientos de liberacidn nacional, también de importancia mundial:
la independencia de la colonia francesa de Argelia (1954-1962);
la agudizacidén de los conflictos en el continente africano; el
triunfo de la Rerlucién Cubana en 1959; asi como la guerra de
Vietnam (1964-1973), estos hechos histdricos propiciaron un am-
biente de constante tensidn que se resintid en toda latinoaméri-
ca.

En aquel tiempo, como lo afirmaba el realizador cubano Ju-
lio Barcia Espinosa, la imagen de esos movimientos, "que es nueg
tra imagen", recorria el mundo; puesto que esos acontecimientos
se volvieron noticia gue anunciaban‘ciertas amenazas. contra el

colonialismo y el imperialismo de la &poca, cuyas imigenes reco-
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rrieron las pantallas chicas y grandes de varias naciones del
planeta. Esos mismos hechos trajeron'consigo "una curva ascenden
te de paulatina politizacidn que se va a desencadenar en forma
_notoria entre 1967 y 1973, en el momento en que diversos paises
acceden a una etapa de clara agudizacidn de la lucha de clases"
(4), fueron esos los "afios de la conmocidn" (como los llamd
Isaac Frias) los que crearon una coyuntura particularmente propi
cia para gue "a partir de 1968, el cine militante (latinoamerica
no) adquiriera carta de ciudadania". (5)

De tal manera, en naciones como Argentina, Brasil y Cuba,
entre las mds representativas, se fue gestando y desarrollando
el A-B-C del Cine Militante latinoamericano, cuando muchisimos
grupos de cineastas preocupados por tomar uné pesicidn ante los
acontecimientos y el cine mismo, comenzaron & expresarse a tra-
vés de una préictica politica y cinematogréfica, z la vez, sin
precedentes en nuestro continente.

Se trataba de un tipo de cine que, al asenzrse a la reali-
dad y a la historia de los paises latinoamericancs y del Tercer
Mundo, las mostraba, denunciaba, agredia, anzlicaba y criticaba
desde una toma de posicidn en favor de los intereses de la clase
dominada. Un cine que se ha regido bajo una linea politico-cultu
ral enfocada hacia el apoyo de los movimientos <e liberacidn del

mundo y en contra del imperialismo estadounidense. Asi, cine mi-
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litante y sociedad se volvieron entonces un binomio inseparable

de ‘la historia latinoamericana.
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EL CINE MILITANTE ARGfNTINO

Al cine militante argentino bisicamente lo representan tres
.grupos: el de la ﬁEscuela Documental de Santa Fe" (1986), el
"Grupo Cine de la Base" (1969) y el "Grupo Cine Liberacidn"
(1966 en adelante); este Gltimo el de mayores alcances tanto ted
ricos como practicos en el pais.

Con sus respectivas particularidades, la actividad filmica
de cada uno de estos grupos surgid como una manifestacidn de pro
" testa en contra no sblo de una industria dominada por la ideolo-
gia estadounidense y armada con fuertes mecanismos de censura,
sino también en contra de un sistema socioecondmico y cultural
sostenido por un gobierno militar y la Iglesia, aparatos que man
tenian a la nacidn bajo un régimen dictatorial.

El surgimiento de dichos grupos de cineastas, principalmen-
te el "de la Base" y "Cine Liberacidn", guardaron estrecha vincu
lacidén con los movimientos populares que.se oponian a la dictadu
ra militar; movilizaciones muy identificables con la lucha de la
¢corriente peronista, que ha llegado a formar parte de uno de los
momentos mds trascendentes de la historia argentina.

Fue en 1956 cuando se cred el Instituto de Cinematografia
de la Uhiversidad Nacional del Litoral, Santa Fe; llamada "Lscue
la Documental de Santa Fe", encabezada por Fernando Birri, ci-
neasta argentino influenciado por el Neorrealismo italiano.

Birri, algunos de sus compafieros y alumnos se declaraban en
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contra de una imagen ajena al pais, difundida en las pantallas
del cine industrial. Seglin Fernando Birri, las consignas de la
actividad cinematogrdfica propuesta por la "Escuela Documental

. de Santa Fe" consistian en "pararse frente a la realidad con una
‘cdmara y documentarla; documentar el subdesarrollo. El cine que
se haga cdmplice de ese subdesarrollo, es subcine" (6). "Pelea-
mos por un cine realista, nacional, popular y critico (...), un
cine que afirme los valores del pueblo, que enjuice y denuncie
la realidad montada por la opresidn". (7)

Como parte de su formacidn e inquietudes cinematogré&ficas,
Birri y sus discipulos realizaron un conjunto de peliculas prin-
cipalmente de documental testimonial con carécter "realista" y
de "critica social", tendientes a contribuir a la toma de con-
ciencia de sus destinatarios, utilizando como recurso bésico la
entrevista. Algunas de sus cintas, comc Te diré (1956), hecha
por los alumnos de la Lscuela bajo la supervisidn de Birri, vy
Los inundadog (1962), diripida por el mismo Birri, fueron prohi-
bidas y perseguidas.

For otra parte, en 1969 surgid, seguramente por la influen-
cia del "Grupo Cine Liberacién", el "Grupo Cine de la Base". Es-
taba integrado por sectores de la izquierda militante y los pero
nistas (cineastas, actores, obreros y estudiantes) organizados

en torno a una préctica cinematografica manifiesta en contra de
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la dictadura del General Juan Carloc Ongania.

Su objetivo fundamental era "promover la recuperacidn poli-
tica de los filmes en las bases obreras" (8) y de esa manera. so-
lidarizarse con el pueblo argentino, descontento entonces con su
gobierno. Este Grupo se dedicaba a realizar documentales que ex-

ponian la problemdtica de los campesinos y los cbreros; entre és

tos destacan: El ciclo (1873), Informes v testironios sobre la

tortura politica en Argentina (1973), Si no trarajo me matan vy

si trabajo me matan (1973-1974), y Las vacas sagradas.(1975-1977).

El "Grupo de Cine de la Base" también se encargd de distribuir y
exhibir un conjunto de cintas de critica social en barrios, sin-
dicatos y universidades de algunas provincias.

Pero bajo un Sistema politico tan estricto como el argenti-
no, luego de derrocado el gobierno peronista, una actividad de
esa indole era fealmente intolerable. Los aparaics represivos
del Estado entraron en acecidn y, on 1927¢, unc Z& lou jundadores
‘del Grupo, Raymundo Glezer, fue secuestrado pcr la milicia. Asi,
a causa de la continua agudizacidn represiva, ics miembros de
esa agrupacidn se vieron obligados a abandonar su pals. '

De mayor alcance y repercusidn social fue, sin duda, el tra
bajo realizado por el "Grupo Cine Liberacidn". Los cineastas gue
lo integraban, encabezados por Ferpando E. Solanas y Octavio Ge-

tino, valoraban al cine como un instrumento politico totalmente



63

ligado a las circunstancias histbricas del momento y como un me-
dio de comunicacidn inserto en la lucha de clases encaminada ha-
cia la liberacidn del pueblo argentino y latinoamericano.

Entre los objetivos de esta agrupacidn se contemplaba el
contribuir a la liberacién nacional de cada pais colonizado; for
mar una cultura revolucionaria que se proponia conquistar el po-
der politico para la clase oprimida; romper la falsa imagen de
la realidad impuesta por el imperialismo; integrar al cineasta
(artista y/o intelectual) a las vanguardias politicas (obrera,
campesina y estudiantil) para apoyar a las organizaciones popula
res; en suma, utilizar al cine como otra via mds para la politi-
zacidén y movilizacidén de un pueblo constructor y transformador
.de su historia de liberacidn nacional.

Este grupo concebia su actividad no s6lo en sus meros as-
pectos filmicos {pvoduccién, distribucidn y exhilbicidn), tebri-
cos y de critica cinematogrifica, sinc también, come una accibn
integrada en los procesos culttrales, cientificcs, artisticos y
de lucha politica militante nacional. y latincamericana, contra
el imperialismo estadounidense en todas sus manifestaciones.

Los integrantes del "Grupo Cine Liberacién" se¢ oponian radi
calmente a la cinematograffa imperialista y a su industria lo-
cal, mismas que denominaban "Primer Cine". Las condenaban por ha

ber sido utilizadas para fomentar la reproduccidn del Sistema y
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por haber tefgiversadovla realidad social de la nacibn; por ha-
cer del cine un espectfculo comercializante que. entiende al hom-
bre del pueblo como un espectador. pasivo ante la "obra cinemato-

-gréfica" y por haber favorecido a los intereses de la burguesia
nacional y extranjera (que equivale al cine estadounidense exhi~
bido comercialmente en el territorio de México, sumado al cine
industrial de esta misma nacidn).

Se oponian adem@s al "cine de autor" o."Segundo Cine®, por
ser éste un vehiculo social que se expresa bajo los dictémenes
burgueses; por estar cargade de una "ideologia de la ambigiiedad"
o "ideologia reformista", asi como por considerérseie un aliado
del cine industrial argentino, pues se trataba de un ejercicio
filmico con una concepcidn peréonal, individvalista y "artisti-
ca" que justificaba la supuesta "amplitud democratica" del Siste
ma imperante (que bien podria equiparse con el "cine independien
te propagandistico" mexicano).

Asi, los miembros de esta agrupacidn clasifican su propia
actiyidad dentro de la categoria del "Tercer Cine latinoamerica-
no" dado que a ésté se lc imprimia un modo de uso diferente.
"Tercer Cine" era una expresidn muy iigada a la idea de upn cine
de y para el Tercer Mundo.

A lo largo de su existencia, "Cine Liberacidn" atravesd por

tres momentos importantes:
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1.~ Formaciin e inicios, 1966-1971.
El grupo comenz8 a conformarse a partir de la realizacidn

- .de ' la pelicula .z ntra de los hornos (1866-1968), dirigida por

_Solanas y Getin.. - un filme que recope testimonios, notas y
debates sobre las luchas del pueblo argentino en aquel momento.
La cinta enfatiza la denuncia de una situacidn de dependencia y
_violencia que mantenia sujetos a los sectores oprimidos. Consta
de tres partes: '"Neocolonialismo y violencia", "Acto para la 1i
beracidn" y "Violencia y liberacidn". Luego de haber sido pre-
sentada, entre 1969 y 1972, a mds de cien mil espectadores en ex
hibiciones clandestinas muchas veces reprimidas, La hora de los
hornos se constituyd en la punta de lanza que habria de desple-
gar una actividad filmica fuera de serie en Argentina;como pro-
ducto de ello, se fueron.integrando otros grupos similares tan-
to al interior como al exterior del territorio argentino.
A partir de 1968, al ser difundida pOblicamente la Primera
. Declaracidn del "Grupo Liberacidn", Solanas y Getino empezaron a
redactar una serie de notas y reflexiones tebricas, alimentadas
por la practica constante del Crupo en sus niveles de produccidn,
distribucidn, exhibicién y militancia politica.
De alguna forma, las cintas que posteriormentefprodujo el
Grupo contribuyeron a la movilizacidn de sus destinatarios, los

sectores obreros y populares. El.caso de las exhibiciones de
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cine-accidn o cine-acto de La hora de Jos hornos, y las manifes-

taciones plblicas obreras generadas por Los testimonios de Tucu-

mén (1969), de Gerardo Vallejo, son dos ejemplos que bien pue-
den ilustrar este hecho.
2.- Apoyo al gobierno democritico, 1973-197u,
Durante ese par de afios se did una ablerta colaboracién
del Grupo con el gobierno democrético desde el triunfo de las
elecciones; (1973) por parte del Frente Justicialista de Libera-
cidn, encabezado por el Movimiento peronista; hasta la muerte
del General Juan Domingo Perbn al afio siguiente. fste Fue el mo-
mentc culminante en gue el proceso social de transformacidn se
unid al cinematogréfico y visceversa.
En ese periodo, Octavio Getino ocupd la direccién del  "Ente
. de Calificacibn Cinematogr&fica", que habia sido el drganc lepal
instaurado para la observancia de la censura que ejercia el go-
bierno sobre cualquier pelicula con alguna cargs "moral" y/o
vpolitica® en contia de los intereses estatales, eclesidsticos o
" imperialistas.
Durante su mandato, que sdlo durd dos ahos, el dirigente au
torizd todas las peliculas nacionales y extranjeras que en el pa

sado habian sido prohibidas, como El {iltimo tango en Paris (1872)

de Bernardo Bertolucci; Estado de sitio (1972), de Costa Gavras,

'y La hora de los hornos, entre otras. También impulsd el estable
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cimiento de circuitos alternativos de exhibicidn, asi como la
produccidn de cortos y largometrajes militantes.

Se estaba elaborando una nueva legislacidén para eliminar
ciertos mecanismos de censura, cuando caybd el régimen peronista
y Getino fue expulsado de su cargo.

3.- Etapa de repliegue, 1974 a la actualidad.

El cambio de poder politico generd una época de mayor vio-
lencia, misma que se reflejd en una serie de persecusiones, rap-
tos, torturas, asesinatos y viajes al exilio de agquéllos que ha-
. bian participado, o querian continuar en su actividad cinemato-
grafica militante; la represidn alcanzd desde actores, guionis-
.tas, -directores hasta los exhibidores y espectadopes de los fil-
mes.

Muchas de las peliculas del "Grupo Cine Liberacidn", antes’
y después del triunfo peronista, fueron objeto de actos violen-
tos, ya fuera durante su produccifn, ¢ en cu 2:i%uzibén. Entre las

cintas de ese Grupu cabe mencionar a Ll caminoe hacia la muerte

del viejo Reales (1969), Testimonios de Tucumén (1969) y Testimo-

nios para la reconstruccidn (1969), dirigidas por Gerardo Valle

jo, las dos Gltimas fueron producidas por la Federacibn de Obre-

ros de la Azficar; Perdn: la Revolucidn Justicialista (1971) y

Actualizacidn critica ¥ doctrinaria para 1la tome del poder

(1972), de Fernando Solanas y Octavio Getino; Por los senderos
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--del libertador (1970) y Operacidn masacre (1972), de Jorge Ce-

drén; La patagonia rebelde (1974), de Héctor Olivera; El fami-

liar (1973), de Octavio Getinoj el noticiero "Cine informe", pro
ducido por la Central de Trabajadores Argentinos (CTA); Log hi- -
jos de Fierro (1972-1977) de Solanas, entre otras.

Elaborados por dicho Grupo, los documentos tedricos mds im-
portantes fueron: la "Primera Declaracibn del Grupo Cine Libera-
cidn" (mayo de 1968), emitida antes de que se terminara La hora
de los hornos;los "Apuntes para un juicio critico descolonizado"
(1969), en el que se da por primera vez el concepto de "Tercer
Cine'; "Cine Militante: una categoria del Tercer Cine" (1971);
"Cine como hecho politico" (1973), y "Cine cultura y descoloniza
cidn™ (1968-1972), en el gue se oirecen notas y entrevistas rea-
lizadas de mayo de 1968 a enero de 1972. Todos los textos fueron

obra de Ferrando Solanas y Octavio Getino; .quienes presentaban

fueron retomadas y corregidas.

Entre los aportes tedricos elaborados por este Grupo resal
tan los referentes al "Tercer Cine” y al "Cine Militante":

"En este mes de marzo de 1968 aparecid publicado en la re-
vista Cine Cubano un reportaje (dedicado) a integrantes del gru-
po Cine Liberacidn en el que se hacia referencia al Tercer Cine.

Sosteniamos entonces: 'Se abre la necesidad de un Tercer
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Cine, de un cine que no caiga ‘en la trampa del diflogo con quie-
nes no se puede dialogar, de un cine agresidn, de un cine que
salga a quebrar la irracionalidad dominante que le precedid: de
un Cine-Accibn. Lo cual no significa que el cineasta deba abor-
dar excluyentemente el tema revolucionario o de la lucha politi-
ca, pero si que ahonde en profundidad en cualquier aspecto de la
vida del hombre latinoamericano, porque de hacerlo asi tendria
que alcanzar de alg(in modo aquellas categorias de conocimiento,
investigaciébn y movilizacidn de las que hablabamos. Es este ci-
ne, por consecuencia y esencia revolucionario, el que tendréd
.que recurrir y por lo tanto inventar los lenguajes, ahora si

realmente nuevos, para una nueva conciencia y una nueva reali-

dad". (9)

“Se definia el tercer cine como 'un cine dé destruccién y
construccidn. Destruccidn de la imagen que el-neocolonialismo ha
hecho de si mismo y de nosotros. Construccibén de una realidad

"palpitante y viva, rescate de la realidad nacional en cualquiera
de sus dimensiones'. la 'militancia"de este cihé no era, princi
palmente, en favor de una determinada organizacidn partidaria,
sino en favor de la vida, o lo que es lo mismo, del desarrcllo y

liberacidn de los pueblos sojuzgados. El1 partidismo, gue también
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existia, no se establecia como un fin, sino, esencialmente, como
un medio para darle un sentido vélido a dicha militancia". (10)

En su siguiénte trabajo tedrico, "Cine militante: una cate-
‘goria interna del Tercer Cine",bGetino y Solanas definieron al
cine militante con las siguieﬁtes palabras: "Cine militante es
aquél que se asume integralmente como instrumento, complemento
o apoyadura (sic) de una determinada politica y de las organiza-
ciones que la llevan a cabo, ‘al margen de la diversidad de obje-
tivos que procure: contrainformar, desarrollar niveles de con-
ciencia, agitar, formar cuadros, etcétera.

Lo que define lo revolucionario de un hecho no es la forma
en que este hecho se expresa, sino el papel transformador que al
canza en determinada circunstancia (tdctica) tras una estrategia
de liberacidn (...).

Es decir, que el tema o la manera en que unz pelicula se éﬁ

l+ante o no mili-

prese, no definen por si mismas un cardcter

tante, sino gue la militancia deviene de la relacidn del filme

con . su circunstancia conerete, de la efectividad o justificaeidn
revolucionaria que nueda surgir de esa relaciér (...). La catego-
ria de cinermilitan;e no es univoca, ni universal, ni atemporal,
sino que se redefine siempre desde cada circunstancia histdrica

concreta”. (11)

Asi, la teoria y la prdctica del cine militante argentino no
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intentan presentarse "como modelo o alternativa fnica o excluyen
te, sino como proposiciones (itiles para profundizar el debate a-
cerca de nuevas perspectivas de instrumentalizacidn del cine en

paises no liberados" (12), principalmente los de América Latina.
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CINEMA NOVO BRASILERO

En el‘decenio de los cincuenta, Brasil vivia bajo un régi-
men de éobierno populista que permitia cierta apertura en los me
dios de informacidn. Su industria cinematogrédfica era incipien-
te, pues los filmes estadounidenses acaparaban las salas comer-
ciales del pais.

Se fundd entonces la compafia productora "Vera Cruz", monta
da segin esquemas hollywoodenses. Sus empresarios pensaban que
con pequefios estudios, "estrellas", producciones bajo la batuta
de guionistas y directores italianos, y una distribucidén en ma-
nos de extranjercs, se lograria un gran negocio que abriria el
mercado externo a las peliculas industriales brasilefas. Sin em-
bargo, a pesar del triunfo de 0 congaceireo (1953) (filme de aven
turas premiado en Cannes, prototipo de las producciones industria
les) y después de haber realizado dieciocho peliculas, la Compa-
fila quebrd.

Fue en ese contexto en el que surgieron Rio, 40 grados .

"(Rio, 40 graus) (1955) y.Rio, zona norte (kio, zona norte) (1957),

dirigidas por Nelson Pereira Dos Santos. Estas cintas abordan de
una manera distinta la problemdtica social brasilefia, por lo que
fueron consideradas como pioneras del "Cinema Novo". Tl gebiecrno
populista prohibid la primera argumentando que era "subversiva"
y realmente "lo era en la medida en que mostraba una realidad
'inconveniente' para las clases dominantes, y (porque) provocaba

reflexién social y politica". (13)
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A pesar de la accidn gubernamental y gracias a la presidn
de la opinidn plblica, se levantd la prohibicién; la censura lo
Gnico que logrd fue mover la curiosidad de los espectadores.

En aquel entonces, surgifa una generacidn de jdvenes que
queria hacer cine, pero que no contaba con recursos sufiéientes
para desarrcollar sus proyectos; sin embargo, con sus. pocos me=-
dios realizaron una serie de ejercicios en 16 milimetros.

Pero el surgimiento real del "Cinema N8vo" no fue sino has-

ta los afios de produccidn de las cintas Barravento (1961), de

Glauber Rocha, y Us cafagestes (1962), de Ruy Guerra. La primera
resultd ser el primer largometraje de Rocha; y fue perseguida
por la censura, debido a que abordaba el tema de la alienacidn
roligiosa de los pescadores negros de Bahla, como una forma de
evasién de la pfoblemética social brasilefia. La pelicula de Gue-
rra, pgoducida en cooperativa y fuera de la industria,al igual
que la de Rocha, tambiln fue prohibida por considerarla porno-
-gririca vy "por atacar la moral plblica". iAsi, ambas cinvas mar-
caron el arrangue de una nueva corriente cinematogrdfica que Ro-
man Guﬁern, £lfonso Gumucio e Isaac Le&n I'rias aprecian como el
Hovimiento mls importante de Latinoamérica.

in aquella época, durante los afios sesenta Brasil era un
pais en transicidn: en ese momento estaba surgiendo una burgue-

sia local que trataba de sentar las bases de una industria cultu
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ral nacional para favorecer sus intereses econdmicos; la inva-
sién de los filmes estadounidenses seguia manifestandose como
una expresidén de un Estado sujeto a los dictados de Estados Uni-
dos; la fundacidén y el fracaso de las compafilas productoras "la
Atléntida" (en Rio de Janeiro) y la "Vera Cruz" (en Sa% Paulo)

mostraban la decadencia de una industria cinematogrdfica que Gni
camente sabia producir peliculas que parcializaban la historia
nacional e iban forjando una imagen falsa del pals. Ademis, poco
a poco se .estaba dando la inclusidn de los intelectuales en la
problemdtica de los sectores bopulares y marginados; entre ellos
estaban los cineastas.

En los primercs afios del decenio se publicd el "Manifiesto
del Cinema Névo", en &l gue se analizaron temas como: "a) la pre-
lacidén entre el cine e identidad cultural nacionaly b) la rela-
cidén entre cine e industria y ¢) la necesidad de una nueva esté-
tica cinematogrdfica" (14). [l documento habria ce marcar las 1%
neas a seguir en el desarrollo Jde ese Movimiente, el cual nacid,
ante todo, como una expresidn cinematografica gue rechezaba los
modeles del cine hollywoodense y las cintas industriales de la
llamada "chanchada" (comedias nusicales tipicas Zel Brasil que

- ofrecian una visidén folklorizante de la realidad nacional), melo

dramas vulgares, pornogrificos y de aventuras gue no eran sino

copias subdesarrolladas del cine extranjero y que traicionaban
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los valores brasilefios mitificindolos.

Algunos jdvenes egresados de los cine clubes y de las fi-
las de la critica cinematografica, comenzaron a formar grupos in
dependientes y se coordinaron para realizar una serie de filmes
con equipos ligeros, bajos costos y con contenidos diferentes.
Asi, cineastas como el mismo Rocha, Ruy Guerra, Pereira Dos San-
tos, Joaquim Pedro Andrade, Esteban Paulo Cezar Saraceni, Wal-
ter Lima, Ledn Hirszman y otros daban vida a un iovimiento de or
ganizacibn y accidn que buscaba replantear el cine brasilefio en
términos culturales, econdmicos y politicos. Habia que lanzarse
a la produccidn filmica, como lo proponia helson Pereira, con
"una cdmara en la mano y una idea en la cabeza". Lso, en su-con-
junto, hablaba de una marcada influenecia del neorrealismo italia
no.

Dicha organizacidn y coordinacién de los cineastas se exten
dia ademés hacia la blisqueda de nuevas formas de difusifn en los
citcuitos paralelos y en los comerciales; pretendia ademds empren
der actividades para presionar al Estado a fin de que se abrie-
ran espacios para el cine nacional en las salas que los filmes
extranjeros ocupaban.

Para ese momento, varios criticos renombrados de Rio de
Janeiro, S48 Paulo y E1 Salvador reconocian al "Cinema Névo" co-

mo un Movimiento nacional, cuyos objetivos se puntualizan en lo
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siguiente:

1.~ Re...: .. wn conjunto de peliculas que muestre la reali-
dad y los ;. .%o urbanos y rurales del Brasil y de los paises
subdesarro. . . {:uérica Latina en especial), para contribuir
a su total ... .:i:cllo y transformacidn.

2.- Fur:.: un cine nacional diferente encaminado hacia la
revaloracién .z la cultura brasilefia a iravés de otra utilizacidn

del lenguaje filmico. En ese sentido, una de las intenciones de
los participantes del Movimicnto consistia en "hacer films (sic)
de consumeo, cenquister al piblico, enfrentar al cine americano
en competencia directa" (Glauber Rocha) (158), pero con un cine
serio, bien hecho vy no alienante.

Afirmaba Rocha gue "los cineastas del Tercer Mundo deben or
ganizar la produccidn nacional y ewxpulsar al cine imperialista
del mercado nacional. 81 cada pais del Tercer Mundé tiene una
produccidn sostenida por su propio mercadc, un cine tricontinen
tal serd posible" (16) (sc refiere a los tres continentes del
Tercer Mundo: ﬁfrica, fsia y América Latina). Consideraba que el
cine brasilefo, "puesto que cine oprimido, es oponénte natural
de USA. Y oponente del cine extranjerc, en general, porgue aqui
ingresan 600 films (sic) por afio y eso tiene gque acabar. Tienen
que ser primero los films brasileros (sic), luego los de América

Latina y ~finalmente- el resto™ (17)
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3.~ Desarrollar un "cine de autor", en el que el realizador
se comprometiera con los espectadores para denunciar, analizar y
agredir a la realidad social que los oprime, con una "estética de
ia viclencia" cargada de manifestaciones tan desgarradoras como
lo eran las mismas circunstancias del subdesarrollo nacional y
latinoamericano. Una critica social y una lucha contra la censu-
ra se verian conjugadas para hacer del cine un instrumento testi
monial sobre la tragedia del Tercer MHundo y para que el cineasta
pasara a ser, como diria Lebn Hirszman, "la conciencia de 'su
tiempo".

Ambos conceptos, el del "cine de autor"™ y el de la "estéti-
ca de la violencia", fueron delineados por Glauber Rocha, el ted
rico y realizador mds conocido y licido del Movimiento. "Dentro
de la tentativa de situar al cine brasilefio eﬁ tanto que expre-
5i6n cultural, he adoptado el método de autor para analizar su
‘nistoria y sus contradicciones (...). Si el cine comercial es la
traaicién, el cine de autor es la revolucidn. La politica de un
autor es revolucionaria" (18). "ilo hay otro problema sino éste:
-én la medida en que el cine de autor es un cine politico y en la

. medida en que el cine comercial refleje las ideas evasivas del
capitalismo reformista, los problemas de nuestra industria, en
nuestro actual perfodo histdrico, son iguales a todos los otros

que-viven las demds clases productoras y trabajadoras del Bra-
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sii" (18). En el cine de autor, "el cineasta pasa a ser un artis
" ta comprometido con los grandes problemas de su tiempo; queremos
filmes de combate en la hora del combate y filmes para construir
en Brasil- un patrimonio cultural™. (20)

En cuanto a la "estética de la violencia", Rocha exponia que
“el cine latinoamericano se explica por su ausencia: al igual que
el pueblo ha vivido con la carencia de alimentacién, educacién,

atencidn médica, participacidn politica y soecial, su imagen en
el cine de América Latina ha quedado ausente. Esa ausencia, se~
glin Rocha, ha generado una cultura del hambre, porque "el hambre
del latinoamericano no es sblo un sintoma alarmante de la pobre-
za social, sino la esencia de la sociedad. Asgi rodemos definir
nuestra cultura como una cultura del hambre (...). Nuestra origihg
lidad es nuestra hambre, nuestra miseria, sentica pero no com-
prendida. No obstante nosotrns la compreéndeno:, nctotres sabemos

que su eliminacidén no depends de programas té

dos, sino de la serularizacidn del harbre que

tructuras los sobrepase cualitativamente. Y la 1ds autintica mani
festacidédn del hambre es la violencia (...). A pesar de todo, es-
ta violencia no lleva en si el odio, sino el amcr, incluso tra-
tindose de un amor brutal, como la violencia misma, no es nunca
amor de contemplacidn, sino de accibn y transformacidn”. (21)

"La estética de la violencia, y la violencia revolucionaria,

bt
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constituyen, pues, la {inica forma de convertir la ausencia en
presencia transformadora. Demanda igualmente ser destructora; a-
cabar con la cultura que fue impuesta sobre la base de nuestra pro
pia ausencia, para hacer realidad una presencia liberadora en un
doble sentido (...). La violencia del colonizado lleva a su pro-
pia humanizacidn y a la humanidad a su adversario; ésto la legi-
tima y la hace consustancial al acto de amor supremo: la libera-
cidn". (22)

En marzo de 1964, un golpe de Lstado llevd a Brasil hacia
un régimen de dictadura militar que provocd una cierta agudiza-
cidn de la censura. Pero ésto no frend la dinémica del Movimien-
to, cuyos integrantes se enfrentaron valientemente contra aqué-
lla. Por su parte, la Unibén de Estudiantes y los Centros Popula-

res de Cultura (CPC) crearon circuitos paralelos ccn la inten-

. ¢ibén de exhibir filmes que abordaran problemas del hombre y su

.explotacidn. Inclusive dos afios antes, estos mismos Centros, con

muchos esfuerzos cocunbdmicos, habien Tinanciade Jinco vezes

la (1962), cinta en la que debutaron otros tantos directores,
‘entre ellos Leén Hirszman, Joaquim Fedro y iiipuel Borges.

4 lo largo de esos afios se fueron producienéc filmes encami
nados a buscar la reflexién del pliblico, entre ellos destacan
los siguientes:

Vidas secas (1963), dirigida por Nelson Pereira Dos Santos,

ESTA TESIS N0 OFBE
SAUR BE L BISGTECH
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es una adaptacién de la novela del brasilefio Graciliano Ramos
que narra las desventuras de una familia campesina acosada por
el hambre y de un hombre que emigra de las regiones iridas del

noreste para huir de la sequia.

En Los fusiles (0s _Fuzis) (1964), de Ruy Guerra, se critica
ba el manejo del misticismo religioso por la clase dominante pa-
ra reprimir al campesino y asi mantenerlo en la sumisibn y la ig
norancia.

Dios y el diabio en la tierra del sol (Deus e o diabo na

térra do s0l) (1964), filme dirigido por Glauber Rocha, aborda
también al misticismo relipgiose campesino como forma de evasibn
ante las operaciones del latifundio; la cinta se basd en hechos
reales ocurricos en el norte de Brasil.

Maioria absoiuta (1964), de Ledn Hirszman, expone los pro-
blemas del analfabetismo rural y las condiciones para superarlo.

£ pesar de los sucesos de 1964, el "“Cinema rdvo ya habia
creado cierta plataforma de lanzamiento comercial en la exhibi-
cién; en ese mismo afio, se c¢rearon 1as distribuidoras "Difilm" y
"Mapa" para ganar mds espacio y para que las ganancias que se ob
tuvieran fucran invertidas en la produccidn filmica. Un ejemplo

posterior de ello fue La chica de Ipanema (Garota de Ipanema)

(1967), de Ledn Hirszman, que se lanzd al mercado interno como

"una' tentativa de comunicacién con las masas".
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Pero no fue sino hasta la promulgacidn del 5° Acto Institu-
cional, del 13 de diciembre de 1968, cuando se oficializd la re-
presidn: se cerraron las puertas para cualquier tipo de_exbre—
sidn libre; la censura se volvié radical. Y con ello se frend
casl totalmente la continuidad en el desarrollo de un cine con
intenciones criticas. En adelante, la produccidén abandonaria el
espiritu del "Cinema hévo", aungue el nombre de &ste algunas ve-
ces fue aprovechado por productores, distribuidores y exhibido-
res usureros para lanzar al mercado cintas tan comerciales y bur
das como las "chanchadas".

En este 1968 se desatd la represidn en sus diferentes for-
mas; por drdenes de la dictadura militar, se torturd a un niimero
considerable de los participantes de esta corriente, como fue el
caso de Sao Paulo, autor de Hanha Cenizienta. De la misma mane-
ra, los epncarcelamientos comenzaron a hacerse cotidianos a par-
+ir de 1969; entre las victimas figuraron Joaguim Pedro Andrade,
director de Macunaima (1969); Walter Lima Jr., realizador de
Brasil 2000 (1969%), y Gilberto Machado, quien se ehcargé de pro-
ducir varios cortometrajes y fué asistente de Rocha.

Con una represidn tan agudizada, no habia mds que dos cami-
nos: el exilio, que fue seguido por Glauber Rocha y Ruy Guerra,
entre otrss, o la sujecidn al Sistema dentro de los estrechos

“marcos comerciales y legales impuestos por el autoritarismo cas-



82

trense.

Por su parte, para encaminar tal sujecidn, ei Estado cred
la empresa "Embrafilme" e invitd a algunos de los directores a
ocupar cargos en el nuevo aparato. Quienes aceptaron, trabajaron
bajo los dictados impuestcs por la censura; esc generd la auto-
censura de los realizadores que filmaron discretas alusiones de
la realidad social que los sometia.

En ese mismo afio, el "Cinema 18vo" surrié su declinacidng
su casi total muerte se dio al finalizar la década, A pesar de
todo, . entre 1968 y 1971, se desarrolld todavia un peqgueio movi-
miento de cine marginal, producido tambi&n con tocos recursos,
pero cuyos circuitos de exhibicidn casi estaban cerrados. Asf
pues, su episddica permanencia y su limitada Juerzae social fue-
ron una manifestacidn de les {ltimos gritos Ze un Movimiento que

se negaba a desépavecer. klgunos ejemplos de tipo de cine

fueron 0 bandido de luz vermelha (i968), de T io Sganzerla;

Matou a familia e loi

ic ktressane, v A

heraﬁqi (1871), de Ozualdo Cadeilas.

En ese mismo periodo hubo todavia algunas rroducciones diri
gidas por cineastas representativos del "Cinerme :Bvo", como To-
me_de amor (1968), de Nelson Pereira, que presenta una visidn
eritica sobre la burguesia brasilefia; la cinta Zue prohibida por

la dictadura. Os deuses e os mortos (1970), de Fuy Guerra, que
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miestra el conflicto de grupos &tnicos en su lucha por la tierra

y la disputa del poder econdmico y politico. Sac Bernardo (1971),

de Ledn Hirszman, cuyo tema gira en torno a la alienacidn del di
- " ,

nero y la mercancia, su relacidn con la propiedad y las personas,

asi como la relacidn entre el capital y la tierra; se realizaron

tambi&n Antonio das mortes (1968), de Glauber Rocha; 0s herédei—

ros (1969), de Carlos Diegues; La mulher de todos (1970),'de Re-

geiro Sganzerla, entre otras.

Entre los logros del'Cinema NOvo'es posible destacar los si
guientes:

1.- La creacidn de una conciencia del cine brasilefio que
mostrd sus posibilidades reales tanto en el &mbito de la produc-
cidn (que ascendia a 32 filmes en 1962 y que subié a 70 en 1970)
como en el de la distribucidn y la exhipicidn, dado que crecid
el interés sobre el cine nacional y llegd a conquistarse la aten
“cibn de los intelectuales, los universitarios de los grandes cen.
tros urbanos y algunos sectores mds del mercado interno. Brasil,
junto con Cuba, representa uno de los pocos paises de 4mérica
Latina cuyo cine militante ha conquistado un lugar en las salas
comerciales de su territorio. '

2.- Lo mas importante del "Cinema N8vo" fue, sin duda, el
haberse erigido como un Movimiento de expresidn de la realidad

social brasilefia. Esta corriente supo utilizar al cine como un
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medio de comunicacidn para el pueblo, ademds de haber sabido asu
mir al subdesarrollo para denunciarlo, analizarlo y buscar alter
nativas de cambio social.

Entre la gran gama de alternativas y propuestas de esta co-
rriente filmica, puede tomarse como una de las mAs relevantes la
mencionada por Ledn Hirszman, quien asevera que "América Latina,
gfrica, Asia deben encaminarse, en el plano cinematografico, a
la construccidn de una nueva relacidn entre produccidn—distribu
cidn-exhibicidn. Encontrar, por ejemplo, niveles de produceidn
adecuados a la posibilidad de hacer o continuar haciendo filmes,
encontrar las formas de distribucién y exhibicidn que estén liga

" dos. al désarrcllo de los espectadores con los que pretendemos re .

lacionarnos en el momento de la creacidn".(23)
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CINE MILITANTE CUBANO

Cuba ha sido uno de los paises latinoamericanos donde se ha
manifestado con mayor claridad la dependencia econdmica y politi-
ca del imperialismo estadounidense. Durante muchos afios, el terri
torio cubano fue tomado por Estados Unidos como su "patio +trase-
ro", destinado a ser su centro de "diversiones". Para reforazar
“tal dominic, algunos medios masivos de informacidn fueron utiliza
dos como instrumentos de penetracidn ideolbégica y cultural, asi,
el cine no permanecid al margen.

En lps afnos cincuenta, el incipiente cine industrial de a-
‘quella isla se producia con muy escasos recursos y bajo modelos
hollywoodenses. Cuando no eran melodramas, eran cintas folkloris-

" tas para turistas de Estados Unidos, documentales publicitarios
y/o artisticos, filmes rumberos, comedias o copias de géneros es-
tadounidenses; productos filmicos con una visibn del cine como
espectdculo y una imagen populista de la sociedad cubana, cuando
aludian a ella. Muestrs de &sto fue la pelicula La rosa blanca o

- ‘Momentos de la vida de Marti (1954), dc Emilio Ferndndez, una co-

produccidn mexicano-cubana "en la que la historia del pais es tra
tada con un menosprecio, que sdlo se encuentra en l0s peores
films norteamericanos sobre la historia latinoamericana",(24)

La baja produccidn del cine local era desplazada, en la ex-
hibicidn, por peliculas europeas, argentinas o mexicanas, pero

principalmente por las estadounidenses, dado que en ese -momento,
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el gobierno del dictader Tulgencio Batista daba manga ancha a los
-monopolios de distribucibn y exhibicidn de Estades Unidos.

Sin embargo, esas cintas no se exhibian realmente en todo
el territorio cubano, sélo llegaban a las grandes ciudades, pues
existian &reas campesinas en las que el desempleo, el analfabe-
tismo y la pobreza cran tan agudos gue no habia ninguna sala de
cine. Solamente en contadas regiones, algunos vendedores ambulan-
tes usureros hacian trampas para captar pequehos grupos de espec-
tadores que muchas veces, a causa del engafio, veifan la misma peli~
cula. Tambi&n en esos‘lejanos lugares se proyectakan filmes pro-

pagandisticos del imperio, promovidos por el Servicio de Informa-
cibén de Estados Unidos (United States Information 3ervice, USIS).

Como contrapartida de esta situacién, en lcs tiempos prerre

:

volucionarios se creé la "Sociedad Cultural jluestro Tiempo". Esta -75

ba integrada por algunos jovenes provenientes de grupos de cine

universi;apio y de las cinematecas. El objetivo rrincipal de di-

cha Sociedad consistid en poner el #Arte al servicic del pueblo.
Fue' esta agrupacidn la- que produjo El mépanc (1955), reali-

e

Tom&s Gutiérrez

zada por Julio Garcia Lspinosa vy 2a, eatre o-
tros; la cinta ha sido considerada como el antecedente histdrico
que marcd al cine militante de esa nacidn. Se trata de un docu-

mental en 8 mm., que denuncia las diffciles condiciones de vida y

de trabajo de los mineros de la regidn de Zapata. Poco tiempo des
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pués de su realizacidn, durante ura de sus proyecciones, una co-
pia de esta pelicula fue confiscada por la policia; Garcia Espine
sa y el fot6grafo de la cinta, Jorge HaydG, tanbién por mano poli
ciaca, fueron encarcelados.

Por otra parte, a medida que se iba gestando el movimiento
contra la dictadura de Batista, surgid del interior de esta lucha
una organizacidn llamada "Direccidn de Cultura del Ejército Rebel
de", encabezada por Garcia Espinosa. Dicha Direccién tenfia como
propbsito primordial el facilitar el acceso a la cultura y la for
macidn politica de los cuadros militantes de base. Ademis, ella
posibilitd el surgimiento de los primeros documentales de la Revo
lucidn.

Fue a principios de 1959 cuando Cuba logré iz primera Revo-
lucidn socialista de América Latina. L1 primer dia de ese afo, el
gobierno revolucionario tomd el podér al derrocar en lucha armada
la tirania de Batista guedando como Presidente Znterino Manuel
Urrutia.

A partir de aquel momento, la situacibn. socioecondmica y po
1itica de esta nacidén vivid un cambio de raiz. Ividente reflejo
de ello fue el cine cubano y sus transformaciones. liacionalizadas
y expropiadas las empresas cinematogriaficas locales y extranjeras
que funcionaban dentro de su territorio; el 24 de marzo de 1859

- se fundb, bajo los auspicios del nuevo gobierno, el Instituto Cu-
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bano del Arte e Industria Cinematogrdficos (ICAIC) que quedd a
cargo de la produccibn, la distribucidn, la exhibicibn y la ense
fianza filmica del pais. Este hecho marcd, ademis, el verdadero
nacimiento del cine en Cuba.

Los retos que el ICAIC enfrentd no fueron flciles; habia
que buscar la manera de aprehender la nueva realidad y descoloni
zar no s8lc el contenido de las pantallas, sino también el tan
deformado “gusto del plblico". Para ello se estructurd un proyec
to cinematografico innovador y revolucionario. Este vendria a
formar parte del cambio social que‘integré a la nueva industria
filmica como un instrumento de descolenizacidn que acercara al
pueblo a la educacidn, el arte y la infoermacidn. Para ello era
indispensable la creacidn de una base técnica, material y organi
zada de un cine que fuera propiciando un ambiente de critica y
discusidn, tanto del enemigo imperialista como del mismo proceso
revolucionario por el que atravesaba el pais.

intre la produccidn del ICAIC, el documental se perfild co-
mo el género que hacia posible el acercamiento del pueblo con
las causas e implicaciones del momento histdrico. Se realizaron
varios documentales en 1os que era notable una clara influencia
del Heorrealismo italiano y de la Escuela Documentalista de NHue-
va York. Las condiciones de la industria habian cambiado. Con

plena libertad; el cine cubano se lanzd hacia un reencuentro con
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su historia pasada y presente.

La produccidn de cortometrajes se dividia en documentales.
de divulgacidn, cientifico-populares, noticieros y dibujos anima
dos. Estos trabajos filmicos buscaban dar a conocer el proceso
revolucionario, superar el analfabetismo y el atraso técnico y
cientifico del pais.

Dentro del mismo género documental destaca, en primera 1f{-
nea, la obra de Santiago Klvarez, quien a partir de la Revolu-
cidn se encargd de dirigir los noticieros semanales y los docu-
mentales especiales del ICAIC, algunos de éstos considerados im-
portantes testimonios de la historia cubana. Como ejemplos se
pueden mancionar los de la campafia de alfabetizacidén, los de los

I sucesos en Playa Girdn y'la crisis de octubre, el noticiero espe

cial Muerte al invasor (1861), y los documentales Now (1965),

.Cevpo pelado (1967), ‘Hanoi, martes 13 (1967) y Hasta la victoria
siempre (1967).
Bajo los auspicios de dicha institucidn se produjeron otros

documentales, como Luta tierra es nuestra (1959), en la que se

ofrecen 1os avances iniciales de la Revolucidn en las miserables
&reas rurales; Asamblea popular (1960), en la que se logrd cap-
tar el fervor de las multitudes llegadas de todas las regiones
de la isla para aclamar la Segunda Declaracidén de la Habana; am-

bas cintas fueron dirigidas por Tomds Gutiérrez Alea. Por prime-
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ra vez (1867), de Octavio Cortizar, documental Gue recoge las
reacciones vividas por algunos habitantes de un recdndito pobla-
do de las montafas que, gracias al cine-rdvil, presenciaron por
vez primera el espectdculo cinematogradfico con una cinta de Char
les Chaplin.

Con la produccidn de documentales y de largormetrajes de fic
ciéﬁ el ICAIC contribuia a la formacibn de cineastas, algunos de
los cuales ya habfan hecho cine fuera de su pals, como Garcia E£s
pinosa y'Gutiérrez flea. Pero hubo muchos otros que incursiona-
ron como realizadores y lograron resultados filmicos muy intere-
santes, como fue el caso de José iHassip, Octavio Cortdzar y Hum-
berto Solds.

Algunas de las peliculas de fiqcién que mé&s destacaron por
su conviceidn politica y sus aportes al cine dei Tercer Hundo
fueron las que a continuacidn son caracterizadas:

Historias de la revolucidn (1980), dirigi

rrez Alea, consta Je tres partes -"Lb1 herido", "Febeldes" v "la
batalla de Santa Clara'-, mismas que permiten 2c¢nocer tres romen
'tos’de la historia cubana: el asalteo a Palacio, & lucha en la
sierra y la Gltima batalla por la liberacidn.

El joven rebelde (1961), de Julio Garcia Essinosa, relata
la_ historia de un muchacho que se va de casa pese a los ruegos

de su madre, para aventurarse en la lucha de la sierra. Las expe
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. riencias ahil vividas lo transforman de un aventurero inconscien-
te 'a un soldado revolucionario.

Las aventuras de Juan Quinquin (1967), también de Garcia Es

pinosa, es una adaptacidén de la novela de Samuel Feijdo. Es una
cinta de aventuras a través de la cual el realizador pensd en la
posibilidad de divertir al espectador y acercarlo a su realidad
social, utilizando ese género para motivar su atencidn, permi-
tiéndole que participe y active su mente identificando su mundo
con el del personaje guerrillero.

La primera carga del machete (1967), de Manuel Octavio Gd-

mez, muestra el uso del machete como arma en la lucha revolucio-
naria.

Lucia (1968), de Humberto Solds, es un filme sobre la mujer,
cuya condicidén individual se ve determinada por el contexto so-
cial que la rodea. Se presentan tres cuentos que giran-en torno
a'"Lucia", simbolo de la mujer cubana, y que la sitlan en dife-
rentes periodos histdricos: la Guerra de Independencia (1895),°

la Revolucidn frustrada (1933) y Cuba en Revolucidn (196...).

Memorias del subdesarrollo (1968), dirigida por Tomds Gutié
rrez Alea, es una adaptacidn de la novela de Edmundo Denoes, en
ella se .presentan al espectador dos visiones sobre el subdesarro
1llo: por un lado, el subdesarrollo visto por los ojos del prota

gonista, un hombre burgués que mira con extrafieza el momento de
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la Revolueiir. “.ind Y, por otro, el mismo mundo observado por
la cémara ¢ .- " . -:i2 LS heéhos con una t@cnica documental.
Como s: .... ..v:«'y, todas las peliculas producidas por el
ICAIC, tant - : sor.zales como las de ficeidn, se vieron to-
talmente az+w: -l.:. . <. cambio social cubano. La libertad temd

_tica y de «u;: niacién artistica permitieron el surgimiento
de obras cuy.- ecntenidos se lanzaron s documentar la Revolueidn,
a retomar temas ristdricos para abordarlos criticamente, a cues- .
ticnar el imperialisno estadounidense y a aclamar la liberacidn
de los paises del Tercer Mundo. De ahi que, gracias al momento
histérica revolucionario, se generara un cine militante que fue-
ra invitando al espectador a tomar conciencia de la realidad que
lo rodeaba y que iria ejerciende su actividad politica y cultural
paralela a dicho cambio sceial.

. Ls conveniente mencionar que el pvoyecto-cultupal dal I1CAIC
no tenia la intencifn de crear ninguna corriente de cine, sino
la de transformar la estructura cinematografica cubana -con el
fin de nacer un cine para el pueblo y que llegara a su destinata
rio. Seghn GutiZrrez Alea, "el cine cubanc nace realmente con la
revolucidn y gracias a ella (...). Es cvidente gue, a partir de
ese momento en que nace, el proceéo de maduracidn del cine-ha

ido en ascenso ininterrumpido, y el aho de 1968 podria tomarse

como la consclidacidn de las bases artisticas de todo el movimien
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to que ha de ocupar tambi&n posiciones en la vanguardia. (25)

Con respecto a la distribucidn y exhibieidn, la primera me-
dida tomada por el ICAIC fue abrir las salas de cine a todas las
peliculas del mundo para ofrecer al pliblico cubano filmes dife-
rentes a los que hasta entonces habian sido presentados en la is
la. Este hecho beneficiaba no sblo a las ciudades en las que ya
existian salas, sino también a otras regiones, puesto que, con
la Revolucidn, automdticamente desaparecieron los mercaderes am-
bulantes 'y el Servicio de Informacidén de Estados Unidos (USIS).
En 1961, con la creacidén del Departamento de Divulgacidn Cinema-
tégréfica del ICAIC, comenzd a funcionar el cine-mdvil, el cual
se ha encargado de proyectar cintas (formato 16mm.) en las apar-
tadas zonas rurales. Los proyeccionistas del cine-mbvil se trang
portaban lo mismo en camiones y camionetas que en canoas o bu-
rros, resolviendo con esos medios las dificultades geograficas
que anteriormente no habian permitido llevar el cine a un impor-
tante sector de la poblacibn.

En aquellas apartadas zonas rurales se han presentado desde
filmes del Moticiero ICAIC-Latinoamérica, documentales didacti-
cos sobre diferentes temas, hasta peliculas cubanas de ficcién,
cintas latinocamericanas y de otros paises. A diez afios de la Re-
volucidn, Héctor Garcia Mesa comenta a este respecto que "los

titulos a exhibir en muchos casos coinciden con los anunciados
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en las carteleras de estreno de las ciudades, y ya no es raro el
_caso en que incluse se anticipe el estrenc de un film en un cam--
po de cafia, en una escuela campesina, o en la montafia, antes de
.ser visto en las capitales. Todas las proyecciones que realizan
las unidades de Cine-Mévil son, por supuesto, gratuitas" (26)

Los cineastas cubanos han ido elaborando, a lo largo de su
préactica, un conjunto de aportes tedricos en torno al cine mili-
tante, mismos que fueron delineando la politica cultural del Ing
tituto del Arte e Industria Cinematogrdficos (ICAIC).

Para Humberto Solas, por ejemplo, el cine militante debe
responder al contexto especifico de la realidad en la que surge.
El cine del Tercer Mundo debe buscar las posibilidades de comuni
cacidn para golpear al enemigo, debe movilizar a las masas y tie
‘ne que ser un arte de agitacidn y accién revoluciocanria violen-
ta. E1 mismo Soclas asevera: que "én un pais en revolucidn un ci-
ne militante es aquél que explica la existencia de la Revolucidn,
que se plantea la indagacidn en los aspentos socio-econdmico-po-
litico-culturales gque han determinado el surgimiento de la Revo-
lucidn y que, al mismo tiempo, estd profundanenste relacionado
con ‘la compleja problemdtica interna, con las contradicciones
que surgen en un mundo que por revolucionario es un mundo en
constante ruptura", (27)

Por su parte, Pastor Vega piensa que "una obra militante de-

s
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be estar to;alménte envuelta en lé guerra general que a nivel
continental se desarrolla contra el imperialismo norteamericano
de una manera totalmente consciente. Cuando la Revolucibdn es par
te iﬁtegral de la vida del cineasta, &ste no la farfullea sino
que la suda. Sabe que la eficacia de su talento estd dada por la
autenticidad de sus intenciocnes y no por el virtuosismo en la
prictica de su oficio. Esta es la caracteristica més orginica de
todo el cine cubano en general. Para un cineasta revolucionario
o para un revolucionario cineasta, (en este caso debe ser lo
mismo) la premisa esencial es su participacidn estética y politi
ca en los combates més verdaderos de nosotros los latinoamerica-
nos frente a la opresidén de todo tipo que sobre el continente e-
jerce el imperialismo norteamericano"., (28)

Tomds Gutiérrez Alea, para referirse al cine militante pre-
rrevolucionario de su pais y del extranjero, sefala "otro fendme
no que se inscribe en esas blisquedas de un cine revolucionario
es el llamado cine 'paralele', 'marginal' o 'alternativo', que
ha surgido en los filtimos afios gracias al desarrcllo alcanzado
por la técnica y que permite la produccidn de un cine relativa-
mente barato, al alecance de pequefios grupos independientes, de
militantes revolucicnarios, Se trata de un cipe donde se expone
abiertamente la ideologia revolucionaria, un cine politico, que

debe servir para movilizar a las masas y encauzarlas hacia la re
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~volucidn. Como practica revolucionaria resulta eficaz dentro de
los estrechos marcos en que opera. Pero no puede llegar a las
grandes masas, no sb8lo por los obsticulos de orden politico que
encuentra dentro del aparato de distribucidn y exhibicidn, sino
también por razones de su misma factura. Las masas siguen prefi-
riendo los productos mis acabados que le ofrece la gran indus-
tria del especticulo",(29)

Gutiérrez Alea propone, entonces, un cine popular tendiente
hacia el mejoramiento de las condiciones de yida en el planeta,
cuyo objetivo final debe responder a la transformacién de la rea
lidad y al mejoramiento del hombre.. "Cuando hablamos de cine po-
pular -afirma Alea~ no nos referimos al cine que simplemente es
aceptado por el pueblo, sino a un cine que ademds exprese los din
tereses mas profundos y mds auténticos del pueblo y que responde
a ellos™ (20). Con base en las concepciones tanto de Brecht como
de Eisenstein, propone asimicmo un cine que empuje al espectador
(apelando a su emocidn e intelecto) hacia una comprensidn mis
pﬁofundd de su reaiidad. Un cine que lance al mismo "espectador

'a la calle cargado de inquietudes y con un camino sefialado, cami
>no que habrd de recorrer cuando deja de ser espectador v se con-
vierta en actor de su propia vida".(31})

Por Gltimo, uno de los planteamientos més conocidos sobre

el cine militante cubano es el documento llamado "Por un cine im
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perfecto", elaborado por Julio Garcia Espinosa, cuya base es una
concepcidn marxista y latinoamericana del cine y de la cultura.

Para su autor, el "

cine perfecto" -téecnica y artisticamente
logrado- es casi siempre reaccionario; ha sido un arte para las
masas y 1o ha hecho siempre una minoria. Al hablar de “cine per-
fecto" se refiere esencialmente al cine mistificador y comercia-
lizante de Estados Unidos, pero no excluye al cine industrial cu
bano prerrevolucionario y a los cines industriales extranjeros.

Este tipo de cine presulta reaccionario no sdlo por su tematica,

sino, principalmente, por las instancias cultural y econdmica

. que lo sustentan. Frente a elio, Garcia LCspinosa propone un arte

popular cuyo objetivo sea el rompimiento de la divisidn social
del trabajo pars crear un arte hecho por el pueblo, en una so-
ciedad donde desaparezcan las clases sociales. Arte popular que
pgeda generar un cambio de actitud en la vida de quieﬁes partici
pan en €1, para la liberacidn tanto del arte mismo, como de la
existencia de sus destinatarios, el pueblo. Mo se trata de crear
un puevo arte, sine de desarrollar una nueva cultura.

¥l cine imperfecto, en tanto arte popular, halla un nuevo
destinatario en los que luchan. Ll cine imperfecto puede ser de
denuncia, si &sta sirve como informacidén y se utiliza como un ar
ma para los que combaten. Un cine de bajo costo, cuya tem&tica

y esencia es el antimperialismo; un cine que exige mostrar el
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proceso de los. problemas sociales y que se propone crear imige-
nes de y para la lucha; que puede ser de ficcidn, documental o
de ambos géneros cinematogréificos, o ser filmado en cualquier
formato, lo mismo en estudio que en una guerrilla en medio de la
selva. Un "cine que le interesa mis que la calidad en abstracto,
la instancia cultural que la sustenta", (32)

"El cine imperfecto es una respuesta. Pero tambi&n una pre-
gunta que ird encontrando sus respuestas en el propio desarro-
llo (...). El cine imperfecto debe trabajar desde ahora conjunta
mente con socidlogos, dirigentes revolucionarios, sicBlogos-
(sic), economistas, efc (...). El cineasta de esta nueva poética
no debe ver en ella el objeto de una realizacidn personal. Debe
tener, también desde ahora, otra actividad. Debe jerarquizar su
condicién o su aspiracidn de revolucionario por encima de todo"

"(33). Un cine que es un acto politizado, cuyoe fin es la lucha
socialista, pero sin olvidar que "un film no hacs la revolucidn.

Como por otra partc no puede hacerla un horbre stio (...). Sin

embargo, un hombre y un film, deben proceder comnc si fuesen capa
ces de hacerla hoy mismo'. (34)

En otro de sus trabajos tebricos, Espinosa cefiala que al
‘hablar del cine imperfecto se hace referencia a un cine militan-
te, cuyo objetivo es la biisqueda de un cine popular; afirma, a

su vez, que "el cine militante trata de suprimir la mayor canti-
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dad posible de mediaciones y artificics entre la informacidn y
el espectador. Ne sblo para hacer mds eficaz la comunicacidn si-
no para evidenciar que el cine que queremos es todavia una bis-
queda, un cine por hacer". (35)

Asevera ademés que el cine militante debe cuestionar las
formas, mediaciones y estructuras del cine actuel; luchar contra
el espectlculo como alienacidn de la realidad, rara superar la
falsa conciencia creada por la industria, para Lograr la toma del
poder, lo que significa que "el cine que debemos y podemos hacer
sea capaz de competir exitosamente con el cine burgués" (36). En
definitiva, el cine militante es aquél que deke "luchar por la
descolonizacidén de nuestras pantallas, por una zarticipacibdn més
determinante del cine del Tercer Mundo, de los rzises socialis-
tas, del cine progresista y revolucionarioc de zziazs partes™. (37)

"Se hace evidente entonces que necesitamcs e la participa-
cidn de todos: cine del Tercer Mundo, cine soclzlista, cine pro-
gresista de los paises capitalistas desarrcliadcs, cine indepen-
diente o no, cine dentro de la industria o no, =Ine marginal o
no. Es decir, la Cnica opcidn para cambiar concrestamente la co-
rrelacién de fuerzas en las pantallas”. (38)

Y como resultado de su experiencia con ei cine cubano en su

conjunto, después de diez afios de haberse real

ado la Revolu-

¢idn, Garcia Espinosa reconoce: "Entendemos gue nuestro cine ha
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que ha divulgado la obra y los hechos de la Revolucidn, en la me-
dida que ha divulgado los hechos revolucionarios que se producen
internacionalmente. Este ¢ine no ha utilizado el lenguaje como
objeto independiente, como un elemento fetichista, mucho menos
como agente que encubre falsedades ¢ ambigliedades. Ha sabido tra
bajar 'artisticamente' los conceptos revolucionarios pero los con
ceptos que, como revolucionarios, ya poseemos. Por otra parte -y
éste ha sido su plato fuerte-ha sabido denunciar vigorosamente
todo lo Gue se opone y obstaculiza al movimiento revolucionario.
- E1 objetivo blsico de estas dos lineas es el de incidir en 1la
conciencia del espectador: avivarla, estimularla, desarrollarla',
(39)

Indudablemente, el cine militante cubano ha sido una expe-
riencia sin precedentes en toda Amé&rica Latina. Se ha gestado co
mo un movimiento cinematogrifico centectatario a la dietadura
prerrevolucionaria y ha llegado al poder, congervando sus prin-

cipios y contribuyendo al desarrollo del pais que lo vid nacer.



EL NUEVO CINE MILITANTE LATINOAMERICANO DIEZ AROS DESPUfS

Argentina, Brasil, Cuba y los otros palses latinoamericanos
que desarrollaron un cine militante no actuaron en forma autond-
ma. A lo largo de los decenios sesenta y setenta, se realizd una
serie de reuniones pluralistas: el Primer Encuentro de Cineastas
Latinoamericanos en Vifia del Mar, Chile, en 1967, reconocid por
vez primera la existencia del Nuevo Cine Latinoamericano o Cine
Militante Latinoamericano. El segundo Lncuentro, también celebra
do en Chile, en 1969, dié lugar a un festival cinematogrédfico con
siderado como el mis importante del mundo. El IV Encuentro de Ci
neastas lLatinoamericanos, en Caracas, Venezuela, en 1974 y la
Primera Muestra de Cine Documental Latinocamericano, de. 1976, por
sélo dar algunos ejemplos. En esta Gltima se llevd a cabo una reu
nién del Comité de Uineastas Latinoamericanos para denunciar la
desaparicidn del direector argentino Raymundo Glezer y protestar
por los constantes encarcelamientos, torturas y muertes de los
hacedores del Cine Militante de fmérica Latina.

Dichas reuniones se han realizado para discutir una proble-
mética comlin de esta pracrica filmica; confrontar ideas; elabo-
rar denuncias conjuntac en con{ra de los agresores de este tipo
de cine; establecer vinculos de comunicacidén entre los cineas-
tas, estudiantes; criticos y tedricos del cine militante; cono-
cer las diferentes produccioﬁes y sus realizadores; establecer
contactos para la produccidn de algunos filmes; y delinear estra

tegias de lucha unitaria en contra de la colonizacidn cultural
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del -imperialismo estadounidense y en favor de la liberacidn de
los paises latinoamericanos y la de los subdesarrollados.

Entre los logros del cine militante latinoamericano es po-
sible destacar, muy concretamente, los siguientes:

1.- La conformacidn y el desarrollo de una corriente autén-
tica y representativa que ha demostrado seriamente las posibili-

dades profesionales, culturales, técnicas, artisticas y politi-

cas del cine de América lLatina, un cine que ha abordado la reali . -

dad social de los paises del continente y la de las naciones sub

desarrolladas para denunciarla, criticarla y analizarla desde
una posicidn en favor de la clase dominada.

2.- La produccién de un conjunto de peliculas que ha legado
un testimonio critico de la Historia, las condiciones de vida y
de trabajo, asi como de las luchas del pueblo latinoamericano.

3.~ La pvealizacidn de una serie de précticas de difusidn
que permitid el acercar al pueblo a un c¢ine ¢on unad posicién po-
1itica diferente a la de los filmes comerciales, pare otorgarle
ciertos elementos que contribuyeran a su toma de conciencia y
que apoyaran la lucha por s@ liberacidn. Los casos mas sobresa-
lientes en este sentido han sido Argentina, Bolivia, Brasil, Cu-
ba y Chile.

4.- La formacidn cinematogridfica y la experiencia politica

de'un buen grupo de cineastas, de todo el continente, comprometi




dos con su realidad social.

5.~ La creacidn de la (nica institucidn cinematografica la-
tinoamericana que ha logrado liberarse del imperialismo estadou-
nidense; esta es, la industria de Cuba (1959), la cual ha esta-
blecido una politica cultural tendiente a concientizar y apoyar
el desarrollo intelectual y econdmico del pueblo de aquella is-
la.

8.- La realizacidn de un conjunto de reuniones y acciones
de los cineastas del continente para impulsar la continuidad del
cine militante, entre uno de cuyos logros destaca, durente los
G1tinos aftos, la creacidén de la Fundacidn del Nuevo Cine Latinoa
mericano, al llevarsze a cabo el VII Festival Internacicnal del

" Nuevo Cine Latinoamericano en Cuba, en 1985,

7.~ La elaboracidn y el permanente desarrollo de una serie
de aportaciones tedricas para el medio cinematogréfico,asi como
para las Ciencias ¢ la Comunicacidn.

Como contraparte, entre las limitaciones que este cinc ha
sufrido figuran: la carcncia de recuruos materiales, tdenices y
econdmicos para su produccidn (“"censura previa")i la falta de ca
nales de distribucidn y exhibicibén; la censura gue los grupos do
minantes de cada pais ejercen al prohibir y obstaculizar la exhi
biecidn masiva, y muchas veces la de los circuitcs paralelos, de

los filmes militantes; la imposibilidad de que sus mensajes lle-



guen perceptiva y conceptualmente al pliblico debido a que éste
continfia eu sus preferencias hacia los recursos narrativos y la
temiatica ¢.1 cine hollywoodense; asi como la represidén estatal
desencaden ... contra los cineastas militantes bajo las formas de
tortura, e: :iprcelamiento v asesinato.

Debicdc a tales limitaciones, a mediados de los afios setenta,
varias de las naciones del continente disminuyeron notablemente
su produccidn y sus recursos de difusidn. Ese hecho provocd que
perdieran cierta continuidad y fuerza logradas en afios anterio-
‘res.

Pero ello no implicd la muerte del movimiento, la delcara-
cidén final (conclusiones) del V Encuentro de Cineastas Latinoame
ricanos (Mérida, Venezuela-1877) da una idea sobre las lineas
trazadas para abrir mejores perspectivas al cine militante lati-
noamericanc, uno de cuyes avances mds concretos se notaria en la
creacidn de la Fundacidn del Kuevo Cine Latinoameriecano.

Asi, la declaracidn mencionaba que "no ha sido, no es ni
serd f&cil en los prérimos afios la continuidad y el desarrollo
de nuestro trabajo en alguncs paises del continente. Pero ya hoy
no s8lo somos una larga lista de peliculas (...). También somos
un movimiento de cineastas unidos y comprometidos en esta lucha,
y en nuestras filas se ha conoeido la persecusidn, el exilio, la

tortura y la muerte. Somos una huella imborrable en la historia
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de algunos de nuestros pueblos donde transitoriamente se ha he-
cho impdsible continuar‘trabajando: el desarrollo -de una sdlida
conciencia antifascista, antimperialista y latinoamericana ha he-
cho posible que desde otros puntos del continente muchos compaiie
ros continlen la resistencia a través de la actividad cinemato-
grafica". (40)

En esa misma repnién, aunque tardio, se daba el reconoci-
miento al cine militante mexicano, ya que los cineastas declara-
ron en esas mismas conclusiones: "saludamos el surgimiento de las
obras que han conformado la existencia de un.nuevo cine mexicano
que ya es parte del nuevo cine latinocamericano” (41), el cine mi

litante de nuestro continente.
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3.1.2 EL CINi = HACIONAL DESDE EL GRITO (1968-1969)
HASTA Ji. o & CRISIS (1985)

En el decenio de los sesenta, casi diez afios después de la
1lamada "fpoca de Oro del Cine Mexicano" (1939-1852) (1), la cri
sis econdmica de la industria filmica nacional comenzaba un pe-
riodo de empantanamiento. La televisidn arrebataba importantes
sectores de pﬁblico, la tan socorrida comedia ranchera llegaba a
los limites de su desgaste y no existian formas estéticas y/o te
miticas capaces de atraer una considerable cantidad de espectado
res que pagara, como antafic, por ver alguna "buena pelicula mexi
cana™.

La cinematografia estadounidense sepuia acaparando las sa-
las del pais e iba marcande pautas; por ejemplo, después de que
se aifundid en Méwmico, Hebelde sin causa (1555), de Nicholas Ray.
la juventud de las clasecs medias seria 1la principal preocupacibn
temdtica de los productores nacionales. Comenzaron entonces a e}
pularizarse los jévenss cantantes die moda que protaponizaban me-

lodramas urbance.

npiranes, low de cabareteras vy las cintas in- -

fantiles formaban el serundo rente. Ademds, gracias al auge de

=

la lucha libre por la telcvizidn, se inicid la produeceidn de pe-
liculas de aventuras con luchadores, come €l "Santo", para susti

tuir al género folkldrico. En ese mismo periocdo, alrededor de
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1963 "se enlataria"la sombra del caudillo (1960), de Julio Bra-

cho.

Por otra parte, las peliculas producidas por Manuel Barba-
chano Ponce, luego de fundar en 1952 la Compaiiia Teleproduccio-
nes S.A., sentaban un precedente de las posibilidades del nacien
te cine independiente, con largometrajes como Raices (1853), de
Benito Alazraki, y Torero (1956), de Carlos Velo. En varias oca-
siones, ciertos cineastas hablan manifestado su inconformidad al
negdrseles el acceso a la industria supuestamente por su "falta
de capacidad". Sin embargo, estos dos filmes y algunos mis, con
similar o mejor calidad estética, demostraban gque la politica de
puertas cerradas de los sindicatos industriales no tenia argumen
tos coherentes para quienes estaban interesados en producir, den
tro de ella, mejores peliculas que las hechas hasta entonces.

Ll cine impulsado por Teleproducciones también hablia arroja
do, aungue muy ccntados, cortos y mediometrajes que tocaban cier
tos temas negados por el cine comercial mexicanc, Prueba de ello
fueron los documentales Tierra de chile, en que se muestra la ex
plotacidn a la que eran sometides los trabajadores de las planta
ciones chileras, por lo general transnacionales, de Campeche,
Quintana Roo y Chiapas; y La brecha, en la gue partiendo del re-
gistro de las précticas de las curanderas de una tribu de maza-

tlecas del pueblo de Ixtlén, Oaxaca, se presentan las paupérri-



- Rafael Corkidi filmarian El despojo (1905), gu

mas bondicidnes'de vida de los habitantes de laz regién. Embos
fiimes fueron dirigidos por Walter Reuter, entre 1950 y 1953.

Al margen de los filmes producidos por Barbachano, loé jéve
nes cineastas independientes y experimentales, #dolfo Garnica vy

Luis Magos Guzmédn, realizarian el corto Ellos tzmbién tiemen i-

lusiones (1955). "En el que chiquillos lumpenzrcletarios (sic)

del rumbo de Nonoalco anhelan escapar de su atror mundo en algu-

na de las locomotoras que constantemente ven pasar' (2)

Tres aios desjpués de haberse realizado dicha cinta, el ho-
landés residente en México, Giovanni Xorporaal, dirigid El brazo
fuerte (1958),un largometraje de Fficecibn, producldo en couperati-
va, en el que se denuncian los mecanismos que -ropician el caci-
qﬁismo en el campo mexicano. osteriormente, ~nicnic Peynoso vy

mostraba imége-

nes de la dificil situacidn de los habitantes Zel Valle del Mez-
quital, con algunos !{ragmentos verbales (Yen <if") improvisados

por Juan Rulfo; &@ste ifue uno de los cortos ewrzsrimentales de ma-

yor importancia que se hiclierasn al margen de le Industria.

Las peliculas del cine independiente & no eran produc-
tos aislados y desvinculados que se producian, Zistribuian y en-
hibfan fuera de las instancias lepales, sindiczlss y econbmicac

de la industria, pues se trataba de un incipients movimiento ci-

nematogréfico cuantitativamente muy débil.



En un prineipio fueron contados los realizadores indepen-
dientesrqu se atrevieron a realizar peliculas mids criticas, pro
" bablemente worque algunos de ellos habian surgide de ciertos
sectores d la pequefia burguesia del decenio de los cincuenta y
su concier.ia de clase no los llevaba a plantearse esas preocupa
ciones, o .uizd por falta de un ambiente social propicio para de
sarrollax :na actividad filmica m&s cuestionadora.

A pesar de que los filmes antes mencionados sentaron algln
precedente, al incluir en sus contenidos ciertos elementos de
critica, s8lo dos peliculas se pueden considerar como anteceden-
tes importantes del cine militante mexicano; ellas son La férmu-

la secreta (1565), de Rubé&n Gamez, y Todos somos hermanos (186H-

1965), dirigida por Sscar ﬁenéndez, éste (ltimo egresado de la
Escuela de Cine de Praga, Checoslovaquia.

El mismo Menédndez reconoce a la de Gémez como la "primera
gran pelicula militante con una caracteristica formal sobre lo
que debe ser el cine en toda su potencialidad politica (...),
Marca toda una concepcidn sobre el cine mas alld de la militan-
cia, como concepto cinematogrdfico (...). (Es una) pelicula de
gran calidad técnica con un concepto muy particular de un ci-
neasta independiente. Entonces, formalmente el gran cineasta in-
dependiente es Rub&n GAmez vy nosotros somos una especie de ci-

neastas militantes con todas las fallas que provoca la militan-



cia del discurso ¢ magbuico de Izquierda que existe en algunos
casos. Pero formaimznte el {inico que tomd la militancia con todo
un vagaje cinematoprifico fue Rubén Gémez en esa pelicula que eg
ta cancelada, que o se ve; pero gque se dio el lujo de estar ex-
hibiéndose en el Club de Periodistas durante dos afios". (3)

£l referirse a La férmula secreta, Jorge Ayala Llanco aseve-

ra que, "con el propdsitoc de agredir ia conciencia de todo tipo

de espectadores, el lirismo pesimista de Gadmez redescubria al

- obrero en su trabajo, tratade cual

:rcancia, maldecido por su

origen, excluide de la cultura importadz o incapaz de manifestar

U rencor Vvive y reconcenirécdo. Lo definia come un ser alineado

(3ic), despojaco, ajeno a 51 micmo hasta la reificacidn. Ideold-

gica y estéticamente vilido ge =featos Incomparables, este

proyects <e cine nacional ne tendri sncuela sino hasta después

‘del rovimiento estudiantil ce 1%£8". (1)

I Concurgo de Cine Lxperinens-

convocade por ¢l

Sindicate de Trabajadores de la
Produccidén Cinematografica (5TFC), c¢xta policula obtuve el pri-
mer lugar ¥ fue la dnica que versd sobre la clate obrera. Paradd
ficamente, pese a que &1 Concurso era una de las oportunidades
para que ‘los nuevos cineastas pudieran ingresar a la industria
como directores y a pesar de que habia mostrado con esta.cinta

su capacicdad artistica, de-ahi en adelante Gimez quedaria pricti-
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camente imposibilitado para dirigir algln largometraje indus-
, .
trial. Ese no seria el caso de otros concursantes.
La otra cinta antecedente del cine militante nacional, es

el documental Todos somos hermanocs, que con imdgenes testimonia-

les y fotofijas explicadas por un texto ccmbativo, aborda una se
rie de temas acerca de la represidn tanto en el pais como fuera
de &1, desde finales de los cincuentas hasta mediados de los se-
sentas. En la cinta se denuncian hechos violentos como la inva-
sidn a la Repliblica Dominicana y las agresiones de Estados Uni- -
dos contra la Cuba postrevolucionaria, lo que provocd manifesta-
ciones plOblicas antimperialistas en la ciudad de México; la lu-
cha de Valentin Campa y Alberto Lumbreras; la represidn sobre
los campesinos del pais y los reclamos de éstos en defensa de
sus derechos; el misticismo como refujsio de la miseria; las pro-
testas contra la carestia; las huelgas de los'operadores de los
tranvias; la represidn de los afios '58 y '59 ejercida por las
fuerzas armadas sobre los ferrocarrileros y los maestros; y el
encafcelamiento del pintor bavid Alfaro Sigueiros, por su activi
dad revolucionaria, quien después de casi cuatro afios de encie-
rro, fue liberado el 3 de julio de 1965. El eplilogo de este do-
cumental manifiesta sarclsticamente: "Agradecemos la colabora-
cidn de los herdicos cuerpos. de granaderos y las corporaciones

represivas, asi como a los monopolios extranjeros y cdmplices na




éionales que hicieron posible la realizacibén de esta pelicula".
A pesar de que su calidad filmica no es buena y de que los
temas abordados en ella no son presentados de una manera muy co-
herente, ni se analizan sus causas, lo rescatable de la pelicula
consiste en que, gracias a ella, se trataron de recuperar los mo
vimientos populares cercanos, y se lanzd una prcpuesta bisica
contra la represién y el imperialismo, a través de un cine docu-

mental explicitamente comprometido.

Todos somos hermanos fue producida por el naciente "Grupo
de Cine Independiente de Mé&wico", que aglutinabz a gente como
Menéndez, Oscar Chévez, Dominge Cisneros, Rodolfc Clemente, Ar-
mando Zayas, Rodolfo Sanchez Alvarado, Juan Rodriguez Llerene,
Sergio de Alva, Francisco Cannesi, entre otrcs, rreoccupados por
manifestar libremente sus ideas a través del cina. Este grupo se

vio apoyado por intelectuales de la talla de Pcsario Castella-

nos, Siqueiros, Juan de la Cabada y José &stos dos (L
timos fungieron como asesorel de diche filrme.

Los sucesos de 1968 marcaron un parteaguas on la histeria
de México y en la del mundo; indudableménte, influyeron también
en el pine nacional y delinearon una frontera en su propia vida.

. A partir de El grito (19G68-1969), de Lecbardo LErez Aretche,

Unete pueblo (1968) y 2 de octubre, aqui kéxico (1968-1970), di-

. Kl ’ . o y .
rigidas por Oscar Menéndez, un importante sector del cine inde-



pendiente del pafs cci:n2d a tomar un camino diferente con res-
pecto a los temas que :radicionalmente abordaba; &sto trajo con-
sigo el nacimiento de - cine militante.

Los cineastas dc¢. '68 salieron a la calle a filpar escenas
documentales de los l- .hos y la represidn sufrida por los parti-
cipantes del Movimiento Estudiantil- Popular {julio-octubre,1968)
(5); esos registros no tienen paragdn en el cine documental na-
cional mds que con los varios testimonios recabados en la época
de la Revolucidn Mexicana. Dicho antecedente cinematogrdfico es
asi sefialado por MHenéndez: "la gran herencia viene del cine so-
cial, porque todo el cine que se hace durante la Revolucidn, es
un cine militante de las diferentes facciones, unos filman a Vi-
lla, otros filman Obregdn o a Zapata, pero ahi est& una inten-
cidén. Nosotros no estamos inventando el cine militante, éste co-
mienza con la Revolucidn Mexicana. Nosotros hemos participado en
una cierta etapa, simplemente es una continuacidén del cine de la
Revolucidn", (8)

Sin embargo, cabe aclarar que, a diferencia de lo sucedido
en la Revolucidn, los cineastas del '6B estuvieron involucrados
directamente con el Movimiento y jugaron un doble papel, el de
activistas y el de comunicadores que iban escribiendo su propia
historia filmica al ejecutar su lucha, utilizando este medio pa-

ra reforzarla.
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En el momento en que comenzaron a presentarse los primeros
brotes de violencia, no existia ningln grupo que estuviera ha-
ciendo cine con temas politicos y sociales m&s que el de "Cine

&

Independiente de Héwxico"; asi, pocos dias después del 26 de ju-
1i6 de 1968, este grupo ya se habla integrado para testimoniar
los sucesos. En estos inicios se considerd la necesidad de reali
zar una especie de noticiero que diera a conocer el Movimiento,
fundamentalmente al plblico de las escuelas. Fue asi como se pro
dujo ﬁnete pueblo (1968), gracias a la colaboracidn de los comi-
tés de lucha del Instituto Politécnico Hacional (IPN), de la Uni
versidad Kacional Autbnoma de México (UKAM), de la Escuela HNacio
nal de Maestros, del Colegio de Héxico y otros.

Cnete pueblo fue el primer filme mexicano que abordd el te-
ma-del Movimiento Istudiantil -Popular de 1968, hecho por cineas
tas involucrados en esta ilucha, para satisfacer una necesidad de
informacidn cinematogrdfica v politica que se requeria en esa cg

s yuzaturz.

Con imdgenes tectimeniales :poyadas por la voz de un narra-
dor, la pelicula euplica cronoldgicamente los antecedentes del
Movimiento. La forma en que, espont@neamente, iban surgiendo una
serie de protestas de los estudiantes y maestros de varias escue
las y universidades, en contra de las medidas violentas tomadas

por el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz. Movilizaciones en las que
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se iban sumando,de manera paulatina, algunos sectores mis del
. pueblo.

En la cinta, partiendo de la marcha del 13 de agosto de
1968, se hace una retrospectiva de los hechos comenzando por el
enfrentamiento sin importancia de los estudiantes de la Vocacio-
nal niimero cinco con los de la.Preparatoria particular Isaac

Ochoterena, el 26 de julio de ese afio, mismos gque fueron reprimi

- . dos brutalmente por los granaderos, lo cual desencadend las sub-

secuentes agresiones contra los estudiantes en general, el bazu-
caso a la Preparatoria uno de la UNAM; el discurso del rector
Javier Barros Sierra como protesta ante la violacidén de la auto-
nomia universitaria; los tumultuosos mitines y marchas que los
hechos generaron; las manifestaciones de repucdio ante el oculta-
miento y la distorsidn de los sucesos por los medios masivos de
informacidn; hasta los seis puntos del pliege zetitorio presenta
~dos por los estudiantes y macstros organizados en torno al Movi-
miento, para retornar posteriormente a la marchz del 13 de apos-
to. En ese pliego se demandaba: 1) la desaparicidn del cuerpo de
granaderos, 2) la destitucidn de algunos generaies del ejército
y de la policia (Cueto, Mendiolea y Frias), 3) la derogacidn de
los articulos 145 y 145 bis del Cédigo Penal Federal que califi-
caba al llamado delito de disolucidn social (instrumento legal

de la represidn gubernamental), 4) la libertad de los presos



vincia. Segln Menéndez, gran parte de las copias I
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politicos,5) indemnizacidn a los familiares de los estudiantes
muertos y heridos, asi como 6) el deslindamiento de responsabili
dades de los actos de represidn.

Luego de denunciados los hechos de violencia vy explicados
los motivos de la lucha, en la pelicula se invita a los estudian
tes, maestros y pueblo en general a apoyar al Fevimiento. La con
signa es una y estd marcada por el titulo de la cinta: ";dﬁete,
pueblo!®; "tus derechos estan consagrados en la Constitucidn™:
la libre manifestacidn de ideas (Articulo 6°), el derecho a la
asociacidn y reunidn pacifica (Articulo 9°), el derecho del pue-
blo para alterar o modificar su forma de gobierno (Articulo 39)
y otros...Epilogo" ;Hasta la victoria siempre!".

fnete pueblo (25 minutos, formato 16mm.) se exhibid por pri
mera vez en la Universidad Hacional, antes del dce de octubre;
le fueron sacadas aelrededor de cuarenta copias, clez de las cua-
les 'se hicieron circular en Estados Unidos, Cuke v Europa; las
restantes se cxhibiercn, de agosto a novienbre, ¢n las escuelas

y facultades del Distrito Federal y en las universidades de pro-

decomizada
por la policia al momento de ser proyectada la cinta en diferen-
tes lugares del pais. Con estes dates, queda de manifiesto que
dicha pelicula tenia un propdsito claro de servicic para el Movi

miento, el cual se iba cumpliendo en la medida en que se desarro



llaban los _ntecimientos v se movilizaba m&s gente en torno a
la lucha.

Poster .:ente, al formarse el Comité Nacional de Huelga
(ClH), a pr. -/ plos de agosto del '68, se nombrd a Leobardo L&~
pez Aretch. B décar Menéndez como representantes de la comuni-
cacidn cin. . .-r&fica. Menéndez continuaba registrando con su
Grupo, y Le. .rdo inieiaria su participacidn.

Cabe dc:tacar que, pese a que se trataba de dos proyectos
filmicos dif- rentes, nunca fueron exluyentes, pues ambos trabaja
ban en favor ae la misma causa. Y ello no impidié que, en su mo-
mento, Menéndez y Aretche se apoyaran solidariamente a la hora
de registrar sus testimonios en la via plblica.

Por su parte, la asamblea general del Centro Universitario
de Estudios Cinematogrificos de la UNAM(CUEC, fundado ya desde
1963) tomd la escuela, la bodega, el material de filmacidn y las
cémaras; a partir de ahi aproximadamente veinte estudiantes y al
gunos egresados ya maestros (Francisco Bojérquez, Jorge de la
~ Rosa, Ledn Chivez, Francisco Gaytén, RaGl Kamffer, Jaime Ponce,
Roberto Sanchez, Federico Villegés, Arturo de la Rosa, Carlos
Cuenca, Guillermo Diaz Palafox, Alfredo Joskowics, José& Rovivro-
sa, y otros), encabezados por Leobardo Ldpez (representante del
CUEC ante el CNH); salieron a filmar a la calle el desarrollo del

Hovimiento, a lo largo de las manifestaciones, los comités de
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huelga, las marchas, los "volanteos", las "pintas", etcétera.

De los alumnos de este Centro, quienes tenian ganas de par
ticipar y entendian de qué se trataba, salian a registrar. "El
entusiasmo de salir a filmar -afirma Alfredo Joskowics, asisten
te de Leobardo en-El grito- era un entusiasmo de cooperécién del
Movimiento, que surgld de manera muy amorfa y se fue polarizan-
do en la medida en que se fueron desarrollando las cosas (...).
Leobardo aportaba las ideas que podian servir para apoyar cine-
matogréficamente al Movimiento y espontineamente &ste las reco-
gia, porque eran un registro, porque estdbamos dentro del estu-
diantado. Pero no habia un proyecto definido, el proceso era mis
complicado, mds que simplemente un propdsito claro de militan-
cia, era un propdsito testimonial Fundamentalmente (...). Eso de
alguna manera surgid® espontaneamente, no concientemente, con el
grado de conciencia con el que sevpuede hacer en la actualidad
(...). Ello era realmente producto de la espontaneidad de parti-
cipacidn del CUEC como escuela de cine dentro del Movimiento".
(7)

Vino entonces la represién del 2 de octubre; los encarcela
mientos de. estudiantes y de los demiis activistas del Movimiento
no se hicieron esperar; Ldpez Aretche fue encarcelado. Segiin de-
clara Joskowics, cuando &sto sucedid ya habian sido filmadas a-

’
proximadamente ocho horas de material en 16 mm. Este, estaba en



manos de Manuel Gonzalez Casanova, entonces director del CUEC,
quien decidié hacer el revelado. A principios de 1969, luego de
que Leobardo fue liberado dos meses después de la masacre, Gonzd
lez Casanova llamd a algunos de los fotdgrafos que filmaron la
mayor cantidad de material aprovechable de este proyecto (L.L.
Aretche, Roberto S&nchez y Joskowics) para que, con toda 1liber-
tad de concepcibn editaran el material. El mismo Joskowics decli
nd, por considerar que no habfa participado lo suficiente en el
proyecto y pensaba que la direccidn del filme correspondia a sus
compafieros. '

Quien encabezaria este proyecto habria de ser lLecobardo L&-
pez, mismo que pidid ayuda técnica a Juan Ramdn Aupart, asisten-
te de edicidn sincrbnica en los Laboratorios México; vy fue asis-

" tido en la edicidn por Alfredo Joskowics. Segln la opinibn de eg
te filtimo, ellos fueron quienes "estuvieron trzbzjando diariamen
‘te durante un afio (...). Yo fui aporténdole a Lecbardo distin-
tos materiales que hacian falta y apoyando en el criterio sobre
el montaje y el resultado firal. Censegui materialcs de audio
con Roberto Sinchez Alvarado que estaba en Radio Universidad y
que nos consiguid los materiales del Consejo Nacional de Huelga;
obtuve fotografias de Diaz Ordaz en El Heraldo en donde yo traba
jaba como critico de artes plisticas. Lo mis dificil de conse-

guir fue especificamente el material de lo que habia sucedido en



123

Tlatelolco, que pricticamente no existia. Gracias a un contacto
con la CBS (8), que vino a México a hacer un rejortaje sobre los
~acontecimientos y a cambio de mi intervencibn en ese mismo repor
taje, nos mandaron los materiales de Tlatelolco jue estdn incluji
dos en la pelicula y que son indditos. Ppécticamente, un rollo de
unes cuantos minutos que dos camardgrafos de lé C5S consiguieron
sacar de México. Gracias a eso y al enorme trabaioc que hicieron
Ramén y Leobardo, la pelicula se logrd, pues de las ocho horas de
material filmado por gente inexperta como los estudiantes, no to
do servia y habia una gran cantidad de fragmenios gque rescatar
con muchos trabajos en términos de edicidn parz darle sentido.

<. Incluso, el sentido final de lea pelicula es la vcluntad de Leo-

. bardo, a partir de ello, si se puede decir que es alguien que di
rigid la pelicula. Su connotacibn fundamental fue respetar, el
nombre de El grito es un respcto a lo que fue un acto de protes-
ta del alumnadc cn contra de una situacién cuyz: ‘zaracteristicas
eran represivas por parte de las autoridades (...}. La idea de
Leobardo fue ser lo més fiel tanto a lo que &1 nabfa vivido como
a lo que se habia desarrollado dentro del Moviriento", (9)

Para Jorge Ayala, £l frito (1968-196%3) es "la sintesis de
la participacién estudiantil dentro del movimiento (...), una re
construccidn en forma cronoldgica, una simple relacién de los

hechos, dividida en cuatro partes gue corresponden a los meses



principales del movimiento (julic/agosto/septiembre/octubre),
sin cpmentarios ni lamentaciones ni incitaciones a la continua-
cién de la lucha" (10), los principales sucesSos que se presentan
en el filme son los sigulentes:

Julio: represidn en contra de los estudiantes de la Vocacio-
nal 5 y los de la Preparatoria Ochoterena (dfia 26); allanamiento
del ejército en la Preparatoria de San Ildefonso; encarcelamien-
to de estudiantes.

Agosto: mitin de estudiantes y maestros junto a la Torre de
Rectoria en la Ciudad Universitaria y el discurso de Javier Ba-
rros Sierra para protestar contra.la violencia y la violacidn de
la autonomia universitaria, mismo gque encabezd una multitudina-

"ria marcha sobre la avenida de los Insurgentes (dia primero); ma
nifestacién del Casco de Santo Tomés hasta el Zécalo (dia 13);
mgncién de los seis puntos de pliego petitorio; actos artisti-
cos en la explanada de Ciudad Universitariaj; manifestacién del
Huseo de Antropologia al Zdcalo (dia 27); arremetida de los sol-
dados contra los manifestantes en el 28calo; discurso de la Coa-
licién de Maestros, leido por el ingeniero Heberto Castillo y re
lato de éste ltimo acerca del atentado de que fue objeto por
parte del ejército.

Septiembre: cuarto Informe de gobierno del Presidente Gusta

vo Diaz Ordaz .(dia primero); respuesta estudiantil a dicho Infor
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ﬁe;en Tlat- ..ico con la “Maniféstacién de las Antorchas" (dsa
7)3 la "Ma:: estacidn del Silencio" (dia 13)"; toma bélica de
Ciudad Unis-iysitaria (dia 18); salida de las fuerzas armadas
(dia 30).

Octubre: represibén sangrienta en la Plaza de las Tres Cultu
ras de Tlatelolco, el dia dos; secuencia critica de la ceremonia
inaugural de los juegos de la XIX Olimpiada en el Estadio de Ciu
dad Universitaria. ‘

"EX movimiento se revive en dos concisas horas (...). El
grito es, ademis, el testimonio filmico més completo y coherente
que existe del movimiento, visto desde adentro y contrario a las
calumnias divulgadas por los demds medios masivos: el movimiento,
tal como lo sintieron y vivieron sus propios militantes" (11)

- A £inales de 1969, El grito habia quedado totalmente termi-
" nada. En ese mismo afo, Leobardo consiguid un local en el noveno
piso de - 1a Torre de los Productores Cinematogré&ficos, frente a

la Alberca Olimpica, y la proyectd para un pequefio grupo. Aunque
en realidad la cinta fue exhibida pliblicamente hasta 1971, un

. aho después de que su director, Leobardo Ldpez Aretche, decidid
quitaése la vida. Cracias a la presidn de Guillermo Dfaz Palafox,
también egresado del CUEC y colaborador de la pelicula, se pudo
proyectar €sta para el plblico del cine club del Instituto Poli-

técnico Nacional, después de que éste logrd obtener clandestina-
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_ mente una copia de ella.

El g;ito no tuvo incidencia inmediata sobre la sociedad me-
xicana ni sobre el Movimiento Estudiantil-Popular. Fue hasta dos
Aﬁos después de haberse producido cuando provecd fuertes repercu
siones sobre la opinidn piblica, avivando el recuerdo de vastos
sectores de la poblacidn en cuanto a un hecho histérico muy amar
go.

Sin duda, la variedad de imdgenes y de materiales de audio,
"el periodo abarcado, asi como la riqueza de informacidén de El
grito (1968-1969) distan bastante de lo expuesto en Unete Eueblo‘
(1968). A diferencia de la primera, mayormente testimonial, en »
la segunda existe un espiritu combative en torno a‘la lucﬁa, y su
difusidén tuvo un importante papel dentro de la misma.

En mayo de 1970, un aho y siete meses después del dia de la.,
masacre de T;atelolco, luego de ser encarcelados mis de doscien-
tos lideres del Movimiento, en la cércel preventiva de Lecumberri

se organizaba la realizacidn de la cinta 2 de octubre, aqui Méxi-

co (1968-1870). Con la intencidn de filmar desde el interior de
la prisidn, apoyados por sus familiares (mujeres, principalmente),
los presos politicos de Movimiento lograron introducir a la cér-
cel una pequefia cdmara Super 8mm. y aproximadamente treinta ro-
llos de pelicula virgen. Con extrema cautela se formd un pequefio grupe de cin:

.

co o seis lideres estudiantiles que aprendieron a manejar la cé-
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mara para encargarse de registrar el ambiente carcelario. Entre
los integrantes de este grupo se encontraban Carlos Medina, Fede-
_rico Hemeri, Fausto Trejo, Rodolfo ﬁcheverria y Pablo Alvarado.
Aproximadamente entre septiembre y octubre se llevd a cabo el re-
gistro de los testimonios en la cércel, mientras que otro grupo
de presos se encargaba de redactar el texto para la cinta. ésto
pudo realizarse gracias a la colaboracién de 8scar Menéndez,
quien durante los dfas de visita ensefiaba a filmar a los presos;
ademis se convirtid en el contacto con el exterior. Fue as{ como
los mismos reclusos pudieron ofrecer sus propios testimonios y 1lo
grar la "primera pelicula (documental) politica de largometraie
filmada clandestinamente" {(12) en nuestro pais.

2 de octubre, aqui México (60 minutos, formato 16mm.) es un

fuerte documental en el que toman laz palabra y son presentados an
'te la cémara, uno a uno, los presos del Movimiento Estudiantil.
En su primera parte, con material filmado por el Grupo "Cine Inde
pendiente de México", se muestran los antecedentes de este hecho
hasta llegar al momento del "genocidio de Tlatelolco", que dejd
un saldo de cientos de personas asesinadas y heridas, as{ como el
encarcelamiento de varios lideres. En este marco, los reclusos ex
plican: "Fuimos detenidos sin orden judicial, secuestrados 'y tor-
turados para obligarnos a firmar declaraciones falsas; as{ fuimos

convertidos en presos politicos™. (13)
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Posterior a ello, en la pelicula se denuncian varios hechos
tanto del interior como del exterior de la prisidn, mismos que
contextualizan su situacidn de gente encarcelada por sus ideas
politicas. Se hace referencia a las agresiones que sufrieron
cuando llevaron a cabo, del 10 de diciembre de 1868 al 21 de ene

-ro del afio siguiente, una huelga de hambre como forma de protes-
ta ante su injustificado encierro; el ataque de los presos comu-
nes sobre los. familiares de los presos politicos en 1970; la su-
puesta modificacidn del Articulo 145 y 145 bis del Cddigo Penal,
impugnado por el Movimiento del '68, sustituido por otros elemen
tos legales mayormente represives; la falsa atribucién de deli-
tos nunca cometidos por los presos politicos; la excarcelacién,
después de once afios, de los lideres ferrocarrileros Demetrio Va
liejo y Valentin Campa para tratar de bopra? la desprestigiada
sombra de Diaz Ordaz; el engafio de unas elecciones presidencia-

-_igs qué se realizaban en esos momentos; y se explican ademls al-
gunos de los motivos del Estado para encarcelar y reprimir a .
quienes luchan en favor del pueblo.

"E1l castigo de los presos politicos —sé declara en el fil-
me- es el testimonio de que el gobierno trata de impedir que se
levante la voz de protesta. Pretende mantenernos como rehenes
para usar nuestra libertad como capital politico e instrumento de

negociacidn. A nosotros mediante la cdrcel, a todo el pueblo me-



diante la .. naza y el chantaje" (14). Los presos mismos aclaran
que lo imy'~tante no son ellos, sino la lucha que se sostiene y
que, "sear ~.ales fueran las dificultades y penalidades, combati
remos con .. cerfeza del triunfo" (15). Todos estos textos son i
lustrados con imdgenes combativas de las celdas, los pasillos,
patios, corredores y las rejas de la prisidén. Una secuencia es-
pectacular por su naturaleza humana y politica es aquélla en la
que, uno por uno, van pasando los presos para mostrar su cara
por el ventanillo de una de las puertas de la cdrcel (secuencia
filmada por‘Nenéndez). Luego de haberse concluido, a la pelicula
se le insertd un letrero que denunciaba el asesinato de Pablo
Alvarado, perpetrado en Lecumberri el 4 de diciembre de 1871. De
finitivamente, se trata de imdgenes y textos militantes que bus-
can lograr en el espectador un impacto emocional y la sacudida
de su conciencia.

A pesar de que una parte importante del material filmado:
dentro de la prisién y los mismos textos fueron realizados por
los presos politicos, la direccidn de esta pelicula se le adjudi
ca a Oscar Menéndez, debido a que fue &1 quien coordind la filmg
cidn, registrd parte del material de la cércel y de varios suce-
sos del Movimiento, asi como otras imdgenes incluidas en el mon-
taje; y tambidn fue &1, como en el caso de Leobardo LOpez, .quien

quedd a cargo de la concepcidn final de este trabajo conjunto.



La expresibén "Aqui México" es la sintesis cel mensaje, eseri
to ante la cémara en el suelo de una celda de Lecumberri por uno
de los presos. El mensaje se envia al pueblo mexicano con el fin
de anunciar que la lucha continlla. Ademés, con pruebas cinemato-
grificas irrefutalhles que recogid la cinta, se buscaba desmentir
una réalidad negada por el Estado y ocultada por los medios masi-
vos de informacibn: la existencia de los presos politicos en la
nacién.

2 de_octubre, aqui México fue exhibida el 27 de noviembre de

1970, 4 dias antes de que Gustavo Diaz Ordaz dejara su cargo; en
la Facultad de Ciencias de Ciudad Universitaria. Durante la pro-
yeccidn fueron leidos mensajes enviados por algunos presos, entre
ellos el de José Revueltas, uno de los redactores del texto de la
pelicula. Fsto provocd una explosiva Peacgién en importantes sec-
tores de la poblacidn y del gobierno mismo. Sezlr palatras de Me-
néndez, "cuando se exhibid plblicamente Agui México, voltearon la
cdrcel al revés buscando la cdmare vy buscando ics negativos, por-
que era una burla. Aqui, el problema era que nosciros teniamos
que demostrarles que podiamos mds que ellos. Elles tenian encerra
da a la gente, decian que no habia presos politicos y nosotros lo
sacamos en una funcidn plblica. Aqui estdn los presos politicos y
ahi estén,era una accidén politica, totalmente militante". (16)

En el libro La bilisqueda del cine mezicano, Ayala Blanco hace
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notar que en aquella primera funcidn, esta cinta aparecia sin cré
ditos, s6lo con una fecha, "2 de octubre de 196§8", 'y con una dedi
catoria: "A los compafieros caidos". Afios después, el filme viajdé
a Chile, tambi&n sin créditos, para regresar firmado por Oscar
Menéndez. Este {iltimo cineasta expone los motivos de ese hecho de
la siguiente manera: "aparece sin créditos simpiemente por una si
tuacidn politica (.;.), pues {si los trancazos no estaban para me
nos! cuando hicimos la pelicula ibamos a parar tcdos al bote y
éramos muchos (...). Cuando se estrend la pelicula yo tengo que
salir corriendo a Eurcpa, llevindome todos los negativos para po-

‘der hacer los transfers del material de Super § &l de 16 mm. Cuan

do logro ésto, mando copias a México desde Eurcpa, y comenzamos a
. militar con la pelicula en Europa para sacar recursos y denunciar
la -situacidn de los presos politicos (...). El o=fetivo era la di
fusién del Movimiento en aquel continente, la selfcula se pasG en
Italia, Suecia, Alemania y Francia fundamentalmsrnzTe. Ayudamos a
decirles a los europeos lo que sucedia en Ménice. sorgue en Méui-
co habia pasado el '68 pero seguian los presos fus comenzdron a
salir hasta 1971-72, y nosotrbé estdbamos denuncizndo eso en Euro
pa (...). AllS me encuentro con un asesor de Salvador Allende y
ve la pelicula en Francia. Me invita a Chile y wey con todo el ma
terial. En 1972 hago una exhibicidn y se enojan los chilenos, por

que estdn con Echeverria en buenas relaciones; sin embargo, logro
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exhibirla en varias partes. Regreso de Chile a México en tiempo

de Ecpeverpia y ya e incorporo al trabajo. Se supo que yo estaba
exhibiendo la pelic . ia en Chile y ahora sf, ya venfa con sus cré-
ditos. Venimos acé&, .a echamos a andar otra vez y posteriormente
se realiza el estre;c formal de esta segunda versifn 1868, en me-

‘moria de José Revueltas en el Museo Universitario del Chopo, en

1878". (17)
La segunda versidn a la que se refiere 5scar Menéndez es una

consecuencia directa de 2 de octubre, aguf México, pero no es la

misma pelicula. Al estar en Francia, Menéndez emprende un proyec-
to cinematogridfico para mostrar la forma de “comunicacidn de la
gente mds incomunicada, la que estd en la circel”, a partir de lo

cual lleva a cabo la edicidn de 1968, en memoria de José Revuel-

tas (1968-1978), gracias al apoyo, los recursos y la técnica del
fnstituto de Televisibn Francesa. En esta pelfcula se explica la
situacidn mexicana de 1958 a 1970, pero se ewponen principalmente
‘105 notivos que impulsaron a la filmacidn del documental 2 de oc-

tubre, agui México, entre los que destaca la necesidad de que

a1 pueblo de México viera que los presos politicos continuaban
firmemente su lucha" (18); se mencionan ademds cudles fueron las
dificultades por las que atravesaron quienes llevaron a cabo el
registro clandestino dentro de la prisidn, los problemas para el

revelado del material hasta la exhibieién pblica del 27 de no-



viembre.de 1870, lo que permitid "la realizacidn de un proyecto
irrealizable" (18). Cabe agregar que para armar esta versidn nada

se filmd, 'sino que fue utilizado el material de Todos somos herma-

’ . .
nos, Unete pueblo, principalmente el de 2 de octubre y otras esce
nas ‘documentales in@ditas registradas por Men&ndez.

Asi, al hacer una comparacidn entre El grito y 2 _de octubre,

acui M&mico, Ayala Blanco asevera que "las perspectivas y las fi-

nalidades de ambos documentales son expresivamente opuestas. Leo-
bardo eliminaba cualquier explicacidn de los acontecimientos y de
jaba qué’ las imdgenes hablaran por ellas mismas. El autor anénimo
de Aqui México sefala, califica, pormenoriza, desenmascara, inter
preta y evalla retrospectivamente cada episodio. La visidn de E1

. .grito era subjetiva, de evocacidn. La visidn de Aqui México es

una invocacibn y un llamado al seguimiento ce la lucha. Leobardo
daba una textura poftica a su montaje; en cambio, el montaje del
attor anfnimo (sie) aspira a la denuncia objetiva, abilertamente
impugnadora". (20)

£l cine militante latinoamericano no influyd en la realiza-
cidn de los cuatro documentales del '68. La influencia m&s que mna
da fue la proveniente de los sucesos de ese afio, pues, como lo de
clara Menéndez, "la realidad habia superado cualguier situacidn
cinematografica. Fra mis fuerte toda la realidad de ese evento

que cualquier pelicula que pudiéramos ver, el hecho social, por-



que lo hablamos enfrentado, viviéndolo" (21). Los efectos del ci-
ne latinoamericano se notarian posteriormente.

Asi, el Movimiento Estudiantil y las peliculas que durante
€1 se filmaron, motivaron a un conjunto de cineastas preocupados
por manifestar su descontento ante una larga serie de problemas
nacionales, para llevar a la pantalla una temdtica social, politi
ca y econdmica hasta entonces no planteada con tanta conviceién
en cualquier dmbito del cine nacional. Debido a &sto, a partir de
1968 comenzd a manifestarse una marcada combatividad filmica por
lograr una informacidn mis fidedigna y el respeto a los derechos
constitucionales. De tal manera, esas cintas apuntaron el inicio
de un cine militante que se lanzaria a ofrecer un conjunto de tes
timonios, denuncias y anilisis cinematogr&ficos acerca de los su-
cesos que han ido afectando por muchos afios la integridad fisica,
el trabajo, las condiciones de vida y los intereces de los secto-
res mayoritarios del pais.

Afios mds tarde se produjeron varias peliculas con una eviden
te posicidn solidaria de sus realizadores hacia los sectores mis
castigadoé por el Sistema capitalista mexicano. Los contenidos
filmicos de aquéllas se oponen diametralmente & las intencionali-
dades propagandistica y mercantil, propias y manifiestas en las
cintas industriales.

En febrero de 1970 se 1levd a cabo el Primer Concurso Nacio-
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!
nal del Cine Independiente para peliculas en 8 mm., organizado
por el Comité de la Escuela Nacional de Economia de la UNAM. Par-’
ticiparon 20 cintas, con una duracidn que fluctuaba entre diez y
quince minutos, bajo el tema genérico de "“Nuestro pais". El pri-
mer premio, un diploma firmado por Luis Bufiel, fue compartido por
cinco filmes: »

1) La grieta, de Luis Cisneros y C&sar Rattoni, relata la histo-
ria de un indigeﬁa que emigra a la ciudad, se dedica a traba-
jar como albafiil y muere al caer de un andamio.

2) El padre o Why, de Enrique Escalona y Galo Carretero, se apoya
‘en imAgenes contrastantes de motines de la guerra de Vietnam,

y de la Revolueidn de Mayo; de nifios clasemedieros, chicos bia
franos y "papéleritos" de Bucareli; elementosde enajenacién y
testimonios de la represidn callejera; fipuras de dictadores
nacionales y extranjeros, entre otras.

. 3) Ui casa de altos techos, de David Celestinos, cuestiona la

existencia y conciencia de los jbévenes de la ciudad.

4) El fin, de Sergio Garcia, y 5) El tercer suspiro, de Alfredo

Gurrola.
Una i;cipiente toma de posicidn, en torno a los problemas so-
ciales, se .deja notar en la mayoria de las peliculas de este con-
curso.

Por otro lado, en el nueve sexenio el cine industrial siguid




una politieca econdmica y cultural que buscaba recdperar y legiti-
mar lé imagen de un Estado carente de credibilidad ante la opi-
nidén plblica.

A través de Rodolfo Echeverria, director del BancovCinemato—
grifico, el gobierno prometid la recuperacidn econdmica de la in-
dustria cinematogrdfica, el impulsoc de una produccién "artistica",
una mayor exhibicidn del cine nacional, asi como una "apertura de
mocrética" en los contenidos de las peliculas hechas en el pais.

A lo largo de este periodo prgsidencial, el Estado tomd las
riendas econdmicas y politicas de la industria filmica nacional
como nunca en su historia. Se lograron ciertos avances, sin embar
go; no se pudo salir de la crisis econdmica, ni de la pobreza te-
mética § expresiva de las producciones nacionales, ni del herme-
tismo sindical hacia los aspirantes a entrar a la industria, ni
de la dependencia de la exhibicibén y los modelos estadounidenses;

..y mucho menos se.uio una real libertad de expresidn en el cine in
dustrial, dada la 1ldgica de la formacidn social mexicana que no
corresponde a la existencia de un cine comercial con intencidn
concientizadora.

El II Concursoc Hacional de Cine Independiente en 8 mm. se
llevd a cabo en 1971 y fue organizado por el Comité de Agitacidn

.‘Cultural de la Escuela Nacional de Economia de la UNAﬂ. En éste

participaron 38 "minipeliculas", de 1 a 65 minutos de duracidn,



con el tema ﬁropuesto por los organizacores: "El principal pro-
‘blema de nuestra sociedad".
Los ‘seis primeros lugares se otorgan a La decadencia, de la

"Brigada Venceremos"; Un jueves de Corpus, de "El grupo"; Los es-

tabilizados, de Jests Ddvila; Aquilae non capit muscas, de Alfre

do Gurrola; Victor Ibarra Cruz, de Eduardo Carrasco Zaninij; y A
partir de cero, de Carlos Belaunzardn. Los realizadores fecibie—
ron seis diplomas "Luis Bufiuel" y seis menciones honorifiecas,
respectivamente.

La decadencia y Jueves de Corpus resefian e intentan anali-

zar la matanza estudiantil del 10 de junio de 1971, ejecutada
principalmente por los "halcones" enviados por el gobierno para
feprimir un mitin de protesta. En esas cintas se muaestran esce-
nas de la represidén ¢ imigenes de algunos de los responsables,
cono es el caso del Pp;sidente Luis Echeverria.

Aguilae non capit muscas (Las dguilas no cazan moscas) es

una sdtira en la que Gurrola muestra, a través del seguimiento
de un desmovilizado combatiente de Vietnam, cbmo es que la con-
ciencia burguesa necesita evadirse de su realidad.

Otra de las peliculas participantes en este II Concurso,

pero no premiada, fue El dia del asalto, de Paco Ignacio Taibo

hijo., En ésta se presenta una ingenua toma de un canal de tele-

visién para emitir, por esa via, proclamas revolucionarias.
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lLos realizadores de las cintas del II Concurso denotaban ya
una politizacién mis clara en sus planteamientos filmicos, aun-
que algunas peliculas contenian fallas que dificultaban una com-
pleta comprensibén del discurso. E1 comidin denominador de los par-
ticipantes fue "rendir testimonio eritico en contra del 'princi-
pal problema de la sociedad’: la organizacibén social misma, mode
lo a escala descuiciante de la desintegracidn existencial del me
xicano pos-68",(22)

En 1972, la Secretaria de Cultura y Deporte, de la Asocia-
cién Hacional de Actores (ANDA), convocd al Prirer Concurso de Ci
ne Experimental en Super 8 mm., en el que se anotaron 59 cintas
con una duracidén méuima de 20 minutos. El nimero de participan-
tes hacia evidente un crecido interés de los cineastas indepen-
dientes por la produccidn en ese pequefio formato.

El tema de algunas de sus mads déstacadas peliculas era la

angustia de la adnlescencia hacia su alrededor. Desmadrinados,
por ejemplo, €S una upopeya irbnica de Rocio karrios acerca del

‘ascenso social de un 2umpenproletario; Libe..., dirigida por

Diego Lépez Rivera (niecto del muralista Diego ‘era), cinta que
gand el tercer lugar de este concurso y que aberda indirectamen-
te el tema de la represidn contra el Movimiento del '68.

Con estos concursos surge 1o que Jorge Ayala denomina el

“Movimiento de Cine Super 8". Asi, a raiz de los debates plibli-



cos del Segundo Concurso Independiente de 1971, emergen a su
vez dos sectores: quienes entendfian la produccién en este forma-
to como un anticipo del cine industrial (“cine independiente pro
pagandistico") y los pronunciados por un cine completamente ina-
ceptable por el Sistema (cine militante).

Dentro de esta segunda tendencia se sitia 1z "Cooperativa
de Cine Marginal', integrada porbpersonas gue en su mayoria no
tenian ninguna formacidn escolar cinematogrdfica., istaba cons-
tituida por personas como Paco Ignacio Taibo II, Sergio Pereyb,
Victor Sanen, Jorge Gutiérrez, Juan Manuel Arrecoechea, Sergilo
Velardina, Servando Guaja, Coral Sol, Paloma Sei:za, Gabriel Re-

tes; Carlos Méndez, entre otros.

La "Cooperativa de Cine Marginal" comenzé su actividad fil-

mica con algunos cortos, todos en Super 8 mm; en 1970 y para di-

ciembre del afio siguiente habia iniciado la rezlizacidn de Los

comunicados de insurgencia obrera (1971-1%72), Los integrantes

de &sta distribuian las cintas que producian,

czra poder finan-
ciar sus posteriores trabajos. Entre 1971 v 1871, el grupo lle-
gd-a filmar alrededor de 30 o 35 cortos y medicrteirajes de diver
s0s temas en torno a la lucha obrera, realizandc en ese periodo
aproximadamente 2000 o 3000 proyecciones (con una asistencia de
50 a 100 personas) con sus respectivos debates. Lo que implica

que en uno de sus mejores momentos, habia llegaco a vincularse



‘ con unos 150,000 espectadores de la ciudad, pero principalmente
de las zonas rurales. La dindmica de produccidn y difusidén de
las‘peliculas hechas. por este grupo ilegd a tener tal inmediatez
que una de ellas se “ilmd en diez dias, al doceavo ya se estaba
proyectando con los protagonistas de la misma, siguiendo con ello
la ldgica c= los mov.mientos a los que se habia integrado. (23)
Seglin Paco Ignacio Taibo II, "el concepto de cine de la
'Cooperativa de Cine Marginal' no terminaba cuande la. luz (del
proyector) se encendia, sino que ahi empezaba.de nuevo. Habia un
proceso que era procduccidn, distribucidn, exhibicidn y debate en
el seno del movimiento (obrerc), que yo recuerde, debo haber he-
cho como 800 o 1000 proyecciones en aquellos afios; de esas 800
o 1000, no recuerdo una sola en la gue no haya habido debate fi-
nal con el piblico. Se discutia lo que se habia visto, se refle-
xionaba en voz alta (...) y los trabajadores proponian nuevos to
mas (...). Partiamos de un cine que conccptualmente no pretendia
tirar linea, ni tirar rollo, ni imponer proposiciones, ni desig-
nar.caminos, sino operar como reflejo, un cine-espejo. Mostrar a
los trabajadores sus propias luchas para que ellos pudieran ver-
las y sacar sus conclusiones™. (24)

Los comunicados de insurgencia obrera son considerados como

el trabajo mds importante de la Cooperativa. Se trata de veinte

documentales que muestran diversos aspectos relaciohados con los



trabajadores. Al presentarse 1os primefbs brotes de la Tendencia
Democrdtica del Sindicato de Electricistas, en diciembre de 1971,
los miembros de la Cooperativa comenzaron a filmar los aconteci-
mientos mis importantes de esta movilizacidn denominada por

ellos mismos "insurgencia obrera". Sin importar el lugar, ahi es-
taba la Cooperativa registrandc y exhibiendo los comunicados. Cin
co de ellos abordan el tema de los electricistas; el sexto se re-
fiere a un mitin ferrocarrilero vallejista en Oaxaca; el octava,
“a una marcha de los campesinos de Puebla en 19723 el noveno reto-
ma el problema de los electricistas; el décimo y undécimo fela—
‘tan el” despoio de rierras de algunos campesinos mexiquenses; el
décimo segundo y ivs subsiguientes rscogen testimcnios de la ma-
nifestacidén piblica en favor de Vistnam en 1972, una marcha del
Hovimiento Revolucionaric del Magisterio, etcétera.

Ademé&s de documentales, la Cooperativa hacia peliculas de
argumento (reconsirucciona=s), Intcrpretadas por los mismos obre-
r0S. '

Con respecto a la posibilidad de alguna influencia cinema-
togrdfica externa sobre este Orupo Taibo II declara, "habiamos

.conocido el trabajo de los avgeﬁtinos; vimos los comunicados po-
liticos del cine militante de Godard; después pudimos reflexio-
nar sobre el cine militante de los primeros tiempos de la Revolu

cidn Cubana (...). Pero mas que cinematogridfica fue una influen-



cia politica, pues venlamos del Movimiento Estudiantil".(?S)

Una vez vinculados directamente con el trabajo sindical, pa
ra 1973 los integrantes de la Cooperativa se hatZan dispersado, pe
ro se debe reconocer que &ste fue un Grupo "cuyo rarginalismo con
respecto a la industria filmica y a las salas de consumo se con-
vierte en militancia politica (...). (Un Grupo gue hacia) un cine
en proceso, que ya funciona como auxiliar de politizacién a peque
fios grupos. Crbnica, registro, contrainformacidén, andlisis, deba-
te. Revitalizar los brotes de la movilizacidn popular, también
ellos incipientes, como Unica meta (...). Un gruzo ya coherente,
aunque més reflexivo en la discusidn verbal que en la técnica f£il
mica" (26). También, una de sus limitaciones fue su desarrollo un
tanto aislado con respecto a otros grupos de cincastas.

Para entonces ya se habian filmado otras pe;iculas militan-
tes como: '

Quizd siempre si muera (1970), de Federice .eingartshofer.

La historia de un joven que se va a la guerrilla en la sierra, de
serta para continuar con una vida distante de ¢f nismo, hasta que
finalmente se suicida.

El cambio (1971),, de Alfredo Joskowics, narra las circunstan
cias que rodean a un grupo de jdvenes mexicanos de la clase media
insatisfechos con su realidad.

2

Témalo como quieras (1971), de Carlos Gonzdlex Morantes, par




te de fétografias y encabezados periodis?icos que remiten a la
represidn sufrida por los estudiantes el 2 de octubre de 1968 y
el 10 de junio de 1971. Se describe y narra la historia de una jo
ven y un muchacho, ambos estudiantes universitarios, asi como de
un profesor, atrapados espacial y existencialmente en una Ciudad
Universitaria totalmente desierta.

Todo en juego (1972), de Rub&n Moheno Verduzco; pequefio docu
mental de tono humoristico acerca de la ciudad de México, aunque
un tanto difuso, "es una de las experiencias mejor encaminadas
que se han hecho en México dentro de la consecucidén de la précti-
ca estético-marxista". (27)

10 de junio, testimonios y reflexiones (19272) es el primer

comunicado en 16 mm. del Grupe "Contrainformacibén". Con foto-fi-
"jas del Movimiento Lstudiantil y la represidn, imdgenes de pintas
de barda y entrevistas hechas a algunos lideres de aquellas movi-
lizaciones, se critica la "apertura democritica" propagada por
Luis Echeverria, asi como la violencia del 10 de junio de 1871,
Algunas variaciones mds sobre este mismo tema fueron él documen-

tal en Super 8 mm. El afo de la rata (1971), de Enrique Escalona,

y la ficcidn sitira Aguilucﬁo (1972), del entonces estudiante del
CUEC, Abel- Hurtado.

Vendedores ambulantes (1873), del Colectivo de la Universi-

dad de Puebla encabezado por Guillermo Diaz Palafox, Artﬁro Garmen
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dia y Enrique Monge; es un documental que habla de la situacidn
sécioeconémica de los subempleades. En 1973, un grupo de vendedo
res ambulantes de Puebla se organizd para conseguir que se le de
jara laborar en una calle. Gracias a su combatividad y al apoyo
de estudiantes y obreros, el objetivo pudo lograrse. Con seres

" humanos concretos, la cinta presenta testimonios, algunas obras
de teatro representadas por los mismos protagonistas y una re-
construceidn de la represidn sufrida por ellos. Asi, "los vende-
dores participantes vieron docenas de veces 'su' pelicula en va-
rias versiones, la criticaron, la difundieron por todos laéos,
la utilizaroﬁ para hacer proselitismo y ganar solidaridad de o-
tros grupos, la emplearon como reforzador de conducta colectiva
y arma de presibn; consiguieron que las autoridades poblanas les
asignaron una calle para vender su mercancia con tranquilidad e
incluso pugnaron para que techéran"-(ZB)

Después de haber trabajado dos o tres afios sin formulacién
explicita, en 1973 se da a conocer plblicamente el "Grupb de Ci-
ne Testimonio", integrado principalmente por Eduardo Maldonado,
encargado de la direccidn y el montaje de las peliculas; Francis
co Bojdrquez, camardgrafc, y Palll Zaragoza, sonidista, quienes
eran apoyados por algunos asesores de investigacidn y personas
que ocasiopalmente se acercaban al Grupo para colaborar en ia

realizacidn de sus cintas.
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La preocupacidn esencial de este Grupo se enfocd hacia el éﬁ
bito rura.. Segln palabras de Maldonado, su objetive era el de
"dar a conocer la verdad de las cosas, desarrollar el entendimien
to y la comprensién profunda de los fendmenos, més alld de las a-
pariencias (...). Servir a la bfisqueda de la verdad de las cosas,
por lo tanto, ahl estamos tratando de arribar a la conciencia, es
to es, a una conciencia histdrica (...). Estamos hacieﬁdo un cine
que procura tener una conciencia mas profunda y clara de las pro-
" blemiticas sociales, politicas y econbmicas del pais, bajo una
perspectiva de conciencia histbrica, nosotros estamos haciendo
‘historia y estamos colaborando al cambio a través de testimonios
el (29)
De la misma forma, la tarea del Grupo consistiria en "reco-
ger con la mayor libertad posible el testimonio de nuestra histo-
" ria aetual y para hacer de &1 un instrumento del conocimiento
fiel de nuestra realidad, méds alld de le avalancha de noticieros
y otros productos de comunicacidn masiva que se niegan a ver y
presentar a las clases mis necesitadas la posibilidad de que su
verdad sea escuchada pOblicamente" (30)
‘ Ln funci®n de los objetives que el "Grupo de Cine Testimo-

. nio" se habia trazado, el documental era el género filmico que me
jor se acopld a &stos; por tal motivo, todas sus producciones per

tenecen al género; asi destacan, por ejemplo:
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Atencingo (1973) que presenta, mediante entrevistas con
los campesinos y con imipenes del &mbito rurai, €l problema de
los trabajadores de un ihgeﬁio azucarero de Puebla.

Una y otra vez (1972-1975) registra, de manera esponténea,
material filmico que explica los mecanismos de zontrol politico
impuestos por el charrismo sindical sobre los :;embros de la sec
cidn 35 del Sindicato de Trabajadores Petrolercs (de la refineria
Azcapotzalco), quienes luego de cambiar de dirigencia, como una
forma de protesta contra un importante fraude scondmico de su or

ganizacién, son derrotados por sus corruptos enemigos.

Y

. i
Jornaleros (1977) muestra las precarias condiciones de vida ™
(vivienda, transporte, trabajo, salario y alimenzacidn) cde gran- ~§
des grupos de campesinos obligados a viajar clenzos de kilémetros &
e =

de distancia para emplearse como peonhes y obre

agricolas, en

diferentes estados de la Repliblica mexicana; zrztajadores dura-

mente explotados por los caciques.

Laguna de dos tiempos (1982) es una cinta £n la que se denun
cia la contaminacidn provocada por los desecho: Industiriales de
PEMEX en la zona lagunera de Coatzacoalcos-Minatitidn (Veracruz);

critica ademds el deterioro de la estructura sctiel, del gobierno

y la vida cotidiana de las comunidades indigenzs de la zona, por
los "avances de la civilizacidn".
Por lo general el trabajo filmico de este Grupo ha consisti-

do en presentar 1os hechos . con base en una investigacidn, que ad- :



quiere ratices sociolégicos.-Més que por solidaridad politica,
cého el caso de los integrantes de la "Cooperativa de Cine Margi
nal“; la actividad realizada por Maldonado y sus compafieros se
enfoca, principalmente, hacia un acercamiento humano con los pro
tagonistas de sus cintas, manifestando hacia ellos un profundo
respeto y ofreciéndoles, con las peliculas, una explicacidn de
su verdad. El financiamiento para los filmes ha sido muy varia-

~do: en Atencingo vy en Una y otra vez, por ejemplo, los mismos rea

lizadores tuvieron que sufragar todos los gastos, apoyados en o-
casiones por personas ajenas a la produccién; Jornaleros fue fi-
nanciada por la Secretarfa de Cducacidn Plblica. (SEP), el Centro

Nacional de Producecidn de Cortometrajes y la Embajada. de Canad
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y Laguna de Cos tiempos fue producida por el Institute de Inves-

tigaciones y Artes Plésticas. En la mayoria de los casos, dichas

instituciones sdlo pagaban los materiales, prestaban equipo de

filmacidn v ofreclan su apoyo con algin servicic jue ayudara a ha
1"

cer las peliculas. Segln Maldunade, "cl hecho Ze que se tengan

financiamientos mlltiples ha generado un amplioc margen de liber-
tad, no ha& ninguna instancia que mande particularmente. Ya no es
el patrdn gue te manda hacer un trabajo, sino una colaboracién
de una serie de fuentes que hacen posible un proyecto; es mucho

mids sano". (31)

Las cintas de este Grupo han sido distribuidas y exhibidas
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por algunas in.- :ituciones estatales como la SEP y el Instituto
Nécional Indig-ista (INI), los cine clubes, algunés sindicatos,
partidos polit. »e, organizaciones campesinas (en pueblos, ranche
rias y ejidos) hasta por el mismo Eduardo Maldonado, quien en
muchas ocasion. . se ha presentado personalmente en exhibiciones
rurales organi.adas por &l mismo, para discutir directamente con
los espectadores. Se ha preocupade ademds por contabilizar el pil
blico de algunas de sus peliculas. Menciona, por ejemplo, que
Atencingo, después de cinco afios de haberse hecho, ya habia sido
vista por mids de 5 millones de personas, cifra que para una pro-
duccidn independiente era alta, y Jornaleros, a los tres afios ya
ia habian visto tres millones de espectadores, principalmente
canpesinos, y para 1988 esta misma contaba ya con unos 1¢ millo-
nes de espectadores, incluse el realizador piensa que &sta ha si
do la pelicula que mds se ha visto en 21 "cine paralelo en Méxi-
co".

0tro Grupo que surgid a principioc de los setlentas fue el
de "Cine Oectubre”, cuandc, entre 18972 y 1974, comenzd a manifes~
tarse de una manera mas clara la influencia del cine militante la
tinoamericano en México. fsto sucedid a la llegada del cineasta
colombiano Carlos Slvarez y del boliviano Jorge Sanjinés, duran-
te esos afios, al CUEC para ensefar al alumnado a tomar una acti-

tud diferente ante la actividad cinematogré&fica. A su vez, sur-
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gid un conflicto estudiantil por abrir espacios democréticos en
las actividades de la escuela. La mayoria de los miembros de és-
ta habian vivido muy de cerca el Movimiento del '68,comenzaban a

conocer peliculas como La hora de los hornos (1966-1968), de So-

lanas y Getino, y varios textos del cine latinoamericano, dicha
influencia arrojé resultados importantes-en el pais, como lo a-
firma Emilio Garcia Riera: "la UNAM quedd entre 1970 y 1976 como
casi Ginica responsable de la produccién de cine independiente de
largometraje, con peliculas como Crates (1871), El cambio (1971)
y Meridiano 100 (1974), de Alfredo Joskowics; Quizds siempre si

. me muera (1970), y Caminando pasos...caminando (19876), de Federi

co, Weingartshofer; De todos modos Juan te llamas (1974), de Marce

la Fern&ndez Violante, o Tomalo como guieras (1871) y Derrota

- (1973), de Carlos Gonzélez Morantes" (32).

Tue dentro de esta coyuntura en la que Armando lLazo, Pedro
Reigaﬂas, Sergio Moreno, Trinidad Langarica, Abel Hurtado, José
Luis Marifio, Abel S&nchez, Angel Madrigal, José Rodriguez, Alfon
so Graff, José Woldemberg y otros estudiantes del CUEC se organi
zaron para formar, entre 1973 y 1974, el “"Taller dé Cine Octu-
bre".

El nombre de ese grupo ya connotaba upa posicibén muy parti-
cular en favor del socialismo y de los movimientos populares del

pais. E1 cual se eligid debido a que en ese mes sucedid la prime
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ra Revolucidn socialista del mundo, por coincidir con la masacre -
restudiantil de Tlatelolco y por ser ese el titulo de la pelfcula
.de Eisenstein, que trata sobre la Revolucién. Algunas de las cin
tas mis importantes realizadas por este Grupo son:

Los albaiiles (1974), en la que a partir de una huelga de
la Liga de Soldadores de Tula, Hidalgo, se muestran las condicio
nes de inseguridad y de sobreexplotacidn.de los trabajadores Ae
la construccidn en el pafs. Como solucidn para este problema y
para el movimiento obrero en general, en la cinta se propene la
creacidn de sindicatos independientes.

Explotados y explotadores (1974), con base en un texto chi-

leno acerca del materialismo dialéctico, se expiican e ilustran
cinematogridficamente los conceptos bisicos de 1z explotacidn de
la fuerza de trabajo, las diferencias de clase, la ideologiza~
cidn del "Estado-burguesia", asi como la presencia del ejército
y policia (aparatos represivos) en México, parea “inalmente propo
ner un cambio social a través de la proclamacién de la propiedad
colectiva en los medios de produccidn.

Chihuahua: un pueblo en lucha (15%74) contextualiza el &mbi-

to econdmico y las movilizaciones populares chihughuenses desde
1881 ‘hasta el decenio de los setenta del presente siglo. Denun-
cia el asesinato de tres jévenes guerrilleros y muestra la gesta

c¢idén del Comité de Defensa Popular, mismo que en 1972 logrb juz-
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gar pGblicamente al régimen prifista y a las autoridades a su
servicio. Ademis en la cinta se tocan otros temas, como las lu-
chas de los trabajadores de Chihuahua y su relacidn con los'obrg
ros de otros paises.

"La importancia de una pelicula como Chihuahua: un pueblo

en lucha, pese a la escasa resonancia que tuvo, era doble, conti
nental y nacional. Surgia en un momento en que rricticamente to-
dos los brotes del cine militante latinoamericano de finales de
los 60s, el llamado Tercer Cine, habian sido silenciados y per-
seguidos, diezmados y dispersados; ya sblo generaba desvirtuadas

peliculas en el exilio (...) Chihuaghua: un puetlo en lucha es u-

na de las primeras cintas mexicanas que, a partir de upa movili-
zacibdn local, consigue abarcar, en expansidn ana.itica, una par-
te fundamental de la realidad presente y cambiante de la nacidn,
como proceso; al darse el lujo de convocar a la solidaridad con
todos los movimientos proletarios y populares <el mundo, lo hace
_ con legitimidad, sin desnaturalizarse, porque en ella lo mds ge-
neral se desprende del acercamiento a lo concretc, a lo inmedia-
to, a un proletariado local, en apariencia marginad: de la vida
del pais, pero irrumpiendo en su interior como una necesidad

consciente, una ejemplar vanguardia, de inesperacdas capacidades.

Con Chihuahua: un pueblo en lucha el Taller de Cine Octubre

lograba su mejor pelieula, un paso adelante en su bfisqueda de un
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cine con o!:-ros para obreros potencialmente militantes". (33)

La éu.h .ra del oro negro (1984) analiza la situacién petro-

lera desde formacidén de los grandes monopolios estadounidenses
hasta ia ¢ .upiacidn cardenista de 1938 en México. Hace una cri-
tica a 1a ;. .itica petrolera del periodo del Presidente José L6-
pez Portillc. Aunque con ciertas variantes, este tema ya habfa si
do tocado per Carlos Mendoza Aupetit en Chapopote (1980), produci
da tambidn en el CUEC.

Para ser realizados, estos documentales contaron, como en el
caso de las cintas del "Grupo Testimonio", con una investigacidn
elaborada por los integrantes del Grupo al abordar los diferentes
temas de sus pelfculas. ﬁsto les ha pérrﬁiéido léérar una mayor so
" lidez en su discurso filmico y les da una peculiar distincidn que
los ubica dentro de lo que Armande Lazo llama el "cine-ensayo".
Al aseverar que, "lo mls caracterfstico de nosotros dentro del gé
nero documental seria (...), un intento de lo que en litevatura »
es un ensayo, asi como se adartan novelas para las peliculas, no-
sotros hariamos ensayos, esto es, un discurso tedrico sobre una
situacibén (...). M&s que un testimonio de la realidad para tomar-
la en directo, es un discurso de ideas, un discurso intelectual
(...). Otro de nuestros objetivos es que sean diddcticas, claras
Yy que siénifiquen una educacién social y polftica (...). Cualquier

tipo de cine implica un punto de vista de los realizadores y el
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nuestro tiene también un punto de vista (...), {nuestra) posicidn
politica yo la resumiria en dos palabras, es antimperialista y an
timonopolista™. (34%)

Cabe afirmar que las peliculas del "Taller de Cine Octubre"
son tambi&n independientes, a partir de lo que han dicho criti-
cos e historiadores de cine, como Gustavo Garcia y Emilio Garcia
Riera. El primero sostiene que el cine estudiantil "es indepen-
diente s8lo por rebote (indirectamente), porque no lo patrocina
la 'Asociacidn de Productores Cinematograficos (...), (porque) no
acude ni a CONACINE, ni a CONACITE u otros canales industriales

" para su produccién (...). La UNAM no es una productora de cine,
“'sin embargo, cualitativé y cuantitativamente el financiamiento es
gfandq pues a los alumnos se les da el material regalado y se les
"presta el equipo" (35). Para Garcia Riera, el cine independiente
es todo aquél que se'produce al margen de la industria, ya sea
por- instancias privadas o estatales. "Cabria ver como de produc-
cibn privada gran parte del cine independiente en México, aln ex-
“cluyendo el de la UNAM, realizado a fin de cuentas con dinero del
Estado. Y ocurre que el cine independiente lleva ya unos treinta
afios de ser en México un fenémeno original, curioso y bastante
significativo. Ha sido en definitiva la mejor prueba de una voca-
cidn persistente y capaz muchas veces de llenar los vacios deja-

dos por la mezquindad de la produccidn privada convencional y por



las instancias estatales que provocan los cambios de sexenio, pa-
ra. no hablar de otros factores més contingentes" (36). De la mis-
ma manera, la distribucidn y exhibicidn de las peliculas del CUEC
se lleva a cabo fuera de los canales industriales al quedar a
cargo de la misma escuela, o de otras dependencias de la UNAM,

de cine clubes v de algunas otras organizaciones obreras o campe
sinas .que solicitan el material filmico a sus autoridades.

Después de que 1los integrantes del "Taller de Cine Octubre"
egresaron del CUEC, su produccidn fue decreciendo paulatinamente
hasta desaparecer. Finalmente, es importante destacar que este
Grupo fundd una revista con el mismo nombre, en la gue se toca-
ron temas sobre cine industrial, cine militante latinocamericano
y el militante nacional. La revista desaparecid con el séptimo-
nlmero por falta de financiamiento.

Asi como se han formado grupos para producir peliculas mili
tantes, también hay cineastas, que se podrian llamar “"solitarios",
(tomando el concepto de Garcia Kiera) (37) preccupados tambidn
por este tipo de producciones. Tal es el caso del Paul Leduc,

quien realizé le cinta de ficcidén Reed, México Insurgente (1971)

'y los documentales Etnocidio (Notas sobre el Mezguital) (1976) y

Puebla hoy (1979).

Reed, México Insursente (1971) se remonta a la &época revo-

lucionaria de México, sin caer en el caracteristico folklorismo
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de los filmes de la industria nacional. Es una adaptacidn cinema
togrifica del testimonio escrito por el periodista estadounidense
John Reed, en su libro "México Insurgente". La pelicula recons-
truye ciertos hechos y aborda las implicaciones polificas y so-
ciales de la Revolucidn.

En Etnocido (Notas sobre el Mezquital), Leduc muestra y ana

liza criticamente las condiciones por las que han atravesado los

indigenas otomies. A quienes les fue destruida su vida cultural,

- econBmica y social a causa de los "avances tecnoldgicos" implan-

tados por el imperialismo estadounidense y sus aliados nacionales
(iniciativa privada, Iglesia y Estado).

Con base en una profunda investigacién socioldgica, el caso
particular de la regidn del Mezquital es tomado como punto de
arranque para remarcar la existencia de similares formas de aban
dono y explotacidén tanto en otras dreas del pais como de América
Latina.

Puebla hoy (1979) es un documental que muestra cbmo los cam

pesinos de la Sierra Norte de ese estado, en Cutzalapan, conti-
nlian su lucha por obtener las tierras que les fuerun otorgadas

por decreto presidencial desde 193i. Su combatividad se deja no-

-tar cuando invaden el terreno que les corresponde, pero son repri

midos, encarcelados y uno de sus dirigentes es asesinado. Sin em

bargo, siguen movilizandose.
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La cinta invit. 3 reflexionar acerca del hecho de que a 59

afios de la muerte ' liano Zapata y a 68 de la Revolucidén, en
Puebla hoy, asi com: :chas otras regiones del pais, se siguen
realizando constan:- .‘ropellos en contra de las mayorias rura-
les.

En lo que a fip.nciamiento se refiere, Puebla hoy fue produ
cida por la Universidad Autdnoma de Puebla y el "Taller de Cine
Independiente". Etnocido; al ipual que Jonaleros (1977), del
"Grupo de Cine Testimonio"; fue financiada por la dependencia
gubernamental Cine Difusidn de la SEP y la seccién L'office Na-
tional du Film o Wational Boar de Canada.

£ partir del mismo razonamiento de Gustavo Garcia y Emilio
Garcia Riera, serd facil comprender que aln estamos hablando de
cine independiente, cuyos contenidos e intencionalidades concien-
tizadores lo caracterizan como cine militante,

Si Leduc &z un cineasta militante "solitario" del documen-
tal, existen también cineastas "solitarios'de la ficcién militan-
te, como Ariel Lifiiga. Ln varias de sus peliculac, ccte realiza-
dor aborda temas politicos, sin profundizar en el nivel de infor-
macién'y anilisis social de los temas, pero si en la situacidn
individual de sus personajes y sus consecuencias psicolégicas. Se
trata de un cine militante intimista.

En Andcrusa o cbdmo la milisica va después del silencio (1977),
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por ejempl., ulfiiga toca el tema de la represién hacia los acti-
vistas politicos. Se cuenta la historia de "Victoria" (Adriana
Roel), una "apolitica" maestra universitaria, cuya vida cambia ra
dicalmente al saber que su hija es secuestrada y asesinada por
participar en movilizaciones guerrilleras urbanas. Luego de bus-

carla desesperadamente sin saber si sélo habia sido. secuestrada

‘o encarcelada, recibe la noticia de que ha sido acribillada por

el aparato estatal y se da cuenta de que para recuperar su cadé-
ver debia firmar una declaracidn legal incierta acerca del falle-
cimiento de su hija. Finalmente Victoria decide participar en una
organizacidn pro-defensa de los desaparecidos politicos.

Anacrusa es una metdfora ortogradfica y musical, pero princi-
palmente cinematogrifica, que oscila entre la razbdn del ser y la
accidén cotidiana-politica de una mujer pequefio-burguesa quien de
bid perder a su hija para que, después del silencio, viniera la
misica (actividad political.

En Uno entre muchos (1881), Zlhiga plantea los diarios dolo
res de "Juan José&" (Fernando Castillo), un obrero que es secues-
trado por drdenes de su patrdn para acusarlo de abandono de tra-
gajo, poder despedirlo y no pagarle el dinero que por derecho de
antigledad le correspondia. A través de la pelicula conocemos la
vida, confusiones y desesperaciones de Juan José como individuo

cansado de la rutina, como novio incomunicado, esposo tradiciona
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lista, como padre superficial y como obrero que sufre las inujus
_ticias econdmicas y legales de asalario y despedide. Uno entre
muchos es aquél que vive como otros tantos y tantos, en la misma
situacibén, pero con sus diferentes matices particulares; Uno en-
tre muchos es una "anécdota subterranea" inspirada en la reali-
dad social mexicana, pues de ahi tomd su verdad para plasmarla en
la pantalla.

Por otro lado, en 1878 el "cineasta sclitario" y militante

del documental, Carlos lendoza Aupetit, realizd en el CUEC su pri "~

mer trabajo escolar que tituld Amnistia (1978). Tste es un testi-
monio filmico que toma como base dos entrevistas, una con Eduardo
Valle (ex-preso politico de 1968) y otra con la radre de un preso
politico, para explicar la situacidn de los presos, perseguidos,

desaparecidos y exiliados politicos en lMéxico. Apoyindose con fo-
tografias, carteles y dibujos, la pelicula denuncia la situacidn

y reclama la necesidad de una Ley de fmnistia para los encarcela-
dos por sus ideas.

En los (iltimos afios del decenio de los setenta, el cine HMili
tante mexicano comenzaba a lograr ciertos avances con la prolife-
racidn de cine clubes dentro de las universidaces del pais, de
talleres y grupos que producian este tipo de peliculas; simposios
y encuentros, asi como con los apoyos de cadenas de distribucién

paralela como Zafra, Cine Cédice y el mismo CUEC.



Aunque con sus respectivas excepciones, en €l cine militante
“nacional "se arrastraban también yroblemas expresivos, cual tara
y lastre, pelicula por pelicula: deficiencias técnicas, presupues
tos de hambre, verborrea mariosa, abuso de baladas folclori:zantes
a la menor provocacidn, armado como -se- pueca yz en moviola de
_materiales recabados a la deriva, profusidn ce rmensajes mal ex-
puestos y entremezclados, entrevistas incoherertes en la banda
sonora, rebajanmiento de la imagen a una funcidn vehicular y una
permanente desconfianza en las invenciones progiemente filmicas.
Las posibilidades de un cine militante consciente se desvirtua-
ban y declinaban (...).
En esas circunstancias tan angustiosas par:s nuestro cine mi-
litante, surge la Trilogia de Cha-cha-ché (15982-32) dc Carlos Men

zctivamente aun-

doza y. Carlos Cruz, realizador y camerdgra’o re

que no de manera exclusiva, ambos estudiantes csl CULC y con una

amplia experiencia partidaria en las filas cel 2U7 (Partideo Mexi

cano de.los Trabajadores) cntonces todavia sin rezistro electoral
ni répresentacién legislativa. En sus mejores minentos pretéritos
el cine movilizado mexicano habia conquistado ¢irnicad en la elec

cidn temdtica, intensidad, método vilido de representacidn y has-

ta lucidez de enfoque; gracias a Cnanouotc, Cnasuiztle y Charro-

tltlan, incorporari los beneficios dﬂl humor y del estilo™. (38)
ST —

Otro de los 01neastas documentalistas "solitarios" que refor



zaron al cine militante nacional fue Salvador Diaz Sa&nchcz. Den-
tro del CUEC, &1 llevd a éabo, como ejercicios escolares, algunas
cintas bastante criticas y analiticas.

"Para Diaz, el cine como un elemento concientizador esta "en
‘primerisimo orden, perque es mucho mas eficaz gque otros medios,
porque se icentifica mis la gente con la oscuridad de la sala,
con-la pantalla, con ese juego de luces y sombras, por lo que im-
plica ir al eine. La televisién te vulgariza, la prensa te vulra-
riza y el cine te mete en esa 'fabrica de suefios'. Ya Lenin lo
decia 'el cine es agitador' y el pueblo cubane leo refrenda tam-
bién (...). (Para este cineasta) el cine es una representacién de
la realicad y-esa representacién tiene que adquirir necesariamen-
te una posicidén (...). Yo estoy cn contra del Sistema, es unha con
viceidn a partir de un darte cuenta de la realidad, de no sopor-
tar ya este astado ce cosas; de que la crisis tiene nombres y tig

ne apellidos y causas, a partir de que uno tiene un pensamiento

- N \ra - o Vo F e am -~ ~ar “ by
cotico. Yo ere ue &sto o= alpe gue tedoc debemoe tomar en

(o]

-

“cuenta, o se es3td o no se csid, esa es mi posicidn (...). (Ln el
CUEC, por ejemplo), ﬁosotros podiamos haber hechao una pelicula so
bre una florecita, un poema © un cuentito, pero NOSOTros TLenemos
una idéa politica y utilizamos nuestro material en esa cuestidn
porque nos interesan los problemas nacionales". (39)

Entre los filmes dirigidos por Salvador Diaz destacan los si
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guientes:

El edén bajo el fusil (1981), realizado en colaboracién con

Pedro Reinagas, muestra los movimientos campesinos de los sesentas

en las zonas de Guerrero, destacando las movilizaciones guerrille-

‘ras de Genaro Vdzquez y Lucio Cabafas contra el ejército; también

alude a los desaparecidos de la zona de Atoyac y otros elementos
mis, presentando en el filme una entrevista con la esposa de Véz-
quez, el lider asesinado.

iLos encontraremos! {(Represidn Folitica en México) (1982),

en colaboracidn con Carivs nendoza Aupetit, Diaz logra una cinta
de mucho mayor clocuencia y calidad técnica que la anterior. iLos
encontravemos! es un "enzayo filmadu" cuye eje central es una en-
trevista con Rosario Ibarra de Piedra; aquél;a sirve para anali-
zar y denunciar la situacidn de los presos politicos desde 1968
hasta 1982. La pelicula recoge el emotivo y expresivo testimonio
de una madre, Rosario Ibarra, que ha sufrido injusticias. espe-
ras, entrevistas con funcionarios y pldticas con los Presidentes
Echeverria y Lépez Portillo, en la blisqueda de su hijo JesGs, pr
so y desaparecido politico. Producto de esas vivencias y de su
fuerte convieccidn, la sefiora Ibarra se vuelve una importante diri
gente del "Comité Pro-Defensa de los Presos, Perseguidos, Exilia-
dos y Desaparecidos Politicos". De éste se parte para denunciar

los muchos casos existentes en el pais. "Mi caso -declara Ibarra

[
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dentro de la cinta- es una calca, una copia al carbdn de lo que
hicieron muchas mujeres en México". Con foto-fijés, Filmaciones
en Super 8 mm. de la familia Ibarra en las que aparece Jesls, e-
fectos sonoros, imAgenes testimoniales de la lucha del Comité; la
pelicula oscila entre el sentimiento de dolor y la pérdida cde un
ser querido, la indignacidn y actividad politica militante, sin
caer en un solo tinte amarillista.

Juchitin, lurcar de las flores (1983-1885), muestra la lucha

del pueblo juchiteco que queria recuperar el triunfo logrado por
Leopoldo de Gyves de la Cruz, en las elecciones de agosto de
1983. Se trataba del primer presidente municipal de la Coalicidn.
Obrero, Campesino, Estudiantil del Itsmo (COCEI), cuyo resultado
electoral no era reconocido por el enraizado priismo local. Las
manifestaciones populares no se hicieron esperar, se tomd cl Pali
cio Municipal, se reprimnid al pueblo en enero de 1984, ge encar-
celd a varios diripentes, pero la lucha continuzba.

" Con entrevigtas, reconstrucciencs y testimenics filmicos de
los hechos més importantes, la pelicula describe muy de cerca el
ambiente de solidaridad cultural y politica de lcs jutichitecos,
contra el caciguismo y el poder politico que buscaba imponerse.

Lo que le interesa a Salvador Diaz con suc peliculas es "or-
ganizar politicamente, concientizar, disparales (a los espectado-

res) 'y sacudirlos para generarles una reflexidn; se trata de un

.

ey

iy
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cine que busca dar una educacidn politica™. (40)
Ya para entonces se habian filmado muchas peliculas militan-

tes, en su mayoria documentales, como: Caminando pasos...caminan-

do (1976) (ficcidn), dirigida por Federico Weingartshofer; Desem-

pleo (1978), de Maria Elena Velasco; Iztacalco, campamento dos

de octubre (1978), de José Luis Gonz&lez, Alejandra Islas y Jorge

Prior; Bajo el mismo sol y sobre la misma tierra (1879) (ficcidn),

de Federico Weingartshofer; Mujer asi es la vida (1980), del

"Taller de Cine Octubre"; Tatlicatl (1980), de Ramdn Aupart Cis-

neros; La indignidad v la intoleranciz ser&n derrotadas (1980),

de Alberto Cortés y Alejandra Islas; Te digo cue no es un animal

(Brevisima historia de la Revolucidn Mexicana) (15%81) (ficcién),

del "Taller de Cine Octubre"; Pueblo de Boguilia (1981), (fic-

cién), de Angel Madrigal; La tierra de los Tepehuas (1982), de

Alberto Cortés; La vispera (1982) (ficcidn), de Alejandro Pela-

yo; Viva la vida (1982), de Ramdn Aupart Cisnercs; MExico Birbaro

(1963-1983) vy Raremuri Ra'tsaara (Hablan los izrazhumaras) {(1978-

’ , o 2
1983), ambas de Uscar Menéndez; Abuso de autorizad (188u), ce Os-

car Eguia, Eugenio Gonzdlez Canovas y César Tabzada; entre otras.
Algunas de &stas se vieron directanente vinculacas con determina-’
das organizaciones politicas (grupos independientes y populares

del sector urbano y rural, sindicatos independientes, partidos po

liticos de izquierda, etc.); otras no. Cabe aclarar que el hecho
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de su no vinculacidn con algln grupe activista no les niega su ca
rdacter militan- ..

Es dentro - . e contexto en el que surge el trabajo de Car
1los lMendoza Aujiilc 11851), realizador mexicano desconocide por
el gran plblicc (el ine comercial de nuestro pais, perc elemento
importante del cine militante nacional. Ha realizado en-el CUEC
cinco peliculas, primero como alumno (1976-1982): Anmistia (1978),
Chapopote (1980), Chahuistle (1981) y Charrotitlan (1982), y lue-

go como profesor (1982 en adelante): Jijos de la crisis (1985);

ademds de Fascual, la guerra del pato (1983), producida fuera del

CUEC y autofinanciada por el mismo realizador. De esas, se han
eigéido‘cinco (cuatro de ellas del CUEC y Fascual), para esta in-
yestigacién dada la naturaleza de sus mensajes, su proceso de co-
municacidn y su relacién con el PHT.

Con el estudio de la actividad filmica de Mendoza, se pre-
tende profundizar en este caso particular para poder ilustrar la
situacidn de variog cineasies yue han llevade a cabo un trabajo
similaf al de éste; tema que se analizard en los préximos inci-

5085,
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3.2 HACIA UNA DEFINICIgN DEL CINE MILITANTE COMO MEDIO ALTLRNATI-

VO DE_COMUNICACION

Después de haber hecho un recorrido en torno a las particu-
laridades y desarrollo histdrico del cine militante mexicanc, es
conveniente retomar algunos conceptos del tedrico Daniel Prieto
Castillo, pera delinear las caracteristicas de este cine y poder
llegar asi a una cefinicidn general quc permita evaluar su impor-
tancia cormo medio alternativo de comunicacidn.

En el capitulo unc partimos del entendido de que el cine es
un nedio de comunicacidn, pero no se ahondd en la definicidn de

. los -elermentos que constituyen su proceso de elaboracidn, difusidn
-y lectura. Popr tal motivo, conviene ahora enumerarlos y precisar
con mayor detalle su conceptualizacidn:

i) Formacidn social.- "Todo proceso de comunicacidn estd in-

serto en una formacién social, entendiendo por ésta los modos de
produccién especificos y las relacicnes sociales de produceidn,
a-que dan lugar en un deterrinado pais" (1). A partir de ésto es
fécilmente comprensible que la comunicacién cinematoprédfica en
nuestra nacién se encuentra sujeta a las instancias no sblo econd
ricas sinc tambiin politicas y culturales del Sistema de produc-

cibén capitalista dependie

2o

nte que tiene la formacibn social mexica
na.

En esta formacidén podemos. distinguir, en términos generales,
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dos clases ..ciales: la clase dominada y’la dominante. Estas
claseé no son dos blogues totalmente homogéneos, dentro de ellas
existen diferentes grupos que atienden a sus intereses particula
res pero, ‘que cuentan con ciertos vinculos econdmicos, politicos
y culturales que nos permiten clasificarlas como clases.

Dentro de la formacibdn social mexicana, distinguimos por un
lado a la clése dominante que posee el poder juridico-politico;
manifiesto concretamente ‘a través del Estado y sus aparatos ideo
ldgicos, represivos, administretivos y gubernamentales en gene-
ral; y el poder econdmico sostenido principalmente‘por la inicia
tiva privada nacional y extranjera, que tiene en sus manos el mo
nopolio de los medios de produccidn (capital bancario y moneta-
rio, recursos cientificos y tecnoldgicos, fabricas y empresas,
propiedades de suelo urbano y rural, etc.) y algunos aparatos i-
deolégicos gue les concesiona e} Estado.

‘ Por el otro lade, la clase dominada integrada por vastos
sectores de la poblacibn, quicnes sdlo poseen sus "derechos ciu-
dadanos" y se ven obligados a alquilar su fuerza de trabajo para
obtener un salario que les permita subsistir, siendo explotados
por la clase dominada que tambi&n les arrebata el poder pdliti-
co. Se trata del pueblo conformado por obreros, campesinos, amas
de casa, estudiantes, técnicos, brofesionistas, pequefios comer-

ciantes, subempleados y desempleados, entre otros.



2) Marco de referencia.- Es la comprensién general o inme-
diata de la realidad social segiin la clase a la que se pertenece,
pues "no es igual la comprensién de la realidad que la realidad

misma"

(2). E1 marco de referencia del grueso de la poblacidn me
xicana, la clase dominada, se encuentra muy limitada debido, e-
sencialmente, a su bajo nivel educativo asi como al ocultamiento
de la informacidn que han ejercido los medios masivos, entre o-
tros el cine. Esta clase no comprende los mecanismos de la socig
dad que la oprime, aunque siI conoce y siente, porque la vive, su
condicidn de dominacibdn.

3) Emisor.~ Es el que se encarga de aportar los eclementos
necesarios para la produccidn del mensaje, éste puede ser un in-
dividuo, un grupo o una clase social. A diferencia del emisor, el
elaborador es quien se encarga de la manufactura del mensaje. En
el cine industrial, el emisor puede ser el Estado o la iniciati-~
va privada, sus elaboradores el director, guionista, camardgrafo,
sonidista, etc. Aunque por lo general en.el cine independiente
los emisores han sido, a la vez, tanto elaboradores como emisores.

4) Mensaje, cbdigo y referente.- Es el elemento objetivo del
proceso de comunicacidn, lo que materialmente el emisor estructura
:y que llega a los sentidos del perceptor; en este caso el mensaje
estd contenido en la pelicula (es lo que se dice en la pelfcula)l,

mismo que tiene las siguientes caracteristicas:
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a) Posee un lenguaje con un cb6digo audiovisual que transmite
conocimientos, ideas, valores, creencias culturales, religiosas
y politicas. .

b) Los mensajes de cada pelicula tienen un referente o con-
tenido,que no es mds que la realidad social que aparece dicha en
el mensaje. Este relerente tiene una posicibn c¢e clase y por ello
puede contribuir a alejarnos o a acercarnos de la realidad, a ac
tuar o dejar de actuar de una forma determinacda frente a la for-
-macidn social, a& consumir o no cierta mercancia, a creer o dejar
de creer en algo, etc., en funcibn de la inténcionalidad del emi
sor.

En este sentide, la importancia de los mensajes difundides
-por el cine radica esencialmente en su posibilicdad de incidir en
Vla manera de proceder de los integrantes de une ceterninada so-

ciedad. Pues segin se conozca, entienda y evalfie la realidad so-

cial, es como se actlia ante ella. Aunque la influencia de los

mensajes no es algou puramente meclnico ni totailzador, puesto

que existen otros elementos que determinan esas creencias y con-
ductas. '

c¢) Debido a ésto, tode mensaje tiene una intencionalidad.
'Ninguno es inocente ni apolitico; al emitir sus mensajes el emi-
sor busca influir en la manera de pensar y/o de actuar de su de§

tinatario o perceptor, por ello, los mensajes tienen diferentes
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tipos de intencionalidades: .

La intencionalidad estética, que busca impactar a los senti
dos, en la que no nos detendremos por ahora.

La intencionalidad mercantil, que en el cine se encamina a
lograr la venta de la pelicula como nercancia, a persuadir al
perceptor para que compre diversidn, entretenimiento y espectécu
lo einematografico.

La intencionalidad propagandistica, cuyos mensajes tratan
de convencer al perceptor acerca Ge una icdea, un valor o una
creencia gue apoye el sostenimiento de una deterrminada formacidn
social, por lo general ia deminante.

Y la intencionalicad educativa, que busca aportar informa-
cidn a los perceptores de la clasc dominada para que cohozcan
las. causas de la formacidn social en la qQue se encuentran, con el
fin de romper los limites de su falsa conciencia y para que pue-
dan-actuar de manera diferentc ante su propia realidad. "lien-

Ctras que los mencaies dominantes (1o

-

de intencionalidad mercan-
til y propagandistica) parten de una reafirmacidn dé la vida co-
tidiana, el proceso educativo sé Ffunda en una critica, en una to
ma de conciencia de la actual situacidn y de los caminos vdlidos
ﬁara revertiria". (3}

5) Medios y recursos.- Ll medio es el vehiculo a través del

cual se propagan los mensajes, en este caso el cine (pelicula);
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ademds, cuando hablamos de recursos nos referimos a los yequeri-
mientos materiales, t@cnicos y humanos necesarios para la produc-
ciéh y difusibn de los mensajes. En el cine son los recursos eco
némicos, infraestructura de produccidn, distribucién y exhibicién,
asi como el personal que lleva a cabo estas acciones del proceso,
entre los que figuran los elaboradores (recursos humanos).

6) Perceptor.- Es toda persona que entra en relacidén con el
ﬁensaje difundido, en un maximo de abstraccidn es el punto termi
nal del proceso de comunicacidn. En cine los perceptores son los
espectadores o el pliblico que llega a presenciar la proyeccidn
del filme ya sea a nivel individual, grupal o social,

Pﬁp otra parte, tambi&n en el capitulo primero se definié al
:fenémeno cinematografico nacional como aquel hecho comunicativeo
que comprende la elaboracidn (produccidén), la difusién (distribu-
cién‘§ exhibicién) y la lectura (repercusiones sociales) de los
mensajes filmicos en el pais. Fendmeno en el que se distinyuen
dos modelos contrapuestos de comtnicacidn: el de la informacién
,maéiva y el de la comunicacibn alternativa; mismos que pueden ser
diferenciables a partir de los intereses de clase a que favorez-
ca el proceso de comunicaciédn de los mensajes que se difunden
por ese madio.

El modelo del cine mexicano como nedio masive de informacién

vesponde @ los intereses de la clase dominante del pais, siendo
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esta filtima el emisor de la industria filmica nacional. Clase que

posee el monopolio de los medios y recursos de todo el proceso de

informacidn, a nivel de la produccidn, distribucién y exhibicidn
masiva.

Las intencionalidades mercantil y propaganiistica de sus pe-
liculas han influido de manera importante en vastos sectores de
la clase dominada. Sus mensajes tienen una estructura vertical .y
autoritaria, cuyo referente o contenide apunta nacia el reforza-
miento y optimizacibn del Sistema imperante. Los emisores de es-
tos productos filmicos han obtenido grandes ganancias econdmicas
y ademds han ido reforzando una falsa conciencia (imposicién ideo
16gica de la clase dominante) y desmovilizacidén politica de sus
perceptores, quienes se han vuelto sumisos anté su gobierno y sus
explotadores. "En primer plano encontranos una industria del cine
'oeupada' econdmica ¢ ideoldgicarente por la turpuesia monopolis-
ta nacional (privada-estatal) y en gran medida swiranjera, a la
que corresponde, como sefiala Sanjinls, un especTador tambin 'ocu
pado''. (4)

Durante mis de cincuenta afios, ¢n el fendmend cinematoprdfi-
co nacicnal ha predominado un nodelo de inforracidn masiva que no
tenia opositor socialmente visible. Las principales consecuencias de ese predo
minio han sido: la imposibilidad de un desarrollo autdénomo de 1la

cinematografia mexicana debido a su sujecidn ante el cine estadou
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nidense; el c¢onstante bombardeo ideoldgico sobrecargado de una fuer
te influencia imperialista hacia las grandes mayorias mexicanas;
y la consecuente marginalizacidn y censura de cuelquier tipo de
mensajes gue no convengan a fos intereses de la clase dominante.

Ahora bien, en el decenio de los sesentas surge el cine mili
tante mexicano como un modelo opuesto a la incduszria filmica na-
cional. La intencionalidad y el uso de los mensejes emitidos en
sus cintas, no es ni propagandistica ni mercantil, sino educativa.
Sus caracteristicas y su misma intencionalidad scn sélo dables en
los procesos de comunicacidn alternativa.

Dicha forma ce comunicacidn es diferente z 1z de los medios
masivos en sus momentos de elaboracién, difusié:r y lectura. Esta
primera "se orienta hacia la comprensidn de situaciones sociales
concretas, a la ampliacidn de la conciencia y rno hacia su parcia-
lizacidn u oscurecimiento (...), La elaboracié: uece estar, o

no, en manos. de especialistas (...). La difererci

i

estd en qué se
dice, a qué apunta la tarea de unos y otros (...). La diferasncia
‘estd en los mensajes mismos, en la adscripcidn = un proceso dis-

tinto (...). En cuanto a la difusidn, todo sistenz

hay medios 'malos', estructuralmente descartablizs. Importa lo que

a través de ellos circula, al servicio de quién

lectura alternativa significa, en primer lugar, tener acceso a

mensajes que ofrezcan lo que realmente interesa para orientar la



conciencia y la accidn. No quedar en manos de una sola oferta, la
de los productos autoritarios". (5)

Las diferencias -ntre el modelo comunicativo del cine mexi-
cano como medio de informacidén y el cine militante como medio al-
ternativo, "aparecen en la manera en que sen jugados los elemen-
tos, en el poder de decisidén que tengan el emisor o el perceptor,
en el acercamiento o no a las causas reales de una formacién so-
cial" (6). Veamos entonces cémo son. jugados los elementos del
proceso comunicativo del cine militante nacional como medio alter
nativo:

1) Formacidn social.- Si partimos de lo general a lo particu
lar, en una primera instancia debemos considerar que ¢l cine mili
tante mexicano surge en un contexto de efervescencia y moviliza-
cibn politica de las naciones de América Latina y del Tercer Mun-
do.

Fue a finales del decenin de los zesentas y principios de
los setentas, durante tos "afies de la conmocidn", cuando "diver-
sos palises acceden a una etapa de clara agudizacidn de la lucha de
clases " (7). En &sta, amplios secteores latinoamericanos de la cla-
se Jominada se revelaron an contra de la opresidn social, el colo
nialismo y el iﬁberia]ismo de la época. Lstas movilizaciones y el
consecuente nacimiento del cine militante latinoamericano en 1968,

preparaban el terreno para el surgimiento del cine militante en México.
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En ese mismo afio, los estudiantes, maestros y algunos otros
sectores populares del pais se manifestaron plblicamente en con-
tra de las acciones violentas y antidemocrdticas del gobierno del
Presidente Gustavo Diaz Ordaz. Credndose una coyuntura en la que
se hacian evidentes las contradicciones politicas de la formacidn
social predominante.

A pesar del ocultamiento y la distorsidén informativa de los

~medios masivos, el pueblo comenzaba a ampliar su marco de referen
cia al irse conscientizando poco a poco de los acontecimientos.

La insurreccidén crecia paulatinamente y los mismos estudian-

_tes que militaban dentro del Movimiento comenzaron a testimoniar
1os sucesos por medio del cine. La militancia cinematogrifica se
hacia realidad porque las contradicciones de clase asi lo exi-
glan. Con lo que se comprobaba que "un proceso alternativo de co-
municacién, s6lo se produce en un proceso social alternativo®, (8)

Del mismo modo, el trabajo filmico de los realizadores estu-
diantiles se iria constituyendo como un instrumento dec apoyo para
la lucha y le conscientizacidn de la clase dominada.

La movilizacidn popular no jpude ser detenida por medio del
convencimiento y vino entonces la represidn del ejérecito estatal,
gque culmind con la matanza de Tlatelolco. Se hizo evidente que
“cuando se presentan posiciones irreductibles, y quien tiene el

poder decide ejercerlo hasta las (ltimas consecuencias, a los in-.
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tentos de persuacidn, sucede la violencia™ (8). "En el cine ese
hecho motivd una pelizula renovadora en su estilo, en su temética
y en su modo de produccidn: E) grito, de Leobardo Lépez, que por
supuesto no circuld por los canales normales de distribucibén., Se
produce el nacimiento de grupos independientes como 'Octubre',
'Cine Testimonio' y realizadores como Paul Leduc". (18)

A pesar del hecho represivo, la fuerza y el impacto del sacu ¥
dimiento social, el surgimiento de filmes tan destacados como E1 :

grito (1368-1969), 2 de octubre, aquf México (1958-1979) y Unete '

pueblo (1968); las posteriores contradicciones inherentes a la su
puesta "apertura democrdtica" propagada por la industria filmica
del perfodo echeverrista, asi como la influencia del cine latinoa

mericano; dieron pie al desarrollo del cine militante mexicano.

Cuyos mensajes e intencionalidad siempre se han manifestado en fa
vor de las mayorias sociales mds desprotegidas.

El cine del iHovimiento Estudiantil-Popular del '68 se erigid ™
entonces como un sacudimiento que se prolengaria en los subsecuen
tes decenios. For tal motivo, se considera a esos cineastas estu-
diantiles como los fundadores del cine militante nacional. A par-
tir de ello, los jbvenes realizadores de los setentas y ochentas co
menzaron también a utilizar ecte nedio como un instrumento de ex-
presidn politica para solidarizarse y apoyar la organizacidn y la

lucha que el pueblo realiza para mejorar sus condiciones de vida.
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Asi pues; este cinerha surgido y se ha desarrollado dentro

de una formacidn social capitalista basada en lz explotacién eco-
'némica, la manipulacidn ideoldgica y la falta ce una verdadera
" democratizacién politica.

Se trata de una préctica filmica en la que no importa tanto
el formato de sus peliculas, sus temas, géneros cinematogrificos,
formas de financiamiento y exhibicidn como su mcdéo de uso en fa-
vor de la clase mds desprotegida. En ella, sus enisores-elabora-
dores’ toman parte activa en la lucha de clases y se conprometen

con su propia clase, la dominada.

A partir de que puede poner en peligro los iIntereses de la

clase en el poder, el cine militante mexicanc .z sido constante-

mente marginado y censurado. Si entendemos por csnsura el uso de

diferentes mecanicmos para impecdir la procuccifn v ¢ifusién (gru-

pal o masiva) de mensajes contrarios a la idecolopiz Zominante, cae-
remos en la cuenta de que la iniciativa privad: nzcional y extran
jera, pero principalmente el Lstado mexicano, le han utilizado en
- . PP . 1 - .

todo el fendmeno cinematopradfico nacicnal come un arma mas para
defender la estructura econdmica y politica que _z sostiene.

"Por eso -y es un lugar comin aplicable a vzdas las censu-
ras del mundo- la censura mexicana estd dirigica fundamentalmente

a castrar al cine nacional de todas sus posibiliéades de libertad

intelectual y moral con el fin evidente de formar & un pueblo ca-
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da vez md#s ignorante y por consiguiente mads ddeil (...). (Creén-
dose) un cine totalmente emasculado, demagdgico cuando ataca pro-
Slemas sociales o politicos, y de una estrechez inquietante cuan-~
do se trata de problemas puramente humanos, ya sea de las relacio
nes de pareja, ya sea de las relaciones de grupos més amplios".
(11)

‘ Las principales formas de censura que se han ejercido sobre
el cine militante nacional son:

a) La completa marginacidn de sus cintas en la produccidn,
distribuecién y ezhibicidn masiva, debide a que los sectores so-
ciales gue poseen los medios y recursos de la industria no tienen
por qué apoyar a un tipo de ciné glue ataca a sus propios intere-
res de clase.

“"Eay un acuerdo por el cual no se pueden exhibirse (sic) co-
mercialmente peliculas que no hayan cumplid&, en términos de pro-
éuccién, sus deberes sindicales. Asj, para poder exhibirse comer-
cialmente, una pelicula independiente tiene que pagar el equiva-
lente del gasto minimo que hubiera ocasionado si su produccién
fuera industrial. Naturalmente muy pocos realizadores independien
les estdn en condiciones: de pagar aso". (12)

L: 8sta, la "censura imperialista” o "censura del syubdesarrg
. 1lo"” de la que habla el cineasta colombiano Carlos Kivarez‘(la),

ia que margina lo mismo al cine industrial local, como al cine 3in
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dependgient.- '+ pc. lo tanto, al cine militante, que queda finalmen
te como el ::splizado de los desplazados.

b) La limit :cidn de recursos materiales y econdmicos princi-
palmente, asi ccrno téenicos y humanos, para su produccidn, distri
bucidn y exhibicidni que el mismo Kivarez denomina "censura pre-
via. (14)

Pues es un hecho que, como afirma Armando Lazo, "la censura
Gltima, la que una comisidén dictamina si una pelicula se hace o
no, se exhibe o no, no tiene mucha necesidad de actuar, ya que
existe una censura previa a nivel econdmico por la falta de medios
para hacer cierto tipo de cine (...). Es decir, en nuestro pais
‘e produce industrialmente lo que corresponde al interés del Esta
do o de la iniciativa privada, y cualquier otro intento, 0 no se
puede producir por la censura en el terreno econdmico y/o no se

puede distribuir por la censura en el otro terreno, el de la ex-

hibiecidn (...). La censura es la impogibilidad de hacer alpo, por
ejemplo, en Mérico cualguier gente puede hacer un periddico y dis
tribuirlo por todo el pais. Lo dnico gue necesita son unos millo-
nes; y bastantes (...). Eso quiere decir que la mayoria de la PO
blacibén estd censurada. De hecho, no puede expresar sus opiniones
en un periddico, lo mismo sucede en el cine".(15)

A pesar de todo se producen y difunden peliculas militantes,

y quienes se han dedicado a hacerlas han contado con una amplia
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+libertad expresiva, graciés a que, como ‘ellos rismos las finan-
cian, no le piden permiso a nadie para realizarlas y no necesitan
ningdn tipo de autorizacidn gubernamental. Ademds, no pasan por
la llamada "supervisidn oficial", a la que alude Emilio Garcia
Riera, al no producirse ni difundirse en la industria. Incluso,
en las escuelas estatales de cine como el CUEC o algunas universi‘
dades de provincia, no se obstruye ni detiene su produccién por
los contenidos de sus mensajes. Pero la "censura se ocupa de sus
obras de una manera especifica, aplicindose a negar su existen-
cia una vez que ya estén listas para ser distribuidas". (16)

‘¢) Cuando llegan a exhibirse en salas comerciales, como en

la Cineteca Nacional, =me tiende a distorsinar el audio ¢ a cortar
escenas. Salvador Diaz da testimonio de ellc al aseverar que un

"ejemplo de otro tipe de censura es el caso de la pelicula jLos

encontraremos! (1982). cue rand un Ariel v sa@ tash una semana en

la Cineteca. Perc tndavia asif, ce le aplicaron zlgunas formas su

tiles de censura como ponerle sonidos mas v como el ade-

“lanto de su proyeccién para cortar escenas de l& pelicula, prin-
cipalmente escenas de violencia del aparato represivo del Lsta-
“do". (17)

d) La marginacibn de los cineastas militantes a quicnes se
les impide con un mayor hermetismo .su ingreso a la industria. Un

ejemplo claro de ello es Rub&n Gimez,el que después de presentar



La férmula secreta (1965), en el Primer Concurso de Cine Ixperi-
mental convocado por el STPC, no pudo llegar a dirigir industrial
mente pese al hecho de haber ganado el primer lugar, aunque si
hizo la fotografia de algunos filmes en los estudios Churubusco
(Centro Nacional de Produccién de Cortometrajes). Sin embarge, la
mayoria de los reaiizadores de este cine no tienen siquiera la
suerte de ser aceptados en puestos de baja categoria de la indus-
tria.

e) La represidn fisica (golpesy/o tortura), encarcelamiento
o hasta el asesinato. En México son pocos los casos conocides pli-
blicamente, pero existen. Los cineastas de 1968 son ejémplo de
ello: "Lgobavdo Lépez estuvo un buen tiempo en la cércel de Le-
cumberri y un criticoe se preguntaba hasta déncde su suicidio pos-
terior no provenia como una secuela de su estadiz en la chircel"
(18). Otro fue el caso del militante estudiantii del '6E, Pablo
tlvarado, quien fue asesinado en la misma cdrcel (el 4 de diciem-
bre de 1971) luege Jde haber contribuido a la realizacibn de 2 de

octubre, agqui México (1968-1969).

Ln definitiva, como lo afirma Imilio Garcia Riera, "cualquie
ra que sea el régimen legal del cine mexicano., la censura segui-
rd efectudndose en la medida en gue éste sea un pals gobernado
por le arbitrario, por lo incoherente. Tendria que haber antes un

cambio pradical, una democratizacidn de la vida nacional" (19), un
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tipo de canbl' social por el que iuchan también los cineastas mi-
litantes.

En resl: ...d, el cine militante ha surgido como un reflejo de
la existencie e las movilizaciones populares, que son su propié
esencia, ¥ <c¢: . una respuesta filmica de la presencia social de
esta clase.

También, si se compara la produccidén y difusién del cine co-
mercial con las del militante, nos daremos cuenta de que el niime-
ro de las de este tltimo son radicalmente menores, por tal motivo
sus alcances cuantitatives son limitados. Pero, a nivel cualitati
vo, lagpropuesta de comunicacidn que poco a poco ha ido desarro-
1lando es importante para el fendmeno cinematogré&fico nacional en
su .onjunto y para la clase dominada, en particular.

Aunque debemos reconocer que el cine militante es todavia un
personaje apenas esbozado. "Su historiaz en nuestro pais, no sblo
su historiografia, estd aflin por hacerse. L1 nivel de desarrollo
tedrico y préictico, politico y artistico alcanzado en algunos pai
ses latinoamericanos -gue nou es nunca algfo acabado- no se ha pro-

" ducido ‘en ﬁuestro pais'". (20)

2) HMarco de referencia.- Las cintas del cine militante bus-
can concientizar a los sectores dominados, para que comprendan
mejor las causas que generan su opresidn. Para lograr con ello un

cambio de actitud en pro de una transformacién que mejore sus con
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diciones de existencia.

Sin embargo, las consecuencias desconsciéntizadoras tanto de
los medios‘masivos como de otros elementos de la formacidn social;
bajo nivel educativo, aburrimiento y tedio por temas relacionados
con los problemas nacionales e internacionales, una creciente ab-
sorcién del tiempo libre por el trabajo, una continua preferen-
cia por los géneros y temas de la industria cinematogridfica del
espectidculo, etcéteta; siguen provocando la falta de interés por

los contenidos del cine militante.

Por eso su tarea debe enfocarse con mayor ahinco hacia la -

. producci&én de filmes que sean aceptados por el pueblo, pero que

también respondan a sus intereses. Pues no debemos perder de vis
ta que "un film (sic) no hace la revclucidn. Como por otra parte
no puede hacerla un hombre solo" (21). Es necesario que la préc-
tica filmica militante vaya adquiriendo mayor incidencia y compro
miso en los procesos sociales alternativos y con los sectores que
los generan, come lo llegd & tener en sus mejores momentos dentro
de la coyunfura del %8 y lac movilizaciones obreras de principios
de los setentas.

3) Emisor.- Los emisores-elaboradores que han ido a la cabe-
za de la produccién militante han sido los jdvenes y/o estudian-
tes universitarios, quienes consiguieron entender y asimilar la

opresidn de los sectores explotados y marginados para transmitir
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la a través del cine. Destaca también la participacién de maes-
‘tros de cine de  las escuelas superiores, militantes de partidos
de Izquierda, activistas de alguna organizacidn popular, contados
directores de la industria, cineastas aficionados, campesinos u
obreros interesados por testimoniarse a través de sus peliculas.
Todos ellos comprometidos con los intereses del pueblo del que
forman parte y preocupados por manifestar su descontento ante los
problemas del pais. Aunque algunos de los llamados profesionales
o especialistas de cine no quieran reconocer su origen de clase,
también forman parte de la dominada dado que, pese a que su si{ug
cibén educativa, cultural, econdmica y politica, en ocasiones, es
més desahogada QUe la de los amplios sectores obreros, campesinos
‘o desempleados; ellos, de la misma forma que &stos, se ven obli-
gados a vender su fuerza de trabajo para poder subsistir e iguél-
mente son explotados. Por ello cuentan con muy pocos recursos pa-
ra la produccidn y difusién de peliculas de las jue si estén con-
vencidos y en las que si creen. Ademds de que también a cllos la
clase dominada les arrebata el poder politico al gque tienen dere-
cho. Pensar lo contrario y vivir en estas condiciones es una mani
festacién de la falsa conciencia creada por la ideologia dominan-
te. Situacién que en muy pocas ocasiones Se da en las personas de
dicadas a este cine.

El compromise politico del que anteriormente se hablaba  es



un factor bisico que impulsa la accidn de los cineastas militan-
tes, quienes por lo general son conscientes de que su actividad

nada tiene que ver con el lucro y-si con los intereses mayorita-
rios.

Aclaremos un poco mis los conceptos de emisor-elaborador,
compromiso y militancia cinematogrifica.

Primeramente recordemos que no estamos hablando del cine mi-
litante en general, el que podria tener diversas variantes de las
que no nos ocuparemos ghora, sino del militante como medio alter-
nativo de comunicacidn.

Consideramos conmo emisor-elaborador y/o realizador de este

cine no sdlo al director de una peliculay siempre el més conocido

“debido a la reproduccidn de esquemas industriales; sinc también a

los demds elementos humanos que participan-en l1a produccidn de un
filme. Desde los actores que,en ocasiones, sclidariamente colabo-
ran sin cobrar o perciben poco dinerc, el sonidista, fotégrafo,
iluminader, eccendgrafc eh su caso, procuctor, hasta el electri-
cista, etc. Aungue la mayoria_de las veces, dos o lres roles e
éstos son jugados por una scla persona. Lo cual ra desmitificado
la divisidn del tfabajo industrial. Y no debemos clvidar tampoco

que la produccidn filmica es un trabajo de conjunto. Detrds de El

grito (1968-1369) por ejemplo, no sdlo esté Leobardo Ldpez sino un gran

nlimero de personas como los diversos estudiantes y maestros que
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hicieron la fotografia, el sonido, la produccidn, los que colabo-

raron en la edicidr. asta los que consiguieron el material filmi

co 'y de sonido no 1. zado para la pelicula. En diferente medida
y grados de partic: ;acidn, se manifiesta su actividad militante.
Sin que olvidemos ¢ ie los que distribuyen y exhiben también lle-
van a cébo una acc:i8n de esta naturaleza.

A la hora de la realizacidn, han sido varios los casos en
que los equipos estdn integrados por individuos "no profesiona-
les" en lo que al zine se reficre, pero si con una visién muy cla
ra de su particitazién a nivel de su compromiso militante. Estos
- han logradc producros no de muy alta calidad artistica o claridad
del lenguaje filmico, pero si muy valiosos y auténticos materia-
les que difficilmente lograria un director de la industria desin-
teresado en estos problemas. Tales son los casos de los testimo-

nios de la carcel que quedaron registrados en 2 de octubre, aqui

iféxico (1968-1970) o las escenas documentales también de la cér-
cel de la cinta Juchitdn (1983-1985). Pero ello no justifica las
filmaciones ilegibles y "mal hechas" de cineastas que lo hacen
intencionalmente. Se trata de desmitificar la aétividad que Su-
puestamente sdlo podria ser ejecutada por “"especialistas" o "pro-
iesionalés" del cine industrial, o egresados de las escuelas de
cine. Lo cual no negaria el hecho de que si hay quienes hagan ci-

ne militante y tienen acceso a una formacidn que les ayude a supe
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rar sus conocimientos cinematogrdficos se conformen sdlo con su
concepcidédn politica, pues se trata de ir fomentando un crecimien-
to en ambos aspectos.

Ahora bien, entendemos por militancia popular-cinematografi-

ca a la accién politica de testimoniar, analizar y denunciar a
través del cine los problemas socioecondmicos, politicos y cultu-
rales de la clase dominada; ya sea elaborando los mensajes o di-
fundiéndolos. Esta accidn se puede llevar a cabo desde el interior
‘de algln grupo, organizacidn popular, partido, asociacidn, sindica
to o de manera individual fusra de &stas, siempre y cuando se res
peten y se luche por los auténticos intereses del pueblo; autenti
cidad que serd reconocida o desconocida por el mismoc pueblo. La
no vinculacidn de un emisor-elaborador con algin grupo abiertamen
te activista y en favor de la clase dominada, no le niega su rea-
lidad militante. Aunque de hecho, siempre serd mis conveniente
realizar estas actividades de manera grupal y/o con alguna organi
zacién estrechamente rclacionada y comprometida a nivel politico
y cinematografico.

Puesto que un cineasta militante realmente comprometido, po-
dréd lograr mds si participa unido a otros cineastas y personas
del pueblo, cuyos objetivos comunes, linea politica y acciones de
lucha organizada los lleven a lograr una mayor incidencia en la

transformacidén de la realidad social.
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Tampoco podemos ser tan dogmdticos como para "premiar" o
"ﬁanchar" la carrera de un cineasta o la categoria de una deter-
minada pelicula con el concepto de militante. Porque la militan-
cia no tiene fronteras como para decir si tal filme o tal realiza
dor es militante, como se menciond, eso lo podrd determinar el
pueblo mismo y el peso del cine dentro de una circunstancia histd
rica transformadora concreta. Pero la reflexién tedrica de esta
tesis obliga a marcar ciertos indicadores que permitan vincular
el concepto con la realidad, para con ello denunciar a los cineas
tas "progresistas" que simulan realizar auténticas actividades
"militantes" con el fin de lograr intereses particulares o de or
ganismos, instituciones o partidos contrarios a la clase domina-
da.

Digé@moslo nuevamente, no es tan importante el lugar .y orgahi
zacidn en el que se genera la militancia, ni el formato en el que
-se produce una pelicula, ni el acierto al seleccionar alan‘tema
de trascendencia para la clase dominaca, ni el nimero de pelicu-
las producidas y/c exhibidas por una persona o un grupo, ni el
grado de sacrificios sufridos por un cineasta; aungue no debemos
desdefiarlas; tanto como el grado ce compromiso y vinculacidn con-
tinua  que pueda tener el emisor-elaborador ante la clase social
por la que realiza su actividad filmice, asi como la aportacién

real que esta Gltima lleva a cabo dentro de la circunstancia con

il




la'que se compromete. Porque "la mera apelacidn a formas‘alterna-
tivas de comunicaciéﬁ no asegura nada si éstas no corresponden a
un cambio de las relaciones sociales". (22)

Pueden presentarse diferentes casos de un elaborador-emisor
o grupo de elaboradores-emisores que, o se corprometen ampliamen-
te con alguﬁa causa o simulen hacerlo: pueden ir desde el grado
de arriesgar su vida por filmar o difundir tal o cual pelicula mi
litante; colaborar a una actividad transformadoraz del pueble con
una cinta que no tenga ese cardcter; involucrarse vy vivir los
riesgos de los participantes de la lucha a la gue se va a filmar;

aceptar la posibilidad de que le sean cerrados <iferentes fuentes

de trabajo en la industria, otras compaiifas lcas o televisi-
vas debido al conocimiento pOblico de los conteniios criticos de
“sus filmes; la accidn de algunos campesinos u ciraros neéfitos en

materia cinematogr&fica que lleguen a testimonizr, denunciar y a-

nalizar experiencias con otros compafieros suycs :ie sufren una

problemética similar:o ser simplemente un croni fflmico de ius

“sucesos que padece un determinado sector del

o, pensando en

la "gran aportacidn” que le estd ofreciendo a =gu2llos 'seres ex-

trafios" que nada tienen que ver son &l; ser algfn alumno univer-

sitario que por haber realizado un ejercicio filnice con cuyos

protagonistas ni se haya comprometido ni se vuelva a vincular ja-

més, y con ello piense que ya hizo la revolucidn o se siente el’
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"Che Buevara'" del cine mexicano; ser uh director de la industria
que haga una pelicula "eritica" para aliviar su conciencia de
"progresista"; hasta el grado de ser un director o cineasta preo-
cupado exclusivaménte por hacer peliculas, olvidando que su acti-
vidad abarca tanto la produccidn, como la difusién y la lucha con
kcreta en pro de la transformacidn social. Pues para lograr cam-
bios verdaderos es necesario participar en todo el proceso ela-
boracidnr-difusibn-lectura y en la lucha ante los problemas a los
que se refieren las cintas. Incluso los criticos, tedricos e his-
toriadores del cine militante deben buscar su lugar y sus relacio
nes dentro de este proceso. Porque ni una pelicula aislada, ni un
escrifd, ni un hombre solo hacen la revolucidn, sino que ella se
genera como producto de una serie de variantes de una detcrminada
formacidn cocial, entre una de las cuales figura el cine militan-
te. ‘

AsE quekexisten y pueden generarse diferentes grados y for-
mas de militancia alternativa en el cine.

En términos reales, los emiscres-claboradores del cine mili-
taﬁte mexicano no alcanzan ¢l ideal tedrico del proceso dc cbmuni
cacidn propuesto por Prieto Castiliec. Ll perceptor no se convier-
te en emisor, ni todos los miembros del grupo con el que se vincu
lan los cineastas se convierten en emisores, que produzcan mensa-

jes. filmicos, ni ponen en crisis dichos mensajes, ni hay un polo
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de decisidn del perceptor y del emisor que tienda a distribuirse
por igual para que el retorno de mensajes fluya en todas direc-
ciohes.

Fueron sdlo alpunos momentos de la historia de México, de
los que se tiene noticia, en los que este cine se acercd al mode
lo propuesto. En 1968, por ejemplo, lcs activistas del Movimien-
to si eran emisores -perceptores; aunque a nivel de difusién, ex
ceptuando Gnete pueblo que se exhibié dentro del Movimiento, las
peliculas que se produjeron no se dieron a conocer piblicamente
dentro de la coyuntura misma. Otro caso representativo fue el de
iaA"Cooperativa de Cine Marginal", cuya actividad se vinculd di-
rectamente con la insurgencia obrera electricista. Lo cual permi
tid desde el registro continuo de una parte de la lucha, la se-
leccidn de alguncsz temac hechos por los protagonistas-percepto-
res, hasta la Giscusidn, debate y critica a la hora de la exhibi
cidn. O las exhibiciones-debate organizadas por Eduardo Haldona-~
do, que con su lata ce pelicula bajo el brazo se ha lanzado en
varias ocasiones a exhibir las peliculas elaboradas por su Grupo
nara conocer la opinién cel pitblico en torno a sus filmes y a
los temas tratados en ellos.

Ln general, fuera de estas experiencias, la posterior vinég
lacién de los realizadores con las movilizaciones populares y

sus organizaciones ha consistido en registrar, denunciar, anali-



zar y proponer soluciones a través del cine. Sin una continuidad
ni un compromiso mucho mds profundo que se pudiera generar dentro
de la lucha misma. Aunque existen algunos casos muy‘respetables
como los de Ramdn Aupart (Coordinadora Macional Plan de Ayala-
CNPA)s Salvador Diaz (COCEI), y Carlos Mendoza (PMT), vinculados
activamente a la lucha campesina, de organizacién popular y par-
tidaria, respectivamente. Por ello podemos considerar a la mayo-
ria de los cineastas militantes como los promotores de la comuni-
cacidn filmica en este caso, iniciadores de un proceso que podria
llegar a ser tan acabado como el descrito por el tedrico argenti-
no Castillo. Los perceptores—emisopes estdn en lenta formacidn,
esperemos sigan adelante y no desatarezcan.

Otro punto que ha detenido el avance del cine militante ha
sido la dispersidn de sus diversos grupos y cineastas. Lo cual se
debe quizd a la existencia de diferentes secteres sociales de la

clase dominaca (orpaniczaciones populares, partidos de izcuierda,

grupos pertenecientes al medic rinematogrifico independiente) o

a las divisiones que los emisores-elaberaderes han tenido duran-
te largos afios. En varias ccasiones los objetives particularcs,
su perspectiva politica, las distintas formas de practicarla y
las divergencias en torno a su actividad filmicz, plantean la

existencia de una corriente cinematogrdfica un tanto desarticula-

da y heterogénea.
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Aunque se reportan esfuerzos para aglutinar a diferentes ci-
neastas como: la Asociacidn Mexicana de Cineastas (MECINE), el
Sindicato de Actores Independientes (SAI), la Asociacién Mexica-
na de Productores Independientes de Cine (AMPIC) o la recién for
mada, el 21 de septiembre de 1987, Fundacidn Mexicana de Cineas-
tas (FMC), mismos que no han sido sino intentos por no dejar mo-
rir al cine independiente en general. Pero nunca se ha reunido a
los cineastas militantes para formar un frente, una cooperativa
o una organizacidn encargada de coordinar e impulsar sus activi-
dades de producciéﬁ y difusién.

"Algunas organizaciones politicas de izquierda, por Gltimo,
empiezan a promover o participar en encuentros ¢e discusidn sobre

‘el cine, el arte y la cultura, asi como a advertir la necesidad
-de upa politica cultural" (23). Algunos de los cuales no tratan
de manera especifica el tema del cine, sino el ce las diferentes
manifestaciones de comunicacidn alternativa o zopular en Méuwicoj
pero en 1os que se Jdan cita intercsados tanto er el cine como en
las précticas comunicativas antiéutoritarias y en los movimien-
tos populares mismos. Se pueden mancionar los casos del Foro Pexr
manente de Comunicacidn Popular llevade a cabo en abril de 1983
y su posterior encuentro, el Foro en Defensa ¢ée la Libertad de
Expresidn e Informacién Popular, celebrado en noviembre de 1987.

Pero nada en concreto ha surgide de ello.
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4) Mensaje, refurente.- La caracteristica esencial de los
mensajes dei cine :.ilitante mexicano radica en su intencionalidad
educativa. La produccidn.y difusién de ellos se encuentran direc-
tariente vinculado:z 7 sSe generan a partir de la lucha de clases.
5u intencidn es la de politizar y conscientizar a los sectores
oprimidos, ofre.iirdoles descripciones, denuncias, explicaciones
y andlisis criticos de algunos problemas socioecondmicos, politi-
cos y culturales que los aquejan. Para con ello, apoyar los pro-
cesos sociales y contribuir a la generacidn de cambios en favor
de estos sectores, para conformar una conviceidn y una conducta
racionalizada.

Se trata de apoyar y dinamizar la realidad hacia niveles su-
.periores de organizacidn popular, de conciencia critica y desarro
1lo cultural y politico concreto. Esta tendencia conscientizadora
es dada por Los propios emisores-elaboradores, pues como afirma
Fransisce Gémezjara, "el cinc, como cualquier otro medio de comu-
nicacidn, no representa un fendmeno social positivo o negativo;
cu funcidén social se la otorga quien maneja tal dispositivo. El
cine es en este sentido, un medio de comunicacién particular que
transmite una parte de la realidad desde su perspectiva propia”
(24). E1 mismo autor reconoce que "en México ha surgido en los
Gltimos afios un cine documental y testimonial contestatario del

sistema y tendiente a concientizar al pueblo, en contraposicidn



del cine oficial comercial y enajenante" (25). Es decir, contra-
puesto al cine nacional como medic masivo de :informacién y-a sus
intencionalidades.

La funcidn de este cine militante es la de informar donde el
cine comercial desinfcrma, rescatando valores culturales, denun-
ciando la explotacién nacional y la dependencia econdmica impe-
‘rialista estadounidense sobre este pais; politiza y es vehiculo
de propaganda politica de los movimientos populares (26). A par-
tir de &sto podemos reconocer entonces que este cine también usa
una cierta propaganda, pero con-una direccidn inversa a la del
comercial. "Como formas alternativas, hay que recordar el uso po-
sible de una buenz propaganda, én el sentido de mensajes elabora-
dos en funcidén de la concientizacién y del intercambio y an8lisis
-eritico de experiencias".(27)

Al circular en pequefios grupos, que manifiestan un proceso
de . comunicacidn intermedia, el referente o contenido de sus men-
sajes propugana por la destruccidén del Sistema capitalista depen-
diente de le formaciln social mewxicana y la toma del poder para
el puéblc. Se tience también a reforzar trasnformaciones socia-
les que busquen la mejora de sus condiciones de vida.

Lsto se manifiesta cuando identificamos en los contenidos
de las cintas, una libertad total para denunciar y analizar las

causas y efectos de las situaciones opresivas para la clase domi
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nada. La temdtica de sus mensajes incluye, comc una manifesta-

cidn del compromiso de sus realizadores y de esza2 libertad, la

lucha de clases y 1los conflictos generados pcr =1 Sistema, pero

no de una manera demagdgica ni superficial sinc en forma explici-
ta, inambigua.y abiertamente politica.

Algunos ‘ejemplos de temas militantes son: los referidos a mo
vilizaciones obreras, campesinas, estudiantiles, de colonos, de

organizaciones que luchan contra la represidn, <e partidos de iz-

quierda, de las dificiles condiciones de los trabdajadores urba-

P

S
< - . 5 - "
nogi rurales y populares, de su explotacion ecznlmica, de la mar-
ginacién politica, de la historia nacional no ciicializada, de la
corrupeién gubernamental, etc.

Se trata de cintas cuyos contenidos de ex:irasan en contra de

la ideologia cominartc de los medios masivos, 12 informacibén des

virtuada y adulterada por ellos, su ocultamienz:z de los procesos

de la formacidn social mexicana, su utilizaciin espapcimien-
to como mercanciz, su consumismo y la constante Zespolitizacidn
de sus perceptores.

En el procesc ¢ comunicacidn alternativae Zz1 cine militan-

)

te muy pocas ocasiones ha existido el retorns <z mensajes. Recor
demos las experiencias de algunos grupos comc lz "Cooperativa de
Cine Marginal" o del "Grupo Testimonio". Pero en general &ste no

existe, pues aunque se trata de un proceso que se realiza entre
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' pequefios gfﬁpos, el elaboradof de los mensajes no'tiéne mucho con
tacto con sus perceptores. La alternatividad fflmica militante se
manifiesta cuando: se produce y difunde un discurso contrario al
dominante y al jugarse de manera diferente, marce de referencia f
formacidn, lo que ofrece un mayor coeficiente de comunicabilidad
entre emisores y perceptores. Los filmes presentan la realidad de
manera distinta para ampliar los mirgenes de la conciencia posi-
ble de la clase dominada, sin concepciones esterectipadas, inme-
diatistas ni superficiales. Sus mensajes buscan no dominar sino

- émancipar la conciencia respecto a la vida cotidiana. Sacan a la
luz piblica las contradicciones internas de la clase dominante y
se plantean las causas de estas contradicciones, adoptdndose una
postura de denuncia del orden vigente. Se generan y difunden men-
sajes que motivan contactos entre sectores de la misma clase, con
discusiones y debates qué pueden llegar a impulsar manifestacio-

_nes pOblicas. En definitiva, lo alternativo se renifiesta clara-

"mente en la intencionalidad de sus mensajes. Wo hay retorno pero

' se estin conformando algunas_formas alternativas da respuesta.

"La tarea del cine militante es (contribuir 2) producir la
insurreccién. Ls pues, como se ve, radicalmente diferente al

'otro cine'. Su contenido, su lenguaje, su estética son i feren~

tes. Es también diferente, y de ahi lo anterior, su funcidn; per-

sigue con respecto al espectador objetivos diferentes; busca no
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distraerlo, ni s6lo agradarle, sino transformarlo. Y busca ser

utilizado para la transformacidén de la realidad". (28)

‘ 5) Céaigo.~ Fuera cel cddigo audiovisual que contiene por

51 mismo el cine, en una primera instancia, podemos identificar
dentro de este rubro los géneros cinematograficos utilizados en
las peliculas militantes.

En términos generales podemos afirmar que el documental ha
sido el principal género de este tipo de cine. La técnica del ci-
ne directo, ofrece la posibilidad de registrar la realidad tal y
conmo sucede, asi como'éié%onocer la opinidn de los protagonistas
sociales .por medio de la entrevista.

Otpo género que también se usa es la ficcidn, basado en argu
mentos establecidos.

‘ La combinacidn cde ambos géneros arrcja como producto. experi-
mental el llamado documental-ficcidn, que mezcla ambas técnicas
£ilmicas. Al que en ocasiones se le han podido agregar animacio-
nes y caricaturas.

Las cintas militantes de animacibén soh muy pocas, pero €xis-
ten, como es el caso de Y si eres mujer (1977), de Guadalupe Séﬁ-
chesz.

Ln lo tocante a otros aspectos del cbdigo, tanto Jorge Ayala
B8lanco como Daniel Serceau sefialan algunos errores que los cineas

tas deberian de trascender para mejorar su actividad.



Ayala Blanco, por ejemplo, se fefiere a las mencionadas defi
ciencias técnicas, verborrea marxosa, armado como-se-pueda, abuso
de mensajes mal expuestos, entrevistas incoherentes, rebajamien-
to de la imagen a una funcidén vehicular, etc. (29)

Por su parte Daniel Serceau sefiala el descuido de la estéti-
ca, a menudo voluntario por parte del cineasta. Ademis, "este ci-
ne oscila frecuentemente entre dos defectos mayores. En un caso,

- permanece demasiado descriptivo; y entonces no aporta ningin ané-
‘lisis ni una respuesta politica seria. En el otro, se preocupa (-
- nicamente del discurso politico sin dar al espectador el conjunto
de conocimientos (sociales, econdmicos...) indispensables para
* "la buena comprensidn de la realidad filmada". (30)
Tambi&n algunas veces, las peliculas resultan demasiado abu-
-rridas para los perceptores acostumbradoes a los géneros, las for-
'mas y los "contenidos" del cine comercial. Por lo que algunos rea
lizadores militantes, como Rafael Corkidi o el mismo Carlos Men-
doza, han tomado conciencia de la necesidad de esparcimiento y di

"versibén de sus espectadores, por lo que llegan a conjugar la crea
tividéd, el humor y la toma de conciencia de la realidad como un
todo encaminado a apoyar la intencionalidad educativa de sus men-
sajes.

6) Medios y recursos.- Como ya se menciond en el capitulo

anterior, el cine militante mexicano como medio alternativo, for



ma parte del cine independiente nacional puesto gue se produce,
distribuye y exhibe al margen de la estructura econfmica y legal
tanto de la industria como de sus sindicatos (STPC y STIC).Lé si-
militud de estas circunstancias ha provocado que se confunda al
‘militante con el "cine independiente propagancistico", cuyos fil-
mes se disfrazan de "artisticos" y/o "experimentales" sin compro;'.
meterse con los afectados por el Sistema sccial y para reprodu- -
cir la ideologia dominante.
El cine militante ha sido producido gensralmente con muy po=-

cos recursos. Entre las fuentes de financiamientc para la produc-

cibén de sus cintas se pueden mencionar: el autcfinanciamiento

~(individual o grupal) en el gue los recursos materiales (econdmi-

cos), téenicos y humanos han sido completamentz aportados por sus =¥
elaboradores-emisores, o con ayuda de particulares; las cooperati B

vas o asociaciones civiles, que cubren todos los racursos como

una entidad legal y econdmica; las universidades y/o escuelas su
s s ~ . . . o
periores de cinematografia o de comunicacidn, ccn el Centrc Uni- -

versitario de Lstudios Cinematograficos de la

a la cabeza, -
en las que se presta el equipo técnico, se da e material filmi- -

co y por supuesto se ofrece la ensefianza, pare sue los demds re-

cursos 1los aporten los estudiantes; embaiadas; instituciones gu-
bernamentales como la SEP, el INI, o el Instituto !acional de

Bellas Artes (INBA), mismas que dan subsidio total y parcial pa-



ra las producciones, segln el presupuesto y la distribucién intep
na de cada una; organizaciones populares urbanas y rurales (obre-
ras, campesinas, estudiantiles o de colonos) que cubren el costo
total pero con muy bajos recursos; y partidos de ia izquierda na
cional de los que se tieﬁe muy poca informacién como fuentes de
financiamiento.

Los canales de distribucidn y exhibicidn de este cine se
dan en los llamados circuitos independientes, marginales o alter
nativos. Entre ellos figuran: la distribucidén personal o grupal
como los casos de Maldonado y la "Cooperativa de Cine Marginal®;
las cooperativas o ascciaciones independientes como el desapare-
cido Cine Cddice, o Zafra A.C.; cine clubes de comunidades urba-
nas o rurales; cine clubes de escuelas y/o universidades del Dis-
trito Federal y de provincia, como la distribucién (préstamo) de
peliculas del CUEC, la Filmoteca de la UNAM (Lo que hoy en dia es
el Departamento de Actividades Cinematogréficas); instituciones gu
bernamentales como la Cineteca liacional, Instituto Hacional de
tducacién para Adultos (INEA), SEP, INBA, INI; organizaciones po
‘pulares rurales y urbanas; partidos de.izquierda; foros y/o con-
cursos nacionales e internacionales.

Debido a su posicién politica y su desinterés por la comer-
cializacidn, uno de los problemas bisicos que ha enfrentado el

cine militante nacional ha sido precisamente la carencia de recur
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sos para su procduccidn y difusidn, asi come para su critica, teo
ria e historia.

A causa de ello sus producciones se han hecho en formatos
amateur, Super 8 mm,_ semiprofesionales, 16 mm; con actores profe
sionales que o cobran poco o no cobran por su trabajo, se recufre

_tambifn a actores no profesionales (estudiantes) o a personajes
de la vida real; con equipo técnico y humano recducido, por lo que
una sola persona cubre distintos roles y por lo que casi siempre
se filma fuera de los estudios. A cambio de ello, sus realizado-
res no enfrentan la censufa oficial y en consecuencia cuentan .
con una amplia libertad de expresidn.

A nivel de difusidn, aungue lo desearan sus realizadores,
es casi imposible exhibir las cintas militantes en las sslas CO=
mevciales,'debido a que seghn la iniciativa privads "no son renta

bles por aburridas" y porgue serian censuradas directamente por

o]

1 Estado. La exhibicidn en circuites independientes no permite
a4 los vineastas recuperar sus costos de produccidn. La falta de

ibicidn es otro problema en

amplios canales de cistribucibn y =
el que destacan las acciones de la Filmoteca y los esfuerzos de
nafra, todavia insuficientes para resolverlo. Sucece que, la di-
fusidn es un punto clave para este Tipo de cine, y ella se ha deg
cuidado mucho. Puesto que no se toma conciencia de que si no lle-

ga a sus perceptores, la pelicula pierde su razbén de ser. Aunque
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los filmes militantes han sido vistos por algunos, todavia faltan
muchos. Si se compara ademis el niimero de exhibiciones y el pfl-

blico del cine industrial con el del militante, se notard una di-

ferencia tremendamente radical.

Incluso esa carencia de recursos para su elaboracidén y difu
£idn estd obligando a los realizadores militantes a sustituir es

te medio por el video. Son varios los que han tomado este camino

N Y. Lo : . 3 1}
debido a la constante agudizacién de la situacién econdmica nacio

nal. Es €sta,una opcidn viable y adecuada si se considera que lo

importante no es tanto el medio como el fin. Se manejaran enton-

ces recurcs audio-visuales, pero ya no se estard haciendo cine,
aunque sf comunicacién alternativa.

Respecto a la falta de recursos Armando Lazo hace notar que

"aunque "el cine militante no tiene por objetivo 'producir ganan-

cia'y a nadie busca enriquecer. Pero para asegurar el cumplimien

to y la continuidad de su funcidn, debe asegurar las condiciones
materiales de su produccidn y civeulacidn; es decir, de su exis-
tencia. Y el cine militante, aunque lucha contra el sistema, no
se hace fuera del sistema. Simple y sencillamente porque ese

'fuera' no existe. No puede pues sobrevivir sino recuperéndose.

" Una copia debe generar los recursos para otra copia. Un filme pa

ra otro filme. El compromiso con el cine militante es el compro-

miso -0 no lo hay- con su sostenimiento y recuperacidn". (31}
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7) Perceptor.- La lectura de los mensajes del cine militante
mexicano se lleva a cabo cuando, ciertos grupos de la clase domi-
nada asisten a la exhibicién de los filmes,pagando un bajo costo
o sin papar nada.

Los perceptcres de este cine son los sectores que ven refleja-
da su problemitica en la pantalla: los obreros de las fabricas,
de los sindicatos, las comunidades urbanas y rurzles, los indige-
nas, los campesinos, los estudiantes, los profesionistas, los tég
nicos y el pueblo en general.

La intencionalidad de los filmes militantes busca generar un
perceptor mds activo, que en México todavia se encuentra en for-
macidn como para ser tambiér un verdadero enmisor. Probablemente
la falta de situaciones sociales alternativas que impulsen nuevos
procesos de comunicacidn, pero también por la falta de preocupa-
cién del emisor por lograr un mayor contacto con su publico.

Se ha ido generando ese si, un pﬁblico m&s critico y nds con
cientizado de la situacidn nacional. Sin embargo, los alcanhces so
ciales de los mensajes del cine militante mexicano han sido poco
o nada estudiados.

Pese a e€llo se puede afirmar que la aportacidn del cine mi-
litante ha sido el ofrecer a los sectores explotados una explica-
ci1dén diferente de la realidad, mis acorde con sus intereses ¥y

distinta a la de los mensajes autoritarios. Pues si la clase domi
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‘nada no conoce los nudos de los lazos (formacibn social) con que
. esfé atada por la clase dominante, es diffcil que consiga liberarse
de la opresidn que la determina. Ahi radica la>importancia de es-

te cine. '
Pero con cambiar las ideas del pueblo por otras nuevas no se

generarian automiticamente los cambios sociales; si no existe co-

mo base de ellos la movilizacidn y las acciones transformadoras
de sus diferentes sectores. Incluso, en ese mismo sentido, los ci

neastas deben buscar su propia. transformacidén para apoyar el cam-

~ 'bio y aportar herramientas que lo motiven.

Finalmente, luego de haber enunciado las caracteristicas an-

teriores podemos ensayar la siguientg definicidn:

El cine militante mexicano como medio alternativo  de comuni-
'cacién es una corriente cinematogrifica que, a partir de 1968, se
ha ido constituyendo como un elemento de apoyo para la lucha de
la clase dominada por mejorar sus condicicnes de vida en una for-
macidn social basada en la explotacidn, la ideologizacidn y la

marginacidén politica.

Los emisores-elaboradores de este cine han contado con una
.amplia libertad expresiva y se han comprometido con dicha clase
al producir mensajes con una intencionalidad educativa, cuyos
temas y contenidos apuntan hacia la descripcién, denuncia y and-

lisis de los problemas econdmicos, politicos, sociales y cultura-
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les de la Fformacidn social mexicana que han oprimido a los secto-
res mayoritarios. Mensajes que ofrecen una visidén diferente a la
de la ideologia dominante, propagada por los medios masivos de in
formacién. . .

Es un tipo de cine que ha contado con escasos recursos en
sus momentos de produccién, distribucién y exhibicidn. Pertenece
al cine independiente porque se elaborary difunde al margen de la
estruétura econdmica vy legal de 1la industria filmica mexicana.
Asimismo, sus peliculas han ofrecido a diferentes grupos de per-
ceptores populares una lectura grupél que les permita ir forjén-
dose una concienciz més critica que los impulse hacia la ejecu-
cidn de actividadés transformadoras en torne a la situacidn nacio
nal.

3in embarpo, la falta de una verdadera presencia social de
sus filmes, le carencia organizativa entre los elaboradﬁres, dig
tribuidores y exhibidores, asi coro lia ausencia de una profunda
relacidn entre la mayoria  Je lec cineastas militantes, no‘nos
permi te hablar de una corriente cincmatografica totalmente defi-
nida y confernrada. Pevo las Lases han sido sentadas por'lds fun-
dadorss'y algunos continuadores; ha habido una produccidén y difu-
sién cualitativamente importante.

Si la organizacidn de 1oskcineastas comenzara a desarrollar-

se en el plano de la distribucibdn-exhibicién buscando formas de



financiamiento y recuperacidn econdmica que vinculen desde la
elaboracidn, la difusidén hasta la lectura del proceso comunicati-
vo del cine militante, &ste podria comenzar a reavivar su accidn
social,

Seria conveniente que los hacedores de este tipo de cine se
replantearan criticamente, sin dogmatismos ni divisionismos, el
momento histérico actual, sus experiencias realizadas, asi como
los limites y alcances de“su accionar cinematogrédfico y politico;
Para conocer las condiciones objetivas que los han detenido y

“las que les permitan avanzar.

Con base en ello, se podrian sentar los principios para la
formacidn de una © varias organizaciones, cuyos objetivos, linea
politica y acciones conjuntas conduzean a la unidn de los diferen
tes realizadores y grupos de cineastas con los sectores popula-

' res. Todos ellos vinculados a través de una continua lucha organi-
" zada tendiente a incidir con mayor fuerza en una auténtica trans-
formacidn social.

Estrechar lazos de comunicacidn y accién entre los emisores -
elaboradores, distribuidores, exhibidores, criticos, tebricos e
"historiadores militantes, junto con los protagonistas de las movi
1izacioﬁes populares; es una necesidad de vida de esta préctica
filmica. Porque desde hace tiempo ha existido un constante apre-

mio por organizar lo disperso. El camino estd abierto, y una par-



te de évl se ha recorrido, perc todavia falta un largo trecho.
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3.3.1.1 BIOGRAFfA DE CARLOS MENDQZA AUPETIT

El sol ya tenia algunos minutos de haber salido aquella ma-

flana de invierno de 1988, El cineasta militante, Carlos Mendoza’

‘Aupetit, se encontraba sentado frente a la grabadora dispuesto a

.regresar el rollo de su vida. Fue entonces cuando le dijo a su

entrevistador, "te voy a cantar la de Vicente Fernindez: un mon-
tén de recuerdos ingratos, una carta que no se ha leido (...),

eso es todo lo que hay en.mi vida". Intempestivamente, como si

.

se tratara de un proyector que va enrollando una cinta cinemato-

grifica recién desempolvada, la plitica comenzd a introducirse
en la grabadora. Inicid asi, su vuelo retrospectivo,al flash back
dutobiografico del realizador...

Francisco Mendoza Feijod, el padre de Carlos, habia nacido
en una regidén espafiola llamada Galicia.

Plano general de aquellé regién en la que la migracién era
muy alta debido a la pobreza existeﬁte. Por ello Francisco se ve

en la necesidad de ir a trabajar a Buenos Aires, Argentina; don-

"~ de tenia unos familiares; ahi pasa su adolescencia y juventud.

"Era un hombre de muy poca escuela, escasamente estudid la
primaria. Sin embargo, tenia una formacidén autodidacta bastante
completa, era un vendedor, un trabajador comlin y corriente". (1)

Francisco regresa a Espafia para hacer cl'servicio militar
y es reclutado en el cuerpo de policia llamado "guardia de asal-

to". Estando ahl lo sorprende la guerra civil y &1 toma partido.
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Milita en el Partido Comunista Espafiol y combate en los frentes
de Huesca, Teruel y Bafcelona. Incluso, es de 1los que salen de
Barcelona cuando van entrando las fuerzas fascistas de ese momen
to (..‘). Estuvo dos afios en campo de concentracién, uno de ellos
en campo de castigo que es el equivalente a estar apandado o una
cosa asf. En peores condiciones todavia que los que estaban én
concentracién (...). Fue una gente muy sefialada que no pudo aco-
gerse a las primeras amnistias que hubo por parte del franquismo

porque &1 estaba sefialado®. (%)

Tiene que salir nuevamente de su tierra natal y llega a Mé-
®ico aproximadamente en 1940, momento en cue tenfia 34 afios de
edad. Lstando fuera de su pafs milita duvante dos lustros dentro
del Partido Comunista Espafiol en el exilio y en la resistencia
espafiola, enviando gente para cdmbatir alld. Pero surgen algunas
discrepancias con esa organizacidn y fue "no sé si expulsado o
&1 renuncia, eso nunca lo supe. Luego se vuelve un hombre solita
rio, alejado de-la militancia. Pero siempre con sus convicciones
vivas gue es algo que yo le respeto". (3)

BEn 1946 contrae matrimoﬁio con Marfa Teresa Aupetit OlverasA
originaria de Zimapin, Hidalgo e hija de la fundadora del "Sindi
cato de Meseros y Empleados de 3ares y Cantinas, que luego se

charrificd pero que en su origen fue un sindicato de los que se
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crearon al calor del auge del cardenismo.. Era muy aguzada mi
abuela (...), una gente con una conciencia social bastante desa-
rrollada". (u)

La sefiora Teresa, una ama de casa menos participativa, un

L poquito mds alejada de la vida politica y social, tuvo tres ni-
fios: primero a Juan, luego a Francisco y, finalmente a Carlos;
"todos chilanguitos" (nacidos en el Distrito Federal).

La imagen de la pantalla se mira borrosa y nuevamente niti-
da cuando observamos cémo el casete de la grabadora gira constan
_temente para registrar las palabras del entrevistador, quien a-.

.kfifma: .

- Me decias que naciste el 20 de septiembre de 1951.

A lo gque Carlos asiente sin ningiin menoscabo y agrega.

~ Asi es, el dia de San Eustaquio. (5}

El cineasta trae a colacidn el hecho de que actualmente su
madre cuenta con 75 afios y que su padre fallecid en junio'de
1988, Aquel hombre que no llegd a cumplir sus ochenta afios de e-
dad, Francisco, influyd de manera determinante en la .forma en que
Carlos aprendiera a ver la vida. "Primero, la autoridad que yo
le reconozco es la de haber sido una gente que luché contra el-

;‘fascismo, que luchd por sus ideas (...). Que, como todos, tuve
sus contradicciones pero que siempre- defendid sus ideas. Desde

algunas posiciones muy radicales (comunismo y/o stalinismo) has-
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ciendo iba cambiando de posicidn, pero murid conservando sus i-
deas. Yo le tengo un gran respeto." (6)

La cinta ragnética, ya un tanto avanzada, poco a poco va en
redendo los testimonios de Carlos MHendoza y.nos remite de nueva
cuenta al flash back...

La primera imagen que vuelve a aparecer en la pantalla es
la . de un planc medio del nifio Carlos que; al estar en el sexto
afio de primaria; se eﬁcuentra presenciandc una ceremonia civiea

escolar.

Corte a plano general de varios nifios formados en fila, los
que luego de entonar el dimno Macional mexicano comienzan a can-
tar al "Himno de Riego" espafiol. Al frente del patio de la escue
la se dejan notar las banderas de ambas naciones. El nifio iendo-
za da un-codazo & su compafiero y sonrie. Esta escena se desarro-
1la durante los afios 50 en las instalaciones del Colegio Hadrid,
en el Distrito Federal. Ahf asistian principalmente los hijos
de los refugiados espafioles, al igual que lo hicieron Carlos y
sus nermanos Ychilanguitos" porque su padre "queria gque nosotrcs
compartiéramos con &1%, (7)

Disolvencia de la cara de Carlitos al joven preparatoriano.

Por la misma razén antes mencionada, el cineasta hizo sus

estudios de secundaria y oreparatoria en ese mismo Colegio. Des-
N
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pués de haber pasado cuatro afios de su infaneia en la colonia
Guerrero, pasa a vivir con su familia en la Mixcoac, muy cerca
de la escuela.

En el momento en que estaba a punto de terminar la prepara-
toria, al entrar a la mayoria de edad, deja los estudios para de-
dicarse a hacer otras cosas. "Soy muy mal estudiante, pésimo, me -
quedé en tercero (...). A mi me molestaba mucho la escuela, siem
pre me molestd (...). Ademés ahi eran muy rigidos, muy autorita-
Tios, como que te controlaban mucho. Ahora yo no sé si hubiera
estado en una prepa de gobierno, de la UNAM, yo creoc que me vuel
vo peor porque eso de que no te controlen... probablemente nunca
hubiera entrado a clases. Era un alumno de pésima conducta, aho-

ra si que para citar cinematogradficamente: cero en conducta" (8).

* A raiz de una discusién con sus padres por el abandono de sus

. estudios, Carlos deja su morada familiar a los 19 afios.

Paralelamente a su formacidn escolar secundaria y preparato
ria, todavia sin saber a qué se dedicaria definitivamente, el ci
neasta tuvo algunos empleos ocasionales como el de ayudante en
una misceldnea, vendedor de camas y sillones de agua, encuesta-
dor para saber si la gente fumaba cigarros "Fiesta". También,
luego de haber estudiado escultura en la Unidad Independencia,
trabaja ahi mismo durante cuatro afics comec ayudante de su maes-

tro y hacia figuras que eran retratadas por una persoha que se



dedicaba a la publicidad. Aprende,de su padre,el oficio de la
carpinteria y da clases de eso en una secundaria. Conoce al her-
mano de un compafiero de la escuela, Enrique Garcia Crespo, quien
tenia. una pequefia compafila de publicidad y se dedicaba a reali-
zar comerciales en 16 y 35 mm., principalmente. "éramos muy ami-
gos, algo asi como hermanos. De pronto tenia preducciones, tenfia
que llevar 'staff' y me metia ahi. Estaba yo_acostumbradova es-
tar en la produccidn (...) era jalacables, asistente o 'cargaré-
grafo', eso de cargar. Nunca fui ni asistente de cdmara, bueno
luego empecé a asistir clmara" (8). De 1974 . a 1%76 colabora en
esa compafiia para hacer anuncios de galletas, re.ojes, refres-
cos, pastillas para discos, etcétera. "He interesaba poco en
realidad, pero para mi, para como estaba, era mux bueno". (10)
Cuando trabajaba como asistente de camardgrzZo.en 1276, de-
cide ingresar al bentro Universitario de Estudics Cinematogréfi-
‘cos (CUEC de la UNAM). "Fue upa decisidn precizitada e impui-
siva. No podria decir que hubiera mucha motivacifn, fue como una
intuicidn (...}, pues ya habia trabajado en prciucciones de co-
mereciales como 'staff' (...). Como que sentia cuz estaba muy es-
tancado, que ya le habia perdido la tirria a la sscuela, entendia
que si entraba a estudiar seria otra cosa. Y esc me llamaba. la
atencidn pero de una manera medio intuitiva; muy .cefinido por el

lado del documental, entonces ya participaba en movimientos.
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Me gustaba mucho el cine, me llamaba la atencidn el documen
. tal, algunas cosas que vi de Godard, Morir en Madrid del yugoes-
lavo Rosivj; Bujiuel, eso ae Las hurdes me llamd mucho la atencidn;

El fascismo corriente se me hace una pelicula muy importante; vi

. algunas cosas de Santiago A&varez, Hanoi, Martes 13 (1967) antes
. me impresionaba mucho (...). Iba a los cine clubes de la Universi
dad, vi un ciclo entero de Bufiuel, precisamente con Enrique Gar-
cia Crespo que me invitaba, me alentaba mucho para que viera cie-
ne. La verdad entonces no lo apreci&. Ahora me parece muy bueno,
antes iba porque habia que ir, pero después obviamente lo veia
diferente, aunque si vi bastante cine (...)}. En el auditorio

‘Che', por ejemplo, vi La Batalla de Argel del italiano Gillo Pon

fecorbo, que se me hace buena pelicula". (11)

En lo que a movilizaciones sociales se refiere, tiene con-
_tactos con las personas interesadas en la lucha armada que "se-
rian como los de la 'Liga 23 de Septiembre’. Nunca hice nada, no
participé mis alld de tener unos contactos, tenia la inquietud
de meterme, pero todo cra muy extrafio. Luego hice contacto con
gente del Partido Comunista Mexicano que me trataba de jalarrpa-
ra alld. Colaboré algo con esta gente, tampoco vi nada claro
(...). Empecé a ayudarles ahi en la Universidad de Guerrero. Te-
nian trabajo organizativo en sus alrededores, por Tlapa. Lmpecé

~ayudindoles en cosas de propaganda, de la misma forma no veia
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Se relaciona también con la Tendencia Democrdtica de Elec-
tricistas, “por mi propia cuenta, llegué un dfa a su local a pe-
dir que me dieran volantes para distribuir. Luezo se empezd &
nacer un documentalito que nunca se termind, en el que estuve
participando. Precisamente Garcia Crespo lo empezé y yo terminé
tratando de realizerlc, sin tener mayores conocimientos. De esta
Tendencia era yo 'simpatizante activista por la libre'. Era este
un sindicato que no tenfa previsto la inteyracién de gente como
yo, me limitaba a ser simpatizante y participé muy boco, tam-

Dién repartiendo velantes en el mercado con otros cuates'. (13)

De la misma manera vefa con interés al Movimiento de Tz-'
quierda Revolucionaria (IR), de los refugiados cihilenos en Méxi-
co, y se acercd a ellos para apoyarlos en actividades econdmi-
cas y de difusidn.

Plano medio de Carlos sentado en una mesa. Plano detalle .de
un dibujo en el que se distinguen un cherrito y una cdmara de cine.

Como primer ejercicio tilmico deniro del CULC, llendeza rea-
liza un cineminuto de animacidén (1978). lLa trana de éste

zira

hil

en torno a un obrerito que le mostraba la bandera de huelga a un
1fder charro, caracterizado como Fidel Veldzquez, la cual se con-
vertfa en una bandera nacicnal; el obrerite impugnaba y cuestio-

naba mientras el otro trataba de envolverlo, “era como una para-



5013 del control sindical, dé la demagogia de‘iOS charros y‘del
éontrol vertical que existe en el movimiento obrero, que termina
ba con la represidn (...). El obrerito levantaba el pufic y le
decia: 'este pufio si se ve' (...). Al otro le surgia un signo de
interrogacidn cuando no sabia qué contestarle_(..f), luege lo to
maba y con los signos de interrogacién le disparaba y le hacia

dos hoyos. Al final el obrerito ensefiaba un letrero que decia:

. FIN, pero sobre el simbolo del Partido Revolucionario Institucio-

nal. jEra una cosa muy mal hecha y muy modesta!". (14%)
Su siguiente ejercicio es un pequefio documental de alrededor

de 15 minutos, filmado en Super 8 mm. y gue Mendoza intituld La

“bareca (1977). Es una parodia del aspecto obrero del primer infor-

..me de gobierno de José Lépez Portillo. ELl nombre de la cinta res

ponde a una metdfora usada por el mandatario, quien decia que
"+odos vamos en la misma barca y si sale a flote, todos salimos a

flote"; lo cuestionable era quiénes saldrian realmente a flote

‘" en'aquella barca nacional. Asi, con imdgenes del desfile del pri-

mero de mayo, de aspectos de la. sociedad mexicana, del mismo Pre-
sidente, usando también la caricatura, Mendoza confronta el dis-
curso con las contradicciones propias que la realidad del pais
impoﬁe, que "era muy otra, pero yo no fui capaz de que eso sc en
tendiera (...), era un documentalito muy malo, luego lo deshice

tedo". (15)



En aquella é&poca, la tendencia del "Cine de autor" estaba
muy latente en el CUEC, pob lo que varios estudiantes enfocaban
su trabajo filmico hacia ella, aunque sdlo en sus platicas y sus
posiciones politicas eran muy radicales y no tanto en su aceidn fil
mica. Otros de ellos, como Alejandra Islas, Jorge Prior, Trinidad
Langarica, Rubén Rincdn, Jorge Amézquita, Alberto Cort&s y el mis
‘mo Mendoza, entre otros, se vieron influidos por los cineastas del
'68 y los latinoamerieanos, por lo que se dedicaron a realizar pe
liculas militantes.

Entre los maestros de Carlos se encontraban tanto Armando
Lazo, uno de los integrantes del "Taller de Cine Octubre"; el so
’nidista y exiliado argentino Rodolfo Bradny; el documentalista bo
liviano Humberto Rios y Antonio Eceiza, reconccido simpatizante
del movimiento nacionalista vasco de la "ETA". Influencias que
poco a poco irian marcando los pasos de la carrera militante del
cineasta.

Con la inquietud ce abordar cinematogréficaménte la repre-
sidn politica en Mé:iico, Carlos se topa con un cartel alusivo al
tema.

Corte a plano medio del realizador al que vemos de espaldas

‘apuntando el teléfono del Comité en Defensa de los Presos, Perse
guidos, Exiliados y Desaparecidos Politicos.
Llama a esa organizacidn, hace una cita en la que la ropa

sirve de sefial de identificacidn para quienes no se conocian fi-
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sicamente. Carlos establece asi contacto directo con Rosario Iba
rra de Piedra, en aquél entonces no tan conocida para la opiniﬁn
plblica. £l expone su inquietud, se relaciona con algunos presos,
torturados y familiares en lucha. Corria entonces el éﬁo 1978,
cuando todavia existian pequefios grupos levantados en armas, peﬁ
secusiones y represidn por parte de los aparatos estatales.

Con plena confianza y un reconocimiento de su trabajo por
parte de la organizacibén y esencialmente de su dirigente, se le
dieron a Carlos todas las facilidades para realizar la pelicula
“Amnistia (1978). Los recufsos necesarios para la produccién de
_ este filme corrieron a cargo del CUEC, de donde el director obtu

vo el material, el equipo y los servicios necesarios para su tra
béjo. Los contactos de las personas entrevistadas, las foto-fi-
jas registradas y la informacibn requerida por éste, fueron otor
gadas por los miembros del Comité. Otro factor importante para
hacer el guidén de la cinta fue sin duda la asesoria de su maes-
tro de realizacién, Humberto Rios.

~Amistia se termina cuando todavia estaban en la Catedral

de la Ciudad de México los familiares de los desaparecidos lle-
vando a cabo una huelga de hambre, como una forma piblica de pro-
testa. E1 mismo director reconoce que en aquel momento no era lo
suficientemente maduro como para darse cuenta que al finalizar su

ejercicio filmico, fuera a implantarseila Ley de Amnistia por la



que se pugi:i: =n la pelicula, anunciada en el iniurme de gobier-
no de ese .- . ’ese a ¢llo, el haber conocido a la sefiora Ibarra
y el conviv. in perscnas del Comité@ al hacer el filme, fue pa-

ra #1 una exjv.iencia muy enriquecedora. Ademds, el material f1-
nai cumplid su cometido, pues la intencidn era el "denunciar;
que la gente supiera lo que pasaba y eso era Otil. Yo creo éue
con todas las taras que tuvo la pelicula, gue son infinitas; tu-
vo alguna utilidad (...). Sin embargo, el problema de la repre-
sidn, de los desaparecidos y perseguidos, mds o menos se denun-
ciaba y la pelicula tuvo relativamente mucha circulacidn". (16)

Al ser terminada la cinta, se le sacan alrededor de once co-
pias que son distribuidas por Rosarioc Ibarra, los miembros del
Comité y otras organizaciones populares. Se llevan a caborexhibi—
ciones en lugares como la Cineteca Nacional, el Cine club de la
Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM y en lugares en los
que, despugs de proyectarse la cinta, por parte del Comité en De
fensa de los Presos, la sefiora Ibarra planteaba las lineas de lu
cha de &ste y finalmente se pedia una pequeiia cooperacidn econd-
mica para sostener el movimiento. 7

Algunas copias se mandaron al extranjero, a Espaiia, a Brasil,
en la Muestra del Tilme Latinoamericano de la VIIIL 'Jornada Brasi
lefia de Cortometraje' en 1979; o incluso al afio siguiente, cuando

Carlos fue a Paris a tomar un curso de "Cine directo", se encon-
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tré con que varios mexicanos exiliados la estaban difundiendo en
Francia. De hecho, el niimero y lugares de proyecciones de Amnis-
tia escaparon del conocimiento de su creador.

Plano detalle de un recorte del periddico Uno mis uno en el

que se hace referencia a "Una conflictiva social en tres filmes

del ciclo Jbvenes cineastas mexicanos", entre los que figuran

Amnistia; se puede leer 1a siguiente informacidn:

“"El tercer cortometraje (Amnistia), el mis pobre de realiza

" cién, fue filmado por Carlos Mendoza, durante su segundo afio de

estudios. Mendoza, conciente de las limitaciones, explicd que se

“trataba de 'crear un instrumento de difusidn y apoyo a la lucha

por la amnistia general e irrestricta de los presos politicos y

la aparicidn de los desaparecidos'. Para &1, ese cine cubre una

necesidad inmediata 'es un buen auxilio, como un libro o un pe-

riddico', aunque aclard que las perspectivas alin son bastante 1i

mitadas, ya que las organizaciones mis fuertes apenas se preocu-
pan por el ‘cine.". (7)

Después de haber estado superficialmente vinculado con dife-
;entes movimientos sociales, surge en Mendoza la inquietud de
participar en un partido politico. "Ya estaba medio cansado de
estar de arrimado en los movimientos. En el de los electricistas
no eres sindicalizado y estds ahi de arrimado, con el de Rosario

no eres familiar de ningln desaparecido y ningln preso, pues tam



bién estis de arrimado,. nada més estés_viendo "los toros desde
la barrera'. Entonces lo natural era la participacidn en una or-
ganizacidén politica (...). Me meti al Partido Mexicano de los
Trabajadores (PMT) porque era el que estaba a mi alcance y ade-
mds de ser el Partido cuyo discurso yo entendia". (18)

Plano general, de una de las calles de la Ciudad de México
donde se mira una pinta de borda que dice. ";Charro, gobierno'y
patrdn, causantes de la inflacién! PMT".

Para 1979 ingresa a las filas del Partido, en cierta medida
influido por su vecino Salvador Ruiz Villega, ex dirigenté del Mo
vimiento Estudiantil-Popular de 1968 y, en aquel entonces mili-
tante del PMT. "Fui, me afilié, me mandaron a donde me tenian
que mandar que era el Comité de la delegacidén a la que yo pérte-
necia. Ahi me empezaron a dar tareas, generalmente propagandisti
cas: hacer pintas, pegar carteles, 'volantear', llamar a la qfi—
liacidn y a la afiliacién. Ese era uno de los errores del PMT,
el de afiliar y afiliar y afiliar; la gente no sabia para qué se
afiliaba, pero en fin esc haciamos. Ademds de mizines en plazas
plblicas para difundir las denuncias que hacia e. Partido y lla-
mar a la gente a participar. E1 PMT tenia bastante aceptacién,
no penetracidn, la gente simpatizaba con el lenguaje, con lo quese
decia. Luego empecé particularmente con el trabajo obrero del

Partido y ahi llegamos a hacer trabajos mds importantes. Se for-



maban comités y se hacia un trabajo sindical muy empirico, con
electricistas y empleados del ISSSTE. Habfa mucha actividad con
trabajadores no organizados, que pertenecian a sindicatos blan-
cos, que aparecian a la hora de que ellos se trataban de organi-
zar y que nunca antes habfan conocido a su dirigente (...). Por
el lugar donde yo estaba, habia mucho contacto con gente de la
pequefia 'y mediana industria, entonces era un trabajo creo muy -
mal planteado, muy mecdnicamente (...); Se trataba de crear comi
tés u organismos dentro de las fibricas, dentro de los centros
~“laborales, que empezaron a generar organizacidn sobre la base de
A_la defensa de sus intereses inmediatos: que si no les daban sufi
cientes prestaciénes, que si no les pagaban las horas extras,
que si les escamoteaban el derecho de huelga, que las revisiones
_contractuales, que si no tenian contacto, que si despidos injus-
Atificados, que si malos tratos, medidas de seguridad, etcétera.
Lo que le pasaba al PMT es que siempre llegaba a un callejdn sin
‘salida donde finalmente habia despedidos.y una represidn genera-
lizada,'no necesariamente a golpes, sino sindical y politica, y
con ello la gente se desencantaba. No era un trabajo eficaz, era
algo muy desordenado, muy poco elaborado, muy empirico".(19)
Seglin Mendoza de 1978 a 1980 se da la etapa mas brillante
del PMT, en la que se genera una extensa movilizacidn plblica

por la defensa de los recursos naturales y principalmente del



petrdleo. Con la creacidn 21 Trente de Defensa de los Recursos
Naturales (FDRN-1978), impulsada en gran medida por este mismo
Partido, el problema empieza a tener una presencia importante
tanto en la Ciudad de México como en todo el pais. Ello fomenta
la participacidn popular, asi como un notable crecimiento de afi
liados y militantes activos del PMT.

Plano cerrado con panning a la derecha. Poco a poco se pue-

de leer, en fondo blanco y con letras rojas, otra pinta de barda
que reza: "Hay mas corrupcidn que petrdleo en la nacidn. PMT".

v En aquellos momentos, Carlos continuaba su trabajo de "tro-
pa" en el Partido, haciendo, entre otras cosas, denuncias y dando
.informacién en las plazas pdblicas. Mientras, se dedica a reali-
zar la pelicula cue contaria la "Historia del petrdleo, derroche
y mugre”: Chapopote (1980). fsto como una forma de militancia
Partidaria y como parte de sus actividades escolares.

Al principio su proyecto no fue muy aceptado dentro del PMT,
debido a que otras personas hacian preposiciones similares sin
terminér lo prometido. Por tal motivo, no encontrd dentro de és-
te un real apoyo ni verdaderas facilidades, pero Mendoza estaba
dispuesto a comenzar y terminar.

Para llevar a acabo el guidén de esta cinta, Carlos se ali-
mentd por un lado de la linea politica y la informacién generada

por el Partido, y por otro, recurrid a periddicos y revistas de



circulacidn nacional. Por esas fechas ya se habia publicado el
1ibro Huele a gas, de Heberto Castillo y Eduardoe del Rio
("Rius"), que tambidn utilizd Mendoza para realizar el filme. El
. del petrdleo "en ese momento era un problema fundamental, enton-
‘ces necesitaba difusidén, que la gente lo conociera desde el pun-
to de vista de Carlos Cruz (el otro realizador de Chapopote y
‘también militante del PMT{ y mio; por ello optamos por este tema.
Era obvio, teniamos t;da la informacién cerca; aunque no tu
viéramos muchas facilidades, podiamos conseguir los contactos
r‘ﬁés importantes, Digamos, cuando se planted la entrevista a Heber
“to Castillo, no tuvo ningin inconveniente, &l nos dio facilida-
des. Pero no nos dieron otro tipo de ayuda, por ejemplo; el via-
'jé a Poza Riea, fue por nuestra cuenta (...). No pudimos ir a
Chiapas, que era muy importante, no tenlamos apoyo; andibamos a
veces con la clmara, el tripié y demds equipo en camidn, ni si-
‘uniera teniamos para el taxi, asi le hicimos. Ahora, cuando se
descontrold el Ixtoe eon Campeche, afortunadamente Carlos Cruz
iba de asistente de un camarGgrafo contratado por PEMEX. Incluso
algunos camardgrafos de PEMEX no podian filmar, y carlos Cruz,
a escondidas, 1llevd su camara y—pudo registrar imdgenes que yo
considero como muy valiosas, son un documento (...).
La animacidn salid igual, estd hecha con cartones, con tije

ras, 14dpiz y con nada, con diez pesos". (20)



Para entonces Mendoza ya tenia un empleo de guiniéta en el
Departamento de Audiovisuales de la Direccién General de Educa-
cidn para Adultos, antecedente del Instituto Necional de Educa-
cidn para Adultos (INEA). Ani trabajaba por las mafianas y en las
tardes iba 2l CUEC. Continuaba su militancia con los obreros en
el Comité Delegacional Benito Judrez, y "andaba como locé, por-
que andaba pintado y haciendo la pelicula (...), cuando la ter-
minamos, &sta tiene bastante aceptaci®n (...). Se hizo una exhibi
cién con cooperacifn. Llenames un auditorio como con 300 o 400
personas, la gente reaccicnd muy bien; se empezd a ver que hahlia
seriedad, que los proyectus que se proponian se hacian™. (21)

Posteriormente se le sacaron & la pelicula tres copiaz que
hizo circular el PUT y el CUEC. "Lhapopoie es una pelicula que
ha visto mucha gente. Yl nimcre de personas cue la han visto no
lo pudo saber. Perc entre la distribucidn del PNT vy del CUEC, a
través del Departarmento de (ine y Divulgaciln, 1a ha visto muchi
sima gente. Hasta hace pozo era una pelicula gue siempre estaba
éfueva. Que si en preparatorias, cine clubes, sindicatos, orupos

culturales, proyeccicnes de di

arenta © cincuenta

o cien; de nimeros pequeiics de e e, perc la ha visto mu-
chisima gente". (22)
Entre las actividades del I'MT se encontraba la exhibicidn

de Chapopote en los diferentes comités del Distrito Federal y
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del interior de la Repfivlica. Invitaban a los afiliados y simpa-
tizaﬁtes a ver la pelicula, se daba informacidén en torno al tema
y se motivaba al pliblico a participar. En ocasiones se hacian
proyecciones en la via plblica. Ademds, la cinta recorrid luga-
res como la Sala de Arte Plblico Siqueiros, la Cineteca Nacional,
el Instituto Goete, el Instituto Francés de AMmérica Latina (IFAL)
y un gran niimero de cine clubes de la UNAM, como el de la Facultad
de Psicologia 'y el Cinematdgrafo del Museo Universitario del Cho
po. En varias de esas presentaciones, Mendoza era invitado para
hablar sobre el filme y recibir opiniones, comentarios, dudas y
criticas acerca de su trabajo.

Plano detalle de una nota informativa publicada por el pe-

riddico Uno més uno el 5 de octubre de 1980; en la que se hace

i referencia a Chapopote de la siguiente forma:

"'En realidad el tema (de la cinta) es largo y complejo.
Queremos sefalar, precisd Mendoza, que este cine no es explici-
tamente de ficeidn; es, mds bien, un documental que tiene el ob-
jetivo de llegar a las masas y denunciar (...). No intentamos ha
cer un andlisis formal, sino proporcionar cierta informacidn,
cuestionar, mediante los hechos reales, hablar de la desmedida
pérdida de la capacidad adquisitiva del salario, del déficit co-

; mercial, etcétera. En fin, de todo lo que se habla nmucho y poco

se filma ¢...)., Finalmente manifestaron (les realizadores Mendo-
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za y Cruz, su) preocupacién de mostrar la realidad nacional, con

‘nta a los ladrillos cinematogridficos que e-

una perspeﬁtiva di
labora el cine independiente". (23)

o En el mismo afio en gque se termina de realizar Chapopote
(1880), siendo director del CUEC José Rovirosa, le son ofrecidas
a la Escuelé unas becas para un curso de "Cine directo" en Fran-
cia con Jean Rouch. 856lo dos perscnas pedian asistir a éste y
eillas debian tener alguna trayectoria en cuanto al documental.
%e hace una eleccidérn entre los alumnos y finalmente son ele§idos
Carl&s ‘endoza y José Ivin Santiago ("Chivén"). As{, ambos pasan
tres mesee en la Universidad de lanterre, en Paris, donde llegan

a usar cierto equipo en Juper 8§ y 16 mm. pavra ellos desconocido.

acen pequefios ejercicics ; conccen la forma en que Rouch y sus

ilen el documental. Por su parte Car-

ouch. Mo ecvoy de acuerds con su
’pine directo! como une corriente dentre del documental, ni a é1
le interesa nada de 10 que NOSOTro5 Liacemus, O sea que estibamos
correspondidos (...). Lilos estin wnds interesados en el cine an
trogolégico, ademds, con una visifn coloniatista, folklérica. En
Paris, por ejemplo, venir a ver u loz yaguis es una forma dife-
rente de cdmo lospodemos ver o cémo debemos tratar de verlos no-
sotros. Hay en ellos mucho folklor, una curiosidad turistica".

(24)



En octubre de"1980, a su regreso de Paris, los alumnos beca-
dos comenzaron a impartir varios cursos en el "Taller de Cine
Directo". Ello formaba parte de un convenio entre el CUEC y la
Universidad de Nanterre, la segunda establecia que a cambio de
las becas y de la donacidén del equipo ligero en 16 mm. la escue-
la de cine mexicana se comprometia a reproducir y difundir lo a-

prendido en el mencionado Taller. Se invitd a este curso tanto a

" instituciones educativas del Estado (UNAM, Secretaria de Salud,

1

Universidad Autdénoma Metropolitana-UAM), como a organizaciones

o populares y sindicatos; gente interesada por utilizar el cine co

mo registro de sus actividades y luchas. De 1980 al '8u4, se im-
partieron ocho cursos de seis meses en los que los maestros Men-
doza y Santiage vieron surgir experiencias interesantes. "Noso-
trés le dimos la vuelta al curso, no adoptamos la forma de ver
las cosas de Rouch y de ellos. Tratamos de impulsar otro tipo de
cine, que muy pocas veces se logrd (...). Finalmente la gente
qﬁe mis se interesd fue la que queria hacer cine". (25)

En 1981 Carlos Mendoza y Carlos Cruz, perciben que el tema

de la insuficiencia alimentaria en el pals comenzaba a tener pre

sencia pliblica, pues era uno de los problemas prioritarios que
intentaba resolver la administracién de Jos& Ldpez Portillo. Era
un problema nacional "gravisimo" y "de primera importancia". A

la“luz de la lectura de diferentes publicaciones perifdicas que



sefialan el asunto y de una concepcién de la militancia partida-
ria en un sentido amplio, los realizadores se lanzarian a la pro
‘duceién de Chahuistle (1981). Bajo el entendido de que la insufi
ciencia de comestibles y la dependencia alimentaria de México,
con respecto a Estados Unidos principalmente, "es un problema

con repercusiones muy graves para toda una generacidn de nifios
que ya nacen con problemas de subalimentacibén y que quedan en
inferioridad porgue su cerebro no se desarrolla lo suficiente por
falta de alimentacidén". (26)

Se criticaba entonces dasde el PMT el probable fracaso del
Sistema Alimentario Mexicano (SAM) propuesto por el Presidente
JLP. Ademds de la lucha que sostenian los trabaiadores de la in-
dustria "Marinela", apoyada también por el Partido; aspectos
que. finalmente quedaron registrados en la pelicula, debido a una
necesidad de denuncia politica y filmica de suz realizadores an-
te los hechos.VSegﬁn Mendoza, "tardamos en entender que esas
cuestiones coyunturales ervan una cosa circunstancial. Dentro de
un marco de problemas mucho md@s generales, permanentes, de largo
plazd y estructurales o histdricos" (27). Por ellg incluir esos
hechos de coyuntura fueron para el director un azyror; al margen

- de &sto, la considera como un trabajo bien hecho.
La pelicula se exhibe en lugares como la Cineteca Nacional,

el Cinematégrafo del Chopo, el cine clubde la Facultad de Psico-



logia y en la UAM.

Corte a un planc detalle del encabezado de una entrevista hecha

a los realizadores de Chapopote y Chahuistle, publicada en el pe-

riddico Novedades: "LA MILITANCIA POLf&ICA ES VITAL PARA EL CINE";
luego, parte de las intervenciones de los cineastas:
- "{El cine que ustedes hacen es militante?

Cruz: Mira, en la medida que toma una posicién que se ve a
través de cada pelicula, pues si es militante. Cualquier gente
que las vea puede determinar que es militante, a mi no me asusta
el término, me asusta la mala utilizacidn que luego tiene...

Mendoza: Yo lo que creo es que volvemos a caer en lo mismo,
en las clasificaciones, en términos ya prejuiciados...
-~ Bueno, es que ustedes son militantes de izquierda ¢De
- qué manera influye la militaneia su cine?
Mendoza: Bueno, en participar activamente, participar con
una herramienta de lucha al servicio de los trabajadores. Militar
. te permite estar mds cerca pulsando los problemas de los trabaja-
dores, que es lo que se trata de reflejar en las peliculas. Para
mi, militar es determinante en mi actividad cinematogréfica, yo
creo que si.las peliculas han tenido un impacto es porque detras
de eso hay posiciones claras y aceptables.
El cine en la lucha social es un apoyo. Estamos en una fase

en que el cine puede contribuir directamente al trabajo de edu-
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cacidn polf - - . .. -.rabajo propagandistico, puede ser también
un trabajo “ ...."ormacidn.

- 81, : : . gente que ha comentado sus peliculas to--
ca el tema < ... . “ormacin...

Cruz: . oi:.informacidn en el caso de Chapopote y Cha-
huistle es . -3icidn a todo ese clmulo de informacidn manipu-

lada que te:.:: s a través de los medios de comunicacidn habitua-
les, televis.?:, prensa, radio (...), existe otra realidad que

¢ que no se da a la opinidn piliblica, entonces cree

no es inforn
mos que alli -+ donde la pelicula utiliza la contrainformacidn,
al sacar a fliote esos otros argumentos, esas otras informaciones.
Todas esas verdadec gque no salen a través de los canales norma-
les de comunicacidn e informacidn. Asi se maneja la contrainfor-
macidn, que por otro lado siempre va en desventaja terrible fren-
te a la informacidn de los medios habituales. Es tremecnda la dife
rencia de plblico.
(...)

-¢En cuanto a alternativas politicas?

Cruz: Las peliculas (...) pretenden sefialar el camino del
trabajo organizativo, la organizacidn que pueda modificar las es-

tructuras que tienen al pais como estd." (28)

Plano medic corto de Carlos Mendoza con una pequefia mordaza

en la boca. Corte a plano medio corto de Carlos Cruz también amox
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dazado. En agosto de 1981, la prensa fublica que la Academia Me-
%xicana de Artes y Ciencias Cinematogré&ficas, A.C.; que preside Ga-
bricl Figueroa, nomina a Chapopote (1980) como posible cinta a ob-
tener un Ariel de plata en la categoria de Doéumental Testimo-
nial. Carlos Mendoza afirma que supo de una fuente muy confiable
que la pelicula habia ganado el premio, pero que por drdenes pre
sidenciales, "de alld arriba, la echaron para atrds y le dieron

el premio a Asi es Vietnam", de Jorge Fons. (29), &sto en octubre

* del mismo afio. Maria Elena Acevedo, hasta aquel momento secreta-

ria de la Comisidén de Premiacidn de la Academia, presentd su re-
nuncia el 20 de ese mes, porque se "trata de hacerme responsable

de haber programado el Cortometraje intitulado CHAFPOPOTE del Cen-

" tro Universitario de Estudios Cinematograficos (C.U.E.C.). (¥)

" Usted recordard (decia a Gabriel Figueroa, Presidente de la Comi-

s5i6n) que en la peniltima junta de la Comisidn de premiacidn, la
sefiora Gloria Marin, Miembro de esta Comisidn, le preguntd al se-
flor Durén si se podia programar y la respuesta fue afirmativa
(...). Por lo anterior no puedo aceptar que se me trate de hacer
responsable de decigiones que no estdn en mi nivel y que ademds
atentan contra mi &tica profesional" (30). Documento que en su
parte final deja implicito el acto de censura.

Incluso se llegd a saber que en 1981, el hasta entonces di-

rector de PEMEX, Jorge Diaz Serrano, que vio Chapopote en la Ci-



neteca, tratd de comprarla para evitar que fuera difundida, pero

" no tuvo ningln éxito en su intencidn silenciadora. Dos afios més
tarde, este funcionario fue encarcelado y el tiempo le concede
la razdn a las denuncias de la cinta. Lo mismo que sucedid con
el lider charro del sindicato petrolero, Joaquin Hernandez Gali-
cia "La Quina", apresado ei 10 de enero de 1989.

Disolvencia de plano medio de ambos realizadores (Cruz y

Hendoza) con una mordaza pequefia en la boca, al mismo plano pero
con las mordazas que les cubren totalmente sus bocas y les fapan
los ojos.

En noviembre de 1982, se¢ le otorga a Chahuistle (1981) el
Ariel de plata correspondiente a la categoria de medicmetrajé‘Dg
cumental o Testimonial. Sin embargo, el premio es rechazado pi-
blicamente por quienes dirigieron el filme, al considerar que se
trataba de un paliativo que buscaba znmendar el error cometido
por la Academia con Chapopote y por su inconforridad ante la mar
ginacidn de su cine que no era suficientemente exhibido, al igual
que otras peliculas independientes y militantes. Periddicos como

el Uno més unoc, Ll Heraldo de Mérico, El Sol ce !€xicc, Noveda-

des, El Universal, La Prensa y hasta el Ovaciones difunden la no-

ticia y reproducen la carta que Mendoza y Cruz le envian al Pre-
sidente de la Comisidn de Premiacién de la Acacemia Mexicana de

Ciencias y Artes Cinematograficas,en la que se manifiesta:
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"Spr. Figueroa:

La presente lleva dos finalidades ineludibles para nosotros,
la primera es dejar constancia del pleno reconocimiento que hace
mos a la honestidad con que actud la Comisidn que usted preside
y que nos favorecid al otorgarnos el Ariel al mejor documental
por la pelicula 'El Chahuistle! (...), lo alentador que resulta
para nosotros saber que la Comisidn dictamind al margen de presio
nes ajenas a lo estrictamente cinematogrdfico como sucedid hace

“un-afio con la pelicula 'Chapopote', también realizada por noso-
tros.

La segunda finalidad de esta carta es aclararle que nuestra
ausencia en la ceremonia de premiacidn significéd un rechazo al
~pééible premio, decisidn a la que nos vimos obligados en vista
. de la marginacién y casi total bloqueo al que se ha sometido a
nuestro trabajo, mientras la cartelera esti en entera disposicibn
de las productoras norteamericanas y del peor cine nacional, de-
jando al pliblico en manos de los comerciantes de la cultura sblo
interesados en el lucro. La marginacidn de nuestro trabajo llega
al extremo de que la propia UNAM es objeto de discriminacidn en
materia de difusidn, tal vez por extensidn de la politica ofi-
“eial,

Al obstaculizar la distribucidn del cine industrial en gene

ral, se limita de hecho la libertad de expresién a través de es-



te medio..."., (31}

Por otro lada, en Charrotitldn (1982) la pareja Cruz-Mendo-
za tuvo que separ:irse casi por completo-del trabajo filmico, de-
bido a que el pri:qero se vio imposibilitado de colaborar con su
compafiero para hazer esta pelicula al conseguir un empleo, lo
que no le permitia seguir. Carlos Mendoza, que en su juventud se
habia relacionado con el movimiento obrero, que habia reforzado
su vinculacidn con este sector en el PMT; que habia hecho su pri-
mer ejercicio escolar en torno al "charrismo", y que es un proble
ma que al cineasta siempre le ha parecido de vital importancia pa
ra el pueblo en general; en Charrotitldn funde su inquietud por
expresar dentro de su propio estilo cinematogr&fico este tema.

El nombre que se le did a la pelicula surgid porque se te-
nia la intencién de que su titulo coincidiera con la silaba Cha,
lo que le daria unidad con las dos anteriores, para que las tres
empezaran con dicha silaba y gquedara formada la trilogia que
Jorge Ayala llamaria del 'Cha-cha-ché!.

Aunque para Mendoza esta (ltima cinta es un tanto fallida
debido a las limitaciones de tiempo que tuvo para terminarla, se

.trata de una pelicula en la que se va definiendo de manera mis
clara el estilo y las inguietudes de expresidn de su realizador.
Con esta trilogia, el cineasta presenta en forma totalmente dis-

tinta una serie de aspectos que podrian ser tan aburridos y te-
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diosos como Amnistia: Mendoza, apoyado por Carlos Cruz, despega
hacia un estilo basado fundamentalmente en aportar informacidn

‘pero .sin una excesiva sobrecarga, la cual es estructurada sin o-

frecer al espectador mayores complicaciones y con una mezcla del
andlisis con la sdtira y el humor negro.

Utilizan asi una serie de recursos como:

a) El locutor, que abandona su posicidn lineal y formal pa-

- ra llegar a un contrapunto-humoristico audio-imagen, aungue tam-

bién en ocasiones se regresa a tal posicidén para hacer notar los

£

"contrastes de lo serio y formal, a‘lo cdmico.
b) El uso de efectos sonoros poco comunes para acentuar el
humor.
¢) Las canciones y la misica en sustitucidn del "comentaris-
= ta" y como apoyo para los puentes visuales.

d) La utilizacién de la imagen de la realidad a la que recu-
rre comunmente el "Cine directo" con la posibilidad de aporzar
informacidén sin palabras.

‘ e) La entrevista como una técnica testimonial que amplia su
dimensidén y expresa una posicidn politica diferente a la del "Ci-
ne directo", ofreciendo testimonios y dando la palabra a-quienes
han carecido de ella en los medios masivos de informacién en ge-

neral, y el cine en particular.

f) La explicacidn gradfica simplificada de un determinado



- proceso o de un conjunto de datos que pudieran resultar aburri-
dos. Ya sea con el dibujo animado, que hace las veces de puente
o descanso visual al compds de la misica, o con efectos sonoros,
o el uso de caricaturas cumpliendo la misma funcién, y demostran
do ser tan seria y profunda a nivel informativc como cualquier
largo discurso de un locutor, siendo a veces mds sintética y a-
tractiva.

g) E1 chiste o "pag" cinematogriafico vy la narracidn satiri-
zada, a través del cuento, como una forma de vincular los antece-
dentes y las causas de un determinédo problema.

En muchos sentidos, todos estos elementos cde motivacién au-
diovisual son una inovacidn en el cine militante y atraen la a-
tencidn. del espectador, lo entretienen pero tamiién lo divierten
un poco, mientras estd recibiendo informacién, andlisis y opinio-
nes de algunos aspectos de la formacidén social rmewxicana, la moti
vacidén audiovisual en favor de la concientizacifn,

"De Amnistia a Chapepote ya hay muchos camtios (...), lo

‘que hemos buscado es que el ver un documental, v luego un docu-
mental con tema politico, no suponga para el espectador un sacri
ficio. Que no sea el cquivalente, precisamente volviendo a mi da
to biogrdfico, a sentarte en un aula a aburrirte como ostra, ©
sea, que estds recibiendo cosas divertidas y te entretengas. Que

aquello no sea como la penitencia que tiene que pagar el especta



243

.

dor por recibir unos cuantos datos que le van a ayudar a expli
carse mejor un fendmeno o un suceso. La preocupacidn es que la
gente, por la forma en que le muestras las cosas, aguante el -
discurso integro, que sea capaz de sentarse con toda calma y -
mire porque le emocione, porque le divierta o le entretenga.

Entonces yo creo que es la misma preocupacidn que hay en - -
Chahuistle, que es la mis acertada de las tres. Es la misma -

preocupacién que hay en jLos encontraremos!, y 1o que pasa es

que.en é€sta no hay lugar para el humor. Se trata de ver si lo
que estd diciendo Rosarioc Ibarra tiene la suficiente intensi -

dad y fuerza como para que el espectador no se distraiga, no se

~empiece a cansar y-a acomodar en la butaca. Se trata de que el

discurso sea justo, es la bfisqueda. Que ya dijiste lo que te--
nias que decir y que ya no lo repitas, porque si le repites no
lo Qa a entender mejor sino que se va a empezar a aburrir (...).
De lo que hablaria es de una preocupacidn por dar una forma de
informacidn més atractiva para el plblico, no necesariamente -

humoristica porque no siempre se puede ni siempre se debe. Sino

la informacidén presentada de tal forma que el espectador no se

suelte.
Te pongo un ejemplo que es antagbnico como el de Rosario

en jLos encontraremos!, pues ahi no se podria empezar a hacen

ironia. Ahi habria que medir si lo que estaba diciendo la sefio
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ra era lo .. .:.:ntemente intenso, (til e informativo como para
que el esy . no se vaya (...). Tiene que ser el equivalen-
teawunaj . .. . Ze 'accidn', en el sentido de que la atencidn
del espect .. : .- ne que ir en aumento".(32)

ibos - :: “rivemos! (Represidn politica en MExico) (1982),
es una pell:.... que Salvador Diaz Sinchez hizo cuando era alumno

del CUEC, er culaboracidn con Carlos Mendoza. Desde su regreso
de Francia ci. adelante, Carlos se dedicd a ser maestro de la mis
ma escuela que lo formd. Por tal motivo,cuando se hizo el filme,
este Gltimo asesord a Salvador Diaz. La colaboracién fue tan -
estrecha e importante para Carlos que la considera como una rea
lizacién conjunta. Incluso la idee original es de Mendoza, quien
tenia la intencidn de lograr "un testimonio basado en la viven-
cia de una mujer que da una lucha entrafiable y tan ligada con

su ser, ¢on lo que es la vida, con lo que es el amor por un hijo,
con 1o gue cc una circunstancia brutal a que se enfrenta. Ni -
md3s ni menos que con el aparato represivo del Estado mexicano,
que es salvaje como el que mis cuando se manifiesta asi" (33).
Aunque el hecho de que se haya tomado el caso de Rosario Ibarra
de Piedra, no responde al impacto de su fama aniz los cineastas

sino a la emotividad y la claridad con que ella expresara sus

.
convicciones y su lucha, pues si otra mujer cualquiera lo hicie

ra de esa manera, a ella se hubiera elegido; aclara Mendoza.
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Plano detalle de un fragmento de la critica cinematogréfi-

ca que Emilio Garcia Riera hace sobre jLos encontraremos!, en

su columna "E1l cine y uno", el 12 de julio de 1983:
Es ésta "una obra admirable, ejemplo del mejor cine de eri-
~tica y andlisis politicos (...). Una sola buena pelicula, como
lo es la de Diaz, vale mas que todas las consideraciones posi-
bles a propbésito de lo que debe ser en teoria el buen cine (...).
Z'"El testimonio conmovedor y convincente de dofia Rosario Ibarra
* de Piedra, personaje de verdad excepcional de la vida politica
~ del pais". (3Y4)

Por su parte, en un comentario periodistico que Dofia Rosa-

rio publicd en el Universal, el 13 de septiembre de 1983, para

hablar sobre una pelicula de Ramdn Aupart (;Viva la vida!). Se
‘refiere a Ramdn, Carlos Mendoza, Pedro Reinagas y Salvador Diaz,
% -como un conjunto de cineastas que "sin llegar a amarillismos de

mal gusto, retratan en forma sencilla el dolor de su pueblo, la

desesperacidn de la raza, la 'vieja ligrima' ancestral que nos
corroe las entrafias y lo envuelven todo en un magnifico mensaje
de rebeldia, en una trampa sencilla que explica con claridad en-
vidiable el meollo de la lucha de clases, de la guerra despiada-
da de los que todo lo tienen y quieren ain mds y de los que sélo
tienen las cadenas que perder". (35)

Corte a planc general de la fébrica de "Patolandia", en
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cuyas puertas.se deja notar una bandera rojinegra. Luego, - -~
planos detalle de una caricatura en la que "Rico Mac Pato" (el
patrdn de la empresz de Refrescos Pascual, Rafzel Jiménez) dis-
para y mata al obrerito "Pato Pascual". En el nes de mayo de -
1982 cuando,apoyacos por los asesores legales <el PMT, los tra
bajadores de la empresa de Refresces Pascual cecicen el estalla
miento de su huelga. Esta movilizacidn habria ce costar la vida
a algunos de sus compafieros, pero el triunfo finzl sorprenderia
a la opinidn piiblica y se convertiria en un sirzbolo del.sindica
lismo mexicano. Entre los asesores pemetistas, Sionisio Noriega
y Ralll Pedraza, asi como del rmismo Carlos Mendcza surge la idea
de hacer un filme en tcrno a este conflicto.

Se les hizo la ;ropuesta a 1os obreros en iucha y &stos -
‘aceptaron de inmecdiatc. touo 1o que fuera ayuiz era bienvenido,
Algunos rollos de pelicula necssarios para emg

yecto fueron comprades por cl mismo cineasta,

con ¢olectas que .cf trabalacdores havian en s
supucsto Mendoze no cobraria ni un o5lo centave 2¢r sy trabajo.

Con su cdmara Super & mm., este realizacdeor s: incorpera a
1 k]

testimoniar el mewvinientu, ee junio a noviembre Je 1882, y termi

na de editar al aiw siguicnte Fascual, la guerrz del pato (16983);

una produccifn independicnte autofinanciada, en la que Carlos -

redescubria las posibilidades técnicas del equipc ligero que -



utilizd en sus primeros afios de estudiante y del que conocid en
Francia, viéndose en la necesidad de filmar précticamente solo.
. En enero del '83, se genera al interior del PMT una pugna
encabezada por Demetrio Vallejo (principal asesor de los traba-
jadores de Pascual) y Heberto Castillo; siete meses después se -
‘da un rompimiento internoc del Partido y salen de &ste,Vallejo y
.‘algunos de sus seguidores. Este hecho afectaria tanto al movimich
;tc de los obreros de Pascual como al proyecto cinematogréfico
trazado por Mendoza. Aunque termind de filmar sin ningfin proble
~ma, se sintid como si quédara partido en dos; por un lado su -
simpatia y participacidn en la lucha de esos trabajadores y por
el otro, su militancia. La cercania con los protagonistas de -
este importante hecho social, que habia significado para &l una
. rica experiencia, se desarticuld y le impidid seguir apoyando al
. movimiento, conocer la opinidn de las personas a quieres testi-
monid y poder retroalimentarse con las criticas de otros obreros
que conocieran el trabajo, que ya no pudo ser difundido como se
pensaba.
A la cinta terminada se le sacd una copia financiada por
el PMT, se invitd a los trabajadores de Pascual y a otras perso
nas a la presentacidn del filme, en las instalaciones'del Parti
do. La asistencia de &stos (ltimos fue notoriamente reducida y

los pocos que fuerori; como producto del conflicto, rumoraban -



que la cinta habia sido mutilada puesto que no aparece en pan-
talla ninguna intervencidén de los asesores seguidores de Vallejo
y se pensaba que ello respondia al hecho de que Mendoza apoyaba
a Castillo y censuraba a los vallejistas. Por su parte, el cine
asta niega rotundamente que &sto sea cierto y aclara que cuando
todavia no habia ningln conflicto, se decidid que fueran los -
propios trabajadores quienes expusicran los problemas de su lu
cha. Por tal motivo no se habian filmado testimonios de los -
asesores, excepto una que otra intervencidn esporadica de algu
ne de ellos en asambleas. “"La pelicula respetd el material que
yo tenia y la edité libremente sin censurar a nadie, sin supri
nir nada, del material que yo terngo, ahi estdn todos", (36)

Posteriormente, los trabajadores de Pascual se retiraron
del PMT debido a los conflictos y a la salida de Vallejo. Tiem
po después, una persona del sindicato en cooperativa fue a pe-
¢ir prestada la copia de la pelicula y se guedarcn con ella, -
1o gue "a mi me parece bien, finalmente ellos son los protago-
nistas y estd en las mejores manos" (37)

Después de la exhibicidn en las instalaciones del Partido,
iendoza recuerda la ewperiencia que tuveo en Tehuac@n, Puebla,
en donde habia un movimiento de los obreros de la refresquera
"Garci—Crespo" apoyado también por el PMT, y se proyectd .- -

Bascual, la guerra del pato en una plaza pliblica ante unas -




cuatrocientas personas.

Desde 1982, Carlos habia concluido sus estudios en el CUEC
y continuaba dando clases. Algunos afios despuds, gracias al Pro
grama de Superacidn Académico, impulsado por la Direccidn Gene-

ral de Desarrocllo del Personal Académico de la UNAM, este cine-

-asta tiene la oportunidad de realizar Jijos de la crisis (1985).

Se le otorgaron las misﬁas facilidades y financiamiento que cuan
do hacia sus ejercicios e€studiantiles: equipo (clmara de filma-

cidn, grabadora de audio, cuarto y equipo de edicidn, aditamen-

tos, etc.), material (pelicula virgen, cintas y/o casetes de -

audio, etc.) y servicios (revelado, regrabacién y mezclas de au

dio, trasfers. etc.).

Después de la produccién de Pascual a partir de autofinan-

ciamiento, formato y equipo ligero, con cémara portdtil y traba

jando casi soloj con Jijos de la crisis se le daria la oportuni

dad de hacer un ejercicio filmico con mayores posibilidades, -
aunque como siempre con las restricciones de financiamiento im-
puestas por la escuela; eso si con mis recursos de produccién y
équipo humano de trabajo que en el corto en Super 8 py,

Al terminar el guidn, invitd a participaren esta cinta a
un grupo de sus alumnos, de una misma generacibn, que ya habian
formado un equipo: Gabriela Espinosa en la produccibn; César -~

Taboada y Emmanuel Tacamba, fotbgrafos; Fernando Montafio, asis-
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tente de direccidn; y Sergio Franco, ademds de sonidista, uno de
los actores principales, que en este caso hizo el papel de Santa
Anna.

La idea que se desarrolla como eje central de esta j

licula,

ya la habia tocado Heberto Castillo en Cha

note (1980): &l refe
rirse a que el espiritu de Santa Anna ancaba merodeandc al Presi-

dente José Lépez Portiilo, quien habia proyectaac la consirucecién

-

de un gasoducto de México a Estados Unidos, incluso a la par de
comentario de Castillo vemos una cémica cavicatura de Naranjo,
que dibujd al Presidente con una pierna pe==iza no de pale, sino
de tubo. Aflos m&s tarde, la preocupacidn cue Mzndoza tenia en es-
te sentido; vy que en el PMT se expresaba bésicamente a través de
la defensa de los recursos naturales y su demanda por la suspen-
sién del pago de ia deuda externa nacional, se deja notar como-un

proyecto mis elaborado y estructurado en una entrevista que publi

cd el peribdico El Universal, el 12 de septiembre de 148u4:

"Califica Carlos Mendoza como uno de lo:  roblemas mis preo-

cupantes, ld venta del pais al extranjero, “cds 105 recursos

nacionales, no sdlo los materiales sino loc -

s, el patrimo-
nio cultural mis valioso que se estd entre;. ' . los intereses
de los grandes empresarios norteamericanos b .. .Tir20S.

Desgraciadamente, a pesar de las grandes lecciones histfri-



cas que el pueblo de México y sus 'leales' representantes han -
dejado, ha prevalecido el espiritu de Moctezuma y de Santa Anna,
enfermedad de poder, despotismo a veces mal o bien disimulado, -
en los (ltimos 35 afios.

Este pais, con esa historia y riqueza cultural enorﬁes, des
de los iltimos dos sexenios estd siendo gobernado por las prime-
ras generaciones de funcionarios con mentalidad yanki.

Para tratar ese mal que afecta a nuestra nacidn, agrega -

‘Mendoza, nos esforzamos por despertar la conciencia de los mexi

canos' (38). El esfuerzo del cineasta militante se transforma de
una idea, en un guidn, y de un guidn en un excelente filme que -
logra condensar ingeniosa y claramente la inquietud original.
Misma cinta que en 1986 es nominada por la Academia de Ciencias

y Artes Cinenatograficas para un Ariel en el rubro de Documental-
Testimonial.

Aunque "en suma es un proyecto fallido (...), habia que re
ferirse a toda esa agresibén a la nacidn en un sentido amplio.
Crec que estaba bien. Incluso hay partes que son interesantes,
los foto-nontajes y esta especie de eiencia ficeidn o ficeidn -
politica, que yo creo que funciona (...). Ahora en términos de
experiencia y de ensayo, para mi tiene interés e importancia",
(39)

En Jijos de la crisis se repiten algunos recursos, ideas y
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temas utilizados en anteriores peliculas, acdemds de otras nove-
dades filmicas y asuntos antes no abordados. fsto,en lugar de ma-
nifestarse como un error, se deja netar como acierto. Puesto que
el realizadcr muastra con la cinta que vs capaz de hacer un pro-
fundp y eritico documento filmico de la zociedad mewxicana, aban-
donande casi ror completo ios recursos de! documental tradicio-
nal, muchas veces tan denso par: el =spwctador. Toma algunos ele
mentos del cine incusfrial del pais y del extranjero, para inver
tir el senticde de la descolonizacidn y L2 enajenacidn hacia una
concientizacién alimentada con planteamientos reflexivos y humo-
risticos a l& vez.

Plano cetalle de otro recorte del periddico Uno mds uno que,
el 15 de abril de 1984, recoge las opiniones de Carlos Mendoza
sobre el cine militante:

"Si el cine politico militante que se realiza actualmente
no se entiende como un apoyo al quehacer politico en un partido
o en una organizacidn sindical o popular, si no estd vinculado
al trabajo de base de esos organismos, ese cine es totalmente
estéril, y serfa el equivalente al trabajo politico de gabinete
que efectla el investigador o politélogo que se dedican a hacer
politica sin salirse de su cubiculo, dice Carlos Mendoza, uno
de los mis prolificos documentalistas de México.

(...) Sus peliculas (...) han intentado 'recoger posiciones



" de organizaciones politicas que luchan por reinvindicaciocnes po
pulares y estan orgdnicamente vinculadas tanto en su realizacidn
como en su difusidén con los que dan esas luchas'.

Mendoza (...) se niega a hablar del cine militante como un
género cinematogrdfico especifico, aunque -aclara- 'dentro del
cine universitario hay varios trabajos que si podrian ubicarse
-en el cine militante (...). Grupo Octubre, algo de lo realizado
por Eduardo Maldonado, coio Una y otra vez, (...) y (fuera de la

‘uUniversidad) la Cooperativa de Cine Marginal'.

El cine con pretenciones revolucionarias -afiade- debe con-
.tribuir a denunciar los problemas de la clase trabajadora en ge-
'néral, o de una lucha concreta en particular, y que al mismo

tiempo se preocupe por politizar, por servir como apoyo al traba
bajo politico de organizacién.

'Un trabajo cinematogrdfico -sefiala Mendoza- no puede ser
" revolueionario por mera voluntad, por cierto mesianismo de los

realizadores que se dicen revolucionarios y que sobreestiman su
trabajo poniéndose por encima de- las luchas sociales y se sepa-
ran de la realidad concreta'.

Por otra parte, destaca que existen los problemas a los
cuales hay que enfrentarse para que este cine pueda ser visto,
'son los mismos obstdculos que tiene que vencer el cine indepen

diente que tiene. cerrados los canales de difusidn, pero ademés



como el cine politico es fundamentalmente critico, se cnfrenté
" a un obstdculo extra: la censura',

La censura-explica Mendoza- es la forma mds contundente -
que tiene este sistema y que no es, como pudiera pensarse, una
oficina donde se reunen unos sefiores a meterle tijera a las pe
"liculas, sino un sistema de exhibicién que da todas las preferen
cias a cierto tipo de cine comercial y mediatizante, particular
mente el estadounidence, sin preocuparse minimamente por difun-
dir un tipo de cine de calidad y mucho menos un cine que cuestig
ne al sistema politico',...".(u0)

Asi, en la medida en "que se nos censura entenderos que va
mos bien y debemos seguir informando al pueblo de lo que pasa
en México" (4l), afirma Carlos.

Corte a plano de detalle sobre el jeroglifico aczteca de -

color rojo y negro, cuyo significado "Unidn y movimiento" sinte
tiza la filosofia del PNT.

En su primera etapa como militante del Partido, Mendoza -
llevd a cabo muchisimo trabajo de base, que &l llama de "tropa".
En esos momentos su formacidén politica era muy eiemental y te-
nia "mis ganas de participar que, ¢dmo y para qué participar"
(u42), En 1983, pasa a formar parte de la Direccidn Nacional

: dei PMT como secretario de Relaciones Exteriores.

En el mes de enero del afio siguiente, Javier Santiago pide



licencia ‘en. el Partido para ausentarse de su cargo y deja vacan-
te la secretaria de Prensa y Propaganda. Por su interés, gusto
y perspectivas que vislumbraba en esta actividad, Carlos decide
voluntariamente ocupar este cargo y su cambio es aceptado. En -

julio,el PMT logra su registro condicionado y dos meses después

. la secretaria de la cual se encargaba el cineasta, cambia su nom

bre al de Prensa y Comunicacidn, a partir de las necesidades que

 posteriormente imponia la nueva circunstancia de aquel organismo

que muy pronto accederia al derecho de contar con tiempos oficia

les en la radio y la televisidn nacional, para llevar a cabo su

~propaganda electoral; lo que pudo hacer al lograr su registro de

finitivo en 1985.

El tiempo en que pertenece al Comité Nacional partidario le

ofrece a Carlos la posibilidad de ir adquiriendo una visidn méas

..eritica de su actividad militante. Ya no estaba dispuesto a ha-

. cer las cosas porque si, sin cuestionamiento alguno. Se puede

informar con mayor claridad de lo que sucedia al interior del -
PMT, comienza a realizar una serie de iniciativas que algunas
veces se topan con desacuerdos de la dirigencia. Se da cuenta
entonces, al igual que otros de sus compafieros, que habia cier-
tos manejos antidemocriticos de la dirigencia partidaria. De tal
manera que Heriberto Meza, secretario de Relaciones Campesinas;

Eduardo Cervantes, secretario de Actas, Acuerdos y Estadisticas;



EnriQue Laviada, secretario de Propaganda y Carlos Mendoza, se-
cretario de Prensa y Comunicacién, forman una corriente al inte
rior del Partido para manifestariu: en favor de una verdadera -
democratizaciln de ese ovrganismo, y contra las concesiones poli
ticas dadas z ciertas personalidades, la fusidn con el Partido

Socialista Unificado de México (PSUM) v <l Incorrecto trato que
se le dio al Movimiento del Consejo E£studiantil Universitario -
(CEU) de la UlAM.

La movilizacidn interna del PMT generada desde septiembre
de 1985 por esta corriente, culmind en mayo de 1986 cuando estos
dirigentes presentan al Comité Nacional su renuncia irrevocable.
Y es que se trataba de "un manejo poco democradtico en donde el
dirigente histdérico del PM{ (Heberto Castillo), no estaba acos-
tumbrado 2 oir otras opiniones, y habia un sector que no estaba
dispuesto a asumir las decisiones que ese otro sector tomara. ég
to 1llegd a mayores; tuvimos que organizarnos como una corriente
dentro del Partido, aunque las corrientes estaban prohibidas, en
realidad nos tuvieron que haber expulsado y no se atrevieron a

" hacerlo" (u3)

Cuando viene a colacidn el hecho de que en 1986 Carlos de-
cide comenzar a vivir con Pilar, el entrevistador detiene un po
co al cineasta para cambiar el casete grabado por uno nuevo. Men

doza sonriw y espera pacientemente. La cinta virgen comienza a -
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correr y otra pregunta permite retomar la conversacidn:

"-¢Cémo concebias tu militancia dentro del Partido y la re
lacidn que ésta pudiera tener con tu produccidn cinema
togréfica?

Creo que 'la militancia contribuye mucho a trabajar en tor
no a una preocupacidn que es el que el discurso sea agil, dige
rible y atractivo. Uno de los mayores aciertos, de Heberto y de
Vallejo, es que el PMT s; preocupa por utilizar un lenguaje -
accesible o romper esos dogmas de la Izquierda tradicional de
usar un lenguaje ampuloso y doctrinario, E1 PMT se preocupa por
crear un lenguaje muy accesible, que entienda todo el mundo, -

que sea atractivo. En una primera instancia tal vez reduzeca los

problemas, pero los hace comprensibles a un mayor niimero de gen

tes. Esta preocupacidn de alguna forma nos educd a los que mili

. tamos en &l.

~¢Y tu la llevaste al cine?

Bueno, vo hice esfuerzos porque el cine que hiciéramos no
fuera como el que haclan otros grupos u otras gentes que hacian
cine militante; que era muy_parecido al discurso de los partidos
y grupos tradicionales, repito ampuloso, muy preciso, muy anali
tico en muchos casos, pero muy poco accesible (...), denso, doc
trinario y despreocupado de la comprensién de un pfiblico mis o

menos amplio. Yo pienso que muchos de esos trabajos,. que son muy



valiosos, .estln mis bien destinados a los cuadros politicos nis
que a la gente. Entonces, hacer peliculas que'cuestan tanto tra
bajo y tanto dinero, para que su pQblico natural sean unos cuan
tos, es un desperdicio. Habiia que llegar con cosas un pocc mas

simples, medio explicar las cosas, sembrar inguistudes y vya,

1]

que quiera puede investigar y prefundizar todo lo que quiera, -
perc que reciba un primer mensaje mis resuelto en t8rminos de
discurso, méé simple, incluso mds atractave", (uh)

Para Carlos no existe la objerividad cinematogrdfica puesto
que "todo mundo toma una posicidn, en mi casec generalments las
eriticas que'se hacen, los puntos de vista que s& expresan e
incluso las opciones que se ofrecen en mis peliculas como sali-
da a los problemas que se tratan, son consecuencia de un trabajo
no personal, sino de grupo; yo diria de todo un movimiento de
la Izquierda en México. Tode ese movimiento que corresponde a -
los diversos tipos de organizacidn (...) y particularmente a uno
al que pertenezco" (45}, el PMT,.

Con base en el criterio de utilizacidn de un lenguaje acce
sible y atractivo, se genera dentro del PMT un pequefio proyecto

~cinematogrifico como en ningdn otro partido de la Izquierda. In
cluso se elabor3 un documento oficial de este organismo que lo
atestigua, pero que desaparecid al caer el edificio donde se -

encontraban sus instalaciones cuando sucedid el temblor de 1985



en la ciudad de Mé&xico.

Se forma asi_ﬁn grupo integrado por militantes y dirigentes
de algunos comités delegacionales, entre los éue destacan ademis
de Mendoza, Miguel &hgel Lépez y Luis Iglesias. Ellos se dedica-
ron a producir una que otra pelicula, ademis ée programas de ra
dio y televisidn, que se vinculan directamente con la promocidn
de las ideas politicas y la campafia propagandistica del Parti-
do, que se preparaba para las elecciones de 1985, en las que -
éste finalmente obtiene su registro definitivo. El uso de un -
lenguaje accesible en las cintas pemetistas, "hacia que se en-

‘tendiera, con sus mids y sus menos, un poquito mis la utilidad
del cine en el sentido de que era un medio mds Gtil para difun-
dir ideas y propagandizar".(46)

‘ Como parte de ésto se producen cintas como De la entrafa
del pueblo (1984-1985), un cortometraje de 15 minutos filmado
en Super 8 mm., y realizado por Carlos Mendoza y Miguel A;gel
Lépez. En ella se hace una descripcién cronolégica de los momen
tos mds cruciales de la historia del PMT, desde su creacién en
1974, hasta 1983. Con foto-fijas e imigenes testimoniales se pre
sentan tanto la asamblea costituyente del Partido, los documen
tos que amparan su formacidn,. asambleas popu}apes que fortale-
cieron su nacimiento, como otras acciones que durante esos afios

se realizaron al interior y exterior de éste.
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Otra de las peliculas que tambidn logran terminar Mendoza
vy Lbpez, cor. mi3s trabajo del segundo Gue del primero, es el cor
toretraje filmade también on Super 3 mm.. Asanblea popular

(1984-198%). Ze rrata de .n material de upoys para los activis-
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que T wmassTra v oxplica cdmo se pre
para y se hace una samblea porular, que =2 uno de los principa-

les medics rrosagandisticos del ¥MT. Tanto De la entrafia del pue-

tenblor de 19865.

Durants esos mismos afies de producniin filmica, comenzaron
a hacerss Lz semilla, que plantearia la forma de organizacidn de
los jbvenes en 21 Partido, vy USOCEP, en la que se abordaria el
tema de la Unidn Goneral de Obtreros, Campesinos y Estudiantes
del Fueblo (UGOCEP), pero no se concluyeron pues en ese momento
surgieron las diferencias y la salida de la corriente democrati-
zadora, ‘de’ la que Mendoza formaba parte.

Adem&s c¢e haberse dado a conocer en Otros Jugares como uni-

versidades, cine clubes y sindicatos, los filmes del Cha-cha-chd

y Pascual; al igual que De la entrafia del pueblo y Asamblea popu-

lar, se llegaron a exhibir en diferentes partes del pais en los
que el Particdo tenia militantes (educacidn politica) y organiza-
ba asambleas populares (difusidén de su ideario y acciones).

Aunque a decir verdad, no se tratd de un jrovecto que tuviera



grandes alcances.

Tanto el cine militante latinoamericanc, esencialmente los
cortos de Santiago A&varez, y las peliculas del cine militante na
cional; como Mezquital (1976), de Paul Leduc y Jornaleros (1877),
de Eduardo Maldonado; han sido referencias importantes para Car-
los Mendcza a lo largo de su actividad filmica. Pues se trata de
&intas que expresan las m%smas preocupaciones del realizador en
torno al cine y a la socieaad.

En febrero 'de 1986, el ingenio, el humor y el caraéter cri-
tico de los programas televisivos producidos por los miembros
del PMT llamaron especialmente la atencidn del auditorio nacio-
nal. Pero aquellos pequefios "spots'",de 15 minutos de duracidn,

‘vho les causaron ninguna gracia a algunos funcionarios del Esta-
‘do. En especial uno, en el que el secretarioc plenipotenciario
del goﬁierno de la revolucidn, "Genovevo Aguaydn Gil", persona-
je ficticio pemeteco, vertia sus irdnicas opiniones en torno a
lla politica econdmica nacional (carestfa, deuda externa, infla-
'giéh, slarios, ingreso del pais al GATT, etc.). Por 1o que la
Secretaria de Gobernacidn prohibe la transmisidn de este progra-
ma.

Los peribdicos El Universal, Uno mis uno, El gréfico, y

otros, asi como la revista Proceso, difunden la aceidn de censu-

ra gubernamental. Por su parte, Mendoza, en aquel momento secre-



tario de Prensa y Comunicacidn del PMT, declara a la prensa que
es frecuente que los programas de radio y televisidn de los par-

tidoz de oposicidn "sufran mutilaciones o que se les solicite

cambiar expresiones que cansideran ‘viole . Pero lo mds gra-
ve -considera- es que on ucasiones ‘las estacionss privade. de
radio y televisidn daciden por si mismas no pasar los propramas
que les envia gobernacidn, principalmente las ¢+ telavigsidn.

'Lo que buscan las autoridades es que hagamos pProgramas con
un dirigente hablando & la cdmara los 15 minutos y recitando el
programa de accidn del partido. fsz es su planteamientc, regiin lo
ocurrido. Nosotros hemos insistido en hacer dramatizaciones, en-
cuestas en la calle, utilizar el humor y evitar el discurso mond

tono, declarativo', dice Mendoza". (u7)

Disolvencia de plano detalle del logotipo del PMT a plano

detalle del emblema de la UNAM.

Un aflo después de haber salido del PMT, Carlos es invitado
§or la compafiia Redes Cine-video (que en sus cinco afios de exis-
tencia ya habia producido y coproducido alrededor de 15 videos),
para hacer un registro acerca del Movimiento Estudiantil que se
estaba gestando a fines de 1987. Dirige entonces UNAM: la fuerza
dr la razdn (1987), un video coproducido por Redes y el Servicin:
Universitario Mundial (SUM) -organismo internacional vinculado

con las Naciones Unidas-. En 53 minutos este video condensa, de



263

manera cronolbgica, los acontecimientos mis relevantes de aque-
1lla movilizacién que 1llevd a la formacidn del Consejo Estudian-
til Universitario (CEU), desde las reformas propuestas por el rec
tor Jorge Carpizo, el 11 de septiembre de 1986, hasta el triunfo
del CEU, en febrero del afio posterior. En &ste, se logran captar
entrevistas de lideres estudiantiles como Carlos Imaz, Antonio
Santos e Imanol Ordorica; opiniones de los analistas del Movimien
to como Carlos Monsivdis y Adolfo Gilly; puntos de vista de las

autoridades universitarias; mitines; asambleas; la huelga; deba-

'+ tes entre estudiantes y autoridades; y marchas.

Aunque un poco faltos de estabilidad de la cdmara, los re-

‘gistros audiovisuales aportan un conjunto de testimonios que ex-

presan claramente la posicidén de sus protagonistas, que no logra

ron manifestarse libre y ampliamente ni en la televisidn estatal
ni en la privada.
Para el ex lider estudiantil del '68, Daniel Cazés, "La

fuerza de la razdn sintetiza, precisamente, ese enfrentamiento

inconcluso entre la razdn politica de quienes ven en la institu-
cidn universitaria el espacio académico por excelencia, y la
fuerza administrativa de quienes consideran a la Universidad cg

mo un patrimonio corporativo, base de apoyo en la negociacidn

de los ascensos en su propia carrera de politicos profesiona-

“les (...).



Cada ura c¢e sus secuencias y el riwmo de la edicidn evocan

aquella exgsrisncia prolonguda y multifacética marcada simultd-

neamente per la rabia, las esperanzas, las alegrias y las irnten

sidades al mismc tiempov y con la misma eficacia audio

visual, claridad c¢2 una estrategia académica conver-
. .z . "

tida en acidn razopady y creaciva, en construccidn de -

una alternz derocrética para el cambic en la estructura de

la vida uni itaria, para las relacicnes entre quienes ejercen

el poder y Z=z zue quieren transformar su esencia en el claustro

académico alld de 81, en la vida ciudadana" (u48).
Seghn ios Mendoza, UNAM: la fuerza de la razdn es un vi
deofilme, to que no es un programa de televisién propiamen-

te dicho, ni estd estructurade en funciln de un lenguaje netamen
guaj n

te cinematogrdfico. Es un "trabajo que no estd pensado para ajus

tarse a los mpos de programas televisivos, hecho en video y

tratando de ccnsiderar algunas caracteristicas del lenguaje del

video mismo, televisidn. Considerando que es una pantalla de
televisidn dende se va a ver y no una de cine. Hay algunas consi
deraciones, =z sé& si las domine todas, pero yo hago consideracio
nes que difersncian &sto del cine". (49)

El contacto directo con los estudiantes, el debate en torno

a su trabajc 3y el aprendizaje que la produccién le arrojd, hacen

que el cinezsza se haya sentido satisfecho con este encuentro con



el video.
Plano general de un mitin encabezado por Cuauhtémoc Cérdenas

_en Michoacdn. Corte a plano medio de Carlos.dando indicaciones

a un camardgrafo, en un punto clave de la reunidn.

Poco tiempo después de que Cuauhtémoc Cérdenas Soldrzano
formara , dentro del. Partido Revolucionario Institucional (PRI), la
Corriente Democrdtica, fenuncia al Partido estatal y es propues-

-"to como candidato a la pre;idencia de la Repiiblica por varios
partidos (como el Partido Popular Socialista -PPS-, Partido Au-
téntico de la Revolucidn Mexicana -PARM-, Partido del Frente Cap
denista para la Reconstruccién Nacional -PFCRN- y posteriormente

-por el Partido Mexicano Socialista -PMS-). Ya sin pertenecer a

. -ninguna instancia partidaria y viendo las perspectivas de este

_~Movimiento, Carlos Mendoza comienza a interesarse en &l.

Apoyado por Adolfo Gilly, Mendoza logra tener una platica
‘con el ex priista.y con Francis Garcila, directora de Redes Cine-
video. En ella se llega al acuerdo de que el cineasta cubriria

_"la campafia presidencial de Cardenas.

De febrero a mayo de 1988, el mismo personal del CUEC que

trabajd en Jijos de la crisis (1985) y en UNAM: la fuerza de la

razdn acompafid a Carlos a varios estados de la RepGblica en los
- que el candidato praomoviera su eleccidn como Presidente; lo que

dio como resultado el video El tieémpo de la esperanza (1988)




Aunque se habia acercado a este Movimiento con ciertas reser
vas, a medida que avanzaba en su actividad de registro en video,
Carlos se fue dando cuenta dz dos cosas. Primero qué su ascrbro
crecia en la medida que también crecia la corriente cardenista,
y luego que, conforme lo iba consciendo, se convencla mas de que
se trataba de un Hovimiento acorde con sus conviceiones. Hablia
"una politizacidn, una esperanza en la gente, una conviccida de
que se .jba a dar el cambio, una radicalizacidn. Por otro lado, a
mi siempre me parecid muy claro el discurso de Cirdenas. Yo creo
que en el momento en que rompa con el PRI, las dudas de todo el
mundo tuvieron que haberse aclavrado. fidemds en mi casoc, 2r3 muy
consonante con mis antecsdentezs en el PMT. Yo lo veo perfectamen
te coﬁerente, son pricticamente los mismos planteamientos" (50)

Fl tiempo de l1a esperanza ce estrena en la Galeria "El Ju -

glar", se presenta ante el Registro Plblico Cinematogr@fico y se
comienza a comercializar. Se hace entonces realidad un pequefio -
proyecto de comunicacién alternativa e independiente, con vr
deras posibilidades de recuperacidn econdmica: eul  Ir o una
necesidad de informacir :ucicvisual en la que se fue interesan
do,  poco a poco, su piliblico natural, el pueblo.

De la misma manera, =1 cineasta dirige,de mayo a septiembre,

la realizacidn de Crénica de un fraude (198%8), Utilizando sn 77

racteristico estilo impregnado de humor y sétiia nolitica, <. no



puso en préctica en el videofilme anterior, Mendoza explica y
analiza,en diez capitulos,el proceso electoral. La consigna de
la que partid este {rabajo era la de poder lograr un testimonio
audiovisual del fraude.

Este video logra recopilar imdgenes que incluyen las movili-

zaciones politico-electorales impulsadas por los candidatos a la

‘presidencia més importantesdel momento: Carlos Salinas de Gorta-

ri, por el PRI; Manuel J. Clouthier, por el PAN y Cuauhtémoc Cér-
denas; la declaracibn de Heberto Castillo Martinez en la que ce-

de la candidatura presidencial de su partido a favor de Cérdenas;

-la formacidn del Movimiento al Socialismo (MAS); las interpelacio

nes de la oposicidn ante el sexto informe de Miguel de la Madrid

'y el abandono de los diputados frentistas del recinto de San Lé-

zaro, en el mismo dia del informe.
El 11 de septiembre del mismo afio, en la sala de cine "E1

Relox" de la ciudad de México, se estrend el videofilme Crénica

“de un fraude.

El evento, al que asistid Carlos Monsivdis y CaArdenas, entre

. otros, se convirtid en todo un acto politico al que acudieron al

rededor de 500 personas para conocer los testimonios recogidos
por el cineasta y para manifestar su apoyo al ex candidato presi
dencial, quien hacia su primera aparicidn pliblica despuds de que se

dieron los resultados del triunfo del priista Carlos Salinas, La



sitencia fue tal, que aunque se habfa planeado hacer solamente
una ‘exhibicifr, se tuvo que repetir el acto, con todo y discurso
del 1ider fr wnmizta y de Monsiv@is. Este Qltimo, después de elo-
giar la accifn zolitico-cinematogrdfica de Mendoza y de criticar
la marginaci%: en la que se le tiene, declaraba en aquella presen

"ahera el video-tape, «l auge de las videocase

tacibn de

-teras y el maznifico equipo de Redes Video, permiten el acceso ma
sivo a su trazzjo (al del cineasta militante). Ya decenas de mi-

les han contemglado El tiempo de la esperanza, su primer documen-

-

tal sobre Cuztuhrtimoc Cardenas y el FDN, y un &xito mayor le a-

guarda a Crérizs de un fraude. En las videccaseteras no hay modo

de que el goilerno interrumpa las trasmisiones en los momentos
desfaveorables. (...).

Las imizenes de Crdnica de un fraude (...) informan de la fe

3

o

en el voto, &uz es civica, politica, moral, cultural (...)., En
el documental Lo vemos: las mujeres, los adolescentes; los viejos,
los jdvenes, zdquieren la voz, conquistan los puntos de vista que
el gobierno les habia negado, ven en la toma de la calle una ex-
tensién de l2 zoma de conciencia, condensan toda su vasta nocidn
del pais en unos cuantos lemas y luego la despliegan en frases
que son proclamas (...).

Lo que el documental de Mendoza contiene no es en rigor la

crénica del -fraude, sino algo mucho mds central, la crdnica de
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la resistencia, del surgimiento del nuevo espiritu populér,.del
arduo entendimiento de las dificultades de forjar en la legalidad
la sociedad mds justa".(51)

Las inquietudes y movilizaciones generadas alrededor de esa
corriente politica y del videofilme, marcan un hecho sin preceden
tes en la corta historia del video independiente de México y de
la comunicacién alternativa militante nacional. Seglin Carlos Men-

doza, en ello "convergen circuntancias que va a ser dificil que

" se repitan en lo inmediato, perc que si abren un camino muy nove

doso. A partir de que, por ejemplo, mientras la gente estd agrupa
da en la Fundacibn Mexicana de Cineastas; y que estd pugnando por
que se abran espacios de cine; esfén dando una lucha que yo veo
muy dificil, con muy pocas posibilidades de &xito; nosotros des-
cubrimos que las principales salas de exhibicidn son las salas de
la casa de la gente, en una videocasetera. Descubrimos que hay -
mas videocaseteras de las que pensdbamos, que hay videocaseteras

en todos lados. Descubrimos que a la gente siI le interesa el ma-

“terial y lo adquiere asi sea caro, se las ingenia y se coopera.

Ademds el material circula, y eircula mucho, se copia y se reco-
pia. Acaba circulando de una manera que no sabemos hasta dbnde -
alcance porgque no tuvimos esa previsidén de sentar las bases para
una retroalimentacidn, para saber dénde anda. Hemos sabido de mu

chas cosas, pero aisladasjcomo que se ve en’ los cuarteles, en el



Servicin Exterior Mexicano, en el Museo de Arte Moderno de Husva
York, en donde se te ocurra.
Se.ve en las comunidades purépechas, er. =1 rinedn nds aparta

do de la sierra de Veracrua. El casetn apa

"3

@oe Como pOS arte o
magia (...). liosotros pensdbamss qua 13 rente ic iba & comrrar,
que algunos grupos lo ibar & 2dguiriv y a tratar de Sifundirie,
pero resulta una cosa muchisimo nds amplia, per el mome:nto poliri
co, pero ¢so demuestra que si-se puede, todc va a depenler de que
nosotros armemos una red de distribucidn, un poguitc mis confia-
ble, y que estemos dando informacidn, la imazen gus 1a gente quig
re tener. Lso es indiscutible.

Vivimos en una sociedad &n dond: los medios ce comunicacidn
estdn estrictamente controladez, son manejados como un problema
de seguridad nacional, por el gobierno y los financieros. Enton-
ces en la medida en que seamos capaces de contrainformar efectiva
mente, creo que hay una persgectiva amplisima. Gracias, en parte,
a la tecnologia,a este bagaje yue Redes tenia por su lado, que. ng
sotros tenlamos por nuestro lado (...). Hunca me imaginé que el
video tuviera esa posibilidad (...). Rebasd nuestros c8leculos
mds optimistas". (52)

Disolvencia de un mitin cardenista a un planc detalle de una

caricatura de Carlos Mendoza; vestido a la usanza del emperador

azteca Cuauhtémoc) amordazado por un listdn verde, blanco y rojo.
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Corte a plano detalle més cerrado de la clmara de video que el

cineasta sostiene en su mano izquierda, también amordazada con

un listdn tricolor de la parte de enfrente, en la lente.

En diciembre de 1988, el cineasta presentd en el Registro -
Pliblico Cinematogrifico; oficina dependiente de la Direccidn de
Radio, Televisién y Cinematografia (RIC), ahora a cargo de la -
Secretaria de Educacidn Plblica, a partir de la creacién del Con
sejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta-1988); para

obtener la posibilidad legal de comercializar Crdnica de un frau- .

de. Sin embargo, la censura lo detuvo nuevamente de golpe y po-

rrazo, lo que no sucedid con El tiempo de la esperanza.

En enero del afio siguilente, se publica en la prénsa que el
resnonsable de aquélla oficina, Luis Cecilio Orozco, le niega el
fegistro al vidéofilme, acusando a los solicitantes de piratas -
borque su video se vendia en Tepito y argumentando que &ste tiene
algunas imAgenes que insultan & la mayor autoridad del pafs, el
Presidénte., Se le 'pidid entonces una lista por escrito de las to
mas que tendrian que ser eliminadas para lograr el registro, aun
que no se teria la disponibilidad verdadera de eliminarlas. El
funcionario se negd a llevar a cabo tal propuesta, pese a que -
verbalmente menciond algunas; dijo que no estaba ejerciendo cen
sura, sino simplemente les sugeria que quitaran esas tomas para

conceder el registro, (53)



Por ctro lade, segln el propio Mendoza, de hecho "no pueden
censurar, porque el medio ha proliferadc tanto que permite una -

circulacién atsclutamente fuera de su control. Le que decia Mon-

(&)

ivais en la presentacidn de Crdnica es muy cierto, dice que -
'en las videocaseteras el gobierno no pusde interrumpir la trans
misién', ¥ 2sa es la verdad"(54). Aunque viéndolo desde otra pers
pectiva, la nesgacibn del vegistro "nos sitla como piratas, 2llos
pueden decir: 'ustedes han vendido casetes y tienen un cacsete ile
gal®, entonces ya es una forma muy directa de inhibicidn de &sto.
Pueden llegar a mds y emprender una pesquisa diciendo: ‘'ustedes
han distribuido casetes y estdn vendiendo un casete que estd pro
hibido'. Entonces yo no s& si hasta podemos parar en la circel.
Seria muy chistoso que termindramos en la cdrcel"™ (55),

El trabajo militante de Mendoza sigue, aunque también siguen
presentindcse los obstlculos que tratan de impedirlo.

Entre loz planes del cineasta estén el Ffinalizar un video que
contempla recopilar los hechos que se presenten desde que se desig
na' Presidente a Carlos Salinas de Gortari hasta las primeras - -
acciones de gobierno. Ademds se tiene pensado crear el CANAL 6 DE
JULIO, un proyecto que contempla la posibilidad de generar mensu-
almente un noticiario informativo videofilmado para difundir los
sucesos mds importantes que no han sido presentados o se han to-

cado superficialmente por los medios masivos de informacidn,



. Proyecto que da su primer paso el 5 de febrero de 1983, cuando
_se exhibe pliblicamente el videofilme ;Que renuncie! (1989), mis-
‘mo que se presenta como el primer programa del CANAL 6 DE JULIO y
que registra imégenes inéditas: del 1° de diciembre de 1988, las
elecciones en Tabasco, la movilizacidn popular de Michoacan, los
violentos sucesos acaecidos en Xoxocotla y otros sucesos de ac-
tualidad., E1 video, junto con los cinco nilmeros del periddico

i,?Duro“ y algunos programas.radiofénicos de "XEPRD, Radio :Qué
Onda?', se integra a las propuestas de comunicacidn alternativa
que comienzan a darle vida al "Colectivo de Comunicacidn Duro".
ha idea es también poder asegurar un minimo de distribucidn que

haga econdmicamente recuperable el trabajo invertido.

Corte a un plano detalle de una caricatura de Carlos Mendoza

;-vestido como el emperador azteca Cuauhtémoc y que en su mano iz-
quierda sostiene una tclevisidn amordazada con un listdén tricolor,

',J(sobre el.cual se dejan notar tres letras: F I N .




NOTAS

(:1), € 2), C 3), Entrevista con Carlos Mendﬁza Aupetit llevada
(4w, (5, ( 6), a cabo por José Antonio Ruiz Ochoa (entrevista
¢ 7y, (8), ( 9), cuatro, documento in&dito). VEase Anexo I.

(10), (11), (12), . | d
(13), (14), (15},

(16), (18), €19),

(20y, (21>, (22,
(2w), (25), (26),
2n), (32), (33).

(36), (37), (39), Entrevista con Carlos Mendoza realizada por Jo-

(42), (u4), (u5), sé Antonio Rulz Ochoa (entrevista cinco, docu-

(46), (89), (50), mento inddito). Véase Anexo I.

(52), (54), (55},

17 Palabras de Carlos Mendoza extraidas de: "Acer-
camiento a una conflictiva realidad social en

tres filmes del ciclo Jdvenes cineastac mexica-

nos'". Periddico Uno rds uno, ¢ de abril de 1978
(nota informativa).
(23) : Declaraciones de Carlos Mendcza obtenidas de:

Espinosa, Martha Aurora. "Charopote (Historia




(28)

(29) -

(31)

del petrdleo, derroche y mugre), pelicula del

CUEC". Periddico Uno _mds uno, 5 de octubre de
1980 (nota informativa).

Fragmentos de una entrevista hecha a Carlos
Mendoza y Carlos Cruz: Navarro, Victor M. "La
militancia politica es vital para el cine".
Peribdico Novedades, seccidn "La guia de espec-
ticulos, diversiones, libros, arte", 3 de enero
de 1981, P. 14 (entrevista).

Cfr., Morales, Sonia. "Para que no se exhiba,
Diaz Serrano quisoc comprar el cortometraje
'Chapopote', que denuncid su politica petrole-
ra". Revista Proceso No. 354 el 15 de agosio

de 1983 (reportaje).

Fragmentos de la carta enviada por Maria Elena
Acevedo y Block, secretaria de la Comisidn de
Premiacidn de la Academia Mexicana de Cicncias
y ‘Artes Cinematogri&ficas, A.C., al presidente
de dicha Comisidn, sefior Gabriel Figueroca, fe-
chada el 20 de octubre de 1981 (documento iné-
dito). Véase Anexo IV.

Carta enviada al sefior Gabriel Figueroa, presi-

dente de la Academia de Ciencias y Artes Cine-



‘rdficas, el 9 de noviembre de 1982, fir-
vor Carlos Mendoza Aupetit y Carlos Cruz
snento inédito) Véase Anexo IV.

5 Cfr:

-l ulta, Eraulio. "Se entregaron los Arieles;
ia meyoria de los premiados no se presentd a
recogerlos”. Peribddico Uno mds uno, 5 de noviem
bre de 1982 (neta informativa).

-Torres, Rubén. "Fria entrega de Arieles ante
2006 personas: 'Ora si tenemos que gapar', el
£ilm triunfador".Peri?dico El Heraldo, 5 de no- -
viembre de 1982 (nota informativa).

-Fontovya, Agustin. "Y 'Ora si tenemos que ga-
nar' obtuvo el Ariel ce Oro". Periddico El Uni-
versal, 5 de noviembre de 1%82 (nota informati-
val.

~Apuiiav, Fermin. "Suz realizadores rechazan el

Ariel otorgado al nejor cortometraje". Periddi-

co bl Sol de Mérico, 19 de noviembre de 1982
(nota infprmativc).

~Mufivz ¢e Lebn, Alfreds. "Los cineastas Carlos
Hendoza y Carios Cruz rechazaron el Ariel al

mejor documental en protesta a 'los mecanismos



i

politicos' "periddico Novedades, 10 de noviem-
_bre de 1982. p'4 (nota informativa).
-ﬁExigen difusién, no Arieles". Perifdico La
prensa, 10 de noviembre de 1982 (nota informa-
5 S tiva).
-"Insblita renuncia a un Ariel"., Periddico E1
Universal, seccidn "E1l fabricante de estrellas"
(espectéculos), 10 de noviembre de 1982 (nota
e , informativa). -
-":Para qué trofeos si nos congelan? Protesta
el CUEC'y rechaza al Ariel"., Periddico Ovacio-
Lo nes, seccibén B (espectdculos), 10 de noviembre
de 1982 (nota informativa).
-Torres, Rub&n, "Los realizadores de 'El cha-
huistle‘.Explican su rechazo al Ariel que gana-
ron" Periddico El Heraldo, 10 de noviembre de
1982 (nota informativa).
(3“)" Garcia Riera, Emilio. "Mas cine independiente"
: I. Peribddico Uno mds uno, cclumna cinematogré-
fico "Cine y uno", 12 de julio de 1983 (eriti-
ca cinematogrifica)l.
(35) i Ibarra, Rosario. "Cine y luchas campesinas".

Periddico El Universal, primera seccién, 13 de



(40)

(38),

(45)

- (u7)

(41)
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sgptiembre de 1983 (articulo de opinidn).

Diaz Sanchez, Salvador. "Opina Carlos Mendoza.
El cine militante debe entenderse como apoyo
al gquehacer politico; de lo contrario, resulta
estéril" (II y iltimo). Periddico Uno mis uno,
16 de abril de 1984 (entrevista). a
"En México ha prevalecido en los {ltimos 3§
afios el espiritu de vendepatrias, acusa Carlos

Mendoza". Periddico El1 Universal, 12 de septiem

bre de 1984, p. 8.

- Declaraciones de Carlos Mendoza durante la en-

trevista realizada por Jos# Antonio Rulz Ochoa
(entrevista uno, cocumento inédito). Véase Anexo
I..

"Gobernacidn instala el Comité Asesor de Radic

y TV y veta un programa del PHT". Revista Pro-
ceso No. 483, 3 de febrero de 1986, (reportajel.
Ademés Cir.:

—Castillo, leberto. "Censura oficial"., Periddi-

- co El Universal, 2 de febrero de 1968 (articulo

de opinidn).
-E1 gréfico. "bduardo Valle dice: Frivola censu-
ra". Periddico £l Gréfico, 15 de febrero de

1986 (nota informativa).
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-Villamil Rivas, Jorge A. "Censura al PMT. El
plenipotenciario Genovevo Aguaydn Gil". Perib-
dico Uno més uno, 16 de febrero de 1986 (arti-
culo de opinidn).

Caczés, Daniel. "Nuevamente, La fuérza de la ra-

26n". Periddico La Jornada, 17 de octubre de
1967 (articulo de opinidn).

Monsivdis, Carlos. "La propaganda y la socie-
dad abierta". Periddico La Jornada, 13 de sep-
tiembre de 1988, pégs. 1 y 12 (discurso leido

el 11 de septiembre en la presentacidn del vi-

deofilme Crdnica de un fraude).
Cfr. Vega, Patricia. "Argumentos: es 'pirata'
e insulta al Presidente. Niegan en RTC el regis

tro al video Crdnica de un fraude". Periddico

La Jornada. 5 de enero de 1989, p. 17 (nota in-

formativa.
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3.3.2.1 Chapopote (iHictoria de¢l petrdleo, derroche y mugre)

(18L0).

A) Lectura filmica:

Al abordar cl problema del pétrdleo en México, los realiza-
dores de esta cinta, Carlos Mendozaky Carlos Cruz, dan su prime-
ra pincelada humoristica llamando a este recurso por su nombre
“vulgaris" deé Chapopote. La pelicula en su conjunto, es una fro—
puesta para el cdémo en el rompimiento de las formalidades y la
solemnidad del documental tradicional.

En el afio en gque se realiz8 Chapopote, el del petrdleo era
un tema muy controvertide a nivel piblico en el pais. Pues la po-
17-ica econbmica trazaeda por el :rresidente Jos& Lépez Portillo se
bzsaba esencialmente en este producro para lograr la salida de la
cvisis. Ello anunciaba un futuro nada alentador para la nacién en
reneral y concretamente para log Sectores mayoritarios.

Con basc en €ste, Mendoza y Crur se lanzaron a analizar cing
matoprificaments esic probloma desde una perspectiva totalmente
contraria a 1a de los nediov masivos de informacidn, apoyada por
los principios y lireas de accidén del Partidoe liexicano de los Tra
baitadores. Organizacién en la gue militaban arbos realizadores y
que en aquellos afios, con ¢! Ingenierc Heberto Castille Martinez
a la cabeza, llevaba algiin ticmpo promoviendo la defensa de los

recursos naturales no renovablas, en particular, el petrdleo.
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Con el fin de que sus perceptores pudieran comprender de u-
na manera mis profunda la historia del chapopote mexicano, la pe
licula se remonta al decenio de los treintas, cuando varias com-
‘pafifas extranjeras llevaban a cabo una irracional explotacidn de
blos hidrocarburos nacionales. Como una respuesta ante este hecho,
que ya tenia muchos afios de repetirse, el 18 de marzo de 1938,
el general Lizaro Cirdenas, decreta la expropiacién de la indus-
“tria petrolera. Medida apo;ada de manera undnime por el pueblo

trabajador con manifestaciones plblicas e incluso con recursos

econdmicos encaminados a pagar la indemnizacién que les corres-
"'pondia a las compafilas expropiadas. Esta secuencia es apovada

- con foto-fijas, un locutor y la voz del propio Presidente (Cirde-

éas)al pronunciar el decreto.

Una elipsis, que en negros es acompasada con fondo musical,
en unos segundos nos transporta cuarenta afios hacia adelante y
‘aterrizamos en la ciudad de Méxzico. La vida cotidiana de los ha-
‘bitantes citadinos transcurre aceleradamente. A cllos no se les
puede ocurrir pensar cémo el combustible hace més llevaderas sus
actividades,ni menos evocar el suceso expropiatorio que, para los
ochentas, no parece recordarse. No hay tieﬁpo para pensamientos
ni recuerdos, hay que trabajar.

La fotograffa de unos policias preparados para reprimir con

sus macanas y gases lacrimdgenos, ilustra el usoc del petrdleo y



el gas en la industria petroquimica. Desde loc farrilizantes pa-
ra alimentar a esos individuos, la ropa Gue vistan, hasta sus
violentas "herramientas de trabajo", provienen <= los hidrocar-
buros. Con una imagen diddctica tan poco comiin, es diffcil olvi-
dar la leccidn.

Poco comunes también son las caricaturas y 1os dibujos ani-
mados en los documentales, lo que no leos invaliiz como serios e-
lementos de andlisis para referirse a cualguier zera. Todo lo

contrario, si se saben utilizar pueden producir 2 mayor motiva-

cidn encaminada hacia la reflexidn y profunci
so, las caricaturas de PRogelic Keranio y Sduarcc 221 Rio "Rius",
nos motivan a conocer &) pronhlema y nos ubican er i perfodo pre

sidencial l8pez-portillista. Vemos entonces al er mandatario

céisfrazado de cura Hidalgo tocande la campana <z Independencia,

también disfrazada como un bhote de pinvura con stigueta de

PEMEX. Otras de las caricaturas savirvizan nsighas de

o

la politica chapopotizacera prosidencial.

imtrevista de

Estas imdgenes zirven de intreduceidn &

Heberto Castillo, quien s¢ reficrc al anuncio ico por Jorpe

Diaz Serrano, el entonces directar de Petrdiecs !

cional desde Cactur, Chiapas, hasta el estado ds Tewxas, para el

vecino pais del norte. Il lider politico manifies=z su desacuerdo
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ante este plan, puesto que la inversidn necesaria para llevarlo

a cabo contribuirfa a aumentar el peso, de por si escandaloso, de
"la deuda externa, ademds de las implicaciones que traeria consigo
el hacer la transfusidén de gas por tubo, lo que desangraria a
; México. Esto le hacia pensar que el espiritu antinacional del ex-
presidente Antonio L8pez de Santa Anna andaba merodeando en los
pensamientos y acciones de JLP. El ingeniero Castillo manifiesta
_fambién su inconformidad por el bajo precioc a que se venderia el
gas entubado. Pronostica la posibilidad de que al construirse el
gasoducto se manden a lo largo de una parte importante del pais
_iés tropas estadounidenses que se encargarian de la vigilancia

de aquél "bien nacional'; lo que haria de &ste, un "Canal de Pana
md, pero a lo bestia", con una longitud de 1900 kildmetros.
Argumenta que en caso de guerra, las regiones por las que
afravesara el gasoducto serian blancos atdédmicos. Finalmente, la
falta de planeacidn para su construccifn,que se hizo antes de ha-
berse iniciado el proyecto, provocd entre otras cosas que Estados
Unidos no aceptara la compra y que JLP se quedara "colgado de la
brocha".
Para amenizar un poco dicha intervencidn, se van interca-

lando en la entrevista varias caricaturas que aluden a los aspec-
tos abordados por el dirigente pemetista.

"Fumar es un placer sensual (...), fumando espero hacer lo



que yo quiero", es la letra de una cancién que, con un pequefio to
que picarezco, 6frece al espectador un ligero descanso audiovi-
"sual con imfgenes de una refineria y abre un nuevo blogue de in-
formacidn.

Ll cesperdicio del gas que sale asociado al petrdleo extrai
co del subsuele, equivale al salarie minimo de un milldn de mexi-
canos, cdato que da una idea aproximada cel cinero que se tira de-
bido a la falta de aprovechamiento de ese material. Pero todavia
hay nds evidencias del derrocne,cuando la ineficacia del sisteﬁa
de transporte colectivo de la ciudad genera un sobreconsumo de
fasolina y contribuye & aumentar la contaminacibén ambiental. Se

Raca notar ademds, le ewistencia dc una desequilibrada distribu-

los nidrocarburo:z entre las cla:s

(4)

¢5 dominada y cominante.
Para muestira hasta un botdn, y gue mejor ejemplo del derro-

che del chapopote mexicano gue el provocado por la derpama del

rozo Ilxinc I ﬁUv conenzd @ incendiarse en junioc de 1979, cerca

G2 las costac ¢e Canjeche. Lsve ¢ato s armonizado con las notas

"

de fa cancién Ll rrita de "Cri-orf® que nos sugiere que "alld

e¢n Campeche habia un chorrito..." que mientras se hacia grandote
y #e hacia chiguits. preovocaba la pérdide de grandes cantidades

petréleo y gas,y sue el gohierns se viera en la necesidad de

gastar el dinero del. pueblo en recurses para controlar el acci-

dente y propaganda para tranquilizar a la "zlborotade opinién
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~ pGblica", espantada por un chorrito sin importancia.

Por su parte, Diaz Serrano sefialaba el lado poéitivo del
‘derramamiento, pues con ello se descubrid que las reservas eran
mayores de lo que se esperaba. Sin embargo, el accidente del Ix-

“toc sacd a la luz piiblica las corruptelas ocultas entre los char-
cos de chapopote y el gas-to inadecuadc que se le daba a los re-
cursos de PEMEX. Se denuncia por ejemplo, la ilegal participacién
‘de empresas estadounidenseé'en la explotacién de los pozos de
Caﬁpeche. La presencia de la Compafila Perforadora del Golfo
("PERMARGO") como concesionaria de PEMEX, cuyos accionistas prin-
ciﬁales eran nada menos que el mismo Diaz Serrano y George H. W.
Eush, exdirector de la Agencia Central de Inteligencia (CIA), ex-
Vicepresidente y actual Presidente electo de los Estados Unidos

-Ae América (1989).

Otrolelemanto innevador de Chapopote, en lo que al documen-
‘tal se refiere, es el uso de anuncios anti-publicitarios dentro
de la pelicula. Se hace una parodia del famoso "slogan" promovi-
do por el periddico El Heraldo, aquel del "vaso medio lleno o me-
dio vacio". En este caso, el comentarista nos muestra una jarra
de PEMEX desde la cual se tira descaradamente al suelo el petrd-
leo que ésta contenia, y nos quedamos con una jarra medio vacia,
"cuestién de enfoques".

Una cancidn en la que se entona repetidamente la frase



“yanky go homé“ como queriendo decir,"go home" 7o get' your own
petroleum land {(ve a tu casa a sacar el petrSleo de tu tierra);
nos conduce a la siguiente seccidn,mds caricaturas: Diaz Serrano
acuclillado con un berbiqui manual, después ce haber perforado
el mapa de la Repliblica mexicana y haberlo dejacdo como queso gru-
yer; el mismo director de PEMEN como entrenador y angel de 15
guarda de JLP en su entreguista accionar politico.
Heberto Castillo opina acerca de la depencencia petrolera

y econdmica de nuestra nacién con respecto a Estados Unidos. Des-
de su punto de vista,las ovejas (México) no pusden comer lobo
(Estados Unidos), gracias a esta metdfora caemos en la cuenta de
gue el aumentar la inversién en la industria de hidrocarburos,
“hacia el gasoducto en particular, generard de inmediato un mayor
endeudamiento que acrecentard la dependencia de las oveijas con

respecto al lobo, aunguc los voceros de la class cominante quie-

ran convencer a los habitantes de "Chapopotelan de lo contra-

rio.

Luego, toman la palabra algunos de los traZzjadores petro-

leros de la seccidn 14 del Distrito Iedersl. La: <enuncias,que
se dan a flor de piel, sefialan: la corrupcidn prsvaleciente en
PEMEX claramente notable en la existencia de diputados, senado-
res, alcaldes y hasta jefes de la policia que, adernds de su cargo

oficial, cuentan con importantes puestos directivos en el organis
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mo obrero. La falta de democracia en la direccidn de éste. La ca-
rencia de estados contables que muestren un claro manejo de los
recursos econdmicos de sus agremiados. La conocida venta de pla-
zas de trabajo para ingresar a la paraestatal. El contratismo por
pérte de los lideres sindicales que a la vez son duefios de compa-
filas que prestan sus servicios a PEMEX. E1l subsidio del Estado en
favor de las empresas nacionales Yy transnacionales, via venta ba-
rata de hidrocarburos, mientras que las amas de casa y los obre-
ros tienen que pagar los productos derivados de éstos, diez ve-
ces mis alto de su valor real. En la enumeracidn de corruptelas
como éstas, se sefiala entre otros el caso del lider obrero Joa-
quin Herndndez Galicia, "La Quina", posteriormente apresado (ene-
ro de 1989) por encontrdrsele culpable de acopio de armas, asesi-
nato y fraudes al fisco.

La lucidez popular se deja asomar cuando surge la atinada

-explicacidn de uno de los trabajadores declarantes quien asevera

que "si PetrSleos Mexicanos vendiera por lo menos a la mitad (de
su precioc real) los productos derivados del petrdlee (...), no
tendria que endeudarse e hipotecarse en el extranjeéro".

Otro anuncio parodiado, més caricaturas y un noticiero un
poco diferente a los de TELEVISA, en el que se reportan algunas
novedades como: el plan de Lépez Portillo para declarar los recur

sos energéticos patrimonio de la humanidad y compartirles con el
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vecino pai: "Tio Sam™. La celebracién, en Paris, del76 aniver-
sario de 1: -i6n de tropas estadounidenses en las costas de
México., O @ . rmaciones del dictador Augusto Pinochet que ma-
nifiesta s. :faceibn por la nanufactura de materias primas
de ‘los pai ' -~ idesarrollados con tecnologia de los Estados Uni-
dos.

"Tienpo para monitos", con algunos dibujos animados que se
mofan de las promesas de JLP para salir de la crisis; critica que
con el tiempo vino a comprobarse como acertada, luego de que se
hizo evidente gue aunque termind el sexenio, los mexicanos nunca
vieron llegar la abundancia prometide por el plan petrolero. Un
mexicanito ve caer-sobre de si un tractor, "como los que vende la
Secretarfa de la Reforma Agraria”, al despertar de su suefio guada

llupano en el que se veia saliendc de la ecrisis econdmica. Por
otro lado, se da la designacidén caricaturezca del "honorable"
Diaz Serrano como dipector de PEMEX, quien sin saberio el Presi-
dente 1levaba casi treinta afics participando en compafilas extran-
jeras, convirtiendo de un plumazo a PIMEX en PEUSA. La sétira de

.

los discursos lopec-portillistas que hablan y hablan de una abun-

dancia en la que el pais estd medio lleno de petrdleo, pero va-
cio de recursos ccondricos para el pueblo. La salida de inmensas
cantidades de este producto hacia tstados Unidos y la entrada al

pais de montones de ddlares que se hacen chiquitos, partiéndose
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en pedazos por'descuentos de: pago de patentes, regalias, asis-
tencia téenica, intereses por créditos recibidos, ganancias para
la nacidn vecina por la venta de maquinaria y subsidios del Esta-
do; mientras los dolarotes regresan al norte en el mismo barco
‘que se llevd el petrdleo, los dolarotes y a JLP y sus secuases.
Més caricaturas y mds evidencias. JLP obsequia al dientédn
Presidentg estadounidense,?immy Carter,una gran torre de petréleo
““envuelta en papel y con su'respectivo mofiito, el susodicho mexi-
cano récibe por su parte un diminuto regalito. Sonidos humoristi-
cos de la misica del grupo argentino "Les Luthiers" acompasan a-
cértadamente las caricaturas y dibujos animados del filme.
Con un explicito compromiso ante quienes han bagado su for-
‘macibén y su trabajo, el pueblo, una bidloga del IPN, expresa su
opinidn sobre el dafio ecolbgico causado pon el derramamiento del
Ixtoc en la Sonda de Campeche. Una de las consecuencias mis impor
tantes que ella énuncia es la probabilidad de que el petrdleo
arrojado por el pozo pueda provocar enfermedades cancerigenas en
los consumidores de la fauna marina que haya {enido contacto con
el material derrochado. Finalmente ella manifiesta la necesidad
de que se tomen las medidas tendientes a proteger la salud del
pueblo. Pero las razones cientificas abandonan su 18gica y soli-
dez cuando el entonces gobernador de Tamaulipas explica que elre

tuero de chapopote beneficia a los animales del may, puesto que
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las proteinas contenidas en este producto ayudardn a que los pe-
ces se pongan "gordos y cachetrones™,

Una simpdtica y cémica ama ce casa invita a sus amigas del
piblico a comer "Croquetas Petrolin", hechas con pescado muerto
de la Scnda de Campeche, y si sus familiares "no se intoxican,
iquedarén encantados!™.

"Y PEMEX sigue su man(r)cha", dafiando no sélo la ecologia
sino también a la sociedad. Para muestra, otro botén. La regién
- de Poza Rica,Verécruz, que fue una de las principales ciudades pe
troleras, ha quedado devastada a nivel econdmico, social, ecold-
gico, educativo y hasta de salud al terminar su auge. La mancha
chapopotera se extiende también hasta la situaciédn laboral de
los trabajadores de PEMEX, el aumento de la deucda externa mexica-
na, el. desempleo, el deterio del poder adquisitivo del salario y
el hambre de muchos nifios del pais.

Con el fin de reforzar ccta ides, a partir de la realidad

tal cual, la clmara y el micrdfono cde Cruz y Mendocma toman la
calle para registrar los testimonios del pueblo *rabajador. La
~mayoria de los entrevistados no ha recibido ningfn beneficio de
la economia del chapopote nacional, pues: se abendona el campo
para invertir en la produccibén de energéticos, "los beneficios
son para los que est&n arriba de nosotros", "el petrdleo ha ser-

vido para enriquecer a una minoria" y "beneficia al extranjeroc



o a los ricos". Aqui un sondeo del nivel de conciencia popular.
El mensaje final de la cinta es introducida por un "traéa—
fuego" que lanza frente de si una llamarada cargada de chapopote,
" a fin de ganarse unos pesos en cualquier esquina de la ciudad, La
imagen se congela y, con letras de molde se escribe la conclu-
sién: "HOY COMO EN 1938, EL PUEBLO TRABAJADOR TIENE LA PALABRA",
’ Un college de imdgenes cierra la sesidn de Chapopote: mar-
chas, mitines, mantas, pintas y manifestaciones en la via pGbli-
ca, Se dejan notar en &ste, algunoé simbolos del PMT como aquel
pufio cerrado detrds del cual se distinguen un libro abierto, un
”mazo y ui\ machete entrecruzados (logotipo del Partido); una pan-
carta que manifiesta "PEMEX Sf, PEUSA NO" y Qna pinta de barda

en la que se reclama "No al gasoducto de TEXAS".

FIN.



B) CLapopot -1780) y su relacibn con_la linea politica del PMT:

Yo tomr . tU tomas, €&l toma... conciencia, es el verbo que.
les interes: ‘ugar a los realizadores de esta cinta junto con
sus percepteor«s. Pero una tuena toma de conciencia que tenga como
resultado final la accidn, que bien podria ser la politica. Aun-
que a decir verdad, no se¢ plantea explicitamente la afilizcidn
y/o militancia polftica ni en el Partido Mexicano de los Trabaja-
dores ni en ninguna otra organizacidn.

Algunos elenentos vertidos en el contenido o referente de
la pelicula los podemos encontrar en los documentos e historia
del PMT, por ejemplo:

1.~

1

n la Declaracidn de Principios del Partido se hace re;
ferencia a:

A) "E1l pueblo mesxicano tiene la potestad soberana de impedi%
que Otras nacliones mds poderosas o desarrolladas exploten a sus
trabajadores, aprovechen sus riquezas o intervengan en sus asuﬁ-
tos internos". (1)

B) "Los recursos naturales del pais (...). Los energéticos
como ¢l petrdles, el gas natural, el carbdn y el uranio deben
cmplearse para el desarrollo industrial de México". (2)

Z.- £ntre las tareas que el PMT establece dentro de su Pro-



grama de Accidén Politico en torno al petrdleo destacan:

A) "Exigir la salida del pais de (...) todos aqﬁellos orga-
nismos, que so pretexto de actividades culturales, cientificas,
réligiosas o de otra indole -intervienen en asuntos politicos de
nuestra patria". (3), como es el caso de George Bush y las compa-
ﬁias SEDCO, EXLONG y FER BANK MORE, que participaban en los traba
jos de perforacién en Campeche; y GOLDEii LINE RELY y GENERAL MO-
TQKS, que también se sefialan en la cinta.

v B)Y "Luchar contra la corrupcidén que se manifiesta en la ad-
ministracidn pliblica (...) y en las organizaciones obreras...".
r(uf

C) "Luchar porque las empresas nacionalizadas como (...) Pe-
tréleos Mexicanos, sirvan y beneficien al pueblo, su verdadero
propietario, y no a compailas transnacionales o supuestamente me-
Xicanas-a las cuales han venido subsidiando". (5)

D) "Luchar porque se elabore un Plan Nacional de Energéti-
cos que contemple el uso racional del petrdleo, del gas (...),
para la industria nacional y evitar que se exporten ilimitadamen-
te...". (8)

E) "Luchar porque no se otorguen mas concesiones para la ex-
plotacidn de recursos por parte de extranjeros en las industrias

nacionalizadas..." (7), como la del petrdleo.

3.- En una publicacidn titulada Analizar la revolucidn, -en
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la qué se recaban los Informes a las Asambleas y Plenos Naciona-
les desde 1977 a 1986, aparecen registradas las siguientes refe-
rencias ‘en torno a la problemitica del petrdleo en México:

A) El anuncio del director de PEMEX, Jorge Diaz Serrano, an-
te el Congreso de la Unidn, acerca de la existencia de las reser-
vas petroleras y el proyecto de construccidn del gasoducto. Se men
ciona que este funcionario descartd la proposicién del Partido en
el sentido de licuar el gas excedente que salia asociado al pe-
tréleo del Golfo de Mé&xico. La impugnacién del organismo polfti-
co en contra de la construccidn del gasoducto de Cactus, Chiapas,
a Texas y de la venta irracional de petrdleo a Estados Unidos y a
otros paises; las inconveniencias de vender gas natural a un solo
cliente y con una tuberia que compromete seriamente la soberania
nacional; la carencia de un Plan Nacional de Energéticos. Nuestro
Partido, se afirma en el documento, "deberid alertar ademis, a la
opinién piblica del enorme peligro que representa para la seguri-

" dad nacional que ge construya el gasoducto porque en el caso de
‘que estalle una tercera guerra mundial uno de los primeros obje-
tivos a destruir seria el pasoducto. Quedaremos expuestos, al
vender el gas por tubo, a un ataque nuclear. ;NO AL GASODUCTO!,
i PEMEX Sf, PEUSA NOY, deben ser las consignas que se repitan en
todo el pais". (8)

B) El reconocimiento a los activistas y dirigentes del Par-



tido por haber realizado pintas, volantes, asambleas populares,
publicaciones al exterior o al interior del organismo, enfrenta-
miento a la represidn, y por la creacién del Frente de Defensa de
los Recursos Nacionales (FDRN-1878), para la racionalizacidn y la
venta de petrdleo. Denuncias por la corrupcidn de "los dirigen-
tes charros del sindicato en la venta de plazas y en el reparto
de los porcentajes por los contratos de construccidn de obras que
realiza la empresa. Sefialamos también el criminal déscuido del
incendio del Ixtoec en Campeche (...), asi como las denuncias que
hicimos sobre los contratos con las perforadoras extranjeras pro-
hibidos por la Constitucidn". (9) '

L.- En el libro PMT: la difiecil historia, eserito por Javier

Santiago, se mencionan algunos momentos de la lucha del Partido
en torno a este problema:

A) Entre las resoluciones a las que se llegd en el Primer
Pleno Nacional interno del PNT, realizado en febrero de 1978; que
daba establecida la necesidad de: intensificar la defensa de los
recursos nacionales (10) y la construccidn del Frente de Defensa
de los Recuvsés Nacionales (FDRM), del que formaban parte varias
organizaciones populares y el mismo PMT, organismo que tenia gran
importancia politica para este Gltimo y, que "desde inicios del
séxenio, sefiald lo equivocada y peligrosa que era para la sobera-

' nia nacional la politica petrolera del gobierno de JLP™. (11)
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B) Las demandas del PMT en torno a: los problemas que salie-
ron a la luz a partir del Ixtoc I, el esclarecimiento de ia situa
cién fiscal de Jorge Diaz Serrano y sus relaciones con las empre-
sas PERMARGO, de la cual era accionista, SEDCO y EXLONG. Las au-
diencias que tuvieron algunos dirigentes del Partido, encabezados
por Heberto Castillo, con el Presidente José Ldpez Portillo en
agosto de 1979, para discutir la problemdtica petrolera nacional.
Lakdemanda del FDRN para que se respetara el Articulo 27 Consti-
tucional y no se les dieran concesiones a las compafiias petrole-
ras extranjeras; para que se impidieran los subsidios a los empre
sarios; se respetara el derecho de los trabajadores petroleros

_para combatir la corrupcidén administrativa y sindical, asi como
el hecho de que la posterior renuncia y encarcelamiento de Serra-
no, les concedia la razdén. (12)

C) Se resaltan ademis las denuncias en torno al petrSleo he-
chas por Heberto Castillo en el perifdico El Universal, en la re-
vista Proceso y en varios libros como: Huele a gas, (1977), de
Heberto Castillo y Eduardo del Rio "Rius"; y Petrbleo y sobera-
nia (1979), los cuales contribuyeron en cierta medida para apo-
yar el contenido de la pelicula. (13)

S.- En el folleto ¢Por qué nace y lucha el PMT?, editado por

el mismo Partido, se destacan desde las intensas jornadas en de-

fensa de los recursos naturales, las denuncias contra el contra-



tismo en PEMEX, la construccidn del gasoducto, las turbias rela-
ciones de Diaz’Serrano'con personajes del imperio estadunidense,
las desapariciones misteriosas de petrdleo, el endeudamiento y
la pérdida de soberania provocada por la politica econdmica basa
dé en dicho recurso. (1%)

6.- De las caricaturas que se presentan en la cinta, algunas
aparecen en el 6;gano 0figial de Prensa del PMT llamado Insurgen-
cia popular, del que Carlos Mendoza fue director mientras perte-
necidé a la directiva nacional (15) y en el folleto No al pago de

la deuda, editado tambidn por esta organizacién. (16)



C) Chapopote (1980), testimonios biblio-hemerogfaficos:

1.~ "CHAPOPOTE. Sin rollec ladrillesco ni rabia desarticulan-
te, con ironia y pasién dictadas por un nacionalismo defensivo,
el primero de los filmes de Mendoza-Cruz es perfectamente coheren
te con sus planteamientos. Resume en menos de una hora (48 min.)

- mls de cuatro afios de periodismo critico, caricaturas lapidarias
y denuncias de partidos de oposicién (PMT a la cabeza) contra la
politica del Estado mexicano (...).

La pelicula-ensayo estd hecha para servir. Aunque insiste
demasiado (cuBnto es demasiado) en el desperdicio y en el crimen
contra la ecologia marina que significd el derrame del pozo Ix-
toc durante meses en la Sonda de Campeche, sirve para concentrar
informacidn de virulencia sexenal. Aunque personaliza mucho los
ataques a las tdcticas de Pemex en la figura del empresario-fun-
cionario Jorge Diaz Serrano (encarcelado por pillo al inicio del
siguiente sexenio), sirve para exponer y ridiculizar las fala-
cias de nuestra explotacién petrolera, con gran claridad para no
especialistas y apabullante contundencia (...). Sirve para funda-
mentar la urgencia de implementar una politica revolucionaria en
materia de energéticos (...). v

Sirve porque en definitiva, pese a la abundante informacién



que maneja, no presume de saber mids que el hombre de la calle,

el destinatario cuya posicidn se adopta y cuyas inquictudes se
dirimen, y a quien incluso.se ‘tiene la puntada de'interrogar con
la mayor mala leche ("¢Le ha tocado algo de nuestra riqueza petro
" ler?") para obtener al azar ocurrentes respuestas ("Uno se que-
da siempre en las mismas ascuas") (...) Chapopote narra el terri-

‘ble caso del petrdlec que 1llegd para endeudarse". (17)

Jorge Ayala Blanco.

2.- "¢Qué sentido tiene enumerar la cadena de abusos, torpe-
--zas, contradicciones, que'caracterizaron al cine mexicano este
. afio (1980), el abatimiento de su calidad, el cierre cada vez ma-
‘yor' de los canales de expresidn? Algo debe significar el hecho
de que la difusidn del cine esté limitada a la inteligencia y re=-
frescante labor de los programadores de la Cineteca, el Instituto
Goethe y el IFAL, que las {nicas peliculas importantes del afio

sean productos marginales (Cualquier cosa de Douglas Sinchez y

Chagbgote de Mendoza y Cruz)...". (18)
Gustavo Garcia.
3.- "Chapopote (Historia del petrdleo, derroche y mugre),

realizada por los estudiantes del CUEC Carlos liendoza y Cruz,

quienes valientemente en base a sus investigaciones previas afron



tan y critican la problemidtica de la industria petrolera en Méxi-

co'y la politica estatal correspondiente." (19)

Patricia Fernéndez.

4.- "Este documental esclarece algunos aspectos que. durante
su momenté pasaron desapercibidos, debido al ocultamientoc de la
informacidn que sistemdticamente practican los medios de comuni-
cacidén particulares y gubernamentales (...). Todos estos aspec-
tos son abordados desde diferentes perspectivas por los realizado
res del CUEC, pero siempre tomando partido y comprometiéndose con
su posicibn progresista; convirtiendo asi al documental en un ing
trumento cultural concientizador e impulsor del. cambio (...).

'Chapopote' es una pelicula evidentemente critica; pero a la
vez es muy amena y &gil pues recurre a todos los elementos a su

“alcance para hacer perfectamente comprensible su mensaje...”. (20)

Cine clubistas de la Facultad de Psicologia (UNAM).

'5.- "La pelicula anticipa los problehas que para la econo-
mia nacional acarrea la explotacidn del petrSleo. Hecha en pleno
auge de ella, significa un estudio en profundidad de los proble-
mas nacionales que encuentran en Heberto Castillo, dirigente del
Partido Mexicano de los Trabajadores, uno de los especialistas
mis acertados. Sobre estas inveétigaciones petroleras, la pelicu

.
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la significa (sic, ¢simplifica?) el tema con montajes, dibujos a-
nimados y cierta dosis de humor, negro por supuesto, para mos-
trar que un asunto serio puede ser explicado sin necesidad de so-

lemnes discursos". (21)

Alberto Hijar.
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C 2)
3

( 8)

(13)
( 14)

cipios: Art. 4, p. 7.
Ibia., Art. 22 pags. 10 y 11.

Partido Mexicano de los Trabajadores. Programa de Accibn
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(eritica cinematogrdfica).

Fernindez de Ramirez, Patricia. Periddico El_dia, 8 de ene-
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3.3.2.2 Chahuistle (1981)

A) Lectura fflmica:

Tanto el del petrdleo como el del abasto de alimentos,en Méc
xico, eran los objetivos prioritarios del desarrollo nacional
planteados por la administracidn de José Lépez Portillo. -

Muchos aspectos de la politica econdmica petrolera impulsa- "
da por este Presidente eran muy cuestionables. El andlisis del
primero se hizo en Chapopote (1980). De la misma manera en Cha-
huistle, los realizadores ofrecen su punto de vista acerca del te
ma ge la dependencia alimentaria, con el fin de dejar un documen<
to cinematogrdfico gue le permita al pueblo tomar conciencia de
la magnitud de este problema tan importante para los habitantes
del pais.

La peflexién filmica arranca cuando Carlos Cruz y Carlos Men
doza presentan al espectador un conjunto de impactaptes transpa-
fencias, En ellas aparecen nifios y mujeres que han sufrido desas-
trosos males fisicos a causa del hambre. lii una sola palabra se
afiade a la elocuencia visual de estas primeras imégenes.

"Chahuistle: roya, hongo pardsite, cnfcrmedad ce varios cerea
les. En pMéxico caerle a uno el chahuistle equivale a sufrir en-
fermedad y contrariedac”.Y ahi estd el chahuistle, que le cayd a
nuestro pais desde hace muchos afios: el Hambre.

Pero cbmo explicar un problema tan evidente y complejo a la



vez. Los realizadores de la cinta, Cruz y Mendoza, recurren a la
magia de la fotografia y del montaje para mostrarnos al geneval
Porfirio Diaz, con el fondo musical de un violin que entona "Vi-
va mi desgracia", sugiriéndonos la evocacidn de una etapa histéri
ca de nuestra nacién en la que el chahuistle estaba presente a
flor de piel. De pronto, como si lo hubieran desnudado, sblo ve-
‘més la silueta del exdictador mexicano mostréndonos su aparato di
geétivo, cuyos drganos y funciones son descritos por el locutor,
mismo que explica la natural necesidad del ser humano por alimen-
tarse, asi como la existencia del fendmeno fisico del hambre.

Con un collage de foto-fijas se nos recuerda que, en la é&po-
ca de la Revolucién mexicana, los verdaderos revolucionarios y
sus caudillos, Emiliano Zapata y Franciseo Villa, tuvieron en sus
manos el poder politico durante muy poco tiempo y al entrar triup
fantes a la ciudad, en 1914, comieron en el restaurante "“Sanborn's"
‘Lugar en el que los desempleados campesinos del decenio de los
ochenta no comen mis, y a veces ni comen, por tratarse de un esbg
cio que se encuentra fuera del alcance de los trabajadores del
campo mexicano; algunos de los cuales se ven obligados a emigrar
a la ciudad buscando empleo, con muy poco éxito. -

La einta denuncia la paradoja de que mis de la mitad de la
poblacidn del pais estd desnutrida, esencialmente en las. zonas

" que producen nuestra comida, las rurales.



Al tipo de alimentacidn del pueblo trabajador, corresponde
un mayor gasto de energia que la que consume al comer. Por ejem-
plo, aquellas tortillas, frijol y chiles de unos albafiiles que se
"alimentan" en la calle no alcanza para cubrir el minimo indispen
sable de calorias como para que puedan viviy como un ser humano
de condiciones normales; en cambio, los platillos franceses e ita
lianos de los asistentes, entre ellos el famoso lider de opinibn
Jacobo Zabludowsky,y Luis Echeverria, a la boda de uno de los hi-
jos del Presidente Gustavo Diaz Ordaz, arrojan un sobreexcedente
de calorias,

Una sencilla secuencia de dibujos animados ilustra la argu-
mentacidn de que en México, desde 1917, los hambrientos estén
fuera de la ley, porque en el Articulo 123 de la Constitucidn se
establece que los salarios minimos deberian ser suficientes para
satisfacer las necesidades normales de un jefe de familia en el
orden ;ocial, cultural y educativo; lo que no ha sucedido durante
ﬁuchos afios en el pais.

Pese a que los sueldos de los trabajadores aumentan, cada
vez se puede comprar menos con ellos. Desde 1939 a 1980, por ejem

- plo, el salaric ha.crecido casi cuarenta veces. Pero con una mone
da grandota de a peso, de las del 0720, de 1933 se compraban més
kilos de frijol que con una del mismo valor perc del decenio de

los ochenta. El salaric de 1978 a 1980, también ha aumentado, pe
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ro con el de este Gtlimo afo, se puede adquirir una menor canti-
dad de leche.y carne que con el del primero. Ello, debido a que
con el paso del tiempo el poder adquisitivo salarial y de nuestro
"peso", que ya no pesa tanto, se ha reducido notablemente.

Posteriormente se hace una parodia de uno de los "spots" pu
blicitarios del Congreso del Trabajo. Vemos a un hombre barbudo
con un casco en la cabeza y una llave "steelson" en su manoj los
planos cerrados nios provocan la impresidén de que éste va corrien
do velozmente. Mientras, el locutor de la "Confederacidn Revolu-~
cionaria Institucional" recomienda al compafiero trabajador no
comprar articulos de lujo como huevo, leche .o carne y le recuer-
da adem&s que "ahi la llevas". Se abre entonces el plano para
que podamos darnos cuenta que el hombre hace como que corre pero
en realidad no avanza.

Si la Constitucidn mexicana establece que debe haber una
Comisién Nacional en la que participen los trabajadores para de-
terminar el salario minimo, ipor qué son Eéstos tan bajos y se sa
len de los lineamientos de nuestra Carta Magna? Pues sucede que
no son precisamente los asalariados quienes lo deciden, sino per
sonas come el responsable de la Comisidn Nacional de Salarios Mi
nimos (CNSM), quien tiene una cascta que no podria comprar con
el sueldo negociado por &1 mismo; también el mlximo lider charro

de los obreros, Fidel Veldzquez, que aprobd el salario minimo de
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163 pesos ¢! - los para 1980, al que nadie conoce en una colonia
popular, pc: » que se supone, ha de vivir en una zona residen-
cial,

~Nueva: .::: la clmara y el micrdfono de Cruz y Mendoza toman

la calle para asaltar al pueblo trabajador y dispararle, con sen-
cillez, preguntas como: "¢le alcanza el salario minimo para subsis
tir?".Las espontdneas y negativas respuestas no se hacen esperér;
Predominan comentarios en torno a:la inflacién; lo caro de la vi-
da al punto de que "tenemos que poner a la mujer a que nos ayude®;
que el jitomate estd carisimo; que hay que dejar de comprar unas
cosas para adquirir otras; que "mejor deberian de dejar las co-
sas asi como esté&n y no subir el sueldo porgue si sube el sueldo
es lo mismo. que suben todo lo de la comida"; que antes de subir -
el salario ya subiercn ¢l precio de los alimentos al doble; y qué
el responsable es el gobierno por su mala administracidn. '
Como si con =l pagard se pudiera lograr, escuchamos en la

" voz de Jorge Negrete "cuande cobre el pagaré (...), nujer (...)

. te compraréd un automdvil y un aeroplano te voy a comprar", tan
Facil comu cso. Tlusiones de la cancidn popular acompafiadas con
tomas de gente de diferentes clases sociales que est&n comiendo
segln sus pesibilidades.

‘Pero no se puede decir que ante el problema, el gobierno se

haya gquedado con los brazos cruzados, no que va. La solucidn to-



ro con. el de este (tlimo afio, se puede adquirir una menor canti-
dad de leche y carne que con el del primero. Ello, debido a que
con el paso del tiempo el poder adquisitivo salarial y de nuestro
"peso", que ya no pesa tanto, se ha reducido notablemente.

Posteriormente se hace una parcdia de uno de los "spots" pu
blicitarios del Congreso del Trabajo. Vemos a un hombre barbudo
con un casco en la cabeza y una llave "steelson" en su mano; los
planos cerrados nos provocan la impresién de que éste va corrien
do velozmente. Mientras, el locutor de la "Confederacidn Revolu-
cionaria Institucional" recomienda al compafiero trabajador no
comprar articulos de lujo como huevo, leche o carne y le recuer-
da ademds que "ahi la llevas". Se abre entonces el plano para
que podamos darnos cuenta que el hombre hace como que corre pero
en realidad no avanza.

Si la Constitucién mexicana establece que debe haber una
Comisidén Nacional en la que participen los trabajadores para de-
terminar el salario minimo, épor qué son éstos tan bajos y se sa
len de los lineamientos de nuestra Carta Magna? Pues sucede que
no son precisamente los asalariados quienes lo deciden, sino per
sonas como el responsable de la Comisidén Nacional de Salarios M1
nimos (CNSM), quien tiene una casota que no podria comprar con
el sueldo negociado por &l mismo; también el maximo lider charro

de los obreros, Fidel Veldzquez, que aprobd el salario minimo de



dopoderosa debfia llegar al ritmo del Sistema Alimentario Mexica-
no ﬁSAM), el que ninguna de las personas entrevistadas conoce,
una de las cuales llega a confundirlo con el "Tio Sam (...) el
de los Estados Unidos éno?". Una parte de dicho plan, ideadbﬁor
José Léﬁez Portillo, propone c¢rear la canasta bisica recomenda-
ble para mis de 19 millones de mexicanos mal alimentados. Contra-
ria a esta posicidn, que aborda la problemdtica sblo de manera su
.perficial, los campesinos p}eferirian medidas m&s amplias como:
,vlas que agilizaran las resoluciones presidenciales para entregar
';es ia tierra; que les reconozcan legalmente la posesidn de sus
ejidos y tierras comunales; que ya no los "fregaran' los interme
diarios en la comercializacidn; que les dieran créditos oportunos
y que no fuéran reprimidos al exigir sus derechos. Pero bueno,
eso estd dificil, con mds de cincuenta afios de surgida la "Revo
lucidén", por lo general, no ha sucedido.

Un conjunto de dibujos animados amenizan la explicacidn an-
terior y rematan con un campesinito que finalmente queda esquele-
tizado en un campo desierto, pues la deSpreOCUPacién del gobierno
por -los sectores rurales los ticne,li;erqlmente,mupiéhdose de ham
bre.

Un pequefio trozo de tierra, dibujado y dividide en diferentes
secciones, ayuda a entender por qué sus creadores hablan del.SAH

como un Sistema que propone lograr la autosuficiencia alimentaria



del pais, pero; y que quede bien claro; sin alterar la estructu-
ra de la tenencia de la tierra. Se van afladiendo otros elementos
visuaies como gotitas de agua, nubecitas, banderitas de Estados
Unidos, dibujos de banqueros y foto-fijas para gue podamos cono-
cer los diferentes tipos de tierra del campo mexicano y hacia
dénde se dirige su produccidn.

Por un lado, los distritos de riego que tienen agua todo el
afio y son controlados por las compaﬁias transnacionales, lo; ban-
queros y algunas instituciones oficiales; la mayor parte de cuyos
productos se exportan al extranjero después de industrializafse,
esencialmente al vecino pais del norte. Otro tipo de distrito de
riego se encuentra en manos de pequefios propietarios y que tam-
bién venden a otros paises sus cosechas. Las tierras de temporal,
que tienen agua sélo cuando llueve, dedicadas al cultivo de c;al—
quier producto menos maiz ni frijol, puesto que los precios de
_garantia que por ellos se ofrecen son muy bajos; sdlo algunas tie
‘rras de temporal son las que se dedican al cultivo del maiz, fri-
jol o trigo. La cinta presenta en un letrero la siguiente deduc-
cidn: "producimos para exportar, no para comer” y para colmo, al
pueblo nada la toca de las ganancias de estas ventas.

Otro tipo de tierras que "olvidabamos", son las dedicadas a
la alimentacidn del ganado, cuya posesibn estd a la disposicidn

de pequefios propietarios integrantes de una sola familia que, al



repartirse los titulos de propiedad disimulan un gran latifundio.
A estas selectas personas no §e le puede afectar debido a que su
&ngel’ guardian, Migueerlemén, los dejd protesidos desde el tiem-
"'po>de su divinidad presidencial al crear,en 1946,el Amparo Agra-
rio.
En un fondo de miisica sacra, la imagen de "La {iltima cena"
’ de Jesucristo se transforma a negativo mientras el locutor nos
" ‘comenta que en México, "el milagro biblico de la multiplicacidn
Tjhde 153 panes y los peces se invierte" puesto que la enfermedad
v dél chahuistle ocasiona que "los alimentos como el ganado consu-
man mucho mis alimento que las personas'.
Una vaquita que de un solo bocado se traga varios costales
”'aé cereal, ofrece una explicacién ilustrada del punto menciona-
" do. Lo que nos lleva al razonamieﬁto de que una hectérea cultiva
da para el consumo del ganado produce menos alimento que una hegc
“‘térea de maiz. Por lo que el ganado s esencialmente un producto
i'dé exportacidn.
| De lo alto de la pantalla cae un billete de mil pesos>del'
éue surge un voluminoso ejemplar ganaderc y una carta con un sg
llo que alude & este producto. Después, estos objetos son jala-
dos por un trenecito que se los lleva. Secuencia que nos recuer-

da los dolarotes que se lleva un barco a Estados Unidos como ga-

nancias de la extraccién y exportacidn petrolera mexicana en Cha-



popete (1980).

' tna gran parte de la tierra que se dedica a la ganaderia en
nuestro pais, més de 20 millones de hectdreas, son cultivables 'y
no se reparten a los campesinos. Los gobernadores de los diferen-
tes estados‘de la Repliblica niegan la existencia de tierras que
se puedan repartir en sus entidades. Ocultando, a su vez, latifun
dios como los de las familias: Orrantia, Cluthier y Ramos, en
Sinaloa; del astronauta estadounidense Neil Amstrong, en Durango;
de Rafael Herndndez Ochoa, exgobernador de Veracruz y del mismo
Agustin Ldﬁunes, en aquél entonces gobernador de este Gltimo es-
tado. Los nombres de los culpables se seialan sin ninglin temor.

{ientras tanto, los campesinos se ven en la necesidad de emi
grar,para emplearse como mano de obra barata,ya sea en los Esta-
dos Unidos, la Ciudad de México o en sus propias regiones, donde
se alquilan como jornaleros. Pero ante ello, el gobierno también
toﬁa medidas para resolver el problera; por lo pronto, constfu-

vendo muchos monumentos a Emiliano 4

sata. Collage de imigenes
que finaliza con una estatua ccuestre del héroe revolucionario
junte a un anuncio de la "alimenticia" bebida refrescante, "Coca
cola”.

.0s transelntes de la ciudad ofrecen diferentes opiniones 50
bre la dependencia alimentaria de nuestro pais: se expone lo il6-

gico que tiene el hecho de que México exporte los productos ali-
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menticios que aqui se necesitan y todavia nos veamos en la nece-

sidad de importar otros, de Estados Unidos; se denuncia la exis-

tencia de los latifundios; y una persona mds opina que no cree

que el SAM resuelva el problema.

Sin dar la cara a la cémara, probablemente para prevenir pos
teriores represalias, en una grabadora de cinta magnética vemos
éémo se registran los testimonios de los trabajadores de la in-

: ., L4
dustria "alimentaria" Marinela. Estos denuncian desde el descu-

brimiento de gusanos en las miquinas de fabricacidn, excremento

de rata en las nueces para los pastelitos, el uso de mucho yeso

por otras pocas que van de harina, hasta sus conflictos labora-

les con la transnacional, en lo que se refiere a:reparto de uti-
lidades, la presencia de lideres charros, despidos injustifica-

dos y su organizacidn anticharra. Aunque este fltimo punto obre-

ro-se sale un poco de la pelicula, parecia dificil para los

cineastas no mencionarlo cuando, quienes les proporcionaron la

informacién estaban en problemas y necesitaban difundir su lucha.
Posterior a ello, en una televisidn observamos varios "ali-

mentos chatarra",de los elaborados por compafilas transnacionales.

Se hace una critica de la influencia de los medios de informacidn

masiva para fomentar su consumo en México, se sefialan algunos da=-
tos acerca de su immensa produccidn, el excesive costo de éstos

en comparacidén con los verdaderos alimentos de primera necesidad



popular, las enfermedades que potencialmente puecen adquirir sus.
pequefios e inconscientes consumidores. Para rematar, se presen-
tan intermitentemente un sinnifimero de las mercancias elaboradas
por dicha: empresas, principalmente las estadounidenses, a las
que se afiadieron ingeniosamente desde fotografias de un scldado
o de algunos politices estadounidenses como Ronald Reegan, hasta
“la combinacidn de un elsmento natural como una mazorca en la que
al quitérsele algunas de las ramas que la envuleven, descubrimos
el nombre de "Corn Flakes de Kellog's".

Volviendo al dibujo del trozo de tierra y a las criticas con
tra el SAM, se propone una serie de profundas medidas tendiente
a solucionar el problema de la alimentacién mexicana basadas en
el arficulo 27 de la Constitucidn:

a) Nacionalizar la banca para que los créditos al campo ya
ﬁo sean un negocio.

b) Nacionalizar los distritos de riego para que pasen a ma-

nos de los auténticos campesinos.

c) Nacionaiizar la industria alimen- .= . para gue dejemos
de producir-lo que necesitan otros y lo- rici. s sean nues-
tros.

d) Derogar el Amparoc Agrario para :... -.adan ser repartidos
los latifundios entre los campesinos que - t&@n sin tierra. "Asi,

nuestros campos se utilizarian para producir alimentos abundan-
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~tes y baratos para el pueblo, y no tendriamos que importar millo
nes de toneladas de alimentos al afio. Total 'la tierra es de
quien la trabaja' o ¢no?". Corte directo a -las manos de un campe
sino y un plano abierto en el que vemos a varios hombres sembran
do plantitas en camellones de la via pliblica del Distrito Fede-
ral, lo que'niega rotundamente la célcbre'fpase.

Se alude entonces al creciente desempleo de los trabajado-
res ruralesya costa de los beneficios para las transnacionales y
los latifundios.

La voz y pronunciacidn-estadounidense del catante Nat King
Cole con su "acercate mds y mds", acompasa el montaje de un con-
junto de foto-fijas de diferentes Presidentes mexicanos que se
van acercando mds y mis y mds, a los Estados Unidos; ¢podria ser
_acaso ésta la causa prineipal del chahuistle que genera la depen
dencia alimentaria de nuestra nacidén?

Con planos de detalle de una tortilleria, se hace referen-
cia a la excesiva monoinversidn petrolera del pais que provoca,
" entre otras cosas, el descuido de 1a produceifn alimentaria. Te-
ma superficialmente tocado en Chapopote. Asi que,para hacer las
tortillas que alimentan a los mexicanos que tantatierra cultiva-
ble tienen, es necesario importar el maiz para hacerlas. Aqui
la evidencia de la mis "grave e injustificada dependencia de Mé-

xico, la del estdmago".



Pese a gue esta pelicula es a colores, en blanco y negro ve
mos las manifestaciones plblicas de los obreros que sufren las
consecuencias de la dependencia econdmica del pais. Ante el des-
contento y las protestas frente a Palacio Nacional, JLP y su sé-
quito exteriorizan su insultante alegria. El motivo de su felici-
dad es descublerto en la ventana pfblica "Town & Country", revis-
ta’'que muestra la opulencia material de los grandes politicos-em-
presarios para los que el chahuistle no existe; tales son los ca-
sos de Manuel Espinosa Iglesias y Jorge Diaz Serrano, entre otros

En contraposicidén con ello, las cifras oficiales indican
.que cada nifio del pueblo mexicano, sin saberlo, debia en aquél
entonces diez mil pesos al Banco Mundial, por concepto de la deu-
da externa nacional. Pero se trata de nifios con "suerte" porque
uno de cada tres muere a causa de la desnutricidn antes de cum-
plir seis afios; la mitad de ellos es incapaz de aprovechar la en
.sefianza escolar por su falta de alimentacién y uno de cada cua-
tro dias de su vida estén enfermos. Ademis, seglin los médicos, un
nifio desnutrido tiene el cerebro m&s pequefio que el de los infan-
tes sanos, por lo que el chahuistle ha ido generando en su exten-
dido paso, dos tipos de mexicanos: unos para dominar y otros pa-
ra ser explotados.

Nifios trabajando en actividades campesinas, vendiendo chi-

cles y pidiendo limosna en las contaminadas calles, dan pie a las
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» imdgenes que en cimara lenta muestran varias marchas, en algunas
de cuyas mantas se alcanzan a distinguir el logotipo y las siglas
‘del PMT. ‘

v Encima de ellas se sobrepone un letrero: "DE NOSOTROS DEPEN-

- DE QUE CAMBIE MEXICO, NO DEL GOBIERNO", nuevamente la mlsica de

“"Yiva mi desgracia" y otro letrero: FIN.
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B) Chahuistle (1981) y su relacifn con la linea politica del PMT:

De que a México le cayd el chahuistle, no cabe duda. De que
ha seguido la ruta y los caminos de la corrupcidn, la negligen-
cia y el desinter?s simulado del Lstado, tampoco. De que detrds
de &l se alojan las relaciones de dependencia econdmica vy politi-
ca del pais con respecto a Estados Unidos, mucho menos, y de que
"DE NOSUTROS DEPENDE" ¢l cambio, tampoco cade duda, Pero para po-
der ‘entenderlo, aunque no de una manera profunda y/o exaustiva7
fue necesario que dos cirujanos cinematogrificos de la sociedad,
hicieran una serie de ingeniosos, humoristicos, sinté&tices y eri
ticos cortes transversales de los drganos y tejidos del Chahuis-
tle, para mostrarnos su anatomia, que a pesar de padecerlo a mu-’
chos les cuesta tanto trabajo entender y ni siquiera plensan en
el camino para acabar con &l.

Las opiniones que se vierten en esta pelicula, son producto
tanto de los puntos de vista personales de sus realizadores, co-
mo de su experiencia militante y los principios aprendidos en el
Partido. Ello lo podemos constatar en las siguientas referencias:

1.- En la Declaracién de Principios del PMT r :e establece:

A) "S8lo la alianza de los obrercs, campesincs sin tierra,
jornaleros agricolas, minifundistas y ejidatarios codrd realizar
la revolucidn agraria que aproveche la tecnologia 'nisma, trabaje
la tierra colectivamente y evite de esta manera la exportacidn

capitalista de ella, pero respetando los derechos de aquellos que
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quieran hacerlo en forma individual. El sistema ejidal debe con-

.servarse y ampliarse como propiedad colectiva de la tierra”, (1)
B) "Nadie tiene derecho a poseer una extensidn de tierra

que exceda de aquella que pueda trabajar una familia, la cual de-

:'be constituir la auténtica propiedad y la unidad de dotaﬁién eji-
dal". (2)

C) "El Estado tiene la obligacién de garantizar la salud, la

.alimentacidn, la vivienda, la educacidn, el deporte y la recrea-
eidn del pueblo". (3)

T 2.- En su Programa de Accidén Politiceo el PMT propone:

A) "Luchar porque se nacionalice la industria alimentaria y
él_comercio de alimentos, para controlar y reducir los precios a
fin de que los productos alimenticios lleguen en forma sana, abun

dante y barata a las masas populares", (4}

b B) "Luchar porque se cumpla la Constitucién en lo referente
al salario minimo, que debe ser suficiente para satisfacer. las ne-
cesidades de un jefe de familia y porque se establezca un salario

:'minimo general para toda la Repiiblica". (5)

C) "Luchar por terminar con todos los latifundios abiertos
o disimulados". ¢85)

D) "chhar porque se derogue el juicio de amparo en favor
de los latifundistas, agricolas y ganaderos, y se cancelen los

certificados de inafectabilidad". (7)



E) "Luchar porque nadie tenga mds de una pequefia propiedad
agricola o ganadera y porque se reduzca su limite de acuerdo con
las condiciones geogrdficas y especificas de las zonas que se

traten de mansg

ra que su extensidn no excada de la necesaria para
que una familia resuelva cdénodamente sus necesidades vitales".

(8)

ar porque se derogue la Ley de Fomento Agropecuario
que permite la explotacidn de los ejidatarios y comuneros ponien-
do en peligro sus tierras al estar al servicio del capital...".
(9)

G) "Luchar porque se ponga en manos de los trabajadores del
campo, el agua, el crédito, los apercs de la labranza y todos los
recursos necesarios para la explotacidén de la tierra". (10)

H) "Luchar contra la explotacidn ejercida por los interme-
diarios de los grandes consorcios transnacionales en el comercio
de productos como algodén, café, tabaco y otros y porque . los eji~
datarios y pequefios propietarios. se organicen para concertar ope-
raciones de intercambio con los paises que mds convengan a sus
intereses, para la adquisicidn de maquinaria, implementos e insu-
mos agricolas como fertilizantes e insecticidas". (11)

I) "Luchar por lograr que la restitucidn, ampliacién y dota-
cién de tierras y aguas a los pueblos se haga de oficio por el

gobierno federal suprimiendo la primera instancia a cargo de los



+gobiernos de los estados". (12)

3.- En la publicacibn titulada Analizar la revolucidn, apa-
recen las siguientes refeﬁencias:

VA) Se denunciaba que "a los campesinos se les hace a un la-
do en la dotacidn de tierras, no se les tramitan sus asuntos en
la Secretaria de la Reforma Agraria, no se les conceden créditos

/‘y hasta se les encércela y mata cuando se empefian en luchar por
' la tierra desde los partiébs u organizaciones de oposicidn..."
k13). Se hablaba de la constante baja de produccidn agricola en
México; de que "nos estamos convirtiendo en un pais importador
’ ag.alimentos" (14); de la gran cantidad de campesinos sin empleo
'vy sin tierra, lo que los obliga a emigrar a las ciudades para for
mar cinturones de miseria; de la necesidad de luchar contra los
“"latifundistas y el Amparo Agrario; de la necesidad de créditos,
" agua y asesoria técnica para los ejidatarios; de que "las tierras
" de riego deben nacionalizarse y definirse con precisidn al peque-
ﬂ"Aﬁb'propietario para acabar con los latifundistas que, ahora, son
‘'pequefios propietarios' porque tienen pequefias propiedades dise-
\minadas en la Replblica" (15); de que “el campo debe producir,
ademés de alimentos, ocupacidn remunerada" (16); y de que, se pro
seguiria con la batalla "por la nacionalizacibn de la industria
alimentaria”. (17)

B) Se declaraba que "el gobierno, en su afdn por-obtener
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divisas petroleras, descuidaba criminalmente la produccidn agra-
ria y se dedicaba a importa: alimenfos‘ Inventaba, para cubrir
las apariencias, programas cecmo el Sisreme Alimentaric Mexicano
(SAM) que al final de cuentas no resolvia nada y si dejaba 2n ma
nos de lazs transnacionales la produccidén de frutas, legumbres y
hortalizas a la vez que: también ponia ¢n sus manos Los sistemas
de riego. Los jornaleros sin tisrra ni trabajo superaban la ci-
fra de los tres millones". (18)

Que, "por fincar el Gobierno la solucifn de los grandes pro
blemas del pais en el petrdleo, descuidd la produccidn agraria,
provocando una grave escasez de articules alimentarics al extre-
mo'" (19) de importar millones de toneladas especialmente de maiz,
frijol, trigo, sorgo y azlicar. Que "ahora, para rezolver este ‘
grave problema el Gobierno ha ideado el 'Sistema Alimentario Me-

xicano', importando tractores para roturar y cultivar las tie-

* rras de temporal sujetas a los fendmenos meterecldgicos y seguir

dejando en manos de las empresas transnaci~nales, ilos sistemas

de riego para que continllen produciendo fiitas, legumbres y vef-
duras para la exportacidn y como materia [~ima para las Fibricas
de conservas controladas por las mismas ennresas extranjeras
(Campbell's de México, S.A. de C.V., Produ:tes del Monte, S.A.

de C.V., Carnation de México, S.A. de C.V.,Kraft Foods de México,

S.A., Productos de Maiz, S.A., Anderson Clayton and CO., S.A.,




GerBer Produétos, S.A. de C.V., Kellog's de M8xico, S.A. de C.V.
y General Foods de Mé&xico, S.A.)" (20), la mayoria de las cuales
se enumeran en Chahuistle.

Se decia adem@s que, el problema de la alimentacién seria
resuelto no por el SAM, sino por los campesinos. Y que "para ter-
minar con el estado represivo que prevalece en el campo y para
aumentar la produccidn,nuestro partido debe exigir al gobierno
que proporcione plenas garantias y créditos a los ejidatarios que
estén haciendo producir la tierra (...); que nacionalice los sis-
temas de riego, reduzca la pequefia propiedad y obligue a que par-
‘te del déficit alimentario, se produzca en esas zonas; que lleve
a sus Giltimas consecuencias el reparto de tierras, hasta acabar
cbn los latifundios abiertos o disimulados; que derogue el amparo
'agrario y que nacionalice la banca para que el ahorro popular se
encauce al desarrollo de la agricultura y la ganaderia ejidales
}ara resolver el problema alimentario del pals y evitar la emigra
cibn ae los campesinos a los Estados Unidos™. (21)

También "a la par de esta lucha, el Partido debe planear una
campafia nacicnal por las siguientes demandas concretas:

~ Por un aumento general de salarios.

- Pcrqﬁe se establezca un salario minimo y suficiente.

- Porque se instaure la e;cala mévil de salarios y un con-

trol absoluto de precios (...).



- Porgue se nacionalicen las industrias alimentarias y qui-
nicc-farmacéuticas.
-~ Porgue se nacionalice la banca.
- Porgue se nacionalicen los sistemas de riego y se reduéca
la zequafia propiedad.
- Porque se repartan todos los latifundios abiertos o disi-
mulacas (...).
- Porque se derogue el .amparc agrario en favor de los lati-
fundistas agricolas y ganaderos". (22) v
Es conveniente sefialar que un afio antes de la produccién ae
Chahuistle (1361), las lineas y acciones politicas del PMT se re
cargaban de manera bastante notable en el problema de la aliﬁen—
tacién, lo cual pudo haber influido en la decisidn de sus realizg
dores para abordar el tema.
C) Para la celebracidn del Cuarto Pleno Nacional,ien méfzo
de 1982, se exponia y criticaba el fracaso del SAM. (23) ’
D) En la Tercera Asamblea Nacional Ordinaria, de septiembre
de 1983, ademds del fracaso del SAM, se hizo referencia a sus ne
gativas consecuencias. Y se establecian nuevas estrategias de lu

cha en torno al problema. (2u)

4.~ En el libro PMT: la dificil historia, de Javier Santia-
go se sefala:

A) La opinidn del PMT con respecto al derecho de Amparo
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Agrario como "un instrumento legal para detener la entrega de
tierras a los campesinos y (para) proteger a los latifundios".
(2%)

B) Que para lograr su organizacién y consolidacién el recién
creado, en 1974, PMT se proponia recoger los planteamientos de
Franciseco Villa y Emiliano Zapata, entre otros (26). Ademés: de
que entre sus demandas a corto plazo se propenia luchar por una

A'eséala mévil de salarios; 1; derogacidén de Amparo Agrario; y el
otorgamiento de créditos oportunos para los campesinos., (27)

5.- En el folleto ¢(Por qué nace vy lucha el PMT?, se declara

""que "la lucha en el campo, dificil de suyc, ha sido objetivo pri-

mordial del partido. La supresidn del amparo agrario no ha dejado

~ de estar presente en las demandas de los campesinos pemetistas
quienes en Hidalgo, Chiapas, Oaxaca, Sinaloa, Puebla y Veracruz
han librado constantes combates contra los caciques, terratenien-

tes y autoriades...". (28)



C) Chahuistle (1981), testimonios bibliohemerogrificos:

"CHAHUISTLE. Con inmejorable ferocidad y humor corrosivo
que llevan-a su punto mis alto las estrategias del cine militan-
te lddico de Mendoza-Cruz., El chahuistle (1931) es un ejercicio
de demolicidn (en 47 min.,color) contra el Sistema Alimentario
Mexicano (SAM), un proyec:io de autosuficiencia en materia de pro-
duccidn agricola e industrializaecidn de alimentos que tan onero-
0 como abocado al fracaso, tratd de implementar la pomposidad
lépezportillista (...).

EL cine-ensayo chispeante lanza su denuncia contra la 'dépéﬂ
dencia del estdmago' y, va sabemos gque para Cruz y 'endoza, la
eficacia de la denuncia reside en 'la alegria del lenguaje' (V.
Stevens). Una alegria siempre dispuesta a presentar la imagen
realista como una corrupeidn de la realidad (...). La sorpresa '~
imaginativa nos habitlia al dato sarcasticamente comentado comoi

forma de la crueldad establecida (...).

Los recursos multimedia del cine (dibujos -n!-ados, imdge-
nes deshechas, tomas documentales, testimoniog iné directo,
pequefias dramatizaciones, escenas de archivo, iones audio-
visuales) se diversifican como si brotaran de - aja de Pando-
ra llena de golosinas maléficas. Es que a la - “:ra y a la basu
ra florida de la demagogia priista sélo puede . -ndérsele con

. la mas espontinea 'sabiduria popular' que exhii el engafio". (29)

Jorge Ayala Blanco.k



“"Chapopote y Chahuistle. ‘Intentos bastante meritorios por

abrir las posibilidades de un nuevo tipo de cine contrainformati-
vo, critico, politico y militante (...). Las dos peliculas se o-
~ frecen como un producto de una larga dedicacién al trabajo por

un lado, y a la militancia politica por el otro. Esclarecer, dar
opciones politicas, poner en tela de juicio los problemas del Mé-
xico actual®. (30)

"Enmarcado en el Ambito documental, El chahuistle es, sin

embargo, una gran puesta en escena. El género se multiplica y asu
.Ame facetas creativas, did&cticas, analiticas, propositivas y humo
r@;ticas. La pelicula es un 'continium' (...). El chahuistle es
sin duda informacién en el sentido mis elaborado del t&rmino
(...). E1l chahuistle o el cine como un trasmisor ideal de la ver-
dad (...).

Al igual que Chapopote (primera pelicula de Cruz y Mendoza)
esta cinta despliega todo un itinerario conceptual e ideolégico,
presenta claramente los intereses que defiende (...).

El chahuistle es una pelicula verdadera més que genial, abo-

ga mds por la honestidad que por el esteticismo". (31)

Victor M. Navarro.
"Chahuistle impone las reglas de la respuesta y el dato como
argumentos, rechazando el cine directo gratuito o la denuncia

desde el cubiculo universitario (a lo Etnocidio de Leduc)i a una



realidad, una puesta en escena miltiple, a la insolencia del
discurso dominante, la ironia del conocimineto, a la desinforma-
cién politica intencional. el desenmaszaramiento. Con minimos
regﬁvsos financieros y una actitud politica reforzada por. la re-
fiexidn, Cruz y Mendoza han logrado une de los documentales méds
vivos de la historia local, inasimilable |«ir el sistema, un ejer
cicio contraidecldégico tan inmediato y amplic como las maniobras
del Estade con los alimentos. Un cine que exige Su necesaria y
pronta difusién méds alld del claustro del cine club donde reposa
su ira., (32)

"Los cineastas educados en la escuela de cine de la indus-
tria demuestran ser excelentes iluminadores y el cine de ideas
se refugia en pequefias obras de gran dignidad, con un lenguaje
novedeso en Mé&xico aungue sean trabajos escolares (Cualquier co-

sa, Higtorias de vida, Chapopote, Chahuistle) que anuncian el ne

cesario cambio de cuadros en el cine mexicano...". (33)
Gustavo .Garclia.

"El chahuistle como el segundo documental estrictamente con
trainformativo de los jdvenes alumnos del CUEC Carlos Cruz y Car
los Mendoza. En efecto, se trata de una prolongacidn en la linea
que, de hecho, inaugura Chapopote, sobre toda la serie de aspec-
tos que esconde la §olitica petrolera en el pais. El cine con-

trainformative mexicano, como cualquier otra forma de cine alter
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nativo, tiene que partir teniendo en cuenta las condiciones con-

cretas. Por ello, tanto Chapopote como El chahuistle son ante

todo, obras didicticas en el més puro sentido del t&rmino". (34)
Edvardo de la Vega Alfaro.

"Este documental es sin duda una de las mejores peliculas

de denuncia que se han realizado en Mé&xico. La claridad y profun=-
‘didad de su anfdlisis lo hacen un filme indispensable para todos

los habitantes de este pai;. Los cineastas Cruz y Mendoza realiza
- ‘von asi su mejor obra dentro de la 'trilogia CH' (...).

Esta pelicula nos pone al descubierto la realidad del campo
mexicano y su relacidn con la produccidn de alimentos. La cinta
va mds alld de la informacidén suministrada a través de la prensa
(filmada, televisiva, escrita u oral) y nos esclarece la situa-

“.’eién. .De esta manera nos ofrece 'contrainformacién' que no es po-
f7sible encontrar en los medios de comunicacién oficiales y priva-
dos. Asi, el plblico se halla en una mejor posicidn para formar
su opinidn". (35)
Cine clubistas de la Facultad de Psicologia (UNAM).

"S8i en Chapopote presentaron el problema del petrdleo, cum-.
pliendo con aquello que ‘el pez por la boca muere', mofindose de
las declaraciones de altos funcionarios en torno a este probléma,
en Chahuistle siguen con esa misma linea y tratan de aclarar los

sucesos referentes al problema alimentario mexicano, tratanto, de
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paso, el salarial, que estd muy relacionado con el agrario". (36)

Suplemento cultural UNIVERSITARIOGS (UNAM).
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3.3.2.3 Charrotitlin (1982).

A) Lectura filmica:

Aunque en alpunus documentos como el Catdlogo de eisrcicios

fiimicos del CUEC se consideran como realizadores ¢ Carlos Hen-
doza vy ’drlos Cruz, en los créditos finales de Charrotitlin sdlo
se le da el crédito al primeroc; puesto que, pese a haber continﬁg
do Eon.cierto apoyo de Cruz, fue lMendoza quien se encargd casi
totalmente de la planeacién, conceptualizacidn, manufactura y di—
reccibén de la pelicula. ‘

Desde varios afios atrds, Mendoza se habia interesado de so-
bremanera por los movimientos sindicales. Alrededor de 1976 fue
simpatizante de la Tendencia Democrética de los Trabajadores élég
tricistas, con quienes participd para la produccién de un pequéﬁo
filme que nunca se concluyd.
7 Sin duda, esa inquietud por las luchas de los trabajadores,
fue un elemento importante que motivd a Carlos Mendoza a ingre-
sar al PMT. Ello lo condujo a participar en un conjunto de actiQi
dades vinculadas directamente a la organizacidn obrera que promo-
via el Partido; militancia que contribuyd a que los conceptos gue
este realizador vertiera en la cinta tuvieran una mayor claridad .
y profundidad.

Como alumno del CUEC, el primer ejercicio filmico que hizo

fue una animacién que gira en torno al charrismo y que toma la fi



gura del charro mayor de este pais, Fidel Veldzquez. En este ci-
neminuto ,tanto la eleccién del tema como la forma de tratarlo,
ya anunciaban la gestacién de un homorismo filmico que en aquel
entonces era muy incipiente, pero que en Charrétitlén habria de
manifestar un importante ascenso. En su siguiente cortometraje
documental que hace en esa escuela, llamado La barca (1977), Men-
‘doza toma el discursc de uno de los informes de gobierno del Pre-
sidente José Lépez Portillo para contrapoher sus palabras con la
"muy otra", realidad social. Idea que tambi&n utiliza en Charro-
titl8n, de una manera mis acertada y afadiendo otros recurscs.
También, en su filme anterior, Chahuistle (1981), parecia
presagiarse el tema del charrismo, dado que en ésta se tratan su-
:‘perficialmente algunos problemas laborales de los trabajadores de
la compafifa transnacional "Marinela".

‘Segfin Jorge Ayala Blanco, el origen del apelative charrismo
proviene de un lider ferrocarrilero, Jesls Diaz de Ledn, apodado
el "Charro", quien en 1848, inicid una abierta etapa de "someti-

miento de los sindicatos mexicanos al Estado, a cambio de jugo-
sas canongias individuales". (1)

Desde sus primeros segundos de proyeccidn Charrotitldn se
presenta como un documental fuera de lo comﬁn._El género al que
este filme pertenece lo podriamos denominar documental-ficcidn,

.al igual que el de las otras dos peliculas del Cha-cha-chd (Cha-



popote-1980 y Chahuistle-1981); pues en ellas se utilizan no sd-
lo recursos cel cine dirvecto, sino tarmbién se les afaden otrds
del cine de argumento o de ficcién,gue se mezclan con los testi-
monios y gque se refieren a aspectos de la realidaéd social trata
da en las cintes. Imdgenes testimoniales, entrevistas y explica-
ciones cel locutor se combinan con relates, "gags" o chistes £il
micos, anuncics publicitarios parodiados y dibujos de aninacidn
humoristiccs y sarc@sticos. Como ejemplo de &sto se pueden enume
rar: la locucidn desformalizacda, el foromontaje, el uso de vi-
deo, caricaturas, canciones que aluden y se contraponen algunos
puntos del tema, dibujos animados o ccmo el caso de esta pelicu-
la, mufiecos de plastilina en animaeibén. Con base en ello, el in-
genio del realizador se da el lujo de engafiar al espectador acos
tumbrado a la formalidad comln de los documentales, para quefde
un momento a otro éste (ltimo se vea sorprendido por un chiste,
una imagen o una animacifn gue le provoque la risa.

La cortina de la pantalla se abre para disparar las primeras
imdgenes de Charrotitldn: los volcanes Iztaccihuatl y Popocaté-
petl; la estatua del Zdcalo citadino en la que se alude al momen
to histérico cuando los mexicas descubren la presagiada dguila
postrada en un nopal devorando a una serpiente. ésto aparenta la
presentacidn de un denso documental de las ciencias sociales que

parece remontarnos en los inicios del imperio azteca. Sin embar-
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.g0, la voz de la locutora rompe el serio esquema y atrapa nues-
tra atencidn con un relato que nos sugiere la evocacidn de aque-
llos cuentos de adas, caballeros y dragones, para introducirnos
lentamente en un cuento-chiste-realidad que nos lleva a conocer

una parte de la formacidén social mexicana:

o "Aquellos legendarios hombres, fundarian su imperio en donde

,encontraran un dguila sobre un nopal, devorando una serpiente...

"y un licenciado, pronunciaﬂdo un discurso. Y a esa tierra la lla

marian 'Charrotilén'.". Posteriormente con colores verde, blan-

. o y rojo, vemos cémo el fondo negro de la pantalla se va llenan

do. con el nombre de la pelicula, al compis de las trompetas, gui

tarras y guitarrones charrotitlecos.

. En aquel lugar del nunca jamds que siempre ha sido, ahi don-

de los charros se dan como las tunas (por todos lados), reinaba

el progreso y la tranquilidad. Los patrones, el gobierno, la po-

licia, los voceros de los medios de informacidén, los lideres sin

dicales y los burdcratas, ccnvivian armdnicamente; menos los re-

. voltosos que se dedicaban a fomentar la odiosa lucha de clases.

Esos que no tenian otra cosa que hacer, que marchas y mitines en
las calles denunciando los encarcelamientos y represién ejerci-
dos contra sus auténticos lideres sindicales.

En video, a todo color y hasta en cémaya lenta, podemos ob-

servar a dos boxeadores en accidn. Se trata de una lucha en la
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que estdn de por medio intergses de dos sectores: por un ladoy,
representado por el de calzoncillo clarc, los de los obtreros y
por el otro, con calzoncillo rayado, los patrones. Amhos tiran
pufietazos por todos Yades. La imagen se congela vy, en medic de
los contrincantes, identificamos al drbitro de la pelea, nada
mds y nada menos que el Congreso del Trabajo. Los juicios labo-
rales que atiende el Secretario del Trabajo, Pedro Ojeda Paulla-
da, hacen evidente que el drbitro no juega limpio; un obrero
charrotitleco-mexicano denuncia y da testimonio ce ese hecho.

.En la tierra de Charrotitldn, el &rbitre ayuda a los patro-
nes para que peleen sucio, hace como que no ve ni oye, y deja
que sean despedidos en s3lo cuatro meses, mas de 75 mil trabaja-
dores que intentaban formar nuevos y democrdticos sindicatos:~
A Fidel Veldzquez, (el charro mayor de todos) funcionario "hones
to" de la Confederacién de Trabajadores de México, este pequefio
incidente no parece importarle.

Han sido varios los obreros gque en busca del registro legal
de su sindicato; con el fin de obtener la titularidad del confrg
to colectivo y mejores condiciones salariales; no logran su pro-
pdsito. Lo que sucede es que sus estatutos no incluyen la obli-
gatoria afiliacién de sys agremiados al Partido Revolucionario
Institucional (PRI}, al que extrafiamente pertenecen los "arbi-

tros" Paullada y Veldzquez. Entonces es muy probable que el re-



gistro les sea negado a esos trabajadores por motivos politicos;
pues "si no eres del PRI, no tienes derechos’.

A partir de su experiencia concreta, Ramiro Cervantes, obre
ro afiliado al Sindicato Electricista Mexicano, expresa ante las
c@maras charrotitlecas que la Secretaria del Congreso del Traba-
jo no puede ser juez y parte en las negociaciones entre los tra-
bajadores y los patrones. En las que estos {ltimos hablan como
si lo hicieran con la pared, llegan a negociar con un mediador
que ‘no esta tan enmedio y que con anterioridad ha arreglado el
conflicto en favor del patrdn o si no, termina concluyendo que
ambas partes deben ponerse de acuerdo. Lo que hace evidente que
-las imstituciones laborales del gobierno no apoyan a quienes di-
cen representar.

En Charrotitldn de México, el trabajador estd indefenso: el
del calzoncillo rayado le acomete & su contrincante un fuerte de
rechazo que lo manda a la lona: 1, 2. 3, ...

Un obrerito de plastilina se encuentra acorralado y perdido
_entre los estatutos y contratos colectivos de diferentes empre-
-sas. Documentos que han sido utilizados por los patrones como u-

na de las formas para controlar a sus asalariados via registros
en la Secretaria del Trabajo.

"Vivia el pueblo charrotitleco en un clima de libertad, y

sus queridos gobernantes estaban construyendo una sociedad de
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trabajadores donde reinara la justicia". MHientras tanto, los mi-
‘nistros de 1a Suprema Corte de Justicia haeian de las suyas: de-
clarando, =r un golpe de manecilla de diez minutos, la inexisten
cia de la hueiga de los ferrocarrilercs en 19595 tardando mis de

once largos calendarios (afios) en otorgar su libertad de Deme-

trio Vallejc; escondiendo a los culpables de los sangrientos su-
cesos de 19%%; dando, en 1980, un injusto fallo contra Juan Vante
Santiago. Tratajador que durante treinta afios prestd sus servi-
cios a Ferrocarriles Nacionales y que fue desredido por esta pa-
raestatal debido a que no pudo seguir laborando, por haber sido
encarcelado curante dos afios y puesto en libertad por falta de,
méritos, negéndosele su reinstalacidn. -

Un abogado del PMT condena ante la cémara el contradictorio
e injusto resultado "legal" en contra de Juan Vante. Hecho que
pone a los enpresarios en la posibilidad de despedir a sus traba
jadores mancéndolos secuestrar con la policia comprada o, en el
caso de que por un accidente no pudieran dar aviso de su imposi--
bilidad para laborar, también podria hacerlc con una mano en la
cintura y la otra en la ley. "Por esta razén -afade el abogado-
el Partido Mexicano de los Trabajadeores consignd ante el Congre-
so de la Unidn a los cinco ministros, incluye. 4o &l presidente

de la Suprema Corte de Justicia (...). Porque consideramos que

tales hechos no deben quedar impunes (...). El Congresc de la
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Unidn tiene la palabra".

El verbo charrificar, también es con]ugado por los integran
-tes del Congreso de la Unibn, porgue 'el que calla otorga' y é&s-
tés, guardaron silencio ante la denuncia legal. Por su parte el
presidente de la Suprema Corte, Joaquim Gamboa Pascoe, rechazd
- la denuncia y problema resuelto.

El trabajador electricista, Ramiro Cervantes, denuncia que
estgs corruptelas forman pé&te de la estructura de control y con
- cordia de la familia "revolucionaria" priista, en la que partici

pan desde el Presidente de la Repiiblica, el charro mayor Fidel
Vel&zquez, otros funcionarios de asuntos laborales y hasta los
falsos lideres de los diferentes sindicatos oficialistas.
i © El economista pro~-empresarial, Luis Pasos, declara que hay
qﬁe tener cuidado con aquellos "peligrosos" grupos de manipulado
93rés que se dicen democrdticos. "Mucho cuidado..." como lo tuve
el Presidente Adolfo Ldpez Mateos al ordenar reprimir a les inte
- grantes del Movimiento ferrocarrilero.
Perc en Charrotitlén no a todos los trabajadores les va mal.

Si son traidores a su clase social, se pueden sacar la loteria.
Como sucedid a los "dirigentes" que sustituyeron a los ferrocarri
leros que en 1959 (mejor conocidos como esquiroles) que fueron
agredidos y encarcelados. Estos "dirigentes" salieron sorteados

con bolita premiada a grado tal que a uno de ellos le correspon-



dié un premio mayor que lo llevd a ser, c6n el paso del tiempo,
nada menos que director de Ferrocarriles Macionales.
Ingenicsamente ilustrades con foto-fijas y cotras figuras,
ur ‘conjunto de naipes son depositades unc a uno en la mesa y nos
ayudan a comprender que no a todos los dirigentes charrcs les
van bien. Pues el "pobrecite" de Salvador 3arragdr Camacho (sin-
dicalista petrolero que, posteriormente en 1989, fue alcanzado
por el largo brazo de la justicia, acusado de algunos fraudes Q
otras corruptelas) perdid en algln casino de las Yegas, unos
cuantos millones de pesos que muy zrobablemente prowvenian de las

cuotas sindicales de sus agremiados.
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nente clvidados gra-
cias a la magia de la cultura popular de aquellas "lejanas" tie-

“rras, la cual hacia vibrar a los habitantes charrotitlecos con’
conmovedoras historias como "éngel de amoy" o mejor conocida con
las palabras de un lema gubernamental de JLP: "Unidad Macional
con Justicia". En ella, los violentos y rufianes obreros piden
aumento de salarios al desvalido patrdn que no tiene m3s que pa-
ra vestir a su mujer con un humilde abrigo de mink. Malévolos
planes que éstos tienen con el fin de impedir ese pequeho-gran
viaje al extranjero que el hombre habia preparedo para convivir

con su pobre familia.

Inexplicablemente en Charrotitlén; ruchos de sus trabajado-
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res no conocen lo que es una asamblea sindical, ni los estatutos
o. las finanzas de "su" organizacidn, ni "su" contrato colectivo

y a veces ni a "sus" propios representantes. En calidad de mien-
tras, los lideres obreros oficiales toman posesidén de sus "nue-

vos" cargos, recibiendo del Presidente de la Repfliblica la llave

que les concede la posibilidad de manejar las instituciones a

su responsabilidad como "aparatos de control al servicio del Es-
tado y los patrones", afirma un obrero electricista.

Para qué preocuparse por esas cosas cuando sucede que, ase-
.vera Luis Pazos, la CTM ha logrado conquistas obreras y ha fomen
tado la paz social. 0 cuando las matracas se vuelven herramien-
_tas‘'de trabajo que acompafian a los acarreados que,con tal de ob-
tener el pago de un dia de salario, son capaces de apoyar a cual
quier "1lider", aunque ni lo conozcan.

Todas estas situaciones charrotitlecas podrian cambiarse en
la realidad mexicana, prueba de ello ha sido la experiencia vivi
da por los integrantes de la Tendencia Democrdtica del Sindicato
Nacional de Trabajadores Electricistas, en 1976. Lucha encabeza-
da por el verdadero lider sindical, Rafael Galvén, que posterior
mente fue asesinado. Ellos también sufrieron represidn y despi-
dos, pero gracias a su perseverancia y unién, fueron escuchadds
y resueltas sus peticiones.

Es necesario que en el México-Charrotitldn exista una real



democracia 2n la que la toma de decisiones y la participacidn ma

siva de los obreros contribuya a mejorar sus condiciones econdmi

cas y politicas. Seglin el electricista Ramiro Cevvantes, &sto se
puede lograr a partir de un &rgano obrero democrdtico que sea re
conocido por el gobierno.

En la serie popular "Xngel de aror", ¢l patrdn recibe un
pliego peritorio de sus trabajadores y es cuestionado por el lo-
cutor: "i{qué no serd justo lo que ellos piden?", pues se trata
de demandas constitucionales.

Un ejemplar de la Constitucidn Politica de los Estados Uni—
dos Hexicanos-Charrotitlecos; a la que se le han afiadido imdge-
nes montadas que aluden al asuntoj; nos ilustra la prescncia dé
un ‘hecho innegable: que en esa Repliblica no se respetan los man-
datos de la Carta Magna en lo que se refiere a salarios minimos,
vivienda, reparto de utilidades y derecho de huelga.

Un capitulo mds de "Apoyo undnime",de la cultura populaé,dg
muestra lo anterior: Obreros en huelga son reprimidos por un cha
rro-espia que a la voz de "jKa-li-min!"™ golpea a los huelguistas
con una banderita estadounidense, rompe violenta, grotesca y ré-
pidamente su movimiento. Los controladores de la empresa adrea
RAMSA, tambifn ofrecen su real evidencia. Ellos fueron despedi-
dos por organizarse, pero recontratados nuevamente, quedando in-

tegrados. en un "sindicato" sin derecho a huelga, jvaya sindica-
£ .
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to!. 0 los de la llantera Good YearQOxo, que sufrieron las con-

secuencias de lo que el economista Luis Pazos califica como la
sobreproteccifn legislativa del obrero, cuando las autoridades la
borales apoyaron despidos y agresiones de la transnacional. Asi
se sobreproteje a los desprotejidos.

Un trucaje audio-imagen nos permite acercarnos mds a la re-

Flexidn del "Mundo feliz" charrotitleco. Escuchamos al presiden-

te del Congreso del Trabajb decir que una huelga general podria

lograr avances en las demandas laborales, "pero yo me muestro in-

diferente porque nuestro pais no estd para esas cosas". El Presi-

_dente JLP aplaude, Fidel Veldzquez se enternece al borde de las

lagrimas y el orador es felicitado por todos, gracias a su so- -

_brio discurso.

Algunas reformas hechas a la Ley Federal del Trabajo en tor-
no al derecho de coalicidn, provocan que-los asalariados se vean

imposibilitacos de emplazar a huelga si no tienen un sindicato

.que administre y detente el contrato colectivo de trabajo. El cir

culo vicioso:negacidn de registro-inexistencia de sindicato-prohi

.bicidn de huelga) se cierra e impide hacer efectivas las defensas

' d
legales del trabajador. Esto es denunciado por el abogado del
PMT.
Ahora, un avance del prdéximo estreno filmico de Charroti-

tl4n: "Tierra sin ley", donde el que pide-pan - encuentra la cér-



cel y la pelicfa dispara sin piedad al Angelvde la Independencia,
agrediendo nuestra soberania nacional en apoyo a los duefios de
las diferentes empresas del pafs. La realidad de este avance se
manifiesta: con los grupos represivos conocidcs como los "Halco-
nes", gque ya pasada la &poca de golpear estudiantes, ahora se de
dican a romper huelgas: como la de los médiccs del Hospital Gene
ral. Con la accibn de los policias que respetaron el régimen in-
terior de los trabajadores ferrocarrileros a punta de macanaZos.
Con los duefios de los medios masivos de informacidn que ocultan
-los conflictos obreros y los golpes represivos que sobre &stos
se ejercen. Con la amenaza a los electricistas que son asustados
con la presencia de tanques de guerra en sus centros de trabajo.
Y con los charros que a la actualidad siguen con sus "charreadas",
defendiendo los intereses de la empresa en lugar de los obreros.
Entonces los asalariados quedan totalmente aplastados comd
los obreritos de plastilina a los que desde lo alto les cae un’'ta

bique que précticamente los deshace.

Una serie de dibujos animados sir- “:se para entender
que el charrismo es el sostén del g.bi- ‘poya a los-patro—
nes a través de la violencia, la anzid¢ L y la corrupcibn.

En aquellas tiepras todo era jaz . .».idad, los funcig

narios-lideres apoyaban al candidato presi: nzizl Miguel de la

Madrid; el gobierno subsidiaba a los empresarios; los dirigentes-
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patrones del sector obrero hacian contratos con las paraestata-
les; José Lépez Portillo impulsaba una Alianza para la Produc-
cidn sin ganancias para el pueblo; los noticieros informaban de
las falsas declaraciones de los funcionarios pfiblicos; el IVA,
iba derribando el 10% del minimo del salario minimo; los pesos
perdian su peso por la inflaeidn; los patrones segufan obtenien-
_do jugbsas ganancias econdmicas; y el Presidente JLP daba su in-
~forme de gobierno con rollo y més rollo, al tiempo que la mesa
de los trabajadores se vaciaba de alimentos y el Aguila de la
bandera. nacional quedaba totalmente esqueletizada.

Posterior a ello, obreros de carne y hueso de la realidad
del México cierto, lanzan sus propuestas para resolver el proble
ma: "es necesario que todos los trabajadores tomemos conciencia
de que sblo organizados podemos hacer respetar nuestros derechos
tanto laborales como sindicales"; es conveniente que los obreros

..tomen el poder y formen un gobierno que controle la inflacidn;
es-indispensable que se supere la e¢tapa de la lucha sindical
_para que se realice la lucha en un partido politico integrado
por los trabajadores del pais.

En seis afios, Charrotitldn no sabia de conflictos labora-
les, sélo los de un incontable conjunto de huelgas de conocidas
y desconocidas empresas nacionales y extranjeras, que van desfi-

lando interminablemente por la pantalla.



El cierre de este cuento de nunca acabar, hace posible que
tomemos conciencia de-la gran magnitud de casos en los que los de
rechos laborales son violados por los empresarios, en contubernio
con . los charros y las,también charras, autoridades obreras esta-
tales.

Como de costumbre en el estilo ce Mendoza, finaliza con un
collage de marchas y mitines. Para variar, gradualmente vemos a-
parecer una caricatura del Monumento a la Revolucidn en cuya bb-
veda se distingue &l charro mayor, Fidel Veldzquez, amavrado del
cuello con una cuerda sostenida en dicho Monumento. Con ésto se

- marca el: F I N,



349

B) Charrotitlédn (1982) y su relacidén con la linea politica del
PMT:

En la pelicula Charrotitldn lo real y lo ficticio poco a po
¢o van apertande un conjunto de datos veridicos que nos llevan
~ hacia el conocimiento de los antecedentes, causas y efectos del
charrismo dentro del contexto de la formacidn social mexicana.
En éste y todos sus discursos filmicos, su director, Carlos Men-
doza, no pudo haber sido del todo objetivo; tomd una posicién,la
cual esti basada tanto en @us concepciones personales como las
... partidarias. Incluso cuando el realizador propohe en su cinta,
-como una de las soluciones mis importantes del problema, la for-
macidn de un partido que aglutine a los trabajadores de todo el
pais (aunque no menciona ninguno en especiall, junto con la in-
tervencidn del abogado del PMT; llegamos a conocer uno de los
planteamientos de contenido cinematogrifico mas evidentes en el
que se enlaza tanto su militancia en el Partido Mexicano de los
Trabajadores como su trabajo filmico.

Los documentos partidarios que abordan algunos de los pun-
tos tocados en este filme son los siguientes:

1.- Declaracién de Principios del PMT:

"Los trabajadores manuales e intelectuales del campo y de
la ciudad, tienen derecho a que su trabajo les permita vivir con
dignidad (...}. Debe respetarse el derecho de los trabajadores a

organizarse en forma independiente y a pertenecer al partido que



mejor convenga a sus intereses". (2)

2.- Programa de Accién Politico del PMT:

A) "Luchar por la desaparicibn de todas las reformas anti-
_constitucionales hechas en 1970 y 1982 al Cédigo Penal y que son
una amenaza para el ejercicio del derecho de huelga y las liber-
tades democrdticas y constitucionales". (3)

B) "Luchar porque se haga respetar el articulo 129 de la
Constitucidn. Que el ejérecito y la policia no intervengan en los
conflictos internos de los sindicatos (...) para reprimir a los
trabajadores y al pueblo cuando ejercen el derecho de huelga o
las garantias y libertades constitucionales". (u)

C) "Luchar porque los trabajadores conquisten la democracia
sindical, acaben con los lideres 'charros' y los sindicatos blan
cos, creancdo un movimiento obrerc independiente que'sirva de-ing
trumento de lucha y difusidn de los intereses y derechos de la
clase obrera de México". (5)

D) MLuchar porgue los trabajadores, por coalicibdn o por con
ducto de sus respectivos sindicatos, ejerzan irpestrictamenta el
derecho de huelga". (6)

E) "Luchar porque se cumpla la Constitucién en lo referente
al salario minimo, gue debe ser suficiente para satisfacer las
necesidades de un jefe de familia 'y porque se establezca un sala

rio minimo general para toda la Repiiblica". (7)



F) "Luchar por conquistar la escala mdvil de salarios para
todos los trabajadores sin excepcidn y porque se congelen los
preéios de los articulos y servicios de consumo popular". (8)

G) "Luchar porque congquisten la organizacién sindical los i
empleados, técnicos, los profesionales, los llamados empleados
de confianza de las empresas privadas y del Estado, asi como los
obreros de las maquiladoras, los trabajadores domésticos y a do-
mieilio™. (9)

H) "Luchar porgue sea reformada en su parte relativa la Ley

-Federal del Trabajo, para que la autoridad registre a los nuevos

sindicatos sin juzgar de su existencia (...). El registro de los
- -sindicatos debe ser piiblico para que cualquier ciudadano pueda

obtener informes o copias certificadas de cualquier sindicato".
2 (10)°

I) "Luchar porque s¢ respete el derechu de los trabajadores
‘a elegir o deponer libremente a sus dirigentes sindicales y por-
que las autoridades laborales tomen nota de éstos sin prejuzgar
acerca de. su representatividad". (11)

3.- En el documento Analizar la revolucidn se hacen las

siguientes referencias en torno al charrismo:
A) Denuncias acerca de la represidén ejecutada en contra de
los obreros por su militancia o el caradcter de sus sindicatos,

resaltando los hechos concretos de ferrocarrileros, electricis-
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tas y los mineros. (12) De que "la lucha de clases se da enton-
ces en forma muy desfavorable para los trabajadores pues el go—‘
‘bierno, pretendido &rbitro imparcial estd casi siempre al lado
de los empresarios y terratenientes". (13)

La masiva afiliacién priista de las "centrales manejadas
por los charros", el control oficial de los trabajadores manua-
les e intelectuales a través de los "charros", la constante nega
cién del registro para los sindicatos independientes. ‘

"El PHMT ha denunciado constantemente la corrupcién y el mari
déje existente entre los presidentes y representantes patronales
y obreros de las juntas Federales y Locales de Conciliacién y Ar
bitraje. Se ponen de acuerdo, a veces, el representante del capi
tal y del trabajo, y otras veces, el presidente de la Junta con
el representante patronal para fallar en contra de los trabajade
res™. (1u)

Se criticaba la politica de José Lépez Portillo en contra
de sindicatos como el de los electricistas y otros que luchaban
por la democracia; convocando a su vez a los trabajadores que
"deben participar en organizaciones politicas para romper el mo-
nopolio del movimiento cobrero que detentan los charres y el go-
bierno y deben sumar fuerzas con otros sectores de la poblacidn,
y eﬁténder que la 1uchakpor la‘democracia es més que hunca poli-

tica"., (15)



"Bj En otro document6 se declaraba que el gdbierno, ademés

de someter a una dura éxplotacién a la clase obrera, obliga a

someterse a los dirigentes, ordena a las autoridades laborales
nb registrar nuevos sindicatos y manejar los contratos colecti-

Qos para favorecer a los patrones. Que "los trabajadores estén

convencidos que el sostén de los dirigentes sindicales charros
es el Gobierno y, entienden que sin lucha politica no seri fécil

,

rescatar a los sindicatos de manos de esos traidores de su cla-

se" (16). Que el paso subsiguiente serd organizar los movimien-
.tos sindicales amplios. Y entre las demandas de aquella reunidn
~tambi&n se enumeraban las relativas a aumentos salariales. (17)

C) En otra de las reuniones se mencionaba que s&lo la accidn

popular podréd hacer cambiar el rumbo de la politica gubernamental
en beneficio de los trabajadores. (18)

4.~ En el libro PMT: la dificil historia se habla de la

preocupacidn del Partido por los trabajadores del campo y la
ciudad, el derecho a la huelga, la democracia sindical y los sa-
‘larios; al crearse &ste en 1974, se recogen también en este li-
bro, algunos puntos relevantes de las conclusiones de los diferen
tes Plenos y Asambleas Macionales recopiladas en Analizar la re-
voluecidn, referentes al movimiento obrere.

s -
5.- En varios de los nimeros del Organo de Dficial de Prensa

del PMT, Insurgencia Popular abordan diferentes temas con respec-



to a los problemas de los trabazjadores como el de "El Congreso del
trabajo", escrito por Rosalfo Hern&ndez. (19)

6.- Finalmente en el folleto ¢Por qué nace y lucha el PMT?,

se hace referencia al ahuge del charpisho éindical en el decenio
de los cuarenta; a la CTM y otraé instancias gubernamentales co-
mo déciles instrumentos del gobierno; a los movimientos del ma-
gisterio de 1956 y 1958, al de los ferrocarrileros, encabezado
por ﬁe@etrio Vallejo en 1958 y 'E8. "De tode ésto quedé -se afir
ma en el folleto-, entre muchas, una conclusidn posible: siendo
la democracia sindical y en general la lucha obrera un problema
de poder politico. Lebe construirse el partido de los trabajado-
res, un partido democrdtico, revolucionario y de masas, un verda
dero partido de oposicidn. Esta conclusidn fue la base para la

construccidn del PHMT". (20)
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C) Charrotitldn (1982), testimonios biblio-hemerogrificos:

1.~ “"Charrotitldn (1982) emprende la cruzada contra otro e-

nemigo nimero uno de este pais que, a pesar de lo que ocurre en

- el campo obrero-sindical, se hace pasar por democrético (...).

Charrotitlén es una pelicula que utiliza el género documen-
tal, la puesta en escena y el humor y la sétira politica. Pelicy
la anti-informativa, llena de inquietudes y preguntas, que posee
una gran conciencia de los problemas que aborda y que asumid en

serio la investigacién sindical que el caso requeria, aun cuando

" 'su director no esté por completo satisfecho y vea en ella una

cinta floja y no consumada {...).

7 Charrotitldn, es una de esas agudas como inteligentes criti
cas al sistema politico mexicano, cuestionamiento que sirve para
llenar un poco este pais que como dijera el poeta 'es mdcula de
verdaderas mentiras'". (21)

Mario Torranco.

2.~ "Como sus mediometrajes anteriores (Chapopote, 1980, so
bre la politica 'que en materia de petrdlec e hidrocarburos sos-
tuvo y sostiene el régimen; y El1 chahuistle, 1981, a propdsito
de la dependencia alimentaria padecida en el pals gracias a las
formas de tenencias de la tierra), en Charrotitldn Mendoza y
Cruz utilizan, sobre todo, un discurso filmico marcado por la i-
ronia y el humor fresco de las imdgenes; como en esas cintas

precedentes, los realizadores se valen de- todos los medios-a su



‘alcance pau . 22ernos un cuadro que en lo mordaz lleva lo rea

lista (...:.

De m&: <:-% ‘2cir que el problema del charrismo es mucho
mis vasto ~ . - .:j0 que como aparece en el filme. Pero Charro-
titldn signa:?ic. un paso serio en el descubrimiento y la denun-

cia de sus mecanismos, y permite vislumbrar la urgente necesidad

de planear nuevas formas de organizacidn y lucha". (22)
Eduardo de la Vega.

3.~ “El oprobio nacional apenas vale esa denuncia chocarre-
ra, a ritmo de cha-cha-chi, en un triptico de espejos encontra-
dos, entre la riqueza minoritaria que asfalta su via real con
Chapopote, el hambre generalizada para quienesvles calld El cha-
huistle y los ostentosos simulacros del Movimiento Obrero organi
zado que sostienen a Charrotitlin y a su deforme excentricidad.

Mis totalizadora en su amplitud y sobrecargada en la infor-
_macibén, aunque diluida en su rollo gracias a la invencidn filmi-
ca constante, es la misma burla desmitificadora de Mendoza y Cruz,
ejerciendo en grande la soltura cen que atacaba al cacique petro-
lero Joaquin Hernéndez Galicia, apodado 'La Quina', ya desde Chapo-
pote. Para lograr un efecto filmico duradero, Charrotitlan debe
desmontar la demagogia mis consolidada. No basta con recitar a la
banda sonora que el poder priista se apoya ante todo en su sec-

tor obrero (lLa CTM) y éste en los lideres 'charros' (...). No
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. basta.con decir la verdad valerosa, no basta con ilustrar lo
dicho con imdgenes alusivas mds o menos espectaculares, no basta
con reiterar visualmente el discurso visual (sic) o acallarlo pa

".ra que &ste hable sutilmente por si mismo. Lo que ha sido falsea
do por el verbo no puede aclararse con mis verbo. Lo que estd en

*fe;mo de palabras no puede curarse mediante mis palabras (e imé-
genes tautoldgicas) (...).

e La primera operacidn a efectuar se hard sobre la materiali-

_dad misma del filme; la segunda, sobre la capacidad asociativa
de los materiales filmicos. Los charros de Charrotitlin seran u-
pps s%mpaticos monitos atexanados que dan macanazos por igual a

_./los obreros y a-la democracia en los dibujos animados (...).

En la armonia .de aquellos lugares, no queda tltere con ca~

beza, ni candidato Miguel de la Madrid haciendo ofrecimientesy

_v'rgc1b1endo peticiones en plena carmpana. Ningtn simbolo, ni logo
_ con grequitas tricolores, ni persona alguna son sagrados o into-
_ cables, dentro del clima de jibilo vindicador que crean el filme
.ala ironia Iconoclasta de su estilo. Sopla el saludable viento

de imaginacidén esperp&ntica ya casi olvidada hasta por el cine

espafiol (...). De Cuectitlin es el mariachi y‘de Fidel los so-

nes (...).

La falta de respeto de Charrotitlén conserva su finura, aun

en la mis contundente elementalidad. Jamls incurre en la agresidn
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abrupta ni en: el panfleto desesperado. Asume con gran dignidad
filmica su esquematismo ideoldgico. Nunca aboga por ningln parti
do de oposicibdn en particular, sino por la formacibén de un parti
do que englobe en la verdad a toda la clase obrera. E1 litigo de
ese humor es antijerfrquico en un pais de rodillas seculares an-
te las jerarquias. A cada jerarca del gabinete se le sacan sus
trapitos al sol y al idedlogo mls prolifero de la patronal, Luis
Pazos,; ni siquiera se le cencede el honor de identificarse cuan-
do ya se estdn refutando y ridiculizando cada una de sus menti-
ras temerarias.

Ensayo visual sobre La cultura del charrismo. Charrotitlén
es tambidn una disquisicidn sobre el cine: ciertc tipo de mito-
logia cinematogré&fica en apoyo al tema. La galeria de los charros
brabucones del cine nacional ha conformado y limitado el horizon-
~te de la mentalidad popular acerca del fendmenc politico del cha
rrismo (...).

Chapopote~Chauistle-Charrotitlén cambian de signo a la cul-

tura masiva para ofrecer imldgenes que la trastocan, al tiempo Gue

alimentan la dindmica de una auténtica cultura popular". {23)

Jorge Ayala Blanco.
4.~ "Ya desde los titulos de sus peliculas los realizado-
res Cruz y Mendoza establecen el tono irdnico de su excelente

trilogia documental: 'Chapopote', 'El chahuistle' y 'Charrotitlin’,
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“en la que abordan tres aspectos fundamentales de nuestra reali-
-dad naciohal: el petrdleo, la industria élimentaria y el sindica
lismo oficial. El toque humoristico de estos documentales de nin
guna manera se convierte en un impedimento para analizar critici
mente cada uno de los temas. Por el contrario, es un recursoc va-
lido y muy bien manejado por los realizadores, quienes provocan
“una reflexidn masiva al explicar los fendmenos que se ocultan
‘ tras las apariencias". '(24)
"Esta pelicula cierra la excelente trilogia testimonial que
han realizado los cineastas Cruz y Mendoza. Al igual que en 'Cha~
" 'popote' y 'Chahuistle', la cinta se vale de 'una fina ironia para
denunciar el peculiar sistema en que vivimos. Ahora tocan uno
de los puntos mis importantes y determinantes de la situacidn na
'éionalz el control que se ejerce sobre la clase trabajadora por
parte del gobierno a través del 'charrismo' (...).
El valor de este documental radica en que denuncia valiente
“mente la ausencia real de un funcionamiento democrdtico en los
drganos encargados de hacer oir y resolver las demandas de los
trabajadores". (25)
Cine clubistas de la Facultad de Psicologia de la UNAM.
§.- ."El tercer largometraje de Mendoza y Cruz, Charrotitlén
(producido por el CUEC) es una exposicién fabulds de la mitolo-

gia del lider charro y la degradante situacidn del sindicalismo



blanco o 'movimiento obrero organizado', la idea base no es ex-
kplicar la corrupnibn sindical y los nexos asfixiantes entre po-
der y trabajad.v.:s, sino mostrar la picaresca generada de esa si
tuaeidn, las c::-radicciones cinicas que han conducido a la inmg
vilidad y la tun:idn critica a la economia nacional. A diferen-
cia de sus antecedentes, Chapopote y Chahuistle, el enfoqué histd
rico -que se siente necesario- gquedd a un lado por' referirse-di-
vectamente a fer3menos econdmico-culturales, a lideres sindica-
les tan import: tes como Presidentes del pafs y tan notorios y

resplandecientas como estrellas de

a semejanza de sus. ante
cedeﬁtes, Charrotitldn es inasimilable por el sistema por ser,

. ante todo, una inmensa burla afirmativa, sin lamentaciones, re-
voluciones jorobadas ni falsos respetos; es un cine de inmens%
_carga politica inmediata, democrdtico en su expesicidn, inventi-
vo ¢ irreverente, justo 1o que nos hace faita". (26)

Gustavo Garcia.
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NUNCIA, Charrotitlir', 26 de junio de 1984,
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del PSUM". Publicado en el suplemento "Sibado" del periddi-

‘eo Uno mds uno (Recorte preriodistico obtenido del archivo

informativeo de Carlos Mendoza Aupetit).
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3.3.2.4 Pascual, la guerra del pato (21883).

A) Lectura filmica:

Con el fin de llevar a cabo una suspengidn de labores en de
manda del aumento salarial de emergencia,que por decreto presi-
dencial les correspondia, los trabajadores de la empresa Refres-
cos Pascual se acercaron al comité delegacional Gustavo A. Mad%-
ro del Partido Mexicano de los Trabajadores, en busca de aseso-
ria legal. fsta les fue otorgada de inmediato y sirvié como un e
lemento de apoyo importante para la movilizacidn obrera, cuyos‘
resultados finales sorprendieron tanto al sindicalismo como a la

opinidén plblica nacional. .

Interesado por los movimientcs laborales en general y atrai-
do por este caso especifico, Carlos Mendoza hizo contacto con
los trabajadores de dicha compafiia por medio de los asesopés delv
PMT; entre los que destacaban Demetrio Vallejo y Dionisio Horié-
ga; y les planted su inguietud de hacer un registro filmico de‘
su lucha, en un formato pequciic como el Super 8 mm., Fue asi como

surgid Pascual, la guerra del pato.

Desde las primeras imigenes se deja notar aquj si de una’
manera totalmente explicita, como en ninguna otra de sus pelicu-
las,la posicidn partidaria de Mendoza: luego de un negro que in-

vade toda la pantalla, poco a poco vemos cdbmo surge un libro
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abierto, un martillo y un machete atravesados detréds de un pu-
flo, y las siglas del PMT, todos encerrados en un circulo; sim-
bolo que se dobla para transformarse en el logotipo del mismo
3§artido.

" Inicia entonces la presentacidn de los personajes que for-
2&an parte del conflicto que nacid en la tierra de "Patolandia"
>idde bien podria ser una de las provincias de Charrotitlan): Ser
vgié Garcia Ramirez, secretario del Trabajo; Armando Neyra Ché-
:véé, lider charro del Sindicato de la Industria Embotelladora,
afiliado a la Confederacidn de Trabajadores de M8xico (CTM); Ra-
ffael Jiménez, duefio de la empresa Refrescos Pascual; Olivia Ji-
ménei, hija del duefio; y los trabajadores de la misma empresa.
‘7 Uno de los auténticos lideres sindicales de Refrescos Pas-
cual, Alejandro Ldpez, declara ante la cimara de Mendoza, que
“después de haber solicitado aumento salarial al patrdn, junto
ncon sus compafieros, este representante fue despedido en mayo de
1982.

. El realizador de la cinta invierte el sentido ideoldgizan-
te del capitalismo estadounidense sutilmente introducido en lbs
comics de "E1 Pato Donald" y toma sus personajes para ayudarnos
‘a entender el conflicto con las caricaturas de "Patolandia". A-

si, podemos ver al obrerito "Pato Pascual" (cualquier trabajador

de la empresa embotelladora) cargando muchas cajas de refrescos,:
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mientras que el patrdén "Rico Mac Pato" (Rafael Jiménez) cuenta
los montones de monedas que ha obtenido al explotar a sus traba-
jadores.

El corrido que alude a los sangrientos hechos y varias foto-
fijas que muestra un testigo, nos introducen a uno de los momen-'
tos mis candentes de "la guer}a del pato". El 31 de mayo de 1982,
son asesinados los obreros Alvaro Hernindez y Jacobo Garcia, las
évidencias grificas son contundentes. El homieidio cometido bajo
las érdenes de Rafael Jiménez, aparece en una de las fotos con
el patrdén sefialando a sus enemigos al momento del crimen.

En una posicién semejante a la de Rafael,en la mencionada
fotografia, vemos en una caricatura & "Rico Mac Pato" disparando
y dando muerte.a un obrerito "Pato Pascual”.

Fidel Veldzquez ofrece a los ubrerovs de "Patolandia" resol-
ver el conflicto si desconocen & los asesores legales del PMT,
lo cual es rechazado. Sin embargo, el charrc mayor logra sus pro
pésitos y afilia a la CTM al sindicato de Pascual, dentro del
Sindicato Nacional de la Industria Imbotelladora. Organismo diri
gido por el discibulo de don Fidel, Armando Neyra Chiavez.

Todo parecia resuelto luego de hzberse concedido un aumento
del 30% y un 50% de los salarios caidos para los trabajadores
ﬁascualeros, e indeminizacién a los familiares de los asesinados.

Por su parte, el patrdn Rafael Jiménez huye de la ley y su




hija Olivia se hace cargo de los problemas de la empresa. En una
caricatura, la "Abuela (Olivia) Pata", manda a trabajar al obre-
rito "Pascual, pero en lugar de obedecer éstg Gltimo pone su
bangera rojinegra en las puertas de la fdbrica.
Uno de los asalariados de la refresquera declara que, en ju
nio se dejaron sentir las represalias de la movilizacidn, con el
"recorte de ciertas zonas de venta. Posteriormente se dio un paro
laboral de tres dias, la empresa responde a este pequefio golpe
con uno mayor,. despide a 96 obreros; y la ofensiva de los traba-
jadores no se hizo esperar, inician, el dos de septiembre de ese

afio, una huelga que no querfian reconocer los dirigentes de la

" CTH.

Un obrero explica algunas ventajas del apoyo legal de los
.asesores del PMT, se hace referencia a la solidaridad econdmica
del pueblo y de las organizaciones sindicales que apoyan la huel
ga. En caricatura, el "Pato Pascual" se dedica a pedir coopera-
~0ién con su botecito rojo y negro, asi como a repartir volantes
’ informativos de su gﬁerra contra el patrdn.

Otro de los trabajadores denuncia la accidn del cetemista
" Armando Neyra, quien firma el contrato colectivo de Pascual a
espaldas de sus representados; motivo por el que ellos deciden
cambiar su sindicato a la Confederacién Regional de Obreros y

Campesinos (CROC).
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La huelga continfia y se lleva a cabo una marcha hacia la
Secretaria del Trabajo, en la que se manifiesta el desacuerdo
con el charro Neyra y se exige a las autoridades laborales el re
cueitto de todos los asalariados.

Neyra envia una carta a la CROC comunicando a los dirigen-
tes de ese ofganismo que el movimiento de Pascual estd siendo ma
nipulado por Heberto Castille y Demetrio Vallejo.

En caricatura, el "Pato Pacual" da un puntapié y corre a’
uno de los "Chicos Malos", que viste un sueter en el que se dis-
tinguen las siglas de la CTM.

% pesar de sus falsas acusaciones, el charro de "Patolan-
dia" (Neyra Chidvez) se vio en la necesidad de encabezar la huel-

ga pero ‘a su vez, buscaba convencer a los agremiados del lado
“"bueno" de los 96 despedidos y de ld "malo" de continuar con el
apcyo.de los asesores del PMT. '
Después de ser desconocido por las bases, MNeyra firma un
. convenio. con la organizaciéﬁ institucional de los charros. (CTH)
y 8sto sirve como pretexto para que las fuerzas represivas del
Lstado agredan a los trabajadores y rompan su huelga, que lleva-
ba dos meses de duracidn.
Caricatura: por una ventana se observa al "Pato Pascual" vi
gilando su bandera roja y negra, mientras que en el interior del

cuarto se firma un convenio entre la "Abuela (Olivia) Pata","Ci-
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ro (Neyra) Pera Loca" y-uno de los "Chicos Malos". (Fidel Veldz-
quez).

A través de diferentes testimonios obreros, se denuncia el
ataque de granaderos y policias sobre los huelguistas de las dos
Plantas de Pascual; el desalojo se da de manera violenta, acompa
flado del robo de pertenencias y viveres. Un policia que vigila
las instalaciones de la fabrica se da el lujo de negar que hubie
ra existido algln tipo de Agresién en contra de los obreros o
.que haya habido alguna orden para llevar a cabo ninguna accién.
A su vez, uno de los asalariados‘lee la irformacidn publicada en
las 6ltimas noticias acerca del desalojo, mientras su compafieroc
asevera que lo difundido en los diarios no son mis que mentiras
dé'O;ivia Jiménez.

Caricatura: el "Pato Pascual" es golpeado a macanazo limpio
por un "puerquito granadero", mismo que cobra cierta suma de pa-
toddlares a la "Abuela Pata (Jiménez)" que estd junto a su cém-
. plice "Ciro (Weyra) Pera Loca". En otras dos imdgenes de cénic
filmico, vemos muy quitado de la pena y como si nada estuviera
sucediendo, al caricaturizado José Lbpez Portilloc que duerme
tranquilo pese a que al pie de su cama se nota un periddico que
publica la noticia del desalojo de los obreros; otro gque duerme
‘plécidamente,en su oculta habitacidén,es don "Rico (Jiménez) Mac

Pato".



Los trabajadores de Pascual realizan un plantén frente a la
Secretaria del Trabajo, exigiendo la presentacidn del convenio
firmado por Neyra. Para debilitar la combatividad del movimiento,
Sergio Garcia Ramirez retrasa durante diez dias la publicacidn
del documento, mientras el patrdn intenta dividirlos y reabrir
la fébrica, pero sin ninglin éxito.

Caricaturas: El "Pato Pascual' agita su cartel en el que se
exige "Justicia" y "Ciro Pera (Neyra)" se tape los oidos para no
‘escucharlo. Ya en plenas negociaciones, entre "Pascual" y "Ciro",
podemos identificar al contrato colectivo de la empresa refres-
quera en el bote de la basura de "Ciro".

Siete dias después de presionar con el plantén en las ofici
nas de la Junta Federal de Conciliacibn y Arbitraje, el convenio

se publica en el periddico La pransa, el 31 de octubre de 1982,

1o que evidencia la traicién ce Neyra.

Las mujeres de "Patolandia" apcyan & Sus €Sposos en lucha
cocinando , haciendo carteles, repartiendo volantes, pidiendo coo
peracidén econdmica al pueblo y participando en marchas de protes
ta, a pesar de la amenaza policiaca.

El 3 de noviembre los trabajadores marchan hacia los '"Pi-
nos" con el fin de pedir al Presidente JLP su intervencidn para
solucionar el problema. Antes de llegar & su destino, son deteni

dos por la policia. Caricatura: un “puerquito-policia" detiene



a "Pascual® que lleva un cartel que dice: ﬁQueremos ai Presiden-
“te de la Replblica". ‘

Con la promesa de las autoridades del Congreso del Trabajo,

en el sentido de que se solucionard pronto el conflicto, los o-
'breros dan una tregua y se retiran de las puertas de la Secreta-
ria, pero a una cuadra de distancia de ésta.

La asamblea general,del 15 de noviembre de 1962,decide el
regreso de los trabajadores nuevamente a la Secretaria, Caricatu
fa: muy disgustado, el "Pato Pascual" muestra un recorte de pe-

"riddico que publica: "Refrescos Pascual. Negociar resulta imposi
ble".

En una entrevista, Olivia Jiménez declara su optimismo en
“torno a la soiucién del conflicto puesto que "no hay problema
“sin solucibn en este mundo cuando ambas partes ponen buena volun
. tad para lograrlo". Respondiendo a este planteamiento, uno de

los obreros organizados argumenta que la Gnica buena voluntad

ée la empresa ha sido la de "explotar al maximo" a sus trabajado
res y que para solucionar esta guerra del patc , los asalaria-
dos sblo piden que se cumpla el contrato colective de trabajo.

A cargo de una voz obrera, se deja escuchar la acusacidn de
que la CTM estd en contubernio con la empresa y trata de debili-
tar al movimiento, alargindolo. En caricatura, "Ciro (Neyra)l" se

sienta tranquilamente en la Ley Federal del Trabajo; a carcajada



abierta, los “"Chicos Malos" cetemistas se rien de la Ley; y la
"Abuela (0Olivia)" hace lo propio, uséndola como papel sanitario.-

Al llegar a la presidencia Miguel de la Madrid Hurtado, se!:
ve obligado a solucionar el asunto. La junta de Conciliacibén da =
un fallo en favor de los obreros, otorgéndoles a todos ellos su'-
reinstalacidn y el 50% de salarios caidos. La empresa se resiste.
a estos "injustos" resultados y suspende labores. Pese a este in:
'tento, los trabajadores entran a la fuerza y logran veabrir. En
caricatura, "Pascual" abre violentamente las puertas de la fébri
ca y expulsa a los esquiroles.

Los triunfadores del movimiento declaran ante la clmara de
Mendoza que, durante sus Y2 afios de existencia la empresa se de-
dicté a ne respetar los derecrhos de los trabajadores y que duran-
te ese lapso, éstos han lograde que "su conciencia de clase se
mantenga" .

Se denuncia también que los principales enemigos de su lu-
cha fueron: la empresa, las au{oridadcs laborales, el sindicate
charro y la corrupcién que los enlaza; y que su triunfo muestra
que los obreros unidos pueden llegar 2 la victoria. Caricatura:
él "Pato Pascual', seguro de si, espanta a sus enemigos "Rico
Mac Pato (Jiménez)", "la Abuela (0livia) Pata", "Ciro Pera (Ney-
ra)® y al "Chico Malo (Fidel)",

El mensaje de la cinta busca multiplicar la_ realidad de la



- problemitica obrera nacional y lanzar unas palabras de aliento a
la.no tan afortunada combatividad de los asalariados. La victo-
ria no es exclﬁsiva de Pascual sino de todos los trabajadores,
asi como el triunfo de los de una laminadora que lucharon doce
afios.y que lograron su reinstalacidén. De la misma.forma,kmiles

P de:-ejemplos podrian mencionarse y han dejado ensefianzas aprove-

‘chables. Sdlo que, los triunfos. apenas estén en su comienzo.

. FIMN.

i
P - . R
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B) Pascual (1983) y su relacidn con la linea politica del PMT:

Aunque la pelicula no hace referencia a ello, és importante
resaltar que el triunfo de este movimiento llegd a grado tal que
los obreros posteriormente tomaron posesién de las instalaciones
de .la empresa, la maguinaria, el equipo, asi como de sus marcas
y Dbatentes. A partir de ello, formaron la Sociedad Cooperativa
qe Refrescos Pascual S.C.L., el 19 de agosto de 1984,

Por otro lado, la gran mayoria de quienes hacen declaracio-

nes acerca del conflicto en la cinta Pascual, la guerra del pa-

to, son esencialmente trabajadores y algunos lideres sindica-
les. Interviene también la hija del duefic de la empresa y Porfi-
rio Martinez, uno de los asesores del PMT, pero muy brevemente.
Esto responde al hecho de que parz Carlos Mendoza lo m&s impor-
tante de este trabajo era el dejar un testimonic del movimiento,
tomando como base & sus protagonistas.

Es éste un documental que, pese a tener elertas momentos un
poco densos y confusos en lo aue a infermacién se refiere, regig
tra una parte importante de la lucha del sindicato de Fefrescos
Pascual, que finalmente 1legd al triunfo.

Es pertinente hzcer notar que,de =nero a abril de 1983, sup
gieron en el PMT una serie de conflictos internos que afectaron
en cierta medida a este movimiento. Los asesores legales de Pas-
cual fueron acusados por el Comité Nacional de una serie de ac-

tos que violaban los estatutos partidarios. Entre otras imputa-



ciones, se acﬁsé a Demetrio Vallejo de haber ocultado informa-
cidn y de haber aprobado que dos asesores pemetistas recibieran
ciefta cantidad de dinero por sus servicios de manos de los tra-
.  bajadores de Pascual, lo que debia llevarse a cabo, perc a tra-
vés del partido y no de manera individual. El asunto finalizé,el
25 ‘de agosto de ese afio, cuando Vallejo y un grupo de sus segui-
dores decidieron salirse del PMT,

El problema causd que, tanto los obreros de la refresquera
come el filme realizado por Mendoza quedaran en medio del con-

flicto. Se rompieron entonces las relaciones del Partido con los

'obreros y Pascual, la guerra del pato no encontrd la posibilidad
'dé difundirse fluidamente entre los trabajadores de esa y otras
empresas, via otras organizaciones o el mismo PMT.

Ahora bien, son pocos los documentos del Partido que abor-
dan especificamente los aspectos tratados en la pelicula. Aunque
a decir verdad, varias de las referencias de Charrotitllni reco-
gidas en la Declaracidn de Principios, el Programa de Accidn y
en los Informes de las Asambleas, principalmente; aluden en.lo
general a los derechos laborales que ha defendide el Partido y
que se relacionan directamente con la lucha de Pascual. Ademds
de éstas, se podrian mencionar las siguientes referencias:

1.- En el documento Analizar la revolucidn se habla de:

A) Las normas de distribucidn de los ingresos del Partido:
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acerca de que "el partido tiene un cuerpo de abogados que se ha
ido foimando con el transcurso del tiempo. Hay un acuerdo de la
direccidn del partido que estaé}ece las normas de distribucién
de los ingresos. Los abogados, deben vivir de su trabajo partida
rio. Son los profesionales que mds f&cilmente pueden hacerlo. Pe
ro también son los gue pueden corromperse. Los asuntos tratados
en los {iltimos afios, en especial el incidente con los compafieros
de Refrescos Pascual puso de manifiesto que los asesores pueden
ganar grandes cantidades de dinerc. Y que los dirigentes, aseso-
res y abogados pueden inclinarse a defender los casos qué més
prometan ganancias si son ellos los que van a negociar su paga.
Debe ser el partido el gue lo haga. Y debe ser el partido el que
‘distribuya esos ingresos. Y. las tareas. Los recurscs guc proven-
gan de las licitas ganancias de los abogados del partido deben
servir al desarrollo del partido. No permitiremos que la-defensa
de& los ohreroc en sus Juchas contra les patrones y el gobierno
se convierta en motivo de lucro y de corrupcidn de nuestroc abo-
gados. No lo permitiremos con los asesores de Pascual. No lo per
mitiremos en ningln otro caso". (1)

B) Se destaca que entre las principales asesorias lerales
dadas por el Partido hacia los trabajadores, se encontraba la de
la industria refresquera, entre otras. (2)

2.- En el libro PMT: la diffcil historia se hace referencia




A) Un documento publicado en el peridédico Excélsior por la
-"Comisidn ‘Promotora del Comité Nacional de Defensa de la Econo-
mia Popular"; del que formaba parte el PMT; en el que se feclamg
—~"ba "un alto a los despidos y a los reajustes masivos, que se ex-—
propien empresas gque practiquen paros ilegales o cierre. Cumpli-
‘miento y ampliacidn a las prestaciones sociales de los contratos
‘colectivos de trabajo y segurc de desempleo". (3)
B) ‘Al asunto de los t%abajadores de Refrescos Pascual desde
" la peticién de asesoria,en mayo de 1982,hasta la salida de Deme-

trio Vallejo y sus seguidores,en agosto del afio siguiente. (4)



378

NOTAS

(1) Partido Mexicano de los Trabajadores, Analizar la revolucidn.

PMT, Informes a las Asambleas y Plencs Nacionales. 1986. Ter-

cera Asmablea Nacional Ordinaria. Del 8 al 11 de septiembre
de 1983, pp. 67-87. Cita pags. 77 y 78.

- {(2) Ibid. Tercera Asamblea Nacional Extraordinaria. Del 7 al 9
de septiembre de 1984. p. 99.

(3) Santiago, Javier. PMT: la dificil historia. p. 134. Extraide

del periddico Excélsior, primero de septiembre de 1982.

(4) Ibid., pp. 207-222.
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3.3.2.5 Jijos de la crisis (1985),

"A) Lectura filmica:

Jijos_de la erisis es un documental que, debido al ingenio

“de su director, pareciera ser mi&s que eso, tuna pelicula de cien-
cia-ficcidn.

Abandonando casi por completo 1los recursos comunmente utili
zados en el documental y dindoles una dimensién diferente, Car-
los Mendoza Aupetit logra un documental-ficcidn veridico y acer-
tadamente argumentado.

Es éste, sin duda, el mejor filme de Mendoza. En &l quedan
sintetizados los recursos cinematogrdficos, las ideas y las in-
qﬁietudes temdticas del Cha-cha-chd y de Pascual, con otros ele-
mentos mas.

A partir de informacidn histbrica y datos de la actualidad
nacional, puestas en escena, dibujos animados, caricaturas, pin-
turas, ccrigraffas, fragmentos de video, montaje fotogréfico mez
clado con dibujos znimados, canciones nacionales y extranijeras,
efectos sonoros, voces de locutores y otros recursos filmicos
més; la cinta presenta la historia de México desde el siglo XIX
hasta el decenio de los ochenta. Ademd@s, nos proyecta hacia un
futuro nacional desgarrador, producto de la suma de nuestro paég

do y presente.
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A pesar ¢ que el financiamiento :que tuvo por parte del
CUEC fue, ¢-.: 1 todos sus ejercicios, escaso, Mendoza invierte
el sentido . -s recursos y elementos enajenantes utilizados
por el cine .: i.strial para ofrecernos un documento histérico

concientizador que, sin bola de cristal, pronostica lo que sucede

rid a los Jijos de la crisis mexicana del decenio de los ochenta.

El ingenio filmico sustituvendo la opulenta espectacularidad del
cine hollywoodense. v
La cinta parte de la época del general Antonio LOpez de San

ta Anna (1847) al momento de que se vende la mitad del territo-
rio de la Repliblica a los Estados Unidos, se extiende al periodo
revolucicnario y llega hasta el decenio actual. Luego da un sal-
to temporal hacia un ficticio afio 1993 vy nos muestra a un Héxico
declarado en quiebra e imposibilitado para pagar sus deudas econd
micas; motivo por el cual es invadide por las fuerzas militares
estadounidenses., La Jeuda ewterna s¢ convierte en una "deuda e-
. terna' que arrastra al pais hacia un semiesclavismo imperialis—
ta del futuro, que lo conduce a perder nucvamente més de la mi-
tad de su extensidn tevrifcvial y & quedar totalmente sometido a
Estados Unidos, después de que su restante territoric pase a. ser
un estado asociado a dicha nacidn. L[ste fendmeno encuentra su

explicacién causal en la herencia de las ideas que Santa Anna ha

dejado a. los gobernantes del decenio de los ochenta y en la apa- °



tid politica del pueblo mexicano.

El filme explica y pronostica, usando informacidn veridica.
Aunque los hechos parecen cdmicos por la manera en que el direc-
tor los presenta, forman parte de una realidad que desde hoy pa-

rece comenzar a aplastarnos. La cinta divierte pero también ad-

vierte al pueblo de este pais acerca de lo que puede suceder

Cuando el destino de nuestra historia nos-alcance. Pese a que

.
Carlos Mendoza asevera en su propia pelicula que lo que vamos a
presenciar es "otro churro" mis, no se puede calificar como tal

a esa Odisea 1993 en el espacio mexicano, profetizada humoristi-

camente por su realizador.
Al .disparar sus primeros rayos luminosos sobre la pantalla,

la cinta previene al espectador con un letrero computarizado que

‘le dice: "Los personajes y situaciones tratados en esta pelicula

no son reales, pero tampoco ficticios", sino todo lo contrario.

Después se presentan algunas de las caracteristicas de la contrg

‘vertida personalidad histdrica de Antonio Ldpez de Santa Anna,

quien ocupd en once ocasiones la presidencia de la Replblica me-

xicana y perdid una de sus piernas en la llamada "Guerra de los

pasteles". En uno de sus fracasos militares, durante el afio de

1844, el estado mexicano de Texas dej& de ser patrimonio nacio-
nal para pasar a formar parte de Estados Unidos. Lo mismo suce-

did con el territorio de la Mesilla, que fue vendido por el mis-
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mo general en 30 millones de ddlares, de los cuales sflo recibid
siete.

A estas alturas de la cinta, la figura pictérica de Santa
Anna ya se ha transformado en un peculiar y grotesco personaje
de carne y hueso que en su lujoso palacio recibe el pago de su
venta,en monedas de oro.

La invasifn de las tropas estadounidenses a tierras naciona
;es y la derrota del ejército encabezado por Santa Anna, le cues
ta al pais la pérdida de mds de la mitad de su territorio en el
afio- de 1847,

Con flechas en animacién que literalmente bombardean a un
mapa del pafs, se enumeran las constantes invasiones que la na-
cidén del norte ha llevado a cabo sobre México desde 1838 hasta
1913, también se menciona cuando en ese Gltimo afo un embajador
estadounidense promueve los asesinatos de Madero y Pino Sudrez,
Presidente y vicepresident: electos popularmente; la invasidn
de 191% y la persecucidn del revoluclionario francisco Villa <n
territorio nacional por tropas de aquél pails.

La pantalla aculosa de uno de los tantos jucgos conocidos
como "chispas", en la que se pueden leer las palabras en inglés
"Game over", sirve de base a una elipsis temporal que nos trans-
porta al futuro. Gracies a un foto-montaje podemos presenciar

una reunifn de los politicos de nuestra nacidn con Jesfs Silva
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Herzog al frente de la tribuna. Es el 20 de julio de 1993, la
Repliblica mexicana se ha quedado sin petrdleo y se declara en
quiebra total (referencia de Chapopote).

Como respuesta a esa trdgica situacidn, el ejército estadou
nidense invade al pais con el fin de cobrar la deuda contraida,
que ascendia a 350 000 millones de dblares.

Con foto-montaje y video, vemos el bombardeo de la fuerza
abrea y el ejército extranjero sobre el Z&calo de la Ciudad de
México, el Palacio Nacional, la Torre Eatinoamericana, el Pala-
cio de Bellas Artes, el Monumento a la Revolucidn y el ﬁhgel de
la Independencia. Como en antafio, los marines de Estados Unidos

. incursionan y se posesionan del puerto de Veracruz.

El ataque por aire, tierra y mar deja un saldo de vidas hu-
manas y recursos materiales inconmensurables. Finalmente el dia
de la"Independencia”, 15 de septiembre de ese mismo-afio (1993),
se consuma la ocupacidn.

L1 ejército vencedor obliga a México a ccder cien kildmetros

Vdel Istmo de Tehuantepec. Los compatriotas derrotados son obliga
dos a trabajar como si fueran esclavos en esa regidén, para cons-
fruir un canal que comunique los océanos Pacifico y Atléntico,
lo cual hacia realidad un viejo anhelo de los invasores. Ademds,
‘la nacidn triunfadora toma posesibn de la zona norte y centro

del territorio de su enemigo.
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El responsable de esta invasidn es nada menos que un hijo
bastarde de Ronald Reagan y Margaret Teacher, llamado Adolf
(muy parecido a Adolfo Hitler, hasta en el nombre). Un “humanis-
ta-neofascista" que habia llegado a la presidencia de Estados Uni
dos desde 1889. 7

Influidos por "M4ister" Adolf Reagan, un grupo de empresa-
rics del consorcio "M&xico derrotado" solicitaron el Congreso es
tadounidense que el territorio surefio restante de lo que fue el
pals de la abundancia petrolera, se integrara y formara parte de
la naeidn vencedora. El Congreso aprueba la propuesta y el U de
julio de 1934, gueda formalmente aceptada la constitucidn del
"Estado Libre Asociado de Santa Annita Corporationf, nombre que
se le debia al recordado y venerado ex presidente Antonio Ldpez

~de 8Banta Anna.

Como ya era tradicional en la cultura politica mexicana,
Adolf Reagaﬁ destapa al “residente elegido del nuevo estado, Je-
sls Silva Herzog. EL gabinete del recién estrenado poliernc que-
da integrade por personalidades de la talla de Ralll Velesco, se-

bcrefario de Educacidén Pliblica; Jorge Diaz Serrano, gerente de
Ventas; Fidel Veldzquez, jefe de Acarreso y Control; Arturo Dura-
z0 Moreno, jefe de Inseguridad Phbiica y Trifico, entre otros.

Acontecimientos tan trascendentes como la redefinicidn 'na-

cional® de aquel México olvidade debian celebrarse, se hace en-
q
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tonces un gran homenaje a la pierna del prdcer Santa Anna; a la

‘usanza del brazo de Alvaro Obregdn; pero con mayores honores. Se

estrena una nueva bandera transnacional de color verde, blanco
y rojo, pero con estrellas doradas y barras rojas. Se crea una
espectacular teleserie que narra las aventuras de Santa Anna, la
que, gracias a la magia electrdénica de TELEVISA, se puede llegar

a’ ver en toda la Unidn Americana y en el Estado Asociado. La po-

v.pularidad del héroe se extiende a la velocidad de la invagidn;

Los santannitefios vivian en peores condiciones qﬁe cuando
fueron gobernados por la familia revolucionaria priista, repre-
sentada por las parejas de la Madrid-Lépez Portillo y Silva Her-
iog—Salinas de éortari, vestidos con sus carrilleras, sombreros
y trajes de "buenos" revolucionarios.

Como la gran gama de colores que conforman al blanco, las

-tradiciones culturales de ambos paises se funden a grado tal,
-que el jarabe tapatio bailado por nuestros charros, se llega a

combinar con el "break dance". Las diferentes compafilas tranzna-

cionales despliegan sus mercados hasta el mis minimo detalle de
la vida de los santannitefios, vendiéndoles "Gtiles" mercancias.
Al desaparecer la rama productiva del oro négro mexicano,
gsta se sustituye por otra no tan rentable pero si tradicignal
del ex pais, la de lay“Gloria Nacional! o comunmente conocida co

mo desempleo; tipificada acertadamente con las destrezas de un



tragafuego (que nosrecuerda el final de la pelicula Chapopote).
La politica de "Santa Annita Corporation" también tenfa su
Partido Revolucionario Institucional, pero con algunas pequefas
e insignificantes modificaciones. Gracias a su accién de apertu-
ra al capital extranjero, el partido santannitefio se habia unido
con’ su presunto enemigo el PAN. Era gobernado, al igual que Sil-

va Herzog, por los designios de un gran organismo que ayudd a re

solver los problemas de los mexicanos al subir los precios y re-
ducir los salarios, se trataba nada menos que del Fondo Moneta-
rio Internacional (FMI).

El partido conservd su logotipo y sus colores, pero cambid
sus siglas de PRI por las del FMI, no habia mayor cambio y si se
adornaba con una mayor elegancia el simbolo del poderio de los
éapitalistas extranjeros.

Pero el que antes pagaba los platos rotos, tambiln ahora lo
hacia, el pueblo.

Todo ese fendmeno transformador de la ex sociedad mexicana
debia tener una explicacifn. fsta se podia encorirar sin mayores
complicaciones en las caracteristicas econémicasz, pnliticas, cul
turales y socialec del antiguo pais del decenio &= los ochenta.
Las causas que se enumeran son: el constante derrochie del chapo-
pote nacional en todas sus formas; el excesivo monto de la deuda

externa y los casi religiosos criterios gubernamentales por reco
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nocer y pagar las deudas, aunque se descuidara el crecimiento

" econbmico del pais'y de sus habitantes; la promocién masiva de
programas televisivos extranjeros que difundian "nuestra identi-
dad cultural"; las constantes intervenciones de la embajada esta

- dounidense en nuestros asuntos internos; l; correcta y eficaz
vigilancia de la policia; la promocidn y aliento de la especula-
cidn bancaria; los "fitiles" discursos de los licenciados como

"Miguel de la Madrid que sélo hablaban, hablaban y hablaban, mien
tras el pueblo la malpasaba.

Los Qinicos testimonios gque habian quedado de aquella época,
‘eran los trazos de un dibujante teguilero (Rogelio Naranjo), eng

' migo de todo orden establecido que retratd la crisis, sus causas
'y las dificiles circunstancias que le tocd vivir a través de di-
ferentes caricaturas en las que se pueden identificar, los prota
gonistas de las constantes tragedias. Aunque era dificil para
los mexicanos percibir estas manifestaciones, puesto que 1los me-
dios‘de "comunicacidn" se encargaban de "preservar" masivamente
los"valores nacionales”.

Tal preservacién se haclia por medio de programas televisi-
vos extranjeros como el "Hombre arafia", o con la incursién de
avances técnicos en la cultura del mercado con el uso comlin del
"Walk man" y su respectiva misieca "moderna", los juegos electrdni

cos llamados "chispas" y la excesiva exposicidn de los nifics



viendo el televisor, con un mayor nimero de horas ante ésta que
frente a sus maestros de la escuela.

Para darnos una idea de las repercusiones culturales de la
difusién de "nuestros valores", se ofrece un dato: en 1981, exis
tia en los nifios mexicanos un gran desconocimiento acerca de
héroes de la historia nacional, pero una inmediata identifica-
cién de personajes de la cultura de masas como el "Gansito Mari-
nela" y "Suﬁevman”.

En un salte del ingenio filmico de Mendoza, podemos presen-
ciar la metamorfosis de Santa Anna en un "Superman" a la mexica-
na, el que atraviesa los aires contaminados de la ex ciudad de
México, saludando a los "alegres" santannitefios.

Los principales responsables de toda esta situacidn que lle

vd a la extinsidn de la patria, sefialadoz en Jijos de la crisis,

son: los funcionarios de la familia vecvolucionaira egresados de
las universidades extranjeras como la de Harvard (tal es el caso
de Miguel de la Madrid y Carlos Salinas de Gortari); gckernan-
tés cuyas accicnes eran totalmente opuestas a las del o presiden
te Benito Juérez, que en 1851 declard la suspensidn de pagos de
la deuda externa nacional, gque derrotd a las fuerzas militares
invasoras de los franceses y logrd acabar con el poder impuesto
del monarca austriaco Mapimiliano de Habsburgo.

Lo que sucedid fue que "el espiritu de Santa Anna muchas
q y



de sus ideas, siguieron vivas en México afin despus de muchos

‘afios de desaparecido". En materia de deuda externa, por ejemplo,

-algunos Presidentes de la Repiiblica demostraron importantes avan

ces en su aprendizaje de las ensefianzas entreguistas del maestro
Santa Anna. Para que no les pusieran sus orejas de burro, endeu-
daron al pals: Gustavo Diaz Ordaz, con 5 mil millones de ddlares;
Luis Echeverria, con 25 7503 José Lépez Portillo, con 83 500 y,

hasta donde se supo al ser realizada la cinta, Miguel de la Ma-

©.drid con 100 mil millones de ddlares.

Esta alegoria al espiritu del general del siglo pasado, ha-

bia sido hecha por Heberto Castillo en la pelficula Chapopote,

“cuando’ se habla del proyecto de construccidri del gasoducto de
_México a Estados Unidos; aunque aqui se hace referencia a otros

‘elementos.

Pero qué hubiera sucedido con México si:
- Los mexicanos hubieran escuchado a sus compatriotas con-

cientes que les hablaban en la via plblica y les repartian volan

_tes para que conocleran la magnitud y las causas de los proble-

mas que aquejaban al pais. (En este punto el realizador alude a
algunas formas usuales de militancia en el PMT como mitines en
plazas piiblicas y volanteo).

- E1 gobierno no hubiera subsidiado a las empresas naciona-

les y extranjeras con mano de obra barata, combustible y electri
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cidad; y si lo hubiera hecho con el pueblo.
- No se hubiera permitide la corrupcidn de los funcionarios
plblicos, ni la actividad anticonstitucional de los saca-dblares.

(Referencia a las cintas Chapopote y Charrotitl&n).

- El pais hubiera logrado una independencia alimentaria.

temitica y preocupacidn de Chahuistle).

- Se hubiera dado la nacionalizacidn de TILIVISA. (esta de-
manda se expresa en una pinta que en la pelicula reza "Para se-
guir siendo mexicano. Nacionalizacidn de TELEVIS&", junto a la
cual se deja notar un logotipo del PMT).

- La nacién no se hubiera endeudado tanto.

- Y se hubiera declarado la suspensidn de tagos de la deuda

externa, formandose un frente con los paises rayrmente endeuda-

dos de América Latina como Argentina, Brasil y Venezuela; para
- poder golpear y derrotar con un fuerte pufietez: scondmicc al ca-
pital extranjerc (estadounidense).

Pues si &€so hublera sucedide, cste cuentc

nal feliz, pero Jijos de la cr de esosz cuentos {(Refe-

rencia al cuento de la tierra de Charrotitidn). "lnien sabc cudl
podria ser el final', se¢ afirma cn este cuente. Lo cierto es que,
Adolf Reagan,ya sin ripote,es un Presidente de carne y hueso, ¥
que Silva Herzog y los demds protagonistas de la cruda realidad

“mexicana, alglin dia desaparecerdn de la escena, como ha sucedi-

"
-



do en la realidad internacional y nacional. Pero "también es

cierto que la responsabilidad del gobierno es enorme y que aun-

v que Méwico no haya sido invadido afin militarmente, la otra inva-

sidn, la econdmica y cultural, se ha consumado."
Asi pues, la realidad santannitefio-mexicana y la fantasia
cihematogréfica producen en el perceptor de Jijos, un constante
'ir y venir de desmitificaciones y verdades que proponen una
- transformacidn social.
El mensaje tinal que lleva el filme y la advertencia que
"lanza su propio director podrian sintetizarse de la siguiente ma

nera: la mayoria de los mexicanos somos los Jijos de la crisis

que,de continuar el rumbo que lleva, podria terminar en extre-
mos que en mayor o menor medida alcanzarian la realidad del "Eg-
tado Libre Asociado de Santa Annita Corporation". Que suceda o
no ésto, el pueblo lo decidird.

"F IN « Méuico (todavia) - 1985".
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B) Jijos de la crisis (1985) y su relacidn con la linea politica

del PMT:

Se podria decir gue Jijos de la crisis es una sitira cinema

togréfica que ademis de mostrarnos minuciosamente gran parte de
la anatomia de la formacibn social mexicana, nos entretiene, nos
divierte y nos hace reflexionar en torno al posible crecimiento
de las enfermedades que padece este pais. Quizds Mendoza haya de
cidido el viaje filmico de Jijos antes del afio 2 000 con el fin
de hacer pensar a sus perceptores que, si faltaban (en-1985) re-
lativamente pocos afios para.1993, seria necesario que el pueblo
eétuviera alerta y tomara prontas medidas que pudieran detener el
camino ascendente de la crisis y la cdependencia mexicana.

Ademds de sus ideas politicas personales, el director de es
ta pelicula tomd algunos datos y puntos de vista del PHMT para ha
cer este trabajo. Algunos de los cuales podemos ubicar en los si-
guientes documentws partidarics:

1.- En la Declaracidn de Princijpios del FMT se establece
que!

A) "E1 pueblo memxicano tiene la potestad- soberana de impe-
dir gue otras naciones mis poaerosas o desarrolladas exploten a
sus trabajadores, aprovechen de sus riquezas o intervengan en
sus asuntos internos”. (1)

B) "El desarrcllo econdmico del pais debe fincarse en la ob

tencidn de recursos y no en el endeudamiento externo..."'. (2)
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C) "Los recursos naturales, las industrias bésicas, la ban-
-ca, los medios de comunicacibn masiva, los transportes y los sep
- vicios piblicos son fundamentalmente para el desarrollo econdmi-

‘co del pals, por tal razdn no deben ser propiedad ?rivada, sino
pasar-a ser propiedad de la nacidn y su usufructo debe ser en be
-neficio del pueblo". (3)

2.-.En el Programa de_Accién Politico del mismo Partido se
establecen como estrategiaé de lucha:

A) "Exigir el respeto a los preceptos constitucionales que
garantizan los derechos (...) dé expresidn, de informacidn y de

“peticidn™. (4)

B) "Exigir la salida del pais (...) de todos aquellos orga-~
inismos e individuos ektranjeros, que so pretexto de actividades
“-eculturales, cientificas o de otra indole intervienen en los asun

tos politicos de nuestra patria". (5)

C) "Luchar porque no se siga endeudando el pais 'y se nego-
“ cie una moratoria a la deuda pﬁbliéa". (8)

D) "Luchar por la nacionalizacidn de la radio y la televi-
sién para ponerlos al servicio del pueblo trabajador; dichas in-
dustrias deben dejar de ser medios de penetracidn. de los intere-
ses de las empresas transnacionales e instrumentos para manipu-
lar la conciencia del pueblo". (7)

3.- En la publicacidn Analizar la vevolucidn, editada por




el PMT se hace referencia a:

A) Que con el apoyo del gobierno hacia los empresarios, la
lucha de clases se da en forma muy desfavorable para. los trabaja
dores. Se consigna adems la necesidad de que el partido luche
por defender el petrdleo mexicano y nacionalizar la industria ali
mentaria. (8)

B) La demanda del Partido porgue el gobierno gestione una
moratoria de la deuda externa, lo que contribuiria,en parte,a
resolver el desempleo. "Ademds, el endeudamiento del pais estd
rebasando nuestra capacidad de pago y ya es hora de que se. termi
ne con esta politica suicida gque estd hipotecando a la Naecién".
(9)

Se establecia la importancia por lograr aumento de salarios
para el trabajador y la nacionalizacidn de la banca. (10)

C) La denuncia de que "mientras el gobierno no obtenga sus
recursos como los demis pobiernos capitalistas, <¢3t0 es, de los

impuestos a los preductares de bienes, de los emprasarios, tendrd

que obtener esos recurscs del crédito exierno y, para garvantizar
esos préstamos, deberd aceptar cxportar materiac primas, en espe
cial, hidrocarburos". (11)

D) La critica a la politica econdmica de Miguel de la Madrid,
tendiente al sometimiento a2 los dictados del Fondo Monetario In-

ternacional: contraer los salarios, abrir las puertas al capital
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extranjero, dar estimulos a los empresarios; fomentar el desem-
pleo, el hambre, la delincuencia; la salida 'de ddlares al extran
jero, para con ello establecer "una politica destinada a cargar
todo el peso.de la crisis sobre los trabajadores" (12). Se porpo
nia que México se uriera con otros paises para llevar a cabo
una suspensidn de pagos de su deuda externa, en un "Frente Mun-
. dial". (13)
E) La reiteracién de que "la politica econdmica del régimen
"sigue las normas impuestas por el Fondo Monetario Internacional.
Austeridad, libertad de precios y congelamiento de salarios. Por
"ello la situacibn econdmica no ha mejorado, al menos para las
clases laborantes". (1u)

Se expresaba el repudio hacia TELEVISA y la radio en Méxi-
co, por su simpatia ante el imperialismo estadounidense. (15)

Se repetia la demanda de una necesaria suspensidn del pago
de ‘la deuda del pais, junto con otras naciones subdesarrolladas.
(16)

F) La inclinacidn de los medios de difusidn masiva que con-
tribuyen "a confundir y a propalar consignas contrarias a los in
tereses populares. La TV al servicio de las naciones capitalis-
tas mis industrializadas se convierte en el instrumento ideal pa
ra alentar las tendencias mds proclives al neocolonialismo y pa-

ra condenar todo intento de los pueblos oprimidos de romper sus



cadenas de dependencia"., (17)

Algunas de las consignas que en esa Asamblea se mencionaban
como parte de la lucha del Partido eran:

. BASTA DE CORRUPCION.

- ALTO AL SAQUEO DE NULSTROS HIDROCARBUROS.

- SUSPENSIO’H DEL PAGO DE LA DEUDA Y DE SUS INTERESES.

- UNIDAD DE LOS PAI'SES DEL TERCER MUNDO.

- 1O A LA POLTTICA DE AUSTERIDAD CONTRA EL PUEBLO.

- NG A LA INTERVENCIO'H DEL FHMI.

- IMPUESTOS A LOS EMPRESARIOS HO A LOS TRABAJADORES.

—’NO A -LOS DESNACIONALIZADORES QUE ENTREGAN EL PAI’S A LOS .
EUA." (189)

G} La denuncia de que 21 gobierno del Presidente Miguel de -
lz Madrid sigue la linea ce su antinacional politica econdmica al
disﬁinuir el gasto piliblico, abrir las puertas al capital extran-
' jero, congelar los salarios, liberar los precios, permitir el 1i
bre cambio disimulado y fomentar con ello la fuga masiva de capi
tales, continuar con el aumenlo del pesov dv la deuda exléerna-y
la devaluacidn del peso. Lo que hace evidente que "el gobierno.
de México, no na podido sacar al pals de la crisis en que nos ha

llamos". (19)
Asi que "lucharemos desde todas las trincheras por hacer

que el territorio, las costas, los medios de difusién, la univer



sidades y centros de educacidén superior no sigan cayendo en po-
der de los grandes inversionistas extranjeros, directa e indirec
tamente'. (20)

5.~ E1 5rgano Oficial de Prensa del PMT Insurpencia popular,

que durante algln tiempo fue -dirigido por Carlos Mendoza, publi-
‘ca algunos articulos que tocan ciertos puntos abordados en esta
cinta, por ejemplo: .

A) "Moratoria a° la deuda externa", escrito por Ariel Rodri
guez Kuri, En &1 se critica la politicg de austeridad de Miguel
de la Madrid, consistente en aumentar la deuda externa y agudi-
zar la crisis econdmica nacional, por lo que propone gue los tra
bajadores y el Partido se aboquen a la lucha por la moratoria.
(21)

B) " :;Qui&n estd en el FMI?", en el que se explican las
funciones y propdésitos econdmico-politicos de este organismo en
los paises de América Latina. (22)

C) Posiblemecnte después de haberse terminado de realizar

Jijos de la crisis e influido por ella, Carlos Ldpez Elorriaga

escribid ‘el articulo "El espiritu de Santa Anna", en el que se
plantea que el espiritu del ex presidente mexicano ha generado
hechos como: la influencia de Estados Unidos sobre el Partido
'Rerluéionavid Institucional (PRI) durante varios afios; la cons-

tante bisqueda del gobierno por copiar modelos de desarrollo es-
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tadounidense; la publicidad y programacibén extranjerizante de

“los medios masivos de Informacidén oficiales y privados en Méxi-
co; la pérdida de gran parte del territorio nacional desde el
siglo XIX; el constante crecimiento de la deuda externa nacionalj;
la venta de petrdleo que no alcanza ni para pagar los intereses
‘de ésta; en sintesis, el dominio de Estados Unidos sobre nuestra
nacidn. Problemas ante los que los militantes pemetistas deben
luchar. (23)

F) "Inflacidn, salarios y ganancias" en el que Javier San-
tiago Castillo se refiere a la inflacidn, el problema de la ali-
mentacidén, la fuga de capitales y el apoyo del gobiérno a los -em
presarios, comerciantes y al FMI durante el sexenio de Miguel de
la Madrid. (24)

6.- En el folleto No al pago de la deuds externa publicado

por el partido y realizado por Jorge Villamil y Gabriel Santos,
se hace un pormenorizado andlisis de los diverses aspectos de la.
deuda externa mexicana desde el sexenio de Gusiavs Diaz Ordaz
hasta una parte dei dJe lidguel de la Madrid (195%). Se abordan

los anteccdentes histdricos y las consecuencias del problema,
para proponer la lucha partidaria per la suspensidn del pago.

(25)

7.- Finalmente, en el folleto ¢(Por qué nacc v lucha el PMT?

se menciona entre .otras cosas que “"la crisis econdmica que mar-



ca agudamente el sexenioc de Miguel de la Madrid, fue ocultada,
soslayada o minimizada por Luis Echeverria y sobre todo por José
Lépez Portillo. En el informe que el Comité Nacional presentd

en el Cuarto Pleno Nacional del PMT (marzo de 1982) anuncid con
mucha anticipacidn el hundimiento de la economia del pais (...).
En estos dias (1985), de aquellos efectos de la politica econdmi
ca de Luis Echeverria y Lépez Portillo, el endeudamiento del pais
de aproximadamente 6 mil miliones de délares pasd poco a poco a

més de 83 mil millones de ddlares y en tres afios de gobierno de

! ‘Miguel de la Madrid, se calcula una deuda aproximada de 100 mil

millones de dbélares. Los intereses y el servicio de esta estra-
tosférica cantidad sangran cotidianamente al pais y obligan a en
tregar recursos naturales como el petrdleo, la fuerza de trabajo
y précticamente toda la economia nacional en manos de los usure-
ros internaciocnales. E1 PMT, en estos dias lucha enéfgicamente
porque se decrete la suspensidn de pagos y se detenga la entrega

del petrdleo al extranjero". (26)
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C) Jijos de la crisis (1985), testimonio biblio-hemerogrdfico:

“En las antipodas: 'Chapopote', documental realizado por
Carlos Mendoza y Carlos Cruz, que expone, con lujo de detalles,
un lenguaje sencillo y mucho humor, las falacias de la petroliza
cibn y a dénde nos lleva. Nominada al Ariel de su afio, se dice
que intereses de clpula influyeron para boicotearla.

De cualquier forma eéste par de documentalistas siguid in-
sistiendo y con 'Chahuistle' (contra la politica en el agro) ga-
naron el premic al afio siguiente, mismo que rechazaron en protes
ta por la arbitraria exhibicién dada a sus trabajos. 'Curiosamen
te', los programan muy raramente y siempre en condiciones desas-
trosas (...).

De cualquier forma, al igual gue 'Chapopote' ('Chahuistle’
y 'Laguna de dos tiempos' de Ecduardo Maldonado), son ecjemplos de
un cine gue, precisamente por bueno, estd ausente de nuestras
pantallas. En 'Jijos de la crisis', para variar de Carlos Hendo-
za, ya &1 solo, ol tema petrolero se aborda tangencialmente como
parte del desastre econdmico, social y cultural de un MEuico que
se esfuma.

Se tTrata de una divertida crdnica futirista de la fundacidn
-con lo que quede- del estado de Santa Anita (sic) Corporation,
asociado a E.U. Cuando hacia el final del relato entra de fondo
la mexicana voz de Lucha Reyes y el locutor empiceza un pirrafo

-que dice algo asi como: 'Hubo una vez un pais al que no supimos
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defender..., la piel se eriza.
Por algo Mendoza es considerado uno de los mejores documen-

talistas mexicanos". (27)

Eduardo Gallegoé.
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cera Asamblea Nacional Extraordinaria. Del 7 al 9 de septiem
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Ibid., p. 11s.
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de febrero de 1985. pp. 115-123.
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PMT. Insurgencia popular No. 11k, pags. 20 y 21.

Cfr. Santiago, Javier. "Inflacidn, salarios y ganancias".

PMT. Insurgencia popular No. 115-116, p&gs. 4 y 5.

Partido Mexicano de los Trabajadores. Folleto No al pago de
la deuda externa.

Partido Mexicano de los Trabajadores. Folleto ¢(Por qué nace
y lucha el PMT?, pags. 38 y 39.

Gallegos, ﬁduardo. ":Cémo era que se llamaba? El oro negro

y el cine". Publicado en el suplemento "Revista de revistas"
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CONCLUSIONES:

Caplos Mendoza Aupetit ha sidq uno de los méds destacados
realizadores del cine militante nacional. Su compromiso politiceo
y su solidaridad con la clase dominada lo han llevado a tomar
parte activa en la lucha de clases, manifestando cinematogrifica
mente su descontento por la presencia de una formacién social me
xicana caracterizada por tener un Sistema de produccién capita-
lista dependiente, basado en la explotacidn econdmica, en la ma-
nipulacién ideolbgica de los medios masivos de informacién, entre
ellos el cine, y la inexistencia de una auténtica democracia poli
tica.

La actividad filmica de Mendoza Aupetit como militante del
Partido Mexicano de los Trabajadores, entre 1980 y 1385, surgid
y. s€ desarrolld debido a que este director supo utilizar al .cine
como medio alternativo de comunicacién. Este elaborador de mensa-
jes realizd cinco peliculas que ofrecen un conjunto de testimo-
nios, denuncias y andlisis en torno a algunos de los m@s sobresa-
lientes problemas sociocecondmicos, politicos y culturales que han
aquejadoc a las mayorias desprotegidas de México. ‘

Los referentes o contenidos de las cintas se deseriben a
continuacidn:

1) Chapopote (1980). A partir de la expropiacidn de la in-
dustria petrolera decretada por el Presidente Lizaro Cardenas,

el 18 de marzo de 1938, el filme hace una fuerte critica a la po-



1itica econdmica lépezportillista basada en el petréieo como (ni-
co camine para sacar al pafs de la crisis.

2) Chahuistle (1981). Describe y analiza los diferentes fac
tores socioeconémicos que han generado la dependencia alimenta-
ria de México con respecto a Estados Unidos; las inconveniencias
del Sistema Alimentario Mexicano (SAM) propuesto por el gobierno
de José Lbpez Portillo para solucionar esta problemitica; la in-
vasién de los "alimentos chatarra" vendidos por las compaiiias
transnacionales sobpe el territorio de la Repiliblicz; y las desas
trosas consecuencias de la desnutricidn de los infantes mexicanos.

3) Charrotitlén (1982). Denuncia los antecedentes, causas y
efectos del control estatal sobre los obreros mexicanoe, como
una forma de apoyo a las empresas nacionales y ewtranjeras. Fenb
meno mejor conocido como "charrismo sindical', que en la cinta
propone cu eliminacién por medio de la formacién de un partido
politico integrado por todos los trabajacdores del pais.

4) Pascual, la suerra del pato (1362). Abarca una parte re-

levante de la lucha sindical, de mayo a diciembre <o 1982, que
llevd al triunfo a los asalariados de la embotclladora de refres
cos "Pascual" frente a la empresa.

4) Jidjos de la crisis (1985). Con informacién histdrica, da

tos de actualidad y una atractiva variedad de recursos cinemato-

grificos, la cinta advierte humoristicamente cudles podrian ser
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los devastadores resultados de la dependencia econémica, politica
y cultural de México ante Estados Unidos, hasta sus Gltimas conse
cuencias.
Estos filmes fueron elaborados con muy Pocos recursos y pese
- a ‘que casi todos han sido financiados por el Centro Universitario
“de Estudios Cinematogréficos con material, equipo y servicios; a
excepcidn de Pascual que fue costeada por su realizador y los
obreros en luchaj los referentes de las cinco cintas tienen una
fuerte carga del ideario politico del Partido Mexicano de los Tra
bajadores (Declaracidn de Principios, Programa de Accidn Politico
* y-lineas de lucha concreta), lo gue permite considerar a ambas
instancias (CUEC y PMT) como emisores de esos mensajes. Pues el
hecho de contar con una amplia libertad expresiva, dentro y fuera
de la escuela, le permitid a Mendoza llevar a cabo una militancia
" popular-cinematogréfica y volear sus experiencias partidarias en
las peliculas.

. El participar unido a dicha organizacidn; cuyos objetivos,
linea politica y acciones de lucha organizada se constituyeron
bémo una propuesta de la Izquierda mexicana; ha llevado a este
elaborador de mensajes a enriquecer coherentemente su actividad
filmica con un mayor acercamiento hacia los sectores populares y
con.su propia militancia. Aunque, a decir verdad, sus cintas no
tienden a hacer proselitismo partidario, sino a la descripcidn,
testimonio, denuncia y andlisis cinematogrdficos de la realidad

nacional.

-
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Ante 12 comunicacidn autoritaria del cine industrial como
medio masiv de informacidn; que. justifica y refuerza al Sistema
imperante, " isma que'difunde mensajes que apuntan hacia la venta
de la pelit..a como mercancia, la imposicibn ideolégica, la con-
formacién ¢ - una falsa conciencia en la clase dominada encamina-
da a la dis orsién y trivializacidn de la formacién social mexi-
cana, la acspvacidn del lugar que a &sta le corresponde en la es
tructura s¢ lal y a una sumisidn ante sus dominadores; el cine
militante ¢ Carlos Mendoza pretende, a través de los mensajes
de sus cire peliculas, gue alguncs sectores sociales mas despro
tegidos por el Sistema capitalista nacional comiencen a tomar con
c;encia sobre las circunstancias qus determinan su opresidn y par

ticipen politicamente en favor de una transformacibén que mejore

+

sus condiciones de vida; lo cual hace evidente la intencionalidad

educativa de sus mensajes.

Dicha intencicnalidad es diametralmente opuesta a las, mer-

cantil propagandistica, propias de los mensajes del cine mexi-
. & &' LI

cano como med de informacibn, al gque pertenecen las cin-
tas extranjeras exhibidas en el pals, las peliculas de.la indus-
tria nacional y las del "cine independiente propagandistico™.

Los principales efectos de este modelo de comunic;cién au-

toritaria han sido: 1la imposibilidad ée un desarrolle autdnomo

de la cinematografia mexicana en su conjunto, a causa de la suje
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cibn econbmica, temitica y narrativa ante el cine estadounidense,
"principalmente; un constante bombardeo ideoldgico sobrecargado de
una fuerte influencia imperialista hacia las mayorias mexicanas;
y la consecuente marginalizacién y censura de cualquier tipo de
mensajes que.se oponen a la clase dominante.

Debido a que la intencionalidad educativa, asi como el. proce
so de elaboracidn,difusidn.y lectura de los mensajes filmicos de
Carlos Mendoza son contrargos a los intereses ideoldgicos del ci-
ne-industrial mexicano; puesto que aquéllos pueden hacer peligrar
al Sistema social imperante; los grupos de poder politico y econd

“mico (Estade e inciativa privada nacional y extranjeral, vincula-
 ‘dos'directamente con el cine industrial, han aplicado sobre las
peliculas de dicho realizador ciertos mecanismos de censura. En-
tre ellos destacan: la limitacidn de recursos materiales, técni-
cos y humanos para la produccidén de sus peliculas ("eensura pre-
';ia"); el cierre de canales de distribucién y exhibicidn que im-
posibilits su amplia difusién, grupal y masiva, a causa esencial
mente del nonorolio estadounidense ("censura imperialista o del sub
desarrollo"™); asi como la negacidn del Ariel que la Academia de
Ciencias y Artes Cinematogrdficas le habia otorgado a Chapopote
en 1981, Aungue .1 afio siguiente le es reconocida la obtencidn
de un Ariel a Chahuistle, sus directores (Carlos Mendoza y Car-

los Cruz) rechazan pfiblicamente el premio como una forma de pro-



testa ante la falta de difusién de su cine, en particular, y
del independiente, en general.

La preocupacién de Mendoza por lograr que se interese en
sus peliculas el pfiblico; acostumbrado a los temas, formas y
contenidos del cine industrial; lo ha llevado hacia la bGsqueda
y conformacién de un novedoso estilo (c8digo) cinematogréfice que
al combinar los recursos del cine de argumento con los del docu-
mental, ha creado el género "documental-ficcién". £sto ha traido
como consecuencia la formacidn de un lenguaje cinematogrdfico
accesible que motiva la atencidn, emocidn y cdiversidn del espec-
tador en funcidn de la intencionalidad educativa.

Los perceptores a 1os gque e3td destinado el cine militante
de Mendoza, son los sectores que ven reflejada su problemitica
en la pantalla: los obreros; las comunidades urbanas y rurales,
los campesinos, indigenas, estudiantes, técnices, desempleados y
pueblo en general.

La lectura de estos mensajes filmicos, que oirecen un discur
so. contestatario al dominante y qus les interesa orientar. la con
ciencia y la accidn del pueblo, se lleva a cabo cuando algpunos
grupos de la clase dominada asisten a la cxhibicidn de las cintas
de dicho elaborador. Se trata entonces de una préctica de comuni-
cacibn intergrupal (intermedia) que se difunde en los llamados

circuitos marginales o alternativos del cine independiente nacio-

oyl
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nal.

‘Uno de los grandes obstdculos de este tipo de cine ha sido
precisamente la falta de espacios de exhibicidén y la consecuente
carencia de un amplio piiblico al que lleguen sus mensajes. Lo
cual no demerita su importancia dentro del cine mexicano, pues se

" trata de mensajes cuyas caracteristicas y dinfmica, en sus momen-
tos de elaboracidn, difusidn y lectura, son sblo dables en los
_procesos’ de comunicacién alternativa.
7 La exhibicidn de este cine no ha sido hecha en funcién de
una recuperacién econémica gque le permitiera seguir subsistiendo.
kAsi, la carencia de recursos para la reproduccién de su cine mi-
litante, las posibilidades técnicas y el bajo costo del video,
han motivado a Carlos Mendoza Aupetit a sustituir la produccién
“de peliculas por la de videofilmes; con los que se vislumbran ma-
yores perspectivas de una indispensable recuperacién econdmica y,
por lo tanto, la continuidad de su experiencia militante y de co-
municacidn alternativa. Ascendiendo, de esa forma, hacia un nove-
doso ‘camino de elaboracidén y difusién de mensajes con una inten-
cionalidad educativa y con una clara posicidn politica en favor

de los sectores populares.
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AMNISTIA

*  Produccibn (1978): Centro Universitario de Estudios Cinematogrifi-
cos (CUEC-UNAM), México.

Encargado de produccidn: Mario Helguera.

Fotografia en blanco y negro (16mm.): Carlos Mendoza Aupetit.
Sonido: Carlos Mendoza Aupetit.

Misica: José Ivan Santiago (Chivdn) y Rodolfo Wratny.
Edicidn: Carlos Mendoza Aupetit y Carlos Cruz.

Direccidn y Guibn: Carlos Mendoza Aupetit.

Duracidn: 20 minutos.
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CHAPOPOTE (HISTORIA DEL PETRéLEO, DERROCHE Y MUGRE)

Produccidén (1980): Centro Universitario de Estudios Cinematogrdfi-
cos (CUEC-UNAM), México.

Encargados de produccibn: Carlos Mendoza Aupetit, Carlos Cruz y

Daniel Tourdn.

Actuacidén: José Luis Guzmin, Estela Chacdén, Teo Marin, Rebeca Mo-
rales y Pedro Damidn.

Entrevistas: Ing. Hebeprto Castillo Martinez, Presidente del Con-
sejo Nacional del I'MT; Maestra en Ciencias, Mariz Luisa Sevilla,

IPN; Trabajadores Petroleros del Movimiento Lézaro Cirdenas.

Animacibn y Créditos: Carlos Mendoza Aupetit, Gabriela Rodriguez,
Joan Sandra y Abel S&nchez.

Voz: Enrique Velasco.

Fotografia en blanco y negro (16 mm.): Carlos Cruz y Hécter "Fito"
Garcia.

Asistente de Fotoprafia: Marco Aurelic Sosa.

Caricaturas: Kogelio Karanjo y Lduardo del Rio "Rius".
Sonido y kdicidn: Carios MHendoza Aupetit
Misica: Marcial Alejandro.

Guidn y Realizacidn: Carles Mendoza Aupetit y Carlos Cruaz.

Duraci&n: 48 minutos.

% Nominada en 1981 para un Ariel en la categoria de Documental Tes-
timonial.



CHAHUISTLE

" Produccidn (1981): Centro Universitario de Estudios Cinematogra-
ficos (CUEC~-UNAM), México.
Colaboracidn: Pieprot L. F., Jacinto Mendoza, Javier Veldzquez,
Ramdén Aupart, José Ivan Santiago (Chiv&n), Carmen Cabrera, Ricar-
do Ortiz, Carlos Aguilar, Alvino Klvarez, Antonio del Rivera,
Manuel Martinez, Mario Helguera, Marcelino Aupart, Toni Alvavez,
Javier Rivera, EL Noérdico; Dr, Luis Gémez Oliver, experto de las
Naciones Unidas en Economia Agricola.

“Voz:: Enrique Velasco.

Régabacién: Carlos Aguilar.

Entrevistas y fotografia: Jack Lanch.

Sonido: José Ivan Santiago (Chivén).

Produccidn, Guidn, Fotografia en color (16 mm.), Sonido, Anima-

cidn, Edicidén y Realizacidn: Carlos Mendoza Aupetit y Carlos Cruz

Duracidn: 47 minutos.

* Premiada en 1982 con un Ariel en la categoria de Documental Tes-
timonial. '



CHARROTITLAN

Produccidén (1¢82): Cc:-.rro liniversitario de Estudios Cinematogrificos
(CUEC-UNAM), Niéxico.

Lncargades de oroduc . - . Rafaé&l Rebollar, Jorge Miramontes y Jo-

sé Ivdn Santiego (Ch..":

Escenas de archivo. Miil Vald&z, pelicula Al descubierto.“Grupg
Octubre”.

Colaboracidn: Victor Sinchez, Javier Castillo, FPedro Reynagas,
José& Rodriguez y Ricardo Ortiz.

Actuacién: Francisco Ku-Kendal, Fernando Ramirez, Rubé&n Monterru-
bio, Hilario Mata. Alejandro glvare:, José Ivan Santiago (Chivédn)
y José Luis Guzman.

Voces: Patricia Relly, Enrique Velasco y Ricardo Ortiz.

Fotoz: Hermanos lMena, Alberto Renterie, Jorge Acevedo y Alonso

de la iuerta.

-

lWisica v Lfectos: José

Ivén Santiago (Chivén).
Sonido: Carlos Mendoza Aupetit, Carlos Cruz, José& Ivédn Santiago
(Chivdn) y Marco Aurelio Sose.

Fotoerafia en color (16 mm.): Carlos Cruz, ¥arco Aurelic Sosa ¥y

tlfredo SAnchez A.

Corte de negativo: Lupita Mirino.

Letreros y Créditos: Manuel Martinez V.

Guidn, Animacidn, Edicidén y Realizacién: Carlos Mendoza Aupetit.

Duracién: 48 minutos.



PASCUAL, LA GUERRA DEL PATO

Produccidén (1983): Carlos Mendoza Aupetit, México.
Colaboracién: Carlos Aguilar, Luis Iglesias y Francisco de la
‘Guerra.

Mlsica: José Ivan Santiago (Chivén)

Dibujos: Cabriela Rod?iguez.

Voz: Rodolfo Torres.

‘Asistencia de direccidn: Ricardo Ortiz.

.

Encargado de produccién, Guidn, Sonido, Fotografia en color (Su-

per 8 mm), Edicién y Direccién: Carlos Mendoza Aupetit.
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Produccidn (1985): Centro Universitario de Estudios Cinematogré-

ficos (CUEC-UNAM), Direccién General de Asuntos cel Personal Aca

démico (DGAPA), México.

Encargado de produccidn: Rosa Maria Méndez, Irma

to Olivares y Fernando Montafio.

Castillo, Ernes-

Actuacifn: Sergic P'ranco, Jorge Frausto, Jiorgina Landa, Gabriela

.Espinosa, Esperanza, Cristina, Nava, MNavita, Dicnisio y Javier.

Fotografia en coler (16 mm): César Taboada, Emmanuel Tacamba y

Sigffido Barajas.

Animacidn: Laura fﬁigo.
Asistencia: Gabriela Espincsa.
Sonido: Fernando Montafio.
Créditos: Adrian Arroyo.
Caricaturag: Rogelio iiaranio.

Transfer v Regrabacidn: Luis Schroeder.

Voces: Rodolfo Torres y Lmrigue Velasco.
Colaboracibn: José Tvln 3Santiago (Chivdn), Pedre
Salazar, J.C. Hidalgo y #Araceli Dorantes.

Asistente general: Fernando Montaio.

Guibn, Animacidn, Fotomoniajes, Idicién y Direccl

.

Gonzdlez, Manuel

3rn: Carlos Men-

doza Aupetit.
% Nominada en 1986 para un Ariel en la categoriz

Testimonial.

de Documental
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" Entrevista con: Carlos Mendoza Aupetit (primera partel

Realizada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
( CUEC - UNAM ), ubicado en Adolfo Prieto No. 721, colonia del
Valle, en México, Distrito Federal; en marzoc de 1985 (- documen-

to inédito).

-¢Dentro de qué género consideras tus peliculas?

"Yo no las considero dentro de un género especifico porque
muchas de ellas tienen diversos elementos. Tienen documental,
puestas en escena y dibujos animados, pero por lo general se
les considera documental y dentro del mismo documental, se les
concibe bajo la etiqueta del cine militante".

-¢Para qué tipo de pGblico haces tus peliculas?

"Para el pliblico en general, de preferencia la mayoria en
México, los trabajadores, en fin, gente con instruccidn muy
poco elevada'.

-¢Cuil es el objetivo de tus peliculas?

"Llamar la atencidn acerca de los problemas gque les afectan
y que desconocen. Darles algunos elementos para empezar a
entender problemas politicos, §ociales y econbmicos que les .
afectan, crearles esa inquietud para empezar a conocerlos.

Son peliculas contrainformativas. A nosotros nos preocupa
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rescatar aqu<.:lns aspectos de los problemas que tradicionalmen-

te son ocul~ ., - por los medios de comunicacidn, inclusive la
prensa, nc . los damos & conocer y buscamos incorporarlos
en los ani. > en las denuncias que se nos dé acerca de las
cosas".
-¢ Tomas algun: ;osicidn politica especifica al hacer tus peliculas?
"Todo el -.-..ado toma una posicidn en sus peliculas. Si se -

toma muy clar:izsnte una posicidn, porque generalmente las criti
cas que se hacen, los puntos de vista gue se expresan en las -
peliculas, e incluso, las opciones que se ofrecen como salida
a los problemas que se tratan, son consecuencia de un trabajo,

no personal sino de todo un movimiento de la Izquierda en Méxi

co.  Todo ese movimiento que comprende a diversos tipos de -

organizaciones y grupos. Y particularmente, uno al que yo peé
tepezco (el PMT).

Con las peliculas se estd buscando contribuir hacia la toma
del poder (...). E! cine ayuda a crear conciencia, a inquietar
a la gente sobre ciertos problemas, da algunos elementos (...).
Con toda comparacién guardada, es como leerse un libro en un -
ratito; con otro tipo de elementos le das muchos datos e infor
macién, y puedes motivar al cspectador para buscar mis por su

lado.

Claro, si la pelicula le llega & un grupo politico y luego
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de pasirselas los invitas a participar, se convierte en un - -
instrumento organizativo.

En el caso de Amnistia (1978), por ejemplo, supe de una pro
yeccidn que se hizo en Faris a un grupo de mexicanos y después
se formd un comité de apoyo de México en defensa de los presos,
perseguidos y desaparecidos.

Sé& de trabajos politicos én el Partido Mexicano de los Tra-
bajadores; que después‘@e haber visto una pelfcula, han hecho
las veces de una asamblea popular y la gente acaba afilfando-
se‘al Partido (...). Ademds se van creando corrientes de sim
patia, no exactamente por el PMT sino por el movimiento, por
las ideas que ahi se expresan".

Has tenido algiin problema con la censura ?

"*Si ha habido problemas. Violentos muy pocos, algunos poco
significativos, cosas de palabras, fricciones e incidentes re
lativamente poco importantes. Pero lo que si es més importan
te es el quedar fuera de los canales de distribucidn del - -
Estado. Las peliculas nuestras nunca han pasado en la Cinete

ca, excepto ; Los encontraremos ! (1982) porque le dieron un

Ariel,. el compafiero lo aceptd y como parte de éste, le pasa-
ron la pelicula ahi, aunque no es lo que nos interesa (...).
Las peliculas han tenido problemas en entrar a la Comisién

de Premiacidn de Arieles; afio con afio, han tenido problemas.



Sabemos de buena fuente que Chapopote (1980) gand el Ariel en
1981, Intervinieron funcionarios de ahi, incluso sabemos que
de la misma presidencia, y violaron el voto. Dijeron 'no ga-
naron' (...). Hubo una ocasién en qué a Chahuistle (1.981) no
la dejaron salir de México, iba a un festival de escuelas de
cine en Moscl y le prohibieron la salida del pafis. En suma,
es upa censura muy indirecta, no por métodes violentos®.

La censura ha llegadc al corte de tus cintas ?

"No porque no necesitan llegar a eso, &sto hay que tenerlo
claro, la censura que ejerce el gobierno en materia de cine se
da a fravés de la marginacién. Tu puedes hacer lo que quieras,
pero lo va a ver muy poca gente porque la distribucidn esti. -
garantizada para los mbviles de TELEVISA, para la genfe que -
estd en la industria y que acepta las reglas del juegoe, que es
postergar tus ideas, ceder y autocensursrie para que no se mo-
leste nadiec por 1o que digas. Entonces si tu cumples tode eso,
tienes suerte y un amigo funcionario y todo lo demés, primero
filmas y segundo, tus peliculas se distribuyen (...).

Eﬁtonces, puedes ser todo lo critico que quieras, pero ya -
sabes Que el plblico al que va a tener acceso tu material es
minimo, es el péblico marginal, el de los cine clubes, el de
las eséuelitas, de las Prepas, de los sindicatos, en fin. A

pesar de ello, nosotros si vemos que las ve mucha gente, pero
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no al nivel que nosotros quisiéramos.

Por ejemplo, la gente que ha visto Chapopote en los cuatro
o .cinco afios que tiene de vida, en un solo dfa de exhibicidn en
quince cines comerciales, lo veria ese mismo nimero de gentes,
esa es la trampa (...),

En México, no hay una sociedad democritica porque no hay de
mocracia para expresar las ideas disidentes. Yo me quedo con
mis cadenas de distribueidn y si tu no dices lo que yo quiero -
que . digas, no paso tus peliculas y a ver quién las ve. Eso -
es un principio poco democrdtico, por ello el cine pierde sus
posibilidades, por eso estd en desventaja y més ahora con toda
esa revolucidn tecnoldgica que 1o estd empezando a desplazar -
muy seriamente".

De dbnde ha surgido el financiamiento para tus peliculas ?

"Casi todas son ejercicios universitarios como estudiante de

cine en el CUEC. Casi todas excepto, ; Los encontraremos ! en =

la que participé con un alumno cuando ya era maestro y Pascual,

la puerra del pato (1983), que es una pelicula independiente y

por eso estd hecha en Super 8 mm!.
Has utilizado élgﬁn tipo de técnicas o lenguaje cinematogrdfico,
en especial ?

"La preocupacidn ha sido utilizar un lenguaje accesible, aun

que no siempre lo hemos logrado. En general, la gente entiende
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lo que le estds diciendo. También, hemos tratado de utilizar el
humor en forma de ironia, de sarcasmo; una forma que identifica=-
mos como muy del pueblo, .que asocia el acto de ir al cine como
un acto de diversidn. Pero, al mismo tiempo, tratamos de utili-
zar el humor y buscamos que no sea un humor hueco, sino que ten-
ga contenido y criticas que den elementos al espectador.

Por otro lado, intentamos crear elementos 'espectaculares'’
en la medida en que nosotros podemos hacerlos espectaculares al
suplir la espectacularidad de Hollywood, que cuesta muchos millo
nes, con espectacularidad imaginativa: con dibujitos animados,
puestas en escena mds o menos chistosas, que hagan que el plibli-
co asocie lo que esté viendo con un espectdculo o una diversidn.

Esa idea en la que insistia mucho Bertold Brecht acerca del
distanciamiento, de hacer ver al espectador que esti viendo una
pelicula y recordarle todo el tiempo Gue esa pelicula estd heéha
por gentes que piensan lo que dice la pelicula y que eso no es la
verdad absoluta.

£l romper la ilusidn de realidad en el espectador, que es
rrecisamente la trampa de vodo el cine hollyvwoodense, €2l cine
mis comercial, que lo que busca es créar una ilusidén de realidad
que le permite a ellos lograr que simpatice, casi inconsciente-

mente, con personas e ideas con las gue tu no tendrias por
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qué coincidir o simpatizar, aquellos.que quieren hacerte ver
la pelicula como la realidad.

En cambio nosotros siempre tratamos de que el discurso esté
interrumpido de alguna forma, que haga reflexionar al especta-
dor acerca de lo que estd viendo. Fsto es, un producto cinema
togrdfico que estd hecho por gentes que piensan de determinada
forma y que no estd obligado é coincidir con lo que ellos pien

.
san o dicen. ’

Pero si esti obligado a reflexionar sobre lo que la pelicula
ﬁresenta (...). Porque, generalmente, el espectador tenia que
asistir a ver las peliculas militantes como una parte de su -
compromiso revolucionario y no iba a divertirse sino que iba -
a un acto solemne, a presenciar un rollo muy pesado que no im-
portaba que fuera pesado porque era revolucionario. Un poco

"la idea del 'cine imperfecto' de los cubanos. Eso ha sido re-
basado, finalmente la gente prefiere divertirse en el cine, -
aunque a veces no le esté dejando nada, desde el punto de vis-
ta cultural, esa diversidn.

Nuestra preocupacidn es divertir a la gente y decirle algo.
Para que aparte de tener esparcimiento, sienta que estd apren-
diendo cosas, que sabe un poquito mds sobre si mismo, sobre un
problema que le afecta, sobre la historia de su pais".

-¢ Crees que exista una corriente de cipe militante ?



"Ha habido gente que se preocupa por los mismos temas, pe-
ro si te pones a analizar, caso por caso, hay diferencias (...).
Ahora, de que hay corrientes si las hay. Por ejemplo, el - -
"Grupo Octubre" y nosotros, Carlos QGruz y yo, tenemos mis o me
nos la misma preocupacidén, con temas afines, pero la forma de
hacerlo es muy diferente. Entonces si hay coincidencias, pero
no las tenemos en cuanto & cdmo tiénen que ser las peliculas -
(...). Se trata de un tipo de cine cuyo auge se da en los -

secentas, con el cine de Carlos de Alba, el mismo "Octubre" y

Amnistia (...). Todo ese fenbmeno del cine marginal en Super
é mm. De ahi, algunas gentes quedan muy inquietas por tratar
cinematogréficamente problemas que ro se habian llevado al -
‘cine. Creo que eso es muy legitimo, pero lo gque pasa e¢s que
se copla a si ﬁismo vy muere muy ripido, comienza a caer en -

crisis".,
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Entrevista con: . Carlos Mendoza Aupetit (segunda parte).

Llevada a cabo por: José Antonic Ruiz Ochoa,

En el Parque "Hundido", ubicado en la avenida Insurgentes

Sur y calle Porfirio Diaz, en la colonia Insurgentes Extremadura,
en México, Distrito Federax;_a de enero de 1987 ( documento - -

inédito ).

-¢ Tu trabajo cinematogradfico ha estado directamente vinculado

al PMT ? '
‘ wE] ffabaﬁo mio, si ha tenido una vinculacidn muy directa;
los temas de casi todas las peliculas se han desprendido siem

. pre de las luchas que estd dando el Partido. Incluso han es
tado basados en la experiencia partidaria; por -ejemplo, en el
aspecto de la lucha en defensa de los recursos naturales se
da Chapopote (1980); hay una veta de donde se nutrid la peli-
cula, de experiencias reales, de experiencias vivas. Lo mismo
en el caso de Chahuistle (1981); sobre, una experiencia que
entonces habia, de los obreros de "Marinela". Lo mismo en -
-Charrotitlén (1982), hay varias experiencias de militantes,

. de 'trabajos obreros que se conjuntan.

‘ El caso de Pascual (1983) también, es la crbnica de una eta

pa de una lucha obrera. Asi como con Jijos de la crisis - -~

'(1985), la idea parte de una posicién que estaba planteando
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pliblicamente el Partido (...).
De los més importantes estimulos para hacer el trabajo era

el traducir al‘lenguaje audio visual (del cine o la televisidn),
lo que en politica ere una innovacidn del PMT, la simplifica -
¢idn del lenguaje. El PMT nace a la vida politica intentando
romper una vieja tradicién de la Izquierda, de un lenguaje muy
dogmético, acartonado, que cada tres pirrafos tenia que citar

a Marx, a Engels y a Lenin, de perdida. Y el Partido hace un
csfuerzo muy serio por refrescar el lenguaje, entonces su dis

curso politico tiene otras caracteristicas, desde su nacimien
to.

Parte del reto; lo que se propone como un objetivo de nues-
trc trabajo y que ademés se va dando de una manera natural; es
la blisqueda de un lenguaje dentro del cine politico o militan
t2; que también pecapa de Ser sumamente acartonado, rigido y
denso; de hacer un lenguaje fluido gque al mismo tiempo que le
estds dando elementos a la gente no la sacrifiques como espec
tador.

Este fue un ejercicio muy importante que nos obligaba a ser
4piles, si nosotros llegibamos al PMT con una pelicula como -
Chapopote; que fue la primera; en forma de ladrillo,hubiéramos
fracasado. Entonces, ahil se comenzd a dar una interaccién.

Las peliculas funcionaron siempre, los militantes del Partido



las utilizaban en las colonias y en los barrios. Tenfan acep
tacidn porque eran parte del mismo discurso'.
Existid alglin proyecto cinematogrdfico dentro del PMT ?

"S1, 1llegé un momento en que se hizo un buen equipo. Duran
te un tiempo estuvimos; cuando el Partido no tenia registro ni
esperanzas de tenerlo; impulsando algo que fracas§, era la pro
duceidn de materiales en Super 8 mm. En &sto logramos avanzar
y crear un equipo, incluso hay varios cortitos que si produji-
mos. No fue una experiencia totalmente estéril, se hicieron
tres o cuatro cortitos en Super 8 mm, ,aparte de Pascual, la '~
guerra del pato, que fue el que mejor funciond v mejores resul
tados tuvo.

Existia un proyecto que creo, francamente, ningln partido -
avanzd tanto como en el PMT. Se podia decir, que el PMT tenia
su cine y parte de la actividad de los militantes, sobre todo
en el tiempo en que la militancia en &1 era verdaderamente ac-
tiva y constante. Una parte bastante habitual y arraigada en
trabajo, eran las proyecciones de peliculas. Entonces si se
estaba creando una especie de red, un pequefio sistema de cine.

No se producia mucho, llegd un momento en que habia cinco -
gentes consistentes que filmaban. Con cualquier evento del -
Partido, ya ni siquiera hacia falta reunirse, sino gue siempre

sabfa que alguien lo iba a cubrir, aunque fuera con una clmara

se



de Super 8 mm.

Se hicieron cosas como De la entrafia del pueblo (188u4)(...),

Asamblea popular (1984 - 1985) (...), otra que no se termind

y que se llamaba La Semilla (...), estd lo de Pascual (...) y
ahi se quedd un material,que se puede editar,sobre la formacidn
de la UGOCEP, esta nueva Central campesina que se acaba de for
mar (...).

El proyecto decay® porque decayd el Partido. Yo ubico la -
crisis del Partido desde que ingresan nuestros compaheros a la
cdmara de diputados (julio - 1985), ahi empez8 a haber un cam-~
bio en la linea, una serie de fricciones internas, un desalien
to entre la base. Y entonces muchos proyectos que eran de ba
se, que estaban impulsados ﬁor la militancia, al haber descen
so en la misma se empiezan a caer.

Ahi es donde empezamos é desarrollar un proyecto de televi--
sidn. Hubo una experiencia bastante desordenada, pero una se--
rie de experimentos importantes; anhl ya se incorpora otro com
pafiero, Eduardo Gallegos. Contamos con el apoyo de actores -
bas{ante conocidos como Carles Bracho, Martha Ofelia Galindo,
Lupe Vazquez, Héctor Bonilla. Haciamos algunas puestas en -
escena, algunas cosas tomadas de lo que habiamos hecho en las
peliculas y otras no. Produjimos como unos 12 o 15 programas

vistos en red nacional, habfa cosas muy interesantes. Haclamos



muestreos a nuestro alcance, poniamos teléfonos al pGblico ~
- (aungue los programas eran grabados previamente), pero en la
transmisidén pedfamos opiniones a los teléfonos del Partido y

hubo varios programas en los que habld mucha gente felicitén

s

“~ " donos por los programas. Era gente que te daba toda la mues
: ‘ tra de haber entendido perfectamente el mensaje del programa.
Lo que no sucedid cuande otra persona toma este proyecto, lue
go de que abandonamos el Partido por la diferencias internas".
=Yolviendo un poco al cine. ¢ No crees que haya la posibilidad
dé que se pueda generar un proyecto serio de produccidn con--
I junta de los diferentes cineastas militantes, olvidando los
B matices politicos que pudiera haber en torno al trabajo filmico?
EO "Seria deseable, pero hasta ahora no ha sido posible. Hay
un divorcio entre toda la gente que se dedica a ésto, Yo pen-
saria que todos los instrumentos existen, que esté&n a la mano;
hay una distribuidora que es Zafra, que tiene la posibilidad
- de haecer circular el material, de recuperar la inversidn, de
darle difusidn; hay gente que tiene equipo, que ha conseguido
financiamientos o financia sus propios ejercicios. Pero hay
una divisidén tal que es como un reflejo de la propia divisibn
de la Izquierda que hace que ésto sea imposible (...). Lo que
pasa es que, la crisis de la Izguierda -se refleja en el cine

que estd a su alrededor. Ademds, se hace realidad un importan



tisimo cambio tecnoldgico que deja al cine al borde del abis
mo y que abre terrenoc al video. Y toda esta generacién de -
cineastas, la anterior y la que viene, estd ahora adecudndose
al cambio. L1 Super 8 mm., que desaparece virtualmente; los
costos del cine son cada vez mds prohibitivos y los obsticu-
los de distribucidn siguen siendo sensibles. = Por otro lado,
entra el video, absorbe muchos de estos cuadros y hay todo un
reacomodo.

Ho es nada més la situacibén politica o interna de estos gru

pos, sino la propia cveolucidn de los medios de comunicacidén®.
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Entrevista con: Carlos Mendoza Aupetit (tercera parte).
Recabada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el que fuera el domicilio particular del cineasta, ubicado en

‘Natier No. 20 Depto. 309, en la colonia Insurgentes Extremadura,

México, Distrito Federal; 22 de enero de 1987 (documento inédito).

-{ Hasta qué punto, cada una de tus peliculas son producto del -

PMT a nivel de financiamiento y militancia politica ?

“De financiamientd no. A nivel politico si, no sdélo del PHT
sino del conjunto de la Izquierda mexicana. Ahora, el PMT in-
fluye un poco méds en lo que se refiere al lenguaje, el Partido
nace con una preocupacidén por rencvar el lenguaje de la Izquier
da, por restarle solemnidad al discurso politico de la Izquier
da y creo que en esa medida hay influencia, hay relacidn™.

~-¢ Habré documentos del Partido que se relacionen con tus filmes ?

“"Cuando hice Amnistia (1978), yo todavia no habia entrado al
PMT, estaba colaborando con la sefiora Ibarra, con su Comité, -

" 'sobre todo a.partir de la peliecula (...). Entonces ahi acorda
mos que el entrevistado explicara el problema de la represién,
le diera cierto tratamiento politico y que fuera Eduardo Valle,

‘el "Bfio", que sf era ya del PMT. Incluso el conocerlo influyd
para que yo entrara al Partido.

' Sobre todo Chapopote (1889), si fue una pelicula hecha muy -



cercanamente con el PMT, no tanto con Heberto, &l no partici
po, aunque dicen por ahi que Heberto escribid el guidn (...).
En realidad lo que hubo fue un gran apoyo en sus planteamien-
tos, denuncias y en lo que &l habia trabajado, que era muchoc
y muy bueno,sobre la cuestidén del petrdleo, planteamientos -
muy claros.

Habia otro libro que sirvid bastante que se llamd Huele a -
gas (1877) de 'Rius' y de Heberto, y también todo lo que esecri
bié’Heberto en Proceso, tenia ademds un par de libritos, de -
ensayos. Desde luego, en Chapopote el apoye fue muy grande". . o
Pero. ¢ Hay documentos en la prensa o investigacidn del Parti -
do, ademds de los articulos de Heberto Castillo, que pudieron 5

servir de base a tus peliculas 7

"Si, como no. Mira, por ejemplo, en el Chahulstle (1981) -

‘hay una cosa que funciona muy bien que s el estudio de la -
pérdida del poder adquisitivo del salario, que estd en panta-
lla. De muchas maneras las peliculas se nutren de {rabajos
politicos, de denuncias, de estudios del Partide. Por ejemplo,
cada afio se hacia el estudio del salariov minimo constitucional;
cada que habia un asunto importante como las cuesticnes del pe
trdleo habia estudios,habia una posicién pltlica frente a eso
y durante todo ese tiempo creo que el Partido actuaba correcta

mente. Era ficil apoyarse en las posiciones del Partido.
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En Charrogiﬁiéﬁ (1982), la experiencia del traba4io cbrero
daba mucha tela de dénde cortar, porque si habia muchisima -
relacidén con diferentes movimientos. Habia muchos obreros po
litizados en el Partido, casos muv recientes de denuncias co-
mo lo de Juan Vante (...). Eso se sacaba a la prensa vy ademés
se investigaba. Habfa, que por ejemplo, algfin ensayo juridico
sobre el problema de Vante, gue era un caso muy claro de cémo
el poder policial, el sistema juridico de este pais, estaba
en contra de log trabajadores.

" En Pascual, la guerra del pato (1983), fue un seguimiento,lo

que hice fue pegarme a la lucha y estar siguiendo cada uno de
los pasos que se iban dando en un periodo de la misma (mayo a
diciembre de 1982). Ya después. de culminada esa etapé del mo
vimiento, que era la que nos interesaba, entonces le dimos co
herencia platicando con los dirigentes; con los que se expre
saban mds claramente, 'con los que tenian mis clara la pelicu
la vamos a decir', y con ellos filmamos puentes. Yo ya habia
contabilizado qué clase de puentes necesitdbamos para relacig
nar una escena con otra, para explicar una escena y que el pil
blico entendiera qué estaba pasando. Evaluamos el material

desde el punto de vista del montaje, nos reunimos con ellos,

les pedimos que se refirieran a determinada etapa. Entonces,

el estudio ahi fue un estudio de campo, estar todos los dias



452

con ellos, conviviendo con los trabajadores y estar paso a paso

siguiendo el :o!.:ma un poco en la prensa, otro poco lo que se
escribia en .. .ur revista, pero bisicamente la cercania con -
.ellos.

Jijos de la cri:is (1985) mucho mis, porque &sto fue una preg

cupacidn que empezé a desarrollarse en el Partido a partir de
los afios 1982 - 1983. Se empezd a trabajar muy intensamente lla
cuestidn de la deuda y la desnacionalizacidn, refiriéndose; so
bre todo; a la agresidn cultural de que es objeto el pueblo de
Méxzico por parte de los medios masivos, de las grandes transna
cionales, del modo de vida horteamericano, tanto en lo cultural
como en lo econdmico.

Todo eso de apropiacidn, de colonizacidn silenciosa, sin violen
cia, sin desembarco de marines. LCntonces el PHT insistid mucho
en &ésto. En esa &poca yo estaba en la secretaria de Prensa y
Propaganda, y preparando el cartél de Reagan diciendo 'Tu estés
endrogado' (...). Estaba muy presente toda esta preocupacidn,
sin embargo, crco que el PMT 1imité mucho esta linea a dos o -
tres lugares conunes, dos o tres denunclas y no se metid a pro-
fundizar en el problema, en la pelicula profundizamos. un poqui-
to mis, pero tampoco €s ... bueno yo creo que si hay denuncias
importantes”.

-¢ Y a la hora de la exhibicidn ?



“De las peliculas, el PMT tenfa varias copias y las exhibia

a sus militantes, en el mismo local del Partido, al caerse el
edificio de Balderas, se perdieron algunas cosas, mucho mate-
rial,
PO El PMT las hizo circular y también el CUEC, précticaménte no
“hay semana que no salgan por lo menos una vez. Entonces, tan-
%" to a nivel de la militancia del PMT como a nivel de la distri-
B
i buecidn universitaria, due es limitada, las peliculas han ter-
minado por tener bastante circulacidn dentro de las limitacio-
nes que generalmente les impone su condicidn".
"2t Existid oficialmente algln proyecto cinematogréficobdel PMT
en términos legales o de su estructura orgdnica ?
"OrganizatiQo, sf hubo un proyecto (...). Oficialmente ha-
bia reconocimiento, sobre todo hubo muchos reconocimientos que
'se intentaron hacer y nosotros tratdbamos de impedir que se -
hicieran, nos parecila un poco inadecuado.
. Reconocimientos en los informes, por ejemplo, que son docu
‘mentos oficiales, 'ja la gran capacidad!; y no se qué (...). Se
establecian lineamientos, por ejemplo, hay que trabajar en la
elaboracidn de materiales cinematogréficos y televisives, habla
planteamientos a huy grandes razgos.
Y ya, en lo particular, nosotros empezamos a desarrollar cosas,

incluso algunos escritos. Lo que pasa es que siempre &sto fue -
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un poco desordenado, el aparato del Partido es un aparatito,
una maquinaria muy elemental, entonces la cosa del cine jala
ba a ratos con cierto sistema, con cierto método y a ratos -

jalaba a la mexicana".

Se planed el proyecto de cine ?

"Por supuesto que si y con fines muy concretos y muy especi
ficoe. Con todas las limitaciones que un partide de esas ca-
racteristicas tiene, pero hay un proyecte, claro".

Se podria hablar de la mancuerna Carlos Mendoza, director y -
Carlos Cruz, camardgrafo ?
"Yo diria que ns, para nada, porgque seria tantc como preten

der trazar una linea que separamala forma del contenido, la -

forma del fondo, y creo que no seria posible &sto. Aparte que,

sobre todo en los dos primeros, Chapopote y Chahuistle, traba-

’
jamos mucho todas las ideas. E1 (Carlos Cruz), aportaba un poco

1

menos a toda la cuestidn conceptual pers muchas secuencias --

=

afortunadisimas &1 los resolvid. Eso de los salarios minimos,
que creoc que es de lo mejor en cuanto a lo didictico y de de-
nuncia, eso fue idea de €1 v muchisimas otras., Ademd@s habia
otra cosa, por cuestiones de trabajo, yo a veces no podia -
sélir: a Poza Rica y a la Sonda de Campeche y &1 se fue a fil

mar solo. Entonces ya no hay la idea esta de que esgtd el --

director con la silla de lona, acd, diciéndole 'a ver dame un full




shot'. 3ino que &1 compartia la idea de lo que necesitdbamos,
se iba con la clmara y pescaba las cosas., Entonces yo no creo
que se limite a una simple interpretacidn del ojo del director
(...). Bueno &l trabajaba menos en el guidn en cuanto a la es-
critura (...), habia una complementacidn, yo crec que si nos
complementibamos. Ya en Charrotitlén fue diferente porque &1
empezd a estar en menos posibilidades de participar (...), ha-
bia una tendencia mayor a conceptualizar, a plantear las ideas
para el guidn; nosotros si trabajamos con guidn, no como otra
gente que hace documental; esa parte me tocaba a mi tambiédn el

montaje, mucho mis preponderantemente a mi. Pero aparte de que

habia bastante discusidén sobre el guidn, con una gran aporta-

¢cibén de ideas de mi tocayo, estaba el trabajo de la clmara que
no estaba supeditado a mi (...}, ideas, ritmo, de montaje que
son contenidos también".
Qué importancia politica tienen tus peliculas?

"La importancia politica que tienen es que le dejan dos o
tres ideas mds o menos claras al espectador (...), en general,
son més o menos convincentes, que yo no diria que son objeti-
vas, desde la posicién que toman las trato de argumentar lo més
pdsible y creo que terminan por crearle una inquietud politica .y
una inquietud por saber mis de aquél asunto.

Las peliculas no hacen revoluciones ni crean conciencia revo
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lucionaria en el espectador. Pueden crear la inquietud, como
decia algin cineasta colombiano que 'las peliculas son el deto
nante para la discusibén'. Yo diria que aparte de la discusién,
que a veces se da en los ciﬁe—debates y estas cosas, son el
detonante para que la gente 'se ponga las pilas' de qué estd
pasando en el pais, de qué estd pasando con el petrdleo, con
el problema de la dueda, de la alimentacidn, de la represidn
y hasta qué punto le estd afectando ese problema. Hasta qué
punto no e€s un problema lejano, de su lenguaje, oscuro y oscu

~rantista de los noticieros, que nunca te dicen exactamente qué
pasa; o de la prensa, un ensayo, unz revista. La gente, es mis
facil que vea una pelicula que le sague tres sonmrisas y que
al mismo tiempo le permita entender un problema, que leerse
un ensayo magistral de ocho piginas en una revista de andli-
sis como puede ser lexos o Proceso, el pueblo de lMéxico no
es, por excelencia, un pueblo lector en su gran mayoria".

=iA nivel cinematdgréfico, que tan importante es el aporte?

"Creo que es bastante mocdesto. Lncontramos una férmula pa-

ra conjuntar informacidn con diversién, o mds bien informacién
con diversién y denuncia, un intento de cierto didactismo en el
discurso cinematografico y si avanzamos un poco en la cuestibén
del &mbito del cine documental que sdfa ser demasiado solem-

ne, sobre todo en el documental politico. Las peliculas
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tienen algunos aciertos y muchisimos érrores;’ En realidad,
nosotros no esperidbamos mucho de las peliculas".

Pero eso que ustedes hicieron en un documental, no se habia -
hecho antes ¢ o si ?

M"Pues no, la verdad nunca lo he visto. He visto algunas ~
cosas despu@s, que siguen un poco esta linea, pero antes no.
Creo que si son més o menos originales, hay cosas mds o menos
imaginativas y como decta Jorge Ayala, que nos ha hecho ecriti
cas favorables, 'generalmente las peliculas sirven', son Gti-
les modestamente; pero yo no pienso que el dfa que se pase en
veinte salas‘Chahuiétle, la gente va a salir a tomar el poder,

nunca he pensado semejante barbaridad”.



Entrevista con: Carlos Mendoza Aupetit (cuarta parte).
Realizada por: José Antonio Ruiz Ochoa,

En la Compafiia "Redes Cine - Video", ubicada en la calle Melchor
Ocampo No. 660, Fraccionamiento Pedregal de San Francisco, México,

_Distrito Federal; el 6 de diciembre de 1988 (documento inddito).

- Vamos a platicar sobre la informacidn total; que he recopilado
en las entrcvistas, el libro del PHMT y otras fuentes; acerca de
tus peliculas y de tu militancia, pero sobre todo de tu vida.

"Te voy a cantar la de Vicente Fernéndsz esa de 'un montdn -
de recuerdos ingratos, una carta que no se ha leido ... eso es
todo lo que hay en mi vida".

- Me decias que naciste el 20 de septiembre de 1951.

“"As? es, el diaz de San Eustaquio™.
-¢ En dbénde ?
"Aqui en el Distrito Federal”.

- El nombre de tus padres.

"Maria Teresa Auretit Olvera y Trancisco Mendoza Feijod".

-¢ De dénde son originarios ellos ?

"Mi madre es del estado de Hidalgo: mi padre era refugiado
espafiol, nacionalizado mexicano, combatiente, antifascista.
Llegd creo que en 1840 o 19ul",

- Y ¢la lucha politica lo trajo como exiliado ?
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"si, como exiliado radical, &1 era del Partido Comunista'.
Hubo alguna formacidn en ese sentido hacia ti ?

"No una formdcidn, hubo una influencia, varias opiniones,

‘'una forma de ver la vida. Bueno, era una gente que como to-

dos siempre tuve sus contradicciones, pero que siempre defen
did ideas progresistas, desde unas posiciones muy radicales
hasta otras no tanto: Conforme iba envejeciendo iba cambian-
do de posicidn, pero murid conservando sus ideas, yo le tengo
un gran respeto. Murib este afio (1988), precisamente, en ju-
nio. Mi mami vive. Fl iba a cumplir ochenta, ella tiene se-
tenta y cinco".

Te queda algo muy marcado de esa formacidn de tu padre ?

"s{ determinante (...). Primero la autoridad que yo le re
conozco es la de haber sido una gente que luchd contra el -
fascismo, por sus ideas. él, en la guerra civil espaifiola, -
fue un combatiente".

A qué se dedicaba ?

"El eré un hombre con muy poca escuela (...). f1 es de una
regién, Galicia, en la que la emigracidn es muy alta por la
pobreza que hay ahi. Entonces a los trece o catorce afios -
emigra; termina en Buenos Aires, donde tenia unos familiares
y ahi transcurre toda su adolescencia hasta su juventud. Re

gresa a Espafia a hacer su servicio militar, lo reclutan en el
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cuerpo de policia que se llamaba 'Guardia de Asalto'. Estan
do ahi, lo sorprende la guerra. El tomd partido, combate den
tro de las filas del Partido Comunista Espafiol (...). Viene
aqui y participa en la resistencia unos afios, dentro del Par-
tido Comunista, hasta el '42-'43 (...). 1 pudo volver a su
pais, que eso fue para &l muy importante. Pudo hacerlo en el
marco de la apertura deéemocrdtica, mas o menos en 1978-1979,
tuvo 40 afios de exilio (...)".
A qué edad se casd con tu mamd ?

"Como por el 'ui5",
éuantos hermanos tienes ?

"Dos" .
bénde nacieron ?

"Aqui en Héxico, todos 'chilanguitosf (...)".

Y el origen de tus abuelos, ¢ambos nacieron en Galicia?

"Si los dos".

Por el lado de tu mamé‘?

"Bueno mi abuela era una gente.de Zimapén. Hidalgo, tuvo a
mi madre muy joven, como a los 15 afos, eré una gente con una
conciencia social bastante desarrollada, es fundadora del -
'Sindicato de Meseros, Empleados, de Bafes y Cantinas' (...)".
De qué parte del Distrito Federal eres ?

"Yo naci en la colonia Guerrero, sali a los cuatro o cinco
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afios, casi toda mi vida la he vivido en la colonia Mixcoac

Coodm,

“En que afios y dénde hiciste tus estudios ?

"De 1958 a 1964, mls o menos, la primaria. Todo lo que hice
de escuela, lo hice en el Madrid. Precisamente porque mi padre
era refugiado y &1 queria que nosotros compartiéramos eso con
&1 (...). La prepa no la terminé, soy muy mal estudiante, pé-
simo estudiante (...)".[

De ‘donde te nacié la inquietud por el cine 7

"Mira, fue una decisidn precipitada, impulsiva, no te podria
decir que hubiera mucha motivacién. Yo habia trabajade en ci-
ne como 'staff' en producciones de comerciales (...)".

A qué te dedicabas antes ?

"Me dediqué a mil cosas, era vaguisimo. Anduve vendiendo ca
mas y sillones de agua, trabajé en una miscel@nea por las €&po-
cas de la secundaria (...), muchos trabajos ocasionales (...)".
Cudndo saliste de la prepa ?

"A los dieciocho o diecinueve. A mi me molestaba mucho la
escuela (...). Al afio de salir de la prepa, me fui de la casa
(...). Cuando este amigo (Enrique Garcia Crespo), un amigo de
toda la vida (...), tenia producciones, tenia que llevar gente
de . 'staff' y me metia ahi (...). En ese afio (1976), decidi en

trar al CUEC. No me preguntes- exactamente por qué, como'qué
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yo sentia que estaba muy estancado (...)".
Ibas, mucho al cine?

"Si, desde finales de la prepa, empecé a tener la inquietud

~ de ver cosas (...), me llamaba mucho la atencidén (...) el docu .

mental, El fascismo corriente, algunas cosas gue vi de los cu-

banos (...). Si vi bastante cine (...)".
En qué movimientos politicos participaste?

"En lo de la Tendencia Democrdtica, principalmente. Ahi
llegué por mi cuenta (...). Se empezd a hacer un documentali-
to que nunca se acabd (...). Antes tuve otras relaciones
(..l) con gente que se queria meter en la lucha armada (...),
de la 'Liga 23 de septiembre' (...). Hice contacto con la gen-
te del Partido Comunista (1976 - 1877) (...)".
¥ en el CUEC, qué trabajos filmicos hiciste?

"Mi primer cine-ﬁin#to (1976) (...}, era ccmo una pardbola
5e1 control sindical, de la demagogia de los charros (...).

Algunos de los estudiantes tenian inquietudes hacia cine de

‘autor (...) y al cine militante (...). Me tocaron algunos maes

tros como Humberto Rios (...) y frmando Lazo (...). (Luego

hice) La barca (i977) era un documentalito en Super 8nm. (...),

trataba de ser una especie de parodia del aspecto obrero del

discurso de Lépez Portillo de 1977 {(...). Con Amnistia (1978),

empezé a buscar el contacto a partir de unos carteles que vi y
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‘conoci a Rosario Ibarra (...).

(En~"1979) entré al PMT, porque ya estaba medio cansado de -
andar de arrimado en todos los movimientos (...). Lo natural
era buscar la participacidn en un partido politico, en una -
organizacién politica. Me meti al PMT porque era el que esta
ba a mi alcance y el Partido cuyo discurso yo entendia (...).
Fui me afilié, me mandaron a donde me tenian que mandar (...).
Luego empecé particularmente en el trabajo obrero, ahi llega-
mos a hacer trabajos mas importantes (...), trabajo sindical
muy empirico (...)".

Vino entonces 1980 thabrid habido alglin tipo de trabajo en el
Partido que te creara la inquietud de hacér Chapopote ?

"Era una movilizacidn general en el PMT, la de la defensa
de los recursos naturales, fundamentalmente del petréleo.
Ademés, creo que esa fue la etapa mis brillante del PMT, que

- logrd movilizar a la opinidn nacional.
Tu, ¢(cdmo trabajaste en el PMT, en ese sentido ?

"Entre otras cosas, haciendo Chapopote y en todas lac tareas
que se hicieron, que fueron muchas y ahi{ si mds o menos varia
das. Mucho trabajo de denuncia, de informacibn (...). (El -
del Petrdéleo) en ese momento era un problema fundamental, que
necesitaba difusién, que la gente lo conociera, desde nuestro

punto de vista, de Carlos Cruz y mioc, por eso optamos por ese
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tacidn (...). -.3 comités organizaban eventos, una platieca,
invitabar a 1. .7iliados, a los simpatizantes y a la gente
que estabe cc:. . Entonces, proyectaban la pelicula 'y luego

explicaban laz c:ca del petrdleo; se hacian proyecciones en la
via plblica (...). Y se exhibid en varios cine clubes de la
CUKAH (...).

Antes de '€1, en '80, terminando Chapopote hay una invita
ecidn a dos alumnos del CUEC para gque vayan a tomar un curso
de 'Cine directo' a Paris con Jean Rouch, una beca. Se hace
una eleccidn, tomando en cuenta a la gente que habia hecho_al
go de documental, que tenia esa inquietud y nos eligen a "Chi .
van" (José Ivén Santiago) y a mi (...)".

En 1981 'nos cayo el Chahuistle', ide ddnde salid el Chahuis-
tle?

"Llegamos a la conclusién de que era un problema rmuy impor
tante el problema alimentario. Ya se est;ban haciende muchas
denuncias acerca de la insuficiencia alimentaria en el pais,
que es un problema gravisimo (...). Por esas fechas LSpez
Portillo lanza su famoso SAM y le quisimos dar respuesta a eso
(o). La insuficiencia alimentaria en M&xzico, la dependencia
alimentaria de los norteamericanos, es un problema con reper-
cusiones muy graves para toda una generacién de nifos que ya

nacen con problemas de subalimentacidn y que quedan en inferio-
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* falta de alimentacibn (...)".

-¢ Sientes que también Chahuistle formaba parte de tu militancia
en el Partido ?

"S3, pero ya en un sentido mis amplio. Ya la militancia en
tendida como el frabajar més en las cosas de comunicacidn, de
divulgaéién (...). Simplemente trataba de no limitarme a lo
que estaba viendo, a lo Bue tenia a mi alrededor. El hecho de

‘no vivir en el campo, no tenia por qué cerrarme la posibilidad
" de hacer cosas .sobre el campo (...)".

<= En Charrotitlén-(1982), ¢que pasd con Carlos Cruz, realizd la

“pelicula contigo ?
‘ "Empezamos a trabajar juntos y creo que &1 tuvo que entrar.
. a . trabajar, empezb a tener limitaciones de tiempo. Entonces,
empezamos juntos pero ya no terminamos juntos”.
" -i De ddnde surgié la idea de la pelicula ?

"De que es otro problema también muy grande que era fundamen
tal, el charrismo (...). -A mi siempre me ha parecido un pro-
blema fundamental (...}".

-¢ Tenia qué ver también, este tema, con el Partido ?

"Claro, el Partido estaba dando una lucha contra el charris-

mo, como toda la Izquierda (...).b (Y el PMT lo daba) con los

métodos que tenia ya establecidos, que no eran muy eficaces,
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perc si tenfan mucho trabajo, mucha presencia en varios luga
res (...). Habia muchas experiencias vivas cercanaS, como la
de los electricistas (...)".

Me gustaria que me hablaras de las fuentes de informacién que
utilizaste para esta cinta.

"Mira en general, si tienen detrds muchas Investigaciones.

Generalmente no es informacidén muy especializada, es informa-
cidn que estd al acceso del piiblico en general. Puede que ha

ya algunos datcs que sean muy especializados, peru fundamental
-2

=

ménte es informacidn que viene en revistas, en peri&dicos, que =

estan ahi a la mano. El trabajo es buscarla, recopilarla y -
organizarla (...). Pero no es tante que %te vayas con los -
super-especialistas porque, ademds, con esa gente sueles per
derte (...), es pente que no queda satisfecha con las pelicu-
las, porgue creen que tiene que haber un andlisis mucho mds
sofisticade y no, pues las peliculas estén hechas para que le
llamen la atencién a cualquier gente, cualquier ser humano -
comin y corriente (...). Ln algunocs casos,informes (del PMT)
tenian muy buena infeormacién (...) v algunos libros (...)".

A partir de estas tres cintas ya se deja noter un c¢stilo dis
tinto, si las comparamos con Amnistfa, ¢no crees?

"Es muy diferente Amnistfa de Chapopote, hay muchos cambios
Yy b4

ya: hay otra intencidn en la 'voz en off{'; hay un mayor contras
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te entre imagen y banda sonora; en muchos casos, ahi es donde
a veces reside el chiste, el atractivo, el interés; estd la
aportacién del dibujo animado‘(...). Lo que hemos buscado es
que el ver un documental, y luego un documental con tema poli
tico, no suponga para el espectador un sacrificio (...). Yo
mis que hablar de estilo, de lo que te hablaria es de una preg
cupacidén por dar una forma a esa inférmacién, atractiva para
el plblico, no necesariamente humoristica; porque no siempre
se puede ni siempre se debe, sino la informacidn presentada de
tal forma que el espectador no se suelte (...)".

Cémo se dic el trabajo en [Los encontraremos! ?

"Mira ;Los encontraremes! es una pelicula de Salvador Diaz,
que era alumno del CUEC, era su material, nada mis &1 tenia -
derecho a hacer esa pelicula; vo ere profesor ya, le ayudé mu
cho, lorsuficiente como para que esa pelicula yo la considere
también mia, yo no digo que mia si y de &l no, digo que tam-

bién es mia (...)".
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Entrevista con: Carlos Mendoza Aupetit (quinta y Gltima parte).

Llevada a cabo por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el restaurante "La Veiga", ubicado en la avenida Insurgentes

Sur No. 127, en la colonia Insurgentes Extremadura, México, Dis

trito Federal; 4 de enero de 1988 (documento inédito).

-¢ De dénde surgid la idea de Pascual, la -guerra del pato (1983),

tuvo qﬁe ver con el PHT ?
"si, era una cosa en la que estaba directamente metido el -
PMT. Tue un movimiento importante, sigue siendo un simbolo.
La participacidn en el PMT me dio mucha cercania con el movi-

mientc, una experiencia muy interesante de produccidén (...)".

-¢ De quién surgid la propuesta de que se hiciera esta cinta ?

"De la gente que estaba en el PMT trabajando directamente
en ese movimiento, a mi también se me habia ocurrido y salid
muy fécil. (...). Cuando se termind, paraddgicamente habia -

" surgido el conflicto del PMT, de Vallejo, entonces queild la
pelicula por un lado y el movimiento por'otro (...). Se le
sacd una sola copia muy suena, era del PMT, la pagh el PMT
(...). Un dia 1llegdé un cuate enviado por 'Pascual', la alqui

. 1% y nunca la regresd y me parece bien,finalmente ellos son

" los protagonistas y estd en las mejores manos (...). La peli

cula respetd el material que yo tenia y la edité libremente



sin censurar a nadie, sin suprimir a nadie. . Ahi estdn todos,
del material que yo tengo (...)".

Y en 1985 se hace Jijos de la crisis, ¢qué piensas sobre ella ?

"Jijos de la crisis (1985) yo creo que es fallida, que tenga

aclertos, tiene elementos interesantes pero en suma es un tra-
bajo fallido. Surge de un andlisis, una visidén, creo que si
acertada de que el problema de la deuda, ligado a otros proble
mas era el que estaba en primer lugar del orden del dia. Enton
ces habia que referirse a toda esa agresidn a la nacidn, en un
sentido amplio, que &so estaba bien. Incluseo hay partes del -
proyecto que son interesantes. Eso de usar los foto-montajes y
esta especie de ciencia ficeibn o ficcibn politica, yo creo que
eso funciona (...). En términcs de experiencia y de ensayo pa-
ra mi tiene interds, tiene importancia (...)".

Qué sucédié entonces con el PHT en esos afos ?

"Como pasé a formar parte de la direccidn nacional, empecé 2
tener la posibilidad de ver las cosas de otro modo. Ingresé -
al PMT en 1979, en 1983 me eligen en la Seeretaria de Relaciones
theriorés. Nunca entendi que c¢so fuera una comparsa de nadie.
Entonces empecé a adoptar iniciativas, a tener més informacidn,
a enterarme, y cuando empezaron a habcr‘ppoblemas manifestamos

nuestras diserepancias, otros compafieros y yo; fundamentalmente

' se trataba de manejos extremadamente antidemocrdticos por parte



|
[

de un sector de la direccidn encabezado por Heberto Castillo -

(...). Empezd el problema en septiembre-octubre de 10885 y aca
b8 en mayo de 1986, cuando nosotros renunciamos al Comité Nacio
nal (...)",

Cémo. concebias tu militancia dentro del Partido y la relacidn

que -ésta pudiera tener con tu produccidn cinematogrifica ?

"Creo que la militancia contribuyd mucho a trabajar en torno
L2 . P . .
a una preocupacidn que es el que el discursoc sea agil, digeni-

ble y atractivo. Uno de los mayores aciertos, de Heberto y de

‘Vallejo, es que el PMT se preocupa por utilizar un lenguaje -

-acecesible o romper esos dogmas de la Izquierda tradicional de

usar un lenguaje ampuloso y doctrinario (...)".
Y t la llevaste al cine ?

"Bueno, yo hice esfuerzos porque el cine que hiciframos no -
fuera como el que habian hecho otros grupos u otras gentes que
hacian cine militante; que era muy parecido 2l discurso de los
partidos tradicionales (...). Me parece que es una contribu-
cibn modesta a difundir hechos o situaciones gue la gente no -
conoce, nada mas".

Y qué limites 7 alcances crees que ha tenido Tu trabajo ?
""Un alcance muy modesto, porque la marginalidad es dura y yo

no creo que el trabajo sea tan eficaz. Dentro de esa escala,

que es pequefia, creo que es satisfactorio. Me ha parecido que
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mucha gente se interesa por las cosas, recibe informacién que

le es {itil para entender problemas nacionales o para tener una
informacidn que no tiene (...)., S1 hubiéramos tenido la posi-
bilidad de que &sto se difundiera con mis amplitud, hubiera sj
do més Gtil (.,.)".

- Td me hablabas de que el proyecto cinematogrifico que tenia el
PMT podria ser como el de ningln otro partido de la Izquierda;
antes de la Corriente Democritica; ¢cémo definirias ese proyecto?

"La misma inquietud que siempre tuvo el .PMT de utilizar un -
lenguaje accesible hacia que se entendiera, con sus mis y sus
menos, un poquito més la utilidad del cine, en el sentido de que
era un medio més Gtil para difundir ideas y propagandizar - -~
(ST LN

-¢ Qué impliea para ti el rechazar un premic como el Ariel ?

"Es una forma de rechaze a lo que consideramos nosotros que
era una especie de 'atole con el dado'. Hosotros impedimos. que
tu trabajo se difunda. Lo impedimos como Universidad, como RTC,
como sistema de distribueidn, etc. (...). La Universidad tie-
ne un departamento de cine. no sé& cudntos CCH‘S, prepas y fa-
cultadés donde hay proyectores, tiene salas de exhibicibn, -
por lo menos tiene cuatro si no es que mids. Entonces, parte
del olvido, la indiferencia que hay hacia un conjunto de - -

trabajos de la produccién del CUEC, en general, con algunas -
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ewxcepciones. Estos trabajos que han tenido repercusiones por-
que han sido premiados, reconocidos o porque muchos han tenido
eritica.

Al principie fueron exhibidos algunos; Chapopote (1980) y -
Chahuistle (1981) fueron exhibidos en el Museo Universitario
del Chopo, se abren las salas "José Revueltas" y "Julio Bracho",
en el Centro Cultural Universitario, y ahi nunca son exhibidas
estas peliculas. Al principio el Departamento de Actividades
Cinematograficas organiza unos ciclos en los CCH'S, en donde -
nos invitan a participagélse proyectan las peliculas, platica-
mog con los estudiantes y posteriormente, por lo que a la -~ -
Universidad toca, son eniatadas.

Jijos de la crisis (1385) no ha sido proyectada una sola vez

por la Universidad, excepto el dia que se estrend en Radio UNAM;
para cubrir el requisito de que se habia hecho el Programa de
Superacidn del Personal Académico (PSPA). Fuera de &so, no la
han exhibido en ningln lado. Incluso uno tiene problemas para
mandarla a algin certamen, & ver si pega por ahi. Bueno, si -
puedes pero hay mucha dificultad.

Lso por un lado, rpor otro lado existe el sistema de exhibi-
cién que margina, el sistema de produccién en 16 mm. y toda la
produccidn universitaria, a cambio te dan un premio. Es como

81 a un cantante le dicen: 'te damos un premio por tu cancidn
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tal que nadig va a ver o a oir,vno vamos a tocarla en ninguna
esfécian de radio, no te vamos a dejar que la interpretes ante
ningtn auditofio ni nada, pero te vamos a dar un premio porque
es muy buena® | Eso es una incoherencia ! Uno hace peliculas
para qué se vean, y.el cantante hace canciones y canta para que
lo escuchen no para que no lo escuchen. Y asf, el pintor pinta
Para que se vea su trabajo, para que se exhiba, ée exponga".
Crees que eso cbnlleva\una posicién gobfernista dentro de la
UNAM ?

'Sy, desde luego les Incomoda. La burocracia de la UNAM siem
pre ha estado ligada al gobierno, les molesta que en el CUEC =
se hagan peliculas criticando al gobierno, criticando actos de
gobierno, politicos del gobierno; si les molesta".

Como estudiante y profesor del CUEC ¢te ha limitado de alguna -
forma el hecho de participar en un partido politico?

v3i te limita, porque te ponen una etiqueta, Entonces creen
en que,hasta cuando te tomas un café con leche lo estds haéieﬁ
do en funci8n de que tu Partido gane posiciones y que todo lo
haces por eso. Es que '€l lebn cree que todos son de su con-
dfeibn' (.44,

Creo que en algunos casos fue errbneo identificar las pelicu
las con un Partide. No porque me identificaran a mf, sino por

que las exclufa de mucha gente. Ya las estfs presentando como
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el producto de una tendencia, de una corriente determinada y

“corres el riesgo de ser excluyente o de auto excluirte".

- La produccidn del video UNAM: la fuerza de la razén (1887), -
¢ como se da ? k
“Es una produccién de 'Redes' que tiene una trayectoria muy
larga de inteptar la comunicacidn via video (antes cine) alter
nativo independiente (...). Me invitaron y fue para mi una -
experiencia muy buera. El video tiene fallas, problemas, tie
‘ne limitaciones, pero para ser un trabajo de ese tipo, mi pri-
. <mer videofiline, cumplid el objetivo para lo que fue hecho".” -
-¢ Por qué lo liamas vidsofilme 2
"Porque eso es lo que es, no es un programa da televisidn,
ni estd pensado como un programa de televisidn. 'Es un género,
el videofilme (...). FEs un trabajo no persado para ajustarse
a los tiempos de las progfamaciones televisivas, hecho en video
y tratando de considerar algunas caracteristicas del lenguaje
de video y de tulevisibn. Considerando que es una pantalla de
televisién doﬁde S¢ va & ver y no en una pantalla de cine - -
oo,
-¢ A partir de qué inguietudes se da tu ingreso a la Corriente
Democrdtica cardenista y después cémo llega 1 Tiempo de la

esperanza (1988) ?

"Yo le veia una perspectiva muy grande al Movimiento. Em-



pecé a tratar de acercarme, de ver qué posibilidades. habia de
hacer algo précticamente desde que empezd la campafia de Clrde-
nas, en noviembre de 1987 (...). Posteriormente a raiz del -
traﬁajo del CEU, hubo conocimiento por parte de ellos del tra-
bajo, hubo conocimiento de que teniamos interés, ellos también
tenian interés (...). Empezaron a darse cuenta que nadie esta-
ba cubriendo la imagen de la campafa, coincidid que nosotros
tenfamos el interés; con confianza de ambas partes, ellos ofre
cieron lo que ﬁodian dar para apovarnos y nosotros le entramos’
(...). 'Redes' fue la que arriesgd absolutamente todo,como un
interés muy determinado de“cubrir eso, en parte Como un apoyo
y en parte viendo que eso podia ser un paso importante para el
desarrollo de ese proyecto de comunicacidén alternativa o comu-
‘nicacién independiente (...). Yo hablé con Cirdenas, con - -
Francis Garcfa (directora de 'Redes') (...}, fue muy informal,
fue muy padre {...). Hablé con Cardenas una mafiana y esa mis-
ma tarde salid un equipo a filmar (...).

Empezamos en febrero y terminamos en mayo del '88 (...), ter

minamos El tiempo de la esperanza. (...). Se estrena en 'El -

Juglar' y empieza poco a poco a caminar (...)".
En ese entonces, ¢ Tu qué pensabas de ese Movimiento ?
"A mi me sorprendif. Lo vefa como una mezcla de cuestiones

politicas y culturales que se dan en México. Era sorprendente
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ver las movilizaciones que propiciaba este hombre ante un pue
blo que - -a hacia meses parecia no reaccionar ante nada -
(..o0).

que era un Movimiento muy importante, por eso me

Yo i
interes.ba filmarlo (...). (Se veia) una politizacidn, una es
peranza en la gen-e, una conviceidn de que se iba a dar el cam-
bioc (...). Y por otro lado, a mi siempre me parecib claro el
discurso de Cirdenas, yo creo que desde cl momento en que rom
pe con el PRI, las dudas tuvieron que haberse aclarado. En -
mi caso era muy consonamrte con mis antecedentes en el PMT - -

(...

Vino entonces Crdnica de un fraude (1988) (de mayo a septiem-

bre).

"Ahi ya no nos limitamos a seguir la campafia. Ahi ya nos -
preocupdbamos por registrar sucesos o cosas que pasaban en -
otre lado (...), (imdgenes) de Clouthier, Salinas (...), del
proceso electoral (...). Y a entender que el problema del -
proceso electoral, del fraude que se tenia preparado, era un
problema mucho mds complejo que seguir a Cérdenas por donde
arduviera (...). Logramos recopilar mucho material y logra-
mos armar Crdnica (...)".

Su exhibicidn se convirtié en todo un acto politico, en un -

momento histdrico muy importante para el pais ¢no crees? -
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"Lo que sucedib fue que ccnvergieron muchas cosés, Yo creo
que.logramos‘un trabajo atractivo que tenia mucha informacién
que la gente queria ver, 1Qego, después de la designacibn de
Salinas como Presidente electo, @5 la primera aparicidn pflibli
ca de Cuauhtémoc; era un punto muy alto del ascenso del Movi-
miento, Iﬁvitamos a Monsivdis a presentarlo, sin esperarnos
que fuera tan favorable su'apoyo (...). TFue una cosa que re
basd, :con micho, lo qu;.nosotros esperdbamos (...). Habia -

. mucha presencia (...), mucha gente (...}, al grado de que tu
vimos que dar otra exhibicidén que no estaba contemplada (...).
Era una cosa sin precedentes en la historia de los trabajos
independientes (...)".

Se abre entonces una amplia perspectiva de difusidn de tu tra
- bajo y de la comunicacidn alternativa ¢no?

"M@s que la difusibn de mi trabajo, convergen circunstancias
que va -a ser diffcil que se repitan en lo inmediato, pero que
éi abren caminos muy novedosos. La gran sorpresa para noso-
tros es que; mientras la gente que estd agrupada en la Funda
cidn de Cineastas Mexicanos (1987) y que estd pugnando porque
se abran espacios en las salas de cine, estdn dando una lucha
yo creo que muy diffcil y con muy pocas posibilidades de é&xito;
nosotros descubrimos que las principales salas de exhibicidén -

son las salas de la casa de la gente (...).



Es un camino que descubrimos (...).

Estamos en una sociedad en la que los medios de comunicacidn
estén estrictamente controlados, son manejados como un proble -
ma de seguridad nacional, por el gobierno y los firancieros.
Entonces, en la medida en que nosotros seamos capaces de con-
trainformar efectivamente, creo que hay una perspectiva ampli
sima (...)".

-¢ Qué piensas acerca de tu militancia cinematografica con res -
pecto a tu trabajo actual con los videos ?

"Hay muchas diferencias. Antes nos interesaba mucho que si
la expresidn oficial delPartido, ahora eso no me interesa.
Ahora creemos que mds que difundir planteamientos programdti-
cos, declaraciones de dirigentes, o nuesiras propias visiones:
de lo que pasd, aqui o alld, ahora lo que interesa es tener
informacibén. Porque hay upna demanda de la gente, por lo agu-
do del momento, de saber qué pasa (...). La estrategia de -

-

comunicacidn del gobierno y de la televicidn privada fracasa

(...), la gente adguiere conciencia plena de que le estdn -~
ocultando informacidn, que la estén manipulendo, cosa que an
tes no sucedia. Entonces, la gente empieza a tener avidez -
de saber realmente qué pasa (...) y si tl le das la otra par

te, la gente la busca, la paga, la proiége, la promueve, en

fin (...0".
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-¢ Aqui existe la censura?

"Lo que pasa es que no pueden censurar porque cl medio, que
ha proliferado, es un medio que permite una circulacidn absolu
tamente fuera de su control. Lo que decia Monsiviis el dia de
la presentacidn de Crbnica (...) 'que en las videocaseteras el
gobierno no puede interrumpir la trensmisién' (...). {PFero
también es censura) la negativa del registro legal de Crénica
de un fraude, por parte de RTC. Kos niega ¢l regisiro que per-
mite su comercializacidn, entonces nos sitla como piratas (...).
Ademds ellos estan censurando y no aceptan que censuran (...)".

-¢ Qué perspectivas de trabajo tienes?

s

"EL CANAL 6 DE JULIO. La idea es darle periodicidad a ésto,
darle cuerpo. Que la gente identifique ¢ue &$ Un proyecto Gue
cade mes te va a decir lo mis inmportante de 1o gue no te han
dicho en los noticieros, en la televisidn. Por lz misma via
(el vicdeofilme) (...), tratando de asepurar un minino de dis-

ATttt secupEracidn coonbmica ( o
tribucion y recuperacidn cconomica (..M.
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Entrevista con: Ramén Aupart Cicneros,

Realizada por: José Antonio Ruiz Ochoa,

En el Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos (CUEC),
ubicado en la calle Adolfb Prieto No. 721, colonia del Valle,

en México, Distrito Federal; marzo de 1985 (documento inddito).

-¢ Dentro de qué género o..subgénero clasificaria las peliculas -
que ha dirigido ? *
"Recuperacién en éérminos antropolbgicos".
-¢ A .qué tipo de plblico estdn dirigidas ?
"Pricticamente al plblico rural, a los mestizos pobres, a
los indigenas que no tienen la tierra y estln luchando".
-¢Cufl es el objetivo que tienen sus peliculas ?
"Para mi, 1o importante (ideal) seria hacer una pelicula de
cada uno de los estados de la Repfiblica mexicana en los que -
_existen problemas de tierra y para que todo el pueblo mexicano
se dé cuenta de que el problema de la tierra no estd resuelto.
Es un problema afiejo, y es un partido el que maneja el dar y
quitar la tierra. .Eé un partido que no representa a la Revolu
cién Mexicana y mucho menos a los campesinos pobres".
-¢ Qué problemas de circulacidn tienen estos filmes ?
"El problema es total, porque se necesitaria una estructura

. que yo no poseo, una organizacidn que posiblemente estd nacien
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do, de exhibicién de las peliculas. La intencidn de &sto es
que las peliculas se vean, que otros pueblos gque estdn en lucha

se den cuenta de gue no sdlo ellos estdn en lucha, sino gue hay

una lucha generalizada por la tenencia de la tierra {...). Hay-

una exhibidora, se llama Zafra, que programa nuestras pelfculas.
A quienes se las solicitan algunas veces les cobra, otras son -
exhibiciones de solidaridad en las que no se cobra, pero el ma-

terial se va destruyendo, entonces se agota la posibilidad de

sacar copias de esas producciones y dinero para seguir haciendo

peliculas (...). . Las han visto algunos campesinos, la aspira-
cidn seria que las vieran la mayor parte de los campesinos en

Mérico, pero es una labor muy dura, y yo, © hago cine o me pon
go a exhibir cine".

Pero :el Estado no apoya este tip¢ de cine ?

"No, porque generalmente queda mal por la miseria en la que
tiene é los campesinos; en las regiones en ccnde yo he estado
es total, dolorosa (...). Porque no se puede inclinar la ba-
lanza en su favor, en el sentido de que si menda reprimir a un
grupo de campesinos porgue se le ‘estd saliends del huacal!,
porque ha tomedo la tierra, eso no deja ver nis, que el Estado

es un Estado autoritario que (...), con §5 afios de gobierno; -

no ha resuclto el problema de la tierra y hay compafieros campesi

nos que tienen 50 o 80 afios solicitando la tierra, que desde

'
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entonces les debid haber sido dada?;

Las suyas son peliculas educativas ?

" #5f 1o son (...), si yo puedo hacer, por ejemplo, que un cam
pesino se salve de una emboscada ya estoy mds que bien servido.
Entonces si ensefian, si pretenden ser diddcticas, 'compafiero -
campesino no te vayﬁs por aqui porque te pueden balear'. En
cuanto a la posicién politica (...), no le vas a d&r espacio
al opositov,.al enemigo no le vas a dar la palabra, porque es

mé&s importante contar la problemdtica de este grupo campesino,

que cederle la palabra a un cacique; aunque, es también conve-’

-é

=<

niente saber el punto de vista del cacique, qué dice, qué pien

sa y cémo es (...)".

Ofrece o propone algn tipo de motivacidn ?

"Si, para él éambio".

Eﬁ algunas de sus peliculas ha hecho propaganda a alguna orga
nizaeidén ?

"Desde luego que si, en Viva la vida (1982) es la recupera-
cibn de cdmo se gestd la Coordinacibén Nacional Plan de Ayala
(CNPA), ésto también es antropologia. Y no veo por qué no se
deba hacer propaganda a una unién independiente de campesinos
pobres".

De dénde ha surgido el financiamiento que ha utilizado para

sus peliculas ?
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"Pe propio peculic, he recibido ayuda, en su época, de algu
nos compafieros que me regalaban un rollo (...}, pero sale de
mi peculio principalmente".

Algurra de sus peliculas ha sido total o parcialmente censurada?

"Ne, la dnica censura puede ser por la falta de capacidad de

uno. Adem&s yo no le voy a mostrar a la Direccidn General de

©
e

nematografia mi pelicula para que me la censure, no porque

{ la censuraria toda (...). En cuanto a la libertad, tengo -

W

libertad total, es mi material, es mi dinero el que se estd ju
gandc y me gusta explicar algo q.ue es dificil de comprender -
(.. .)._ Naturalmente que hay una libertad de expresidn, pero
esa libertad se tiene que ganar, cada dia hay que estar luchan

i

do per slla, no es algo que dé pencrosamente el Estado (...).
Aquél gque se considere artista de su tiempo, cada uno en su cam:
no (cineasta, fotdgrafe, pintor, escultor), tendrd que luchar
por la libertad de ewpresidn".
Lste tipo de cine aburrc al plblico o lo cansa ?

"Yo crec que ‘es tambifn un protlemz de la forma cinematogra-
fica. Ho hemos llegado a crear un lenguaje que comunique fuer

tements al expectador ¥ que, por tanto, lo lleve a ver este ti

‘po de peliculacs. Perc hey =iemplos de peliculas, como las de

Eduardo Maldonado y de Paul Leduc, que de manera independiente

estén exhibiéndose y estdn siendo vistas por tantos espectado-



res como las de una pelicula comercial cualquiera".
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Entrevista con: Salvador Diaz S&nchez.

Recabada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En la Escuela Nacional de Educacién Profesional (ENEP),

campus Aragdn, en México, Distrito Federal;

22 de marzo de 1985 (documento inédito).

-¢ Dentro de qué género situarias las peliculas que has realizado

"Del cine politico militante".

-¢ Es 8sta una corriente cinematogrédfica ?

"Crec que tanto las peliculas de Mendoza y Cruz como las -
mias y algunas otras, como los del 'Grupo de Cine Octubre', con
ciertas reservas, porque nosotros aparte de que hacemos cine es
tamos incorporades a un partido politico. Esto implica un com
promiso directo con un Programa de Accidn, con una Declaracién
de Principios, conunos Estatutos y con unos objetives bien -
claros (los del PHTY (...). El cine politico militante debe -
estar adherido a alguna orgahizacidn, ya no solamente partido
sino una organizacién o un movimiento amplic o un frente, pero
debe haber compromiso".

-¢ A partir de qué afics y a raiz de gué comenzd a darse este tipo
de cine ?

"Estd la pelicula de El grito (1968-1369) de '68 y de la

conyuntura politica (...), luego hay un cine muy timido, - ~

.



El grito es la Gnica pelicula que tendria una consecuenciadireg

tamente con jLos encontraremos! (1982),. de critica directa -

al Sistema (...)".
-i Qué tipo de discurso utilizas en tus peliculas ?

"El cinematogrdfiro, en una primera instancia, luego un -
discurso politico (...). Utilizo propaganda contestaria en
favor del Partido, no panfleto".

-¢ Para qué tipo de plblico haces tus peliculas ?

"Para la gente que no llega a definirse radicalmente (...),
para que lo entienda el obrero, la secretaria; el intelectual,
elkcampesino, ete.".

-¢ Cudl es el objetivo de fus cintas ?

"Organizar politicamente, concientizar, moverlos, sacudir-
los para generarles una reflexidn, sin convertirse en panfle-
to".

-¢ De dbnde ha surgido el financiamiento de tus peliculas ?

"Del CUEC, de la UNAM".

©-¢ Qué limites.de circulacién tienen tus peliculas ?

"Muy escaso, un circuito de universidades, sindicatos, fi-
bricas, colonias populares, asambleas populares, ejidos, reunio
nes pequefias,-etc. Pero que si sirve como reafirmador de una
conducta revolucionaria y como motivador; a esa gente creo que

le deja algo, por lo menos se da cuenta, lo mueve".
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-¢ Alguna de tus peliculas ha sido total o parcialmente censurada ?
"Todas. Que no se entienda la censura como qué meten la
pelicula & un cuarto y la cortan, sino en la exhibiecidn; - -

iLos encontraremos! gand un Ariel y la pasaron una semana en -

la Cinetéca y. luego, todavia al pasarla en la Cineteca, se dan
formas sutiles de censura, como ponerle graves, cortarla a la
mitad, que se trabe a la mitad y luego proyectarla sin sonido;
cuando estaba lo de la tortura, por ejemplo.. Lo otro es este
sistema que no se nota, el enlatamiento, la marginacibén y que
solamente las organizaciones pueden rescatar del encierroc y la
desaparieidén de las peliculas". ’
-: Cudl es tu posicidn politica v nor qué estds en ella ?
"Porque estoy contra el Sistema, es una conviccibn. AApag
tir de un darme cuenta de la realidad y de no soportar este es
Tado de gocas. Que la crisis tiene nombres y apellidos, tiene
causas".
-: Dentro de qué nivel consideras al cine como concientizador ?
“"En primerisimo orden es mucho mis efectivo porque se iden
tifica m&s la gente con esas sombras, con ese juege de luces,
por la oscuridad, por la pantalla, por lo que implica ir al -
cine. La televisibn te vulgariza, la prensa te vulgariza y el
cine te mete en una f&brica de suefios. Ya Lenin lo decia ‘el

cine es agitador' y el pueblo cubano lo refrenda también (...).
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El cine es una representacibn de la realidad y esa representa-

cidn tiene que adquirir una posicidn politica necesariamente".



Entrevista con: Alfredo Joskowics.

Realizada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos

(CUEC), ubicado en Adolfo Prieto Ho. 721, colonia del Valle,

en México, Distrito Federal; 28 de junio de 1288 (documento

inédito).

-¢ Crees que exista una corriente de cine militante ?

"S5i la militancia es un cine cuyas caracteristicas estén

afiliadas a alguna causa o a algln partido (...), obviamente
hay quienes se¢ han acercado a eso. Pero militancia ya en un
contexto muy amplio seria un cine cuyas caracteristicas estu-
vieran afiliadas a un mevimiento en particular. HMovimientos
politicos, a veces, no necesariamente de partide declarado;
militas en un partido o militas en una tendencia politica.
Si haces un cine de caracteristicas sociales, documentales o
de protesta, puedes no hacer cine militante aunque tu cine sea
"de alguna manera un cine documental y vincuiado con aspectos
sociales y politicos. pero no necesariamente que milite en -
cierta tendencia (...). Si hablamos de cine militante el tér
mino obliga a relacionarlo con la militancia politica™.

-¢ El grito (1966-1969) no es una pelicula militante ?

"Es un cine de caracteristicas documentales fundamental-



mente, aliado a un Movimiento esponténeo surgido del estudian--
tado. -Ahora si a eso se le pone el titulo de cine militante,
tendria que haber tenido -algdn propdsito de servicio a alglin -
partido o a alguna tendencia ideolfgica concreta, cosa que yo

] pienso; por mi conocimiento de la elaboracidn del trabajo des-
de adentro, como asistente de Leobardo Lépez; que no lo tenia.
El grito es una pelicula cuyas caracteristicas registran los
acontecimientos de 1968 dentro de una fidelidad a los aconteci
mientos, lo mis cercano posible en términos cronoldgicos y con
una tendencia que evidentemente surgia del Movimiento en si".
Entonces ¢ Cémo se dio la vinculacidn de la pelicula con el -
Movimiento mismo, ustedes militaban en ese Movimiento, no es
ési ?

"Leobardo Lépez si, Ramdn Aupart y algunos de los camard-
grafos de la pelicula si. Lecbardo fue nombrado representante
‘del CUEC en el Consejo Nacional de Huelga (CNH), y Leobardo -
era militante del Movimiento. Esponténeamente se tomd la es-
cuela, se tomd la bodega, el méterial y las cémaras y salimcs
alrededor de veinte estudiantes a filmar a la calle el Movi-
miento, a lo largo de las manifestaciones, los consejos de -
huelgé, etcétera,

Cuando vino la represidn habian filmados aproximadamente

ocho horas de material en 16 mm; ese material estaba en manos
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de la Universidad, filmado y no revelado. Era entonces direc
tor del CUEC, Manuel Gonzdlez Casanova, &l pensdé gue la peli-
cula era un testimonioc muy importante y decidif mandarla a re
velar y armarla, no impuso criterio alguno y pidié a algunos
de los alumnos,que habiamos participado, nos ocupdramos de =~
hacer el montaje <¢e la pelicula. Nadie dirigid en ese momen-
to, puesto que todo mundo iba a filmar. Los camardgrafos mis
activos fueron, en efecto, Leobardo Lépez y Roberto Sdnchez,
los gque mds trabajo de fotografia Gtil hicieron, y yo que es-
taba haciendo algo de fotografia, con menos militancia précti
camente dentro del Movimianto en si.

A la hora de tratar de darle forma, de editar ese material,
Gonzdlez Casanova nos 1lamd a Roberto Sancher, a Leobardo Ldpez
y a mi para que editdvames =2se materdal. Yo dije gque no habia

participado suficiente en el Movin

:nto ¥ que consideraba que
la direccidn le correspondia o & Roberto o a Leobardo, que -
habian estado inmersos en elle, Lechardo ineluse en la circel.
Los dos hicieron proposicicnes vy como eran proposiciones irre
conciliables, Gonzdlez Casanova pensd en un momento determina

"do que podian los dos hacer, cada uno, una visién distinta ~
incluso copiande dos veces el material de la pelicula, porque
con las ocho horas podia darse la oportunidad de hacer cualquie

ra de las dos versiones.
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Yo que estaba desde luego, por amistad, por generacién, por

- cercanfa y por posicidn mis cerca de Leobardo, decidi ser asis-
tente de Leobardo y ayudarlo. Leobardo, se puso a trabajar en
la edicién de ese material y le pidié a Ramén Aupart; que era
un asistente de edicibn sincrénica en la industria, en los Labg
ratorios México; a que le diera una mano para sistematizar to-
“do el material, Précticamente estuvieron trabajando durante
un afic de edicifn y yo fuf aportindole a Leobardo distintos ma
terjales que hacian falta y ayudéindolo en el criteric del mon-
taje y sobre el resultado final. Conseguf materiales (...).

El sentido final de la belicula es la voluntad de Leobardo,
en-ese sentido si es alguien que dfrigié la ﬁelicula. Si tu has
visto la pelfcula, su connotacidn fundamental es realmente res
petar, e incluso el nombre de El grito es un respeto a 1o que
realmente fue un acto de protesta del alumnado en contra de -
una situacién cuyas caracteristicas eran realmente represivas,
‘por parte de las autoridades. (Ddnde estd la militancia parti-
dista?",

-¢ Cémo se did esta posibilidad de esfar filmando mientras el -
Movimiento se iba generando ?, ¢ cdmo se integraron los estu--
diantes del CUEC y en concreto Leobardo y Roberto ?

"Era muy seﬁcillo, es decir, todo mundo que en ese momento

dentro del CUEC, tenia ganas de participar y entendia por -

‘
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qué y de'que sé trataba; el entusiasmo de salir a filmar era
“un entusiasmo de participacidn del Movimiento. El1 Movimiento
si tu te acuerdas cdmo se desarrollaron politicamente las co-
sas, surgid de una manera muy amorfa y se fue polarizando y

- polarizando en la medida en que se fueron desarrollando las
cosas. Pero yo creo que sélo grupos que tenian muy clara con
ciencia dentro del Movimiento de que podian capitalizar eso
para un movimiento de caracteristicas politicas especificas
sabian lo quec guerfan desde un punto de vista ideoldgico. Y
eso era muy debatido, como buena democracia, y muy dificil de
definir con muchas tendencias. Leobardo incluso, fue acusado
de anarquista".

~¢ Se discutid el proyecto cirematogrifics cantro del Movimiento ?

"Leobardo aportaba las ideas qus podian gerv

[N

r para apoyar

cinematogréficamente al Movimiento y espontineamente el Movi-

miento las recoria porque eran un re »srcue estibamos

dentro del ectudiantado, pero no hakia un prayecto definido.
Te lo digo comc te3tigo presenclial de asunts (L..).

L1 proceso era mas complicado que simplemente un propbésito
claro de militancia. Era un propdsite testimonial en principio,
fundamentalmente un propdsito testimonial; cuando el Movimien-
to fue reprimido; después de que Leobardo salid de la cércel y

se desarrolld la pelicula; obviamente que la idea de Leobardo



fue ser lo mis fiel tanto a lo que &l habia vivido como a lo -
"que se habia desarrollado dentro del Movimiento. Pero te pue

do asegurar (...), que la militancia partidista no existia en

ese momento y que Leobardo nunca fue un militante de ningln

ﬁartido politico especificamente”.

Sin embargo,estuvo activo dentro del Movimiento.

"Por supuesto que si".

Pero si partimos de la premisa de que un cine militante no ne

cesariamente es aquél que se lleva a cabo bajo las 1ineas po-
liticas de un partido politico, sino aquél que se haga bajo -

lineas de diferentes organizacione# que van desde partidos po

liticos hasta pequefias organizaciones populares, en este caso

ya el Movimiento como tal, y que traten desde testimoniar, de-
nunciar y mostrar ya un proceso social que se estd dando para

apoyar a la conciencia del pueblo en general.

"Suponte que eso de alguna manera surgid espontfneamente,
no conscientemente. Puesto que estamos hablaﬁdo,.cpmo tu dices,
de 'los principios de ese tipo de trabajo en México, puede que
se halla dado espontineamente, no con el grado de conciencia -
con el que se puede hacer actualmente, en el que ya hay un -
desarrollo.

Hay quienes son muy conscientes, como el mismo Carlos Mendo
za, de que su trabajo cinematogrdfico, en ciertas ocasiones es

un trabajo al servicio de una posicidn politica especifica, lo
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hace con ese propdsito desde el principio, desde la construc-
cidn de la idea. Bueno suponte que entonces no era tan claro
como ahora. Fue producto de la espontaneidad de participacidn
del CUEC, como escuela de cine dentro del Movimiento (...)".
- El _grito, iqué buscaba entonces?
"Crear conciencia, dejar testimonio de un hecho represivo".
- ¢Cudndo se termind la pelicula?

"Se termind un afic después de que Leobardo Ldpez salid de
la cércel, estamos hablando de fines de 1969. Es decir, Lebbag
do estuvo des meses en la clrcel después del Movimiento y tra-
bajd un afio después de los dos meses de circel, hasta que ter-
mind a finales de 1969. Le pelicula no fue inmediatamente
exhibida. Fue exhibida gracias a la presién de Guillermo Diaz
Palafox que oktuve clandestinamentce una copia de la pelicula
v la llevd a exhibir, dos afios después (1971), al cine club
del Politécnico. Es decir, la pelicula no consiguid hacer im-
pacto plblico hasta después de dos afios.

La habia visto un geoqueic grupe de gentes a finales de
1569 ¢n una exhibicidn que se habia hecho en el piso nueve de
la Torre de los Productores Cinematogréficos (...). Ahl consi
guid Leobardo un local vy un proyector (...). Pero la pelicula mo
tuvo incidencia inmediata sobre la opinién pblica ni sobre

el Movimiento, sino hasta dos afios después (...)".
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-¢- Y tus peliculas, son militantes ?

"La mayoria son de cine testimonial, con algunas posibilida
des de expresién (...), pero realmente el esfuerzo es testimo-
nial, sin hacer panfleto",

-¢{ Qué entiendes por panfleto ?

"El panfleto politico,que seria muy legitimo en caso de -
que lo hagas (...), tiene proﬁésitos especificos, sostener una
tesis en alto contraste, definiendo clarisimamente una posicidn
con una linea ideoldgica absolutamente clara y tiene el propdsi
to de conseguir adeptos.. Es vdlido, es legitimo cinematografi
camente (.,,)., Ejemplos en el cine militante mexicano, algunas

. cosas que hizo el 'Grupo Octubre' al principio; era panfleto -

Explotados y explotadores (1974), seria un panfleto politico -

cuyos prep8sitos son clarisimos; no me cpongo a ellos, simple-
mente es un problema de definicién; trata de divulgar una idea,
una ideologia y conseguir adeptos, que no es el propdsito del
cine testimonial.

El cine testimonial, aunque denuncie problemiticas de orden
social y politico, no necesariamente busca adeptos a una causa,
quiere crear conciencia, pero no necesariamente buscar adeptos

_y en eso yo lo diferenciaria del cine militante'.

" - Pero, tus peliculas buscan crear conciencia, io no?



498

"Si, estoy de acuerdo; cuando hago cine documental, indu
dablemente. De eso no puedo eximirme, es una responsabilidad.
Tomas la camara, ves un acontecimiento y tratas de crear con-
ciencia al respecto, porque sabes que tienes una herramienta
de comunicacidn en las manos. Si tratas de crear conciencia,
sobre el estado de la educacidn obrera o el estado de la edu-’
cacidn indigena, ;por supuesto!, pero no buscas adeptos espe-
‘cificos a una dideologia". -

- ¢Todo cine militante seria panfletario? -,

"Generalmente tiende a eso, puede haber panfletos més in-

teligentes y menos inteligentes, panfletos mé&s elaborados y

’
panfletos mis directos (...). Por cjemplo, Oscar Menéndez de 3
‘pronto hace panfleto, Alejandra Islas (junto con Jorge Prior #i
y-José& Luils Gonzdlez) hizo Iztacalco, campamento dos de Octu- &

bre (1978), eso puede ser un cine militante que no solamente
hace panfleto, es decir, hay distintas formas de hacer militan
cia en el cine, puede crear conciencia perc su propdsito Glti-
. mo -si es conseguir adeptos a esa causa, el de crear conciencia
no, es de otra manera, es un registro mis amplio y de otra tex-
“tura (,..).

Si hay una critica gue le tengo que hacer a este cine, que
surgid en una época muy confusa del cine latinoamericano y muy

criticada actualmente, inclusc por los mismos militantes. Con-
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fusa cinematogréficamente hablando, surgié de una tesis del -
cubano Julio Garcifa Espinosa que decfa que habia que hacer un
‘cine imperfecto'. Y de ese 'cine imperfecto' salieron una -
enorme cantidad de peliculas en donde dificilmente se veia y
diffcilmente se oia; es decir, de mala factura cinematogréfica,
de mala técnica cinematogrdfica y que eran elogiadas enormemen
te, tanto dentro de los festivales cinematogréficos de tenden
cia ideoldgica como dentro de los grupos locales, en los que
lo que importaba era el discurso ideoldégico y no la calidad -
del cine. Eso hizo un enorme dafio al desarrcllo cinematogri-
fico independiente mexicano. Hizo creer que bastaba estar en
‘una posicién ﬁolitica correcta para hacer un cine de militan-
cia, aunque hiciese mal cine desde el punto de vista de imége
nes y sonido (...). Hizo que ese cine retrocediese o se detu
viese muchos afios para poder competir realmente en condiciones
serias, en contra de mensajes ideolégicos tan fuertes y tan -
armados como los de la televisidén (...).

Empezé por la tesis de Garcia Espinosa, pero fue fomentado
por los festivales europeos de primera linea (...), donde se exal
ta este tipo de cine; donde hicieron crecer a cineastas de ba-
ja preparacidn técnica y artistica, y fomentaron el desarrollo

de este cine, jue hizo que los cineastas de esa tendencia que



actualmente quieren desarrollarse en ese campo (...), no puedan
configurar mensajes sbdlidos desde el punto de vista de la pene-
tracidn audiovisual".

-¢ Realmente existid una influencia del cine latinoamericano so-
bre el militante mexicano ?

"Si, desde luego que si. MAas o menos de 1972 a 1974, el -

cineasta colombiano Carlos Alvarez vino a este Centro (CUEC) con
esa tendencia y en esa época (...), Jorge Sanjinés (cineasta -

boliviano) vino también (,..), La hora de los hornos (1968-

1969, Getino y Solanos) m3s tarde, y era la corriente del cine
latinoamericano".
-¢ Cuéles han sido las condiciones de produccibn y exhibicidn -
del cine militante ?

""Lamentables, es decir, se hacen con lo que se puede, pene
ralmente en condiciones precarias tanto de equipo, como de me-
dios y recursos.

La distribucién y la exhibicidn hay que hacerla personalmen
te, excepto que haya un aparato que ayude a divulgar. La UNAM
hizo pocoj; aunque en los cine clubes universitarios se veia este
cine, indudablemente, habia otros pocos (...). Era cine de -
convencidos generalmente y casi sigue siendo. Hubo pocas per
sonas que hiecieron el esfuerzo de divulgar este tipo de cine,

quizd el documental testimonial mds que el militante.
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Por ejemplo, Eduardo Maldonado que fue capaz de tomar su
pelicula, viajar con sus rollos a todas las comunidades en don
de habia hecho este cine y mostrarles la pelicula; conseguir no
sé si con Atencingo (1973) o con alguna otra pelfcula, un mi-
118n de espectadores, pero lo hizo a fuerza de sus propios -
recursos, llevando €l su proyector y su pelicula a exhibirla

“'a los lugares donde pensaba que tenfa posibilidad de tener con

tacto con la gente y despertar conciencia sociall.

-¢ Qué piensas del trabajo cinematogrifico de Carlos Mendoza ?

"Yo pienso que es muy coherente con sus posiciones, es -
‘frontal, no esconde nada y eso es muy importante. fl ha toma
do abierta y decididamente el cine como herramienta de prose-
litismo y concientizacidn. Eso es legftimo, respeto.. eso cuan
do se hace de la manera en que Carlos lo hace, no esconde na-
da porque no trata de hacer una historia en la que, de pronto,
vas descubriendo el verdadero sentido. Carlos va directamente
a su idea y ademas es pliblicamente conocida su posicidn parti-
di'sta. Es poco frecuente entre este cine militante.

Y es que hay gente que dice estar en movimientos que es-
t&n en favor del pueblo y que lo que busca es una posicidn
no tanto politica, sino posible para hacer cine a conciencia.
0 que tiene vocacién politica y que utiliza al cine como tram

polin para impulsarse dentro de la politica partidista. Pero



hay grupos que en el fondo tienen propdsitos verdaderamente de
prose_itismo y el cine, en el fondo, no les interesa mucho. Les
interesa mds la postura politica (...). Y Carlos es muy cohe-
rente con lo que maneja".

-¢ Se ruede hablar del cine militante con otra posicién politica
diferzsnte a la que hemos manejado hasta ahora ?

24, la de la extrema derecha militante. A través de la -
cinermztoprafia se hace Indirectamente, es deciy, se hace decodi
ficando el discurso. La posicidn de derecha consistiria en ma
nejar la estupidizacidn del pliblico. Eso seria un cine de ex-
treme derecha, cine cuyas caracteristicas buscan un espectador

pasivc y estupidizado que se ria de todas las idioteces que ~

fon

e pengan en frente, 1o entretiene ciertamente, y les deja -

inerz. Pero eso es un cine sin un propésito explicito de --

n

—elamiento proselitista, sinoc como accidn indirecta'.

desn

EYe



Entrevista con: Armando Lazo.

Reécabada por: Guillermina Obregdn., (éstudiante de la Licenciag
tura en Ciencias de la Comunigacién, en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la ﬁNAM) en el_parque"Las Américas" ubica
do en la avenida Cuauhtémoc, entre las calles Huatampo y San Anto

nio M. Anza, en la colonia Roma, México, Distrito Federal; marzo

‘de 1985 (documento inédito).

~¢ Qué es para usted la censura y cdmo ha influido ésta en sus -
peliculas ?
"La censura Gltima, lo que una comisidn dictamina si una -

pelicula se hace o no, se exhibe o no, no tiene mucha necesidad
‘de actuar, porque hay una censura previa a todos los niveles;
econdmica porque no se tienen los medios para hacer cierto tipo
de cine, que si a caso se llega a hacer ese cine no existen -
canales de distribucidn y exhibicidn. Entonces, existe upa -
censura mis imperceptible que es la censura econdmica, ideolégi
ca, comercial, etcétera; y la otra, realmente no necesita ejer
éebce porque se produce sélo 1o que corresponde a los intereses
ya sea del Estado o de la iniciativa privada del cine. Cualquiér
otroiintento, o no se puede producir por la censura econdmica,
‘0 si se produce no se puede distribuir o exhibir por la censura

en la exhibicién y en la distribucién (...).
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Asi que no es propiamente una censura eso de que un grupo
de gente vea una pelicula y diga: 'no, &sta no, le quitamos es
ta parte' o ese tipo de cosas. Pero si se piensa bien,la cen-
sura es principalmente el que exista una imposibilidad de ha-
cer ciertas cosas. Por ejemplo, en México cualquier gente pue
de hacer un periddico y distribuirlo por tode el pais, es libre
de hacerlo. Lo (inico que necesita son unos cuantos millones,
bastantes, una serie de contactos, etcétera. Eso quiere decir
que la mayoria de la poblacidn de hecho esté& censurada porque
no puede evpresar sus opiniones en un periddieo aunque no le -
prohiban hacer tal cosa, porque ho puede hacerlo; lo mismo pa-
sa en el cine".

~¢ Cuédles son los caminos que usted ha tenido gue recorrer para
que sus peliculas lleguen al plblico ?

"Desde el intento individual per exhibir; el llevar la peli
cula a algln lugar para organizar la exhibicidn, lo que hemos -
hecho y seguimos haciendo., Despuds las posibilidades que da la
distribucidn universitaria, en los cine clubes universitarios,
y en otros lugares y, en los Gltimos afios, aunque dsto a medias
en el caso nuestro, las posibilidades de exhibicidén de las dis-
tribuidoras independientes que es un mercado ya mds amplio. El1
problema fundamental es que no hay acceso a las salas comercia

les, masivas. Aqui, para que una pelicula entre tiene que es-
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tar 1igada a toda una estructura de produccién y distribucién
industrial, al cual no tiene acceso el cine independiente, ni el
universitario; todo un sector del cine joven mexicano, y ese es
el caso de nosotros. Entonces la exhibicidn ha& que irla hacien
_ do y tratando de que‘se extienda [P N

No tenemos acceso a otra exhibieién (la maéiva), y no sdlo
nosotros o la gente que hace un cine mds politico, de Izquierda,
sino en general el cine independiente. Aun peliculas que desde
un punto de vista politico no representan ning@n problema para
el Sistema ni para el Estado, estfn igualmente marginadas. Yo
creo que uno, al hacer el cine, se tiene que plantear cudles -

son las posibilidaées reales de exhibicibn, dbénde y ante quien,

y hacer un cine que mejor corresponda a esas posibilidades (...)".

-¢ Dentro de qué genero o subgénero sitlia a sus peliculas ?
"La mayoria de las peliculas del 'Taller de Cine Octubre"
son documentales, hay una que es ficcifn que se llama Te digo -

‘que no es un_animal (1981) y todas las demis son documentales

(...). Hay alguna como Chihuahua: un pueblo en lucha (1974) en

la que tiene un peso mayor el testimonio, esto es tomar la rea
lidad en vivo. Otras, que quizd es lo mds caracteristico del
cine de riosotros, el génerc seria m&s bien el de ensayo, Més
que un testimonio de la realidad; tomar la realidad en directo;

es un discurso de ideas, un discurso intelectual (...). El do

.
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cumental tiene una serje de lineas, quizd es la que mis tene-

mos nosotros, esa del ensayo, ese seria el género. Otra carac

teristica u objetivo es que sean didicticas, que sean claras y
que signifiquen una educacidn social y politica".

~¢ Para qué tipo de piiblico hace sus peliculas ?

"El interds es hacerlo, sobre todo, para sectores trabaja-

dores, principalmente urbanos, porque no hemos hecho peliculas

rurales. Para estudiantes, intelectuales y sobre todo obreros,

para las mayorias urbanas".

-¢ Cull es el objetivo de sus peliculas ?

"Cada pelicula tiene un objetivo muy diferente pero, en -

términos generales, el objetivo es tocar ciertos temas que afec

ten a las mayorias trabajadoras, planteadecs de tal forma que -

les ayude a comprender esos problemas y en esa medida buscar -~
acciones para su solucidn (...). Tratando (...) ques la pelicu

la sea un elemento de clarificacidn para enfrentarse a sus

S

problemas"”.

-¢ Maneja usted ideologia o discurso politico dentro de sus

peliculas ?
"Todas las peliculas manejan ideologia y en ese sentido po
l1itica, porque cumplen alguna funeidn politica. En sentido am
plio todo cine es politico, todo cine expresa una ideologia, -

expresa ciertos intereses y en esa medida defiende ciertas po-
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siciones politicas también. Sin embargo, creo que hay una dis
tincién o sea que, si se puede hablar de un cine eXpresamente
politico y otro que, tiene esa funcidn ideoldgica y politica y
no es especificamente politico. En nuestro caso si prétende

ser especificamente politico, no s& hasta qué punto lo sea, di
gamos un cine militante de Izquierda. Porque eso es dificil
plantéarselo aisladamente. Yo entiendo por un cine militante

el cine que esti inscrito en un proyecto politico mis amplio,
que reponde a directrices y necesidades de ese proyecto politi
co, lo cual implica que militante en sentido estricto quizi es
s8lo el cine ligado a organizaciones partidarias, revolucio-
narias. El otro es un cine con una intencidn critica, social,
politica incluso, pero no propiamente militante en ese senti-
do. El nuestro quizi es un cine en biisqueda de la militancia,
lo que depende tanto de nosotros como Taller y de la Izquierda
mexicana (...). Lo gue generalmente se hace en México es mis
bien un cine critico, un cine con posiciones de Izquierda pero
hecho més desde la individualidad de los realizadores, no tan-
to de un proyecto politico amplic (...). El cine serd realmente
miiitante'cuanao esté inscrito en un proceso de lucha, direéta-
mente; cuando sea una necesidad de la lucha, responda a esa ne
cesidad y sea utilizado por los sectores en lucha. Por ejemplo,

un cine militante, militante, es el cine que se hace actualmente en El
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Salvadcor, directamente ligado a la lucha y cumpliendo funciones
muy er;ecificas dentro de ese proceso. En cambio el nuestro es
todav? i u:. cine de educacidn politica, siento que no es sdlo un
problc:a -.uestro s5ino de la situacidn de la lucha de clases en
el palr. Es dificil ese cine militante, aunque existen inten-
tos de un cine ligado a partidos que difunden ciertas posicio-
nes y consignas de esos partidos, pero todavia no se articula
bien en una militancia en un sentido amplio”.
-¢ Cull es la posicidn politica de su Grupo de cine ?
"Como Taller no pertenecemos a ningln partido, ni yo como
persona. Una posicidn politica si tenemos (...), yo la resumi
ria en una posicidn antimperialista y antimonopolista (...J).
Ll objetivo Gltime seria un cambio de clase en el poder y eso
requiere la tome del poder para los trabajadores (...). Todo
éine implica un punto de vista, ninpin cine es la recalidad, -
implica el punto de vista de 1os realizadores y el nuestro tam
bién implica un punto de vista.
Existe una intencidn, cuizd la mds clara nuestra, sea la
de hacer un cine cowprensible por los sectores a los que nos
intereéa que llegue y que sea interecante, que capte la atencibn
(...). En lo general hacemos un cine de enfrentamiento a la -

ideologia dominante, quizd eso sea lo fundamental de nuestro -

cine (...). Es un cine que estd hecho para ser exhibido y -



para cﬂmpliv una funcibn distinta al cine de las grandes salas
(...). Este cine nuestro es muy directo porgue se exhibe en -
‘contextos en los que funciona como un instrumento de educacidn,
informacidn o de discusidn (...)",

“ .y Dedénde ha surgido el financiamiento para sus peliculas ?

"De la UNAM, todas las peliculas del 'Grupo Octubre'. Es
un financiamiento incompleto el de la UNAM, uno tiene que pagar
mucho: viajes, ‘alojamiento y todo. Se da material, equipo, la
boratorios, etcétera, pero no és una produceidn en el sentido
profesional en que se paga a la gente que trabaja, los gastos
de alojamiento, comida, transporte, todo. En cambio acd no. To

“‘das son producidas por la UNAM (...), en el CUEC o en el Depar-
“tamento de Cine de la UNAM (...)".




Entrevista con: Eduardo Maldonado.

Llevada a cabo por: José Antonio Ruiz Ochoa. .
EnAel Centro de Capacitacidén Cinematogrdfica (CCC), ubicado
entre las avenidas Rio Churubusco y Tlalpan, en la colonia

Country Club, México, Distrito Federal; el 26 de mayo de 1988

(documento inédite).

-¢ Tu crees que exista una corriente de cine militante en México ?
"Si eliminamos al partido politico y si el cine militante

es simplemente una respuesta contestaria, entonces si (...). En
el cine militante hay una manera de criticar y de responder a
la sociedad, de plantearle sus problemas y darlos a conocer.
Se entiende como militante cuando est& emparentado con una con
cepcidn ideoldgica de un grupo politico especifico, asf es -
como se concce. Pero si tu ia quieres sacar de cse contexto
y dejarla simplemente como un cine contestario que no provenga
de ningin tipo de ideoclogia en especifico, entences podriamos -

hablar de una serie de obras y sentirnos incluldes ahi (..

Normalmente todo mundo entiende por cine militante aquél
que defiende todas las concepciones y programa de un partido
politico. Lo que pasa es que hubo un pequefio periodo, de qui

23 diez afios o menos, en el que no se necesitaba formar parte

de un partido politico para hacer cine militante porque todos
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los’que éstébamos hilitando en contra de io que es la estructuy
rﬁ, el "establishment" y todo el esquematismo en el que habia

" cafdo el paié. Claro que visto panoramicamente, al ser contes-
tarios, quedamos automdticamente clasificados como cine mili-
tanté de Izquierda.

De todos modos quedd bajo una cierta coloratura ideoldgi-
ca y de ésto, finalmente, se fue viendo que muchas peliculas,
de hecho, pertenecian y eran producidas o apoyadas directamen-
te ﬁor determinados partidos polfticos de Izquierda, como el

' Partido Comunista (PC) de entonces, el Partido Mexicano de los
Trabajadores (PMT); entonces era obvio que el cing militante si
tenia conexiones con los partidos politicos. Yo pienso que esta
definicidn que tu intentas dar es una definicidn muy interesan-
te, casi te dirfa yo de cardcter anarquista, en el méjor senti-
do dé la palabra. Como corriente contestaria precisamente, como
filosofla, que va a pugnar por una linea de justicia, de igual-
dad, de comunidad, de colectividad, de libertad, para el indi-
viduo, sin necesidad de estar atada a los partidos politicos y
si es asi, estd bien, entonces es un cine militante hablando
con un criterio mucho més amplio.

El término militante a mi no me gusta, yo creo que noso-
tros_es{amos haciendo un cine que procura tener una conciencia

més'profunda y clara de las problemiticas sociales, politicas y



econdmicas de nuestro pals, bajo una perspectiva de conciencia
histdrica. Nosotros estamos haciendo historia y estamos cola-
bofando al cambio a través de testimonios, de conciencia,

Yo descénozco la corriente de cine militante, lo que conoz
co son pelicﬁlas militantes de partidos politicos que son de -
propaganda y ese no es el cine que estamos haciendo o que quere
mos hacer, Por ejemplo, el 'Grupo Octubre', que se supone pro
viene del Partido Comunista, las de Carlos Mendoza del PMT y
las de prépaganda del PRI (...). EIntré en la militancia gene
ral de Izquierda perc no he pertenecido nunca a un partido po
litico (...)",

~-¢ Td no haces cine militante ?

"Ls que vo entiendo al cine militante como un cine de pro
paganda y yo no hago cine de propaganda".

-¢ Las peliculas que has dirigido se podrian considerar como un
medio alternativo de comunicacidn ?

"S1 claro, porque son un medio que permite un acceso. libre

.y abierto a quienes no tienen acceso a los medios de comunica-
cidn. Por lo tanto, es alternativo porque crea otro canal -
ﬁara las gentes de las clases explotadas, tanto de las ciudades
como del campo, que de otra manera no tienen acceso a los me-
dies de comunicacidn. Y ésto funcioﬁa precisamentle para su pro

.pia concientizacidn, para su propio desarrollo y autodesarrollo,



unos y otros de su misma clase, eso si".

para el apoyo entfé
-¢ ‘CuBles han sido los objetivos del “Gfupo de Cine Testimonio" ?
"Los objetivos son dar a conocer la verdad de las cosas, -
desarrollar el entendimiento y la comprensién profunda de los
fenbémenos, mis alli de las apariencias y no servir a ninguna
‘ propaganda politica de ninguna especie, No estar atados a -
- ningfin tipo de propaganda tampoco comercial, de ninguna corrien
te; sinb servir a la blisqueda de la verdad de las cosas y, por
;l° tanto, ahl estamos, tratando de arribar a la conciencia y a
una conciencia histérica (...). Dar testimonio de la historia
y de las luchas del hombre de nuestro tiempo, eso es lo que ng
sotros hacemos". T v ttis g
‘o=t A qué género. pertenecen las peliculas que has dirigide ?
_“Al documental, todas".
-¢ Cémo se da la investigacidn de tus peliculas ?
"Tratamos de abrirnos mental y emocionalmente,lo mis que
se pueda,y de entrar con un espiritu de generosa observacibn
de las cosas, largamente. Para que, si somos aceptados en el
lugar, podamos inclusive participar con la gentc de lo que -
estd viviendo y asi finalmente llegar a tener un testimonio
de lo que estd viviendo; a través de lo que la gente quiere
':i_ ‘dejar plasmado".

~-¢ C8mo se ha dado el financiamiento de las peliculas que-ha



hecho él "Gfupo de Cine Testimonio" ?

"Ha habido muchas formas de resolucidn de la cuestidén finan
ciera. En‘un principio, cuando nosotros trabajdbamos en el Cen
tro Nacional de Productividad (CENAPRO), al interior del progra
ma campesino, que tenia su presupuesto, ahi hicimos los primeros

testimonios:Testimonio de un prupo (1969-1870), Reflexiones -

(1972), algunas peliculas educativas que se hicieron sobre el -
agua de riego, la siembra del maiz, la fertilizacién, etcétera.
Luego, cuando ya no pudimos caminar mds, porque la institucién
ya no daba més,‘ya‘Bozpodia‘permitip otro nivei de cuestiona -
miento, organizamos el 'Grupo de Cine Testimonio' y entonces
hicimos Atencingo (1973) con la aportacibn personal de los éuelo
‘integramos al principio: Francisco Bojdrquez, RaGl Zaragoza,
Enrique Renddn, Ramdn Aupart, Fervnando Bow y yo, mds otras per
sonas que dieron dinero para hacer posible la terminacién de

la pelicula una vez que estuvo filmada (...).

En Una y otra vez (1972-1975), se hizo tajo el mismo esque
ma, las mismas gentes y algunos mas; ahi no hubo dinero del Es
tado ni de ninglin otro tipo, fue dinero particular reunido entre
todos para hacer posible las dos peliculas (...).

En Jornalercs (1877) ya tuvimos el apoyo directo de la Se—
cfetaria de LCducacidén Pblica (SEP) y el National Filme Board o

L'Office National Film, de Canada, el lado francés; ahi no - -
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tuvimos que poner dinerd’por primera y (ltima vez. Luego hicimos

" ‘Lagunia de dos tiempos (1982) y tuvimos que poner algo de dinero,

la parte importante de ésta, la puso el Instituto Nacional Indi-
geniéta (INI), con un apoyo muy importante de la Universidad - -
Veracruzana, el Instituto de Investigaciones de Artes Plasticas,
FONAPAé y COPLAMAR. »

En Xochimilco (¢1987) otra vez fue el INI el que pusoc la ma-
yor parte del dinero, luego la Secretaria de Agricultura y Recur
sos Hidrdulicos (SARH), la Organizacidn de Estados Americanos -
(OEA)}, la SEP, el 'Grupo de Cine Testimonio'! y finalmente con el
Centro de Capacitacidn Cinem&tografica (CCC), colabord Estudios
Churubusco (...).

ﬁstos son los datos, pero (cudl es el significado de todo -
ésto? ¢cuil ha sido la manera de financiar realmente?, bueﬁo un
sentido de colaboracidn de permitir la mQltiple participacién de
individuos o instituciones que,con diferentes. aportaciones, han
facilitado la produccidn de estas peliculas. E1 hecho de que se
tengan financiamientos mlltiples, por otra parte, ha generado un
amplio margen de libertad de expresidn. No hay ninguna que mande
particularmente.

Ya no es el patrdn que te mande hacer un trabajo sino es una
colaboracién de una serie de fuentes que hacen posible un proyec

to. Es mucho mis sano, mds revolucionario, digamos.



~¢ Cémo se han distribuidoe y exhibido estas peliculas ?
"La distribucibn desde Atencingo, sobre todo con Jornaleros
y luego con Laguna..., ha sido por vias paralelas, de una ma-
nera exitosisima. Cuando digo paralelas quiero decir, fuera

del sistema comercial de exhibicifn, no pasar por los cines ni

por la televisibn; aunque ahora Laguna de dos tiempos ya pasb

dos veces por teleyisidn a nivel nacional, por IMEYISION (,..),
es el Ginieco caso. Todos los demds se han pasado por .exhibicio
nes directas en el campo que ha side lo mi&s importante, lo més
bello, lo més Gtil y lo mis efectivo; miles de exhibiciones en
el campo, desde_Atencingo (...),

En cada momento ha habido diferentes instancias que lo ha-
cen posible, en Atencingo Ibamos nosotros personalmente; iba yo,
con un aparato de proyeccidn en la zona de Michoacdn; con otro
éparato, iba Renato Rabelo acd por los estados del sur; con otro,
iba Jorge Sénchex, el de Zafra, por la zona de Veracruz. Lue-
go ya se empezd a multiplicar el niimero de copias y tenia co-
pias tambi&n Chapingo, la UNAH, etc. Pero por este conducto y
a través de los militantes de los partidos politicos que hacian
trabajo en las fabricas, en los pueblos, en las rancherias, .-
en los ejidos, las proyecciones de las peliculas se fueron -

:multiplicando (...}. Hubo miles de exhibiciones, nosotros de=

tectamos que Atencingo, después de cinco afios, la habian visto



mis de 5 millones de gentes y Jornalercs, después del primer

afio, ya la habian visto m8s de tres millones de gentes, princi
palmente campesinos. Jornaleros ha sido, yo creo, la pelicula
que mis se ha visto en el cine paralelo en México, ha sido -

enorme su circulacidn (...). Hasta ahora no s& cufntos millo-

nes habri hecho, quizi unos diez. Con Laguna de dos tiempos -

""" cambib totaimente de estilo, ya no habia partidos politicos -
que se interesaran, Zafra iba para abajo porque ya nadie queria
ver ‘cine politico ni cine de tipo revolucionario; ya habia cam
biado todo (...), la distribuyd el INI".

-¢ Cudles han sido las limitaciones con las que Se ha enfrentado

T el "Grupo de Testimonio" ?

"Limitaciones, primero de recursos para producir, salvo en

‘Jornaleros; Jornaleros fue la bendicidn, de todas partes llovid,

no faltd nada (...); pero normalmente se tienen muchas limita
ciones de recursos, no hay dinero para comprar suficiente nfime
ro de rollos, como para estar el suficiente nfimero de dias en
el lugar, no hay tiempo, etcédtera.

Eso se fue venciendo con el tiempo (...). Pero eso no ha -
limitado, por ejemplo, el margen de libertad de expresidn, para
nada. Precisamente, preferimos tener pocos recursos que tener
que ceder a presiones o a proposiciones de otro tipo; de temas

o de otras cosas que implicarian mis el sostener una propagan-

da".
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-- Entonces ¢no han sido censuradas tus peliculas?

_"No, ninguna. Ni a nivel de produccién, ni distritucidn
ni exhibicidn. Las peliculas pasan como se hicieron. Salvo
en una pelicula gue hice con la Fundacién Mexicana para el -
Desarrollo Rural (insti{ucién privada), que se llamé Un_primer
impulso. Era de una hora y se mutild para quedar de 30 minu-
tos",

~-¢ Qué piensas de las peliculas de Carlos Mendoza ?

"Conozco Chapopote (1980) y Charrotitlén (1962) nada més.
Es cine de propaganda éon una fiecibn ironizada, que es en don
de se alcanza a tocar en conciencia alguna cosa interesante, -
de pronto: las caricaturas, la misica, algunos textos interesan
tes que dan una informacidn muchas veces desconocida para la -
gente, relacionando algunos aspectos que son desconocidos o que
estdn tan aislados que la gente no alcanza a verlos. Por ejem
plo, c¢dmo amarra un aspecto de corrupcidn con otro, porque es
.una pelicula (Chapopote) sobre la corrupcidn en el medio -
petrolero.

Ahi precisamente la visién de partido fue ln que la hechd -
a perder, en mi concepto. Precisamente el estar compvométido
con un partide politico es lo que acaba con la posibilidad de
una objetividad mucho mds interesante que podian haber tenido

las dos peliculas. Ahi estd eractamente, para mi el,peligro.



Ahi estd la pelicula, el méterial, la informacién, pero al cabo
de un rato, como dice elvdicho: 'se le ve la cola al ratén'., -
C8mo voy a saber dénde esti la verdad, dénde estd 1o que no. Si
1a propagaﬁda es lucha de ideologfas, entonces cada quien pone
lo que le conviene para tratar de ganar terreno. O bien, como

dice aquel viejito de Laguna de los Tiempos, 'todos samos fand

ticos' (...)%.



Entrevista con: -Oscar Men&ndes.

Realizada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el domicilio Particular del cineasta, ubicado en Presidente
Carranza No. 52, casa 8, en la colonia Coyocacdn, México, Distrito

Federal; el 24 de mayo de 1988 (documento inédito).

-3 Usted cree que exista una corriente de cine militante mexicano ?
"Si existe, y existe por una necesidad de cardcter politico,
de libertad de expresidén. La primera gran pelicula militante -
totalmente, con una caracteristica formal sobre lo que debe ser
el cine en toda su potencialidad, politicamente, es La férmulag
secreta (1965) que corresponde al Primer Concurse de Cine Expe-
rimental.

En 1964 nosotros habiamos hecho una pelicula que se llamd -

Todos somos hermanos (1964-1965), tuvo como marco una intencidn

politica totalmente, desde la primeraescena hasta la Gltima, v

un texto militante. Esta pelicula surgid de grupos independien
tes, no estdbamos en el CUEC ni nada (...). En aguellos momen~
tos e#taba en su maxima expresidn la Revolucién Cubana, ésto in
fluyd sobre nosotros; influyd la misica de Carlos Puebla, una
cancidn que llamé profundamente la atencidén en México, 'No s& por
qué piensas tli', dedicada a los soldados. De ahi tomamos la -

idea para Todos somos hermanos y hacer la pelicula que tuviera




;.este contenido de,qué pasaba gn ese momento politico en México

(...). Nosotros nos dedicamos a recuperar todos los movimien-

tos que estaban cercanos (...). La pelicula era una protesta
bisica contra la represidn de aquel momento (...). La mandamos
al Primer Concurso de Cine Latincamericano, en Vifia del Mar-
1967, }uebla Gnica pelicula mexicana que participd militante-

mente, en esa linea politica que tenian los sudamericanos (...)

©y la exhibicibén en México (...).

Nosotros pensamos que esa pelicula fue la que marcd direc
tamente un cine militante que hablaba directaménte de la poli
tica (...). En el transcurso de los filmes se vuelven a repe
tir.los nombres de los editores, musicalizadores y todo £sto.
Fue un grupo, el 'Grupo Independiente de México', bastante -
compacto y lo sigue siendo. Esto es lo interesante, qﬁe segui
mos haciendo peliculas m8s o menos con la misma gente durante
més de veinte afios.

La pelicula de Rub&n Gamez (La férmula secreta), marca to-

talmente toda una concepcidn sobre el cine, mds alld de la mi

litancia como concepto.cinematogrédfico. El resultado es que

‘Gamez se queda sin hacer ninguna pelicula después de &sto (...).

Formalmente el gran cineasta independiente es Rubé&n Gimez y

‘nosotros somos una especie de cineastas militantes con todas -

las fallas que provoca la militancia del discurso demagdgico

.



‘de Izquierda que existe en algunos casos, El finico que tomd
la militancia con todo el bagaje cinematogr&fico fue Rubén
Gémez en ésa gran pelicula. Que no se ve, pero que se dio el
lujo de exhibirse durante dos afios en el Club de Periodistas
Coaad™e

iCufles de sus peliculas considera que son militantes?

"Todos somos hermanos (...), Jnete pueblo (1968) (...),

2_de octubre, aqui México (1968-1970) (...) y 1968, en memo-

ria de Jos€é Revueltas (1968-1978)".

¢Por qué éstas y no incluye las otras?

"Porque esas estdn involucradas en el micmo proceso perso
nal del momento politico y la accidn cinemategréfica. No son
peliculas hechas dentro de una reflexidn posterior, son peli-
culas producidas exactamente en el momento politico.

Es un momento en el que los realizadores y toda la gente
estln involucrados en la accidn politica y s2 filma esa accidn
politica, no es la reflexidn posterior a la accidn politica,
es el momento exactamente; estid militando, en ese momento, la
‘aceildén cinematogridfica junto con el acontecimiento (...). Para
mi lo militante es cuando se acciona directamsnte en el momen-
to politico (.,.)",

En su libro La bisqueda de cine mexicano, Jorge Ayala Blanco

dice que 2 _de octubre, agui México es de autor andnimo y no




reconoce la direccién de &sta a Oscar Menéndez, ¢ qué piensa -
‘usted de ésto ?

"él, cuando vid la pelicula Aqui Mexico, que no pudimos -
firmar por persecusibn politica, escribid un articulo extensi

simo en 'México en la Cultura‘', de la revista Siempre. Cuando

‘escribe este articulo en 1989, cuando la pelicula se presentd
en la Universidad, escribe que es la mejor pelicula que se ha
hecho en el mundo (...} y ahi mismo niega que yo la podia haber
hecho",

- Que era andnima.

"iPues si los trancasos no estaban para menos! Cuando hiei
mos la pelicula podiamos dar todos al.bote, que éramos muchos
(...). Aparece sin créditos, simplemente por una situacidn po
1itica (.,..), cuando se estrend la pelicula aqui, yo tengo que
salir corriendo a Europa, llevéndome todos los negativos para
poder hacer los 'transfers' del material de Super 8 a 16 mm.
Cuando yo logro &sto, mando copias a México, desde Eurocpa. Y
comenzames a militar con la pelicula en Europa, para sacar re
cursos y denunciar la prisién de los presos politicos en toda
Europa (...)".

-¢ Cémo se dio la relacidn de sus peliculas con el Movimiento -
Estudiantil de 1968 ?

"Todo comienza con el Movimiento, el 26 de julio del '68,



nosotros ya estébamos trabajando (...). Si se revizan las ag
tas del Comité& Nacional de Huelga, creads posteriormente, hay
una asamblea donde se nombran a Leobardo L6pez'Ar6teche y a -
mi como representantes del Movimiento en la comunicacidn cing
matogréfica (...). Yo habia salido del CUEC, en ese momento,
habia dado clases antes (...). Tanto el equipo de Leobardo,
con més equipo que nosotros, se ponen a filmar. Ellos tenian
cuatro camaras y nosotros sdlo una, que habitualmente manejaba
yo.
,

Se comienza y se hace la primer pelicula que es Unete pue-
blo, que circula; hacemos como cuarenta copias. Es el noticieg
ro del Movimiento (...). MNosotros producimos Jnete pueblo y
comienza a circular, se hacen cerca de cuarenta copias, se man
dan copias a Estados Unidos, Cuba y Europa. Circulan aqui co
mo treinta copias en M&xico. Se mandan copias a universidades
de provincia y practicamente, cada escuela tiene una copia, que
la pedian y 15 pagaban ellos, por cooperacién; El resultado -
fue que gran parte de las copias las decomisa la policia en ~
plena accidn; copia que agarraba 1a policia, copia de la que
no se volvia a saber néda, porque intervino en las escuelas;
llegaban, les quitaban las copias y listo. Lsa pelicula se =
estrend en la Universidad dentro del Movimiento, antes del 2

de octubre. Circuld de agosto a octubre. De los comunicados,



.ﬁunca vi uno.

Después-de &€sto, nosotros logramos meter la cdmara en la
cércel,; después'del 2 de octubre. Pero yé teniamos la primera
parte de la pelicula hecha, todo lo que habia pasado antes
del 2 (...). Viene el 2 de octubre, la represidn, y unos dos
meses después logramos ineter la cdmara en la cdrcel y ensefia-
mos a filmar a los muchachos, nuestros amigos de siempre que
estaban en el b;te, los 1lideres (...).

Hablamos con José Revueltas, primero no nos creyd y des-
pués se comenzd a convencer de que si era de deveras (...).

‘ Metimos los rolles, los sacamos, todo clandestino. Ahi
5% hay clandestinaje totalmente. Se estrena la pelicula en la
Facultad de CienciAs (UNAM) y ademds se mandan mensajes de Pe-
pe Revueltas, de Dario y todos ellos, para dar un sacuddn, que
fue lo que escribid Ayala Blanco. Me voy con todo el material
a Europa, tengo que ir a Suecia, Inglaterra y finalmente, en
Paris, consigo la colaboracién de la Radio y Televisidn fran-
cesal AhS me dicen 'lo mas interesante que hemos visto en es-—
tos fltimos afios es cOmo la gente que no se puede comunicar,
se comunica a través del cine', este es el proyecto: 'queremos

una pelicula con todo su material que explique este fendmeno'

y esa pelicula es 1968, en memoria de José Revueltas (1968-

1978). Aqui se explica por qué se hace una pelfcula en la
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cércel y qué consecuencias tiene eso (...).

Yo hago toda la gira en Europa, me encuentro con un ase-
sor de Salvador Allende y ve la pelicula (Agui México); la vio
en Francia, en una exhibicidén que hicimos ur 2 de octubre.

Me dice 'yo necesito que usted vaya a Chile porcue estdn
sucediendo cosas muy Importantes y necesitamos a un cineasta
que nos haga algunas cosas alld'. Me inviten a Chile y voy
alli con todo el material, llego a Chile en 2872.

All3d hago una exhibicidn y se enojan porque estdn en bue

nas relaciones con Echeverria, sin embargo, ia logro exhibir

en varias partes. Y después regreso de Chile a México, en tiem
po de Echeverria, y ya me incorporo al trakaic
Se supo gue yo estaba exnibiende la peifculz en Chile, pe
. . : P .
ro ya venia con sus créditos, venimos acd la zchamos a andar
otra vez hasta que es el estreno formal de es57a segunda ver-

sidn en el Museo Universitaric del Chopo,

2278 (198 en me-

moria de, José Revueltas, 19068-1978) diecz afics después de la

-

historia ests®
¢Como se dic la militancia de Occar Henéndez hacia el Movimien
to y la relacidn de ésta con el cine?

"La militancia estaba desde antes, no e¢staba dada en '68,

Se dio a través de los trabajos como Todos scmos hermanos, en

donde ya Revueltas estaba involucrado con nosotros, estaba

Juan de la Cabada, estaba involucrada mucha gente; habia mucha
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gente que nos conocia a nosotros como militantes del cine, des
de antes. Pues si yo cuando llego al Movimiento dicen ‘ahi -
viene sséar con su’cémara'y perfecto, Se da la incorporacidn
al Movimiento a través de que me conocian ya, porque no habia
otre grupo que estuviera trabajando politicamente en cine mis
que nosotros en ese momento. Estaba Armando Zallas, éscar -
Chévez y un bonche de gente (.,.). Unete pueblo, se exhibid
dentro del Movimiento Estudiantil (...) Aqui México, fuera de
81 (...) (ambas), jugaron un papel de denuncia. Eso lo consi-
deramos cine militante porque nos la est&bamos jugande nosotros
también, no lo estébamosvviendo desde afuera y eso es el cine
militante para mi. Estar dentro del Movimiento, registrando
lo que esté pasando ',
- ¥ El grito (1868-1968), ¢ como se integrd a ésto ?

"No, El grito no se integrS, era un proyecto del CUEC. Leg
bardo,que tenia esa inquietud también,se pusc a filmar lo que
pasaba en el Movimiento y tomd totalmente otra linea de monta-
je que nosotros. El discurso es totalmente diferente. Noso-
tros ibamos sobre un anilisis politico y &1 iba sobre el tes-
timonio (.,..). No llega a militar, El grito, dentro del Movi
~miento Estudiantil”.

- Aunque Leobardo si lo hizo.

"Leobardo y todos ellos, militaron dentro del Movimiento



haciendo la pelicula, pero no exhibieron (...). Fueron como
treinta gentes lasque trabajaron en El grito. Y nosotros for
zosamente. trabajamos menos gentes porque &ramos un Grupo pric
ticamente clandestino. Es una pelicula (2 _de octubre) que la
hacilamos entre cinco o seis gentes y que nadie supiera porque
nos caian a garrotasos. A mi me estuvieron buscando, pero no
me encontraron porque me- tuve que ir, los demis cayeron a ;a
cércel (...). Seglin la versidn de los compafieros, cuando se
exhibid plblicamente en la Facultad de Ciencias, voltearon la
cércel al revés, buscando la clmara, los negativos y todo eso.
Porque era la gran burla.. Aqui, el problema era gque nosotros
teniamos que dewecstrarles que podiamos mis que ellos. Ellos
habian encerrado a 15 gente, decian gue no habia presos poli-
ticos y nosotros lo sacamos en una funcién pliblica, aqui estén
los presos politicos y ahi estaén. Era una accién politica -
totalmente, militancia de deveras (...). El cine en '68 expon
ne una realidad politica, una realidad social a través del cine
'y esa realidad social se continlla en otros eventos, en otros -
hechos y s¢ hace testimonio a través del cine, esa es la con-
tinuidad. Desde entonces, de una forma u otra, se comienzan a
registrar tcdas estas cosas. Entonces se comienza a registrar,
por ejemplo, todo el Movimiento del CEU (Consejo Estudiantil -

Universitario) estd registrado, el bloque de peliculas de - -
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Carlos Mendoza cuando comienza a militar en el PMT, se registra
y se ironiza, como parte de una critica social de un hecho so-
cial. Entonces si hay continuidad en &sto".
- Estafia de acuerdo en que el '68 se vuelve una frontera que -
viene a marcar el nacimiento del cine militante ?
"Claro, es fundamental el hecho del '68 para que se produz
ca ese fendmeno. Aqui estd registrado, a través del cine, el
evento y ademds con una opinidn. Lo importante de ésto, es -.
que no estd visto desde un puﬁto de vista apolitico, es poli-
tico. Esa es la diferencia entre ver el cine documental como
un hecho distanciado a estar involucpado en el fendmeno'.
-¢ Y sblo se han hecho pelicu;as a partir de conflictos sociales
como el del '68 o '71 ?
"En primer lugar, yo pienso que la gran herencia del cine
mexicano es precisamente el cine social, porque tode el cine -
"que se hace dentro de la Revolucidn es un cine militante, con
'las diferentes facciones (...). Entonces hosotros no estamos
inventando el cine militante, el cine militante comienza con
la ‘Revolucidn Mexicana (...), simplemente es una cohtinuacién
del cine de la Revolueidn (...)".
-¢ Existid alguna influencia cinematogréfica internacional sobre

el cine de 1968;.el cine militante latinoamericano, por ejem
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"No, todo nos llegd decpués del '68 (...). El cine latinoa
mericano comienza a llegar aquf por los setentas (...).
Probablemente habiamos visto algo de cine cubanco, quizd

Memorias del subdesarrollo (1968-Tomds Guitérrez Alea) y co-

sas de estas, antes del '68, pero en ciclos universitarios
(;..); ya en los setentas, yo creo que la mayor. influencia
fueron los trancasos gue nos habian dado en '68, la realidad
superaba cualquier situacidn cinematogrdfica. Ira mis fuerte
toda la realidad de ese evento que cualquier pelicula que pu-
diéramos ver. El hecho social, porque lo habiamos enfrentado
viviéndolo (...)".

¢Qué pelicula impactd mds como cine militante en los setentas
aqui en México?

"Como cine militante impactd realmente .z batalla de Argel

del italiano Gillo Pontecorbo (...). fue trata scbre la libe-
racién de Argelia del colenialismo francés (...), la pelicula
no sélo fue militante en Mimico, sino an tod> el mundo'.

¢Como se da la produccidn de las peliculas del cine militante?

"En primer lugar, la forma de produccién <s quién pone el
dinero para hacer la pelicula, es a partir <e un presupuesto
econbmico, de financiamiento, esa ¢s la Lasc de cualquier cine.
Resulta que aquellas peliculas que se hLacen con los recursos

de los mismos autores o del grupo de produccidn, que nc corres
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ponde a ninguna institucidn, ni la UNAM, SEP, ni ningln grupo
particular, empresariés del cine; o sea, que es dinero de los
autores con un proyecto politico, autofinanciamiento. Esas -
son peliculas independientes (militantes) fuera de control de
cualquier especie, porque los negativos pertenecen al grupo -
productor, para reprcducir las copias. En ese momento las pe
liculas tienen la libertad total de circulacidn en sus espacios
limitados.

Son peliculas que van a circular en los espacios universi-
tarios, sindicales, en el pais y en el mundo. Luego tiene la
caracteristica de que no tiene ninguna censura previa, mis de
la que los autores se quieran poner, no tienen censura. Son.
las peliculas independientes (militantes); a lo que entendemos
por independientes, es poder mover la pelicula como se le dé
la gana a uno, hacerla como se le dé la gana y eso solamente
lo hace uno con recursos aportados por una entidad. La condi
cibén para el cine militante seria estar fuera de censura de -
institucién, empresa, sindicatos y partidos politicos. Es lo
que yo entiendo, yo someto el trabajo de algunos compafieros y

Vel mio mismo a esa confrontacidn, hicimos cine que no corres-
pondia al Consejo Nacional de Huelga, porque ellos jamas nos
dijeron si teniamos que meter algo o no, nosotros lo que tenia

mos que decir lo deciamos y lo aceptd el Movimiento (...)".



-¢:Cudl seria el contenido de este tipo de peliculas ?
P P

"Es militante, militante abierto. Tiene un discursc en -
que esté dentro una corriente mayoritaria de la expresibén poli
tica. Si no por qué el fendOmeno este de que estas peliculas -
estén circulando todavia después de veinte afios, y conserven su

vigencia (...)., Vendedores ambulantes (1973- Colectivo Univer-

sidad de Puebla), la limitacién que tendria es que el negativo
es de la Universidad de Puebla, perc es militante por su con- -
tenido (...). Es lo mismo que Chapopote (1980).

Las peliculac de Carlos Mendoza son del CUEC, todas la pe
liculas, no son de &l, Ahora claro, la gran habilidad de pro-
cucir esas peliculas con dinerc de la Universidad (UNAM), que
bueno. Eso tambiZn tiene su razbén de ser. Si una escuela per
mite a sus (estudiantes) maestros o a su grupo de trabajo pro
ducir peliculas militantes, adelante, es una gran ventaja, la
Gnica desventaja es que no son peliculas de los autores. 0 sea
si el PWMT quisiera las peliculas ahorita, no se las dan".

-¢ Se han ejercido sobre estas peliculas algunas formas de censu
ra y culles serian ? ‘
"Si, hay una: formas de censura muy bisicas, gue se suspen

den 1las proyecciones, no llegd la pelicula, no prestaron la -
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sala, etel.
-¢ En su momento’ (68), se censuraron los canales de exhibieidn ?

"No es que estuvieran censurados sino que nos caia la poli
cia y eso no es censura, eso es represidén (...). Este tipo de
cine no le gusta al Estado que se haga. Entonces no tiene ni
por qué financiarlo ni nada". -

~-¢ Hay censura a la hora de la produccidn ?

"Cudl censura, si nosotros lo estamos haciendo, no le esta
mos pidiendo permiso a nadie".

-¢ A la hora de la distribucidn y exhibicidn hay censura ?

"Claro, no se programa.(...). "La vispera (1982}, por ejem
plo; que no dice précticamente nada, un problema leve, de caric
ter clasemediéro; se ha recuperado econdmicamente por medio de
la SEP. (Pero) ‘en el caso del cine militante politico, la SEP
"jamds lo ha programado, esa es una forma de censurar, no progra
mar, no se ve".

-¢ Cual ha sido el pilblico de este cine militante ?

“"El piblico bAsicamente joven, estudiantes y trabadjadores,
basicamente, urbanos y rurales".

=Y sus objetivos ¢cudles han sido ?

"Siempre se provoca una reflexidén, provoca un efecto de co-
rage o choque emocional y busca tomar conciencia, como un hecho

historico muy doloroso. (...}, Las dos peliculas sobre el 68 -

v
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tienen un epilogo optimista que vamos a seguir peleando, la de

2 de octubre, aqui México dice al final 'Y seguiremos hasta -

tirar este Gistema' y en 1968, en memoria de José Revueltas

el final es' 'Y seguiremos luchando por la democracia'"™.
-¢ Seguir luchande, indica invitar a militar ?
1s{ claro, absolutamente. Los dos finales son totalmente
militantes; y en Jnete pueblo son totalmente militantes, haecia
la movilizacibn politica, el crédito final es 'Hasta la victoria
siempre'. Toda la parte final es una referencia a la Constitu
cibén que hay que hacerla respetar: ‘'el puszblc tiene derecho a
cambiar su sistema de gobierno', eso es militancia".
-¢ Cull ha sido el gé&nero mds utilizado en el cine militanté ?
"En lo general, el material de muchos auzores es el cine -
documental (...). Hay muy pocos ejemplos ¢z cine de filccibn
podriamos remitirlo en un 90% al'género docunantal®.
-¢ Este cine tendria una tendencia politica esg=cifice ?
"Fundamentalmente ¢s un llamado a la milizancia politica,
en lo general. Pero con una tendencia de Izguierda (...). Una
tendencia progresista, por la democracia er ¢zze pafs, ya deje-
mos el término Izquierda, derecha o centro. ZIZntendiends por -
democracia la libertad econbmica del pais, el cumplimiento de

la Constitucibn y esas cosas".

- En términos generales, { ezisten diferencias con respecto a es



tas posiciones ?

"En terminos generales s3 es posible, pero por ejemplo, po-
niendo dos ejemplos de posiciones politicas: Aqui México tiene
una posicidén diferente a Atencingo (1969-1970, Eduardo Maldona
do), no son iguales.

Son dos momentos diferentes. Atencingo es una reflexidn
sobre determinado niicleo, nada mds. Una y otra.vez (1972-1975,
Eduardo Maldonade) sefiala un problema especifico que es el - -
Sindicato de los petroleros, pero es un grupo especifico de la
comunidad y Atencingo también,

El caso del '68, es un Movimiento nacional, es la diferencia.
El problema determinado a cierto grupo humano o soeial, a una -
cosa tan general como fue el Movimiento del '68, en &1 partici-
paron los estudiantes y trabajadores en toda la Repfiblica (...),
la diferencia es enorme (...). (¥Y) en el '68 los cineastas mili
tamos en el Movimiento, no nos acercamos al Movimiento y a par
tir del '68 los cineastas se acercan a los movimientos. (Qué -
sucede con el cine de Carlos Mendoza? Mendoza se acerca al pro
blema del PMT, 81 se mete en una de las lineas del Partido,(...)}
para reflejarla, a través del cine, ahf hay una diferencia. Como
los compafieros que entraron con (Rafael) Galvén a colaborar con el

Sindicato (...). Con Mendoza, la diferencia estd de entrar a un
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partido 'y hacer las cosas de un partido, a estar en el Movimien
to. Lo del '68 es muy especial, porque si yo soy maestro de la
Qniversidad a mi me da mucho coraje Que pateen a mi gente y vya
estoy ahi yo".

- Hay gente que escucha cine militante y piensa en el PRI o el -
PAN y no sdlo en los partidos. de Izguierda.

MBuerno ahora lo estdn haciendo. - En la concepcidn de su -
partido, el PAN estd haciendo cine y televisidn {(...). ELl cine
militante puede ser de derecha también, como el del PAN. Ese,
es cine militante ¢Por qué va a hacer cine militante nada més
la Icguierda? Estd el de derecha y el del Estado también, cuan

do empuja a una accidn con una idea de su ideologia. ‘No se pue
de encajonar el cine militante en una sola tendencia".
~-¢ Es indispensable ejercer una actividad partidaria para hacer
cine militante ?

"Es una condicidn para hacer cine militante, estar de acuer
do una ideologia".

- ¥o forzosamente de partido ¢verdad?, porque no habia partido en
» el ‘68,

“No, no habia partido politico; babia una accidn, un Movi--
miento de masas".

-¢ Se puede hablar de cine militante como medio alternativo de co

municacidn ?



34, es un medio alternativo definitivamente, porque se da
en determinados espacios nada mis, no se da en todos,. Serian
lbs espacios, por ejemplo, en la critica a ciertos sistemas, -
en los espacios universitarios, de sindicatos, de organizaciones
populares, que son los espacios del cine militante".

-¢ Cudles han sido los aportes del cine militante en México ?

"Lo fundamental del cine militante, en los conceptos que he
mos manejado, es el testimonfo de imaéen de los hechos sociales
y politicos que han pasado en México, eso, es lo mds importante,
que esti testimoniado; eso existid y estd rebresentado dentro de
una técnica cinematogrdfica (...). Llas repercusiones sociales
que ha tenido es.el conocimiento que se adquiere a través de es
tas imdgenes; que, podriamos decir, algunos millones de gentes
han visto estas pelfculas®.

~¢ Y realmente ha llevado a la accidn politica ?

"Es un error pensar que una pelicula modifica una condicibén
y hace la revolucidn. No, yo creo que no ha llevado a ninguna
_accién, ha llevado a la reflexidn, pero ninguna pelicula hace la
reyolucién. Quizé haga la reflexibn y dé conciencia de ciertos
hechos gue se presenten en los documentos filmicos. Pero de
ninguna manera es un elemento que movilicera la gente para hacer

una accibén, es parte de un proceso de conocimiento, de historia

(GRS AN



-¢ En '68 movilizd, no ?
"S{ pero (...), seria parte de un proceso de informacidn
para conocer 1os hechos y movilizar mis gente en su momento, ¥
después es una representacidn de los hechos que pasaron. Qui-
z4 despus ayude a movilizar".
~¢ Culdles han sido las limitaciones del cine ﬁilitante ? B
"Que circulan limitadamente porque los aparatos para que
circule este tipo de ciné son de una pobreza vital, tiene una
circulacidn muy limitada, (aungue) quizd haya crecido su circy
lacidn en los'ﬁltimos afios, lo ve mé&s gente".
~¢ Cuilas serdn los mecanismos para lograr un mejor desarrolio -
del cine militante 7

"Primero, es que los cineastas tengan muy clara su idéolo-

gia, mientras no la tengan clara, no sé para qué ecstén traba-
jando. Ya podrén trabajar para el PRI, podrdn trabajar con los
cubanos © con quien qﬁieran, o con los soviéticos, © con los -
'gringos'. Ticnen gue estar muy claros los objetivos de un ci
ne militante mexicano, de un cine militante mexicanc con proble
mas basicos de los mexicanos. Por eso es afortunada la tesis
de manéjar a un cineasta, que esté en una linea muy clara, como
en el caso de Carlos Mendoza. £l estd trabajando en este momen
to con ﬁna linea nacionalista que es la de Cardenas. Carlos,

si bien consigue materiales para hacer eso del CEU, por ejemplo,



21 no estd nutridndose econdmicamente de &sto. EL tiene un ni
vel de sobrevivencia econfmica, &l no estd cobrando diez millo
nes por hacer lo de CArdenas, ni cobrd ocho millones por hacer
lo del CLU, por eso es importante Carlos. La condicidn de un
cineasta independiente es que no estd trabajando por un proyec
to econdmico, estd trabajando por un proyecto ideolégico. Es-
té muy claroc lo gque estd haciendo. El aporte de Mendoza seria
su conducta lineal, una conducta ideoldgica clara y consecuen-
te (...). A nivel de lenguaje, es un recurso téecnico, es acer
tado emplear todo tipo de animacidén. Todo lo que ayuda a com-
prender mejor al espectador un lenguaje filmico, es correcto."
Las peliculas con la linea del PMT: Chapopote (1980), Chahuis-

tle (1981), Charrotitlég (1982), Pascual (1983) y Jijos de la

crisis (1985), i{tienen algunos limites?

"Tienen la limitacién del tiempo. ¢Era correcto?. De Pas-
cual, obviamente el haber sacado el registro de la lucha del
sindicato, creo que sostiene la linea del PHT. Est& a prueba
del tiempo, estd muy cerca todavia, yo creoc que fue correcto".
¢Serd un limite el hecho de que no pueda circular fuera de la
UNAM?

"Claro, es una limitante tremenda, que mds limitacidn que
la falta de circulacidn y la falta de copias, también es una
limitante. Pero el problema de este cine, una limitante de este

cine es que lo ve la gente convencida, o sea la gente de la misma



tendencia. Es exhibido a gente que ya estd convencida de eso o
llegan poco. Eso seria tan grave como la falta de circulacién

de las peliculas!



Entrevista con: Paco Ignacio Taibo II.

Realizada por: Jo;é Antonio Ruiz Ochoa

En el domicilio particular del cineasta ubicado en Benjamin Gil
No. 242 Depto. 4, colonia Condesa, en México, Distrito Federal

27 de mayo de 1988 (documento inddito).

- ¢Paco, crees que exista una corriente de cine militante mexi-
cano?

“"No, creo que ha habido a lo largo del tiempo una serie ée
experiencias sueltas, cortadas entre si. De las que yo tengo me-
moria, una serie de cine documental entre las que se podrian con
tar "las experiencias de 8scar Menéndez a fines de los cincuentas
y principios de los sesentas; luego la corriente universitaria
cuya expresidén seria Ll grito (1968-1969), de Leobardo Lépez, en
torno al Movimiento del '68 y luego la experiencia de la 'Coope-
rativa de Cine Marginal' a principios de los setentas.

Son experiencias sueltas de los que podrias llamar un cine
militante, o seca, un cine militante vinculado a los objetivos
politicos, de difusidn y de debate en el seno del movimientoc po-
pular. Pero no ﬁay un proceso de continuidad que rescate estas
experiencias, sino mds bien son momentos en los que se produce".
- i¢Cémo podrias definir, con mayor precisibn, al cine militante?

“Como un cine muy funcional cuyo objetivo inmediato es ope-

+
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rar sobre la propia. lucha que estd narrando cinematogrificamen-
te. Operar en términos de 'espejo', difusién, propaganda, promo-
cidén del debate".
- (A partir de qué surge la "Cooperativa de Cine Marginal" y
cufles de sus peliculas consideras dentro del cige militante?

"La Cooperativa tuvo dos momentos de produccidn: un primer
momento en la que despegaba del Encuentro de Cine Independiente
en Super 8 mm. (1971), en el cual hubo algunas realizaciones de
cine marginal, que es otra cosa; a partir de diciembre de 1971,
se desata concentrando sus fuerzas en un proyecto de cine mili-
tante, ligada al resurgimiento del movimiento electricista, fe-
rrocarrilero y las luchas, en el bajio, de lcs trabajadores del
FAT (Frente Auténtico del Trabajo) y luego las luchas en el va-
lle de México. En esta segunda fase tode lo que se produjo; no
dirigido por mi porque no habia directores en la estructura de
la Cooperativa; fue cine militante, no sélo por su produccién
sino por su distribucidn. Yo creo que el cine militante tiene
una doble clave, que es una relacidn produccibén-distribucién-mo-
vimiento".
- ¢Como es la producecién y distribucidn?

“En la etapa de la Cooperativa, la produccidn se hacia a
partir de un financiam;ento basado en el propio movimiento, o

sea, exhibiendo las peliculas financiabas las siguientes. La
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produccidn se hacia Intimamente ligada a las luchas, la inmedia
tez del material, las decisiones se tomaban muchas veces discu-
tiendo con los trabajadores en conflicto. Algunas de las pelicu-
las que la CooperatiQa produjo, se hicieron con trabajo de los
propios grupos obreros involucrados en el movimiento y sus redes
de distribucibn tenian que ver directamente con estos propios gru
pos. Entonces, la Cooperativa era una gran red de distribucién de
cine obrero, vinculada a las luchas obreras, que simulténeamente
lo estaba produéiendo y cuya proyeccidn significaba un .debate,

un refinanciamiento y nuevas proposiciones para nuevos temas".

_ ¢Hay alguna diferencia entre cine independiente, marginal y
militante?

"Yo ereo que si hay una diferencia. El cine independiente
seria todo aquello producido al margen de las grandes estructu-
ras industriales o gubernamentales. A partir de los esfuerzos
de los propios creadores, combinando financiamientos aislados,
etcdtera (...). Se caracteriza un poCo por Su mayor riesSgo expe
rimental, su blisqueda formal y temdtica. No tiene nada que ver
con un proyecto de cine marginal.

El cine marginal se habia condenado a si mismo a vivir en
las catacumbas de la sociedad mexicana. Era un cine que operaba
en la extralegalidad, primero habia elegido formatos no comer-
cilales como el Super 8 mm.; segundo, operaba con un concepto de

cargar la pelicula, llevarla hasta el piblico, o sea, el cine ir
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hasta el piblico, no el plblico ir al cine. Muchas veces hicimos
‘proyecciones 'sorpresa’, proyecciones 'rellmpago’. Financieramen
te era un cine no lucrativo, las meclnicas de lucro del cine mar
ginal implicaban que las ganancias; producto de la exhibicidn,
se destinaban a otras producciones (...).
Y el cine militante conceptualménte es otra cosa, e€s un ci-
ne directamente de uso politico. Con ésto no quiero hacer ning(n
_tipo de jerarquizacidn (...). Yo creo que en el universo en el
gue nos movemos, los tres tienen sus funciones y sus utilidades".
- tCudles fueron los temas que filmé la Cooperativa?
"La lucha obrera era el principal tema. Hunca fuimos mis
2114 de eso, nunca fuimos capaces de podernos plantear temas de
la vida cotidiana o de trabajo. En general, estfbamos cercados
por . la velocidad del momiviento (...), hubo muy poca capaci-
dad de descanso para pensar en producir cosas diferentes, habia
gran presién por registrar documentalmente el desarrollo del mo-
vimiento. Hubo momentos en los cuales una pelicula se hizo en
diez dias, y esta pelicula hecha en giez dias sc proyectd al do-
ceavo dia, por lo tanto, tenias ecos casi instantdneos. Y hubo
una pelicula en particular, que fue la represién a la marcha cam
pesina que se hizo en dos dias, es una pelicula que dura nueve
minutos. En dos dias se registro, se filmb, se editd, se sonori

z6, se montd, se copid y se distribuyd".
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- ¢Las peliculas que ustedes filmaron tienen una posicidn poli-
tica especifica?

"Las nuestras si, nosotros partiamos de la experiencia de
muchos afios, de una Izquierda mexicana muy tonta y habiamos tra
tado de reelaborar las metidas de pata de los demis. Entonces,
partiamos de un cine que conceptualmente no pretendia tirar ro-
1lo, ni imponer proposiciones, ni designar caminos, sino.operar
como reflejo, un 'cine espejo'. Mostraba a los trabajadores sus

‘ propias luchas para que ellos las pudieran ver y pudieran sacar
sus conclusiones. El concepto de la 'Cooperativa de Cine Margi-
nal' no terminaba cuando la luz {(del proyector) se encendia, si-

‘no que ah{ empezaba de nuevo.

Habia un proceso que era produccidn en el seno del movimien
" to, distribucidn en el seno del movimiento y debate. Que yo re-
{cuerde, debo haber hecho ochocientas o mil proyecciones en aque-
llos afios, de esas no recuerdo una sola en la que no haya habido
debate al final, con el pliblico. Se discutia lo que se habia vis
‘to, se peflexionaba en voz alta sobre ello (...).

La. 'Cooperativa de Cine Marginal' produjo, entre 1971 y fi-
nales de 1972, treinta o treinta y cinco peliculas, de variada
duracidn; la mis larga debia tener cuarenta y cinco minutos
(...). (Pero) 16 importante no es lo que produjo sino lo que

distribuyd (...).
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Yo calculaba que la Cooperativa habia realizade a lo largo
del afio mis dificil de su vida, que seria el '72 y parte del
'73, dos mil o tres mil proyecciones, con un minimo de cincuen-
ta o cien personas por proyeccidn. Por lo menos habia llegado
en esta etapa a ciento cincuenta mil".

-~ En tu opinidn, (es indispensable ejercer una actividad parti-
daria para hacer cine militante?

"Para nada, para hacer cine militante hay que tener una ac
titud militante. Los partidos suelen ser las cérceles de la mi-
litancia. En algunas condiciones y en determinados momentos, la
militancia tradicional en el cuadro del partido limita las posi-
bilidades de relacién abierta con ¢l movimiento. Ahora, no creo
que sea condicidn. En la Cooperativa habia miembros del PC (Par-
tido Comunista) y gentes del que luego seria el PMT (Partido Me-

xicano de los Trabajadores), habia troskistas, no era condicidn™.

- Incluso Jorge Ayala Blanco afirma que después ¢=1 '68, ustedes
marcan el arranque del cine marginal ¢ militante, éué piensas de
ello?

"Lo que pacz c¢c gue daba arranque a la segunda fase, ya no
era un cine sobre estudiantes en el Movimiento Istudiantil. Deg
pués del Movimiento del '68, un sector de la militancia estudian

til se desplegd hacia el movimiento obrero. Muchos fueron a dar

al movimiento capesino, al movimiento urbano-popular, que es el



caso nuestro, nosotros llegamos por el cine militante".
- (Hay algunas experiencias de esta fndole que pudieras recor-
dar?

"Conoci luego los trabajos de gentes que hicieron cosas,
desprendidas de la Cooperativa, en El Salvador y Nicaragua, se
fueron al filmar después. labiamos conocido el trabajo de los
argentinos, vimos algunos comunicados politicos del cine militan
te de Godard. Algunos afios después pudimos reflexionar sobre el
cine mds militante de los primeros tiempos de la Revolucidn Cu-
bana".

- ¢Pero tuvieron alguna influencia externa?

"Para nada, uno vivia en un hoyo, tuvimos que inventar el
cine".

- Se habla mucho de que el cine militante latinoamericano influ-
y6 sobre el militante mexicano.

"Ah, 'la mano del muerto'. Nuestra experiencia surge de ce-
ro. Yo recuerdo muy bien a Paco Abardia la primera vez que tomd
una cémara de Super 8 mm., dijo:’'; 26mo se dispara !'. Ni siquie-
ra veniamos de escuelas de cine. El camardgrafo de mi primera pe
.licula era economista (...). Lo Onico que queriamos era regis-
trar y nos parecia que el Super 8 mm. tenia las posibilidades
del registro (...). Mis que influencia cinematogrdfica fue una

influencia politica, pues veniamos del Movimiento Estudiantil.
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- ¢Se podria hablar de estos filmes, que ustedes hicieron, como
medios alternativos de cohunicacién?

“Si, sin duda crearon una red alternativa de comunicacidn;
porque existia una red alternativa, la tele podia decir lo cue

se le diera la gana, pero los Comunicados de Insurgencia Obrera,

de la Cooperativa, contaban otra versién y circulaban ampliamen-
te por todo el pais".

-iCudles serian los aportes en ese sentido, ofrecer una mayor
informacién como la que no daban los medios masivos?

"Y la posibilidad de ofrecer cine inmediato que plantea
como transfondo la reflexifn y el debate casi sobre el propio
movimiento".

- ¢Y cudles han sido sus limites?

"La necesidad de contar con una gran infraestructura mili-
tante que pueda resclver los problemas de las redes.

En aquella &poca, las redes éramos nosotros. La Cooperativa
llegé® a tener wrelnta miembros gue operaban como la ‘'auto-red!.
fstc significaba un nivel de desgaste muy alto, porque de qué
vive todo el mundo. En aquella &poca la sociedad mexicana te per
mitia sobrevivir mis ficilmente, con pequefios rrabéjitos la ibas
haciendo. Entonces podias dedicarte a la militancia en este es-
pacio cinematogrifico, era mds barato viajar por el pais.

' La Cooperativa fue, desde su nacimiento, una organizacién

nacional, (aunque era) del Distrito Federal. Debemos haber exhi-
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bido mucho més fuera del Distrito Federal que en el mismo D.F.,
~en proporcidn de cuatro a uno o de una a cinco. fsto es. sorpren
dente para una organizacidn nacida en el Distrito Federal (...).

La experiencia de la Cooperativa fue vélida, demostrd las
posibilidades de crear redes marginales en este pais y demostré
que estas redes marginales podian ser usadas por el cine militan
te o por formas de informacidén militante que fueron {itiles a un
movimiento en ascenso".

- ¢(Fueron censuradas las peliculas que produjo la Cooperativa?

"Solamente habia dos posibilidades: o la censurdbamos noso
tros o la censuraba el piiblico".

- Pero, thubo represién?

“"Hubo represidn, si muchas veces la Cooperativa estuvo al
borde o en la represién. En muchos casos hubo miembros de la Cog
perativa detenidos; golpeados y peliculas destruidas; en momen-
tos de produccidén y exhibicidn, algunas veces. Una vez hubo una
exhibicién en la seccidn cinco de los ferrocarrileros, en Chi-
huahua, cuando entrd la policia disparando y el compafiero tuvo
que saltar por la ventana cargando el proyector y con la pelicu
la, la latita en Super 8 mm., en los dientes. Y &sta fue una de
muchas veces. Otra vez fuimos detenidos por el ejército, filman
do una marcha campesina. Un compafiero de la Cooperativa, fran-

cés Pierre, fue detenido, deportado y torturado. Miguel Lance,
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que también estaba trabajando en la Cooperativa, fue detenido y
golpeado por la (Policifa) Judicial de Durango. Debe haber habi-
do veinte o veinticinco casos. Rosa Martha Fernindez fue encar-
celada, Elvia de los Angeles fue detenida y enviada a San Luis
Potosi en un camién, etcétera".

-iQué piensas del cine de Carlos Mendoza?

"Que juega un papel militante de reflexién muy inmediato
sobre el movimiento y es muy Otil".

- i¢Crees que el hecho de haber pertenecido a un partido politi-
co, el PMT, lo haya limitado?

"No, creo que contd las historias que queria contar dentro
de las perspectivas de la militancia que tenis entonces y ligado
al movimiento, que eso es le¢ importante".

- Desde tu punto de vista, ¢ha muerto el cine militante?

"No, creo que el desarrollo tecnoldgico 1o va a impulsar
en el futuro. Hace poco. por ejemplo, la lucha <2 los maestros
oaxaquefios habfa estado registrdndose en videozape y que el vi-
deotape circulaba de comunidad en comunidad.

Las grandes acciones de los maestros oaxacguenos circulaban
en videotape, en videotape porque ern. todas las comunidades magis
teriales oaxaquefias tenian su videocasetera. Intonces ha habido
un fenbémeno de renarracidn a los actores de la propia lucha a

través del vicec.
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Estas perspectivas estén abiertas y los ascensos del movi-

miento las irén desarrcllando con mayor amplitud".



- Entrevista con: Javier Tellez Garcia

Recabada por: José Antonio Ruiz Ochoa

En el domicilio particular del cineasta, ubicado en Teotihuacdn
No. lu-interior 13, colonia Hipbddromo, en México, Distrito Fede

ral; el 27 de mayo de 1983 (documento inédito).

-¢ Cufles son las peliculas que has realizado ?

"Tenemos nosotros, por un lado, la experiencia que desarro
ilamos en el CUEC (...), como 'Taller de Cine Octubre". Espe-
cialmente creo que fuimos los pioneros en la produccidn de cine
militante en el CUEC, fueron los trabajos mis importantes que
realizamos ahi (...).

Después me incorporé a trabajar eon la Universidad de Chapin
go. Habia un proyectio para dar continuidad a la experiencia -
que habfa tenido Lduarde Maldcnado por a11&; de hecho, yo llegué
a suplir a Maldonado en el departamento donde trabajaba ahi en
Chapingo (en 1980) (...).

Sin tener planeadc en aguel momento, logramos conseguir . -
apoyos de inmediato para empezar a producir cine. Realizamos
un proyecto muy ambicioso en lo personal y para la institucién.
Un documental; sobre la experiencia de lucha que vivia en aquel
periodo la comunidad indigena de San José de la Lapuna, en el

estado de Michcacan; que se llama Juchari Uinapecua  (1982)- -



(que en purépecha significa 'nuestra fuerza') (...). Es una -
pélicula larga, dura dos horas, Nos costd dos afios hacerla,
de estar conviviendo con la comunidad y fue una experiencia -
interesante (...J).

Cuando terminamos la pelicula para nosotros fue una sorpre
sa, confrontar los resultados de la nuestra, con los anteriores
que se habian hecho sobre el campo mexicano (pues ya habiamos
exhibido algunas de ellas en esta comunidad). Y realmente qug
damos mucho muy satisfechos de los resultados (...).

Cuando empezamos a hacer esta pelicula la hicimos con las
pretenciones con las que inicia un cineasta; en primer lugar,
te planteas el realizar una pelicula con un cierto compromiso
solidarjo hacia la comunidad para la que haces esta pelicula y
otro poco, no puedes dejar a un lado la intencidn artistica.
Nosotros, sobre la marcha, fuimos dejando la intencidén artisti
ca y nos comprometimos con la comunidad con la que estébamos
trabajando. Al final, decidimos- hacer una pelicula que fuera
de utilidad, especialmente, para los campesinos con.los que -
estébamos trabajando.

(Posteriormente), logramos hacer una pelicula que se llamd
Dame una C (1982); que fue sobre otro encuentro de la CENPA -
(Coordinadora Nacional Plan de Ayala) en Juchitén, Oaxaca. Me

parece que fue el siguiente encuentro campesino después del de
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Santa Fe de la Laguna (registrado en la cinta Juchari Uinape-
cua). Es un documental que dura cuarenta minutos, que lo fil-
marmcs en dos o tres dias que durd el encueniro campesino, lo

editamos inmediatamente y curiosamente, despuds de la edicidn,

vinc la erisis y no pudimos volver a filmar (...

La idea era tambi&n que este material se difundiera, espe

‘cialmente, entre las organizaciones campesinas que pertenecian -
a la CNPA. o
(De ahf en adelante ya no hubo posibilidad de producir). o

Hubo un proceso yo creoc que nos pasd lo gue le pasé a todo mun &

3

do que estaba haciendo cine documental en aguel nmomente, todo

o

mundo nos cruzamos de brazos (por la grave situacién econdmi-

“eal". R

o

-¢En elgln momento fueron reprimidos por su activicasd filmica mi .-

litante?

"En Juchari Uinapecua (...), el primer rroblenz jue en-

frentamos fue el que la comunidad indigena nos aceptara, que
> g r

fue muy dificil de salvar. Tuvimos que empezaw a desarrollar
un rrabaio con ellos, a convivir con ellos, & cstar muy cerca
de ellos y a participar de su lucha para que nos aceptaran.
Después de que nos habian aceptado, como parie de ¢llos, obvia

menté tenlamos que asumir una posicidn también frente al pro-

blema que tenian ellos y enfrentar también ai enemigo. En un
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momento dado, nos identificaron los enemigos (terratenientes,
mestizos si no ricos mis solventes que los indigenas pobres)
como parte de la comunidad (...). Entonces una ccasidn nos
agredieron, nosotros noc estdbamos seguros si fue gente de les
afectados por este problema de disputa de la tierra, los ene-
migos, los acaparadores de la tierra, o gente del gobierno.

Un dia, saliendo nosotros dé la comunidad nos sale al pa-
so un tipo con una metralleta y 'pap-pap-pap-pap'...".
-¢ Ustedes iban a filmar en ese momento?

"Curiosamente fue el Gltimo dia de filmacidn, estibamos
terminaﬁdo la filmacidn".
-¢ No murid nadie?

"No, yo creo que mids que nada trataron de intimidarnos,
de asustarnos. Seguramente nos ubicaron como los asesores po-

liticos de los indigenas'".

-¢ A quiédnes identificaron como agresores?

"A un mestizo casado con una indigena de la comunidad, pero
que estaba del lado de los otros, de los acaparadéres de tierra.
Lo identificamos, llevamos la denuncia a Morelia, entonces esta
ba de gobernador Cuauhtémoc Cirdenas. Hos hizo caso curiosamen-
te, habia buena relacién a partir de la Universidad de Chapingo

con &1, y parece ser que al tipo lo arrestaron.



Pero &sto yo creo que no es muy importante, es una pequeﬁ;
sima parte insignificante de la problemidtica que vive la comu-
nidad; a cada rato habia enfrentamientos. De hecho, fue casi
un incidente que, ademis politicamen{e lo aprovecharon muy bien
ellos para tener mds argumentos en favor de su demanda de tie-
rra en Morelia".

-¢{ Crees que exista una corriente de cine militante ?

"Yo creo que no existe. Salvo estas raras excepciones de
personas que est&n involucradag en algunos proyectos politicos
(...). Hubo algunos ejemplos interesantes que, inclusive, se
retomaron. Parte de lo que retomd el 'Taller de Cine Octubre',

aquella experiencia que tuvieron con Vendedores ambulantes -

(Colectivo de la Universidad de Puebla, 1973) en Puebla, fue un
antecedente interesante; fue un cine comprometido que se dio por
aquella época.

Después de la experiencia del 'Taller de Cine Octubre" que °
yo crso que no tenia un compromiso con nadie; analizando ya a
distancia, era Qn compromiso asi en abstracto. En parte inte-
resaba el desarrollo cinematogrdfico ce los integrantes del -
Taller, pero no habia un compromiso politico real, fuera de -
utilizar la clmara y registrar ciertos hechos.

Un cine militante, un cine comprometido, es aquel que se -

podria hacer directamente con una comunidad indigena, con un -
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sindicato, que participaran directamente de los problemas del
cineasta,como parte de ese problema que estaria abordando en
su pelicula".

-¢ Y no ha habido peliculas o realizadores que tengan este nivel
de compromiso ?

"Lo que pasa es que encontramos peliculas pero no cineastas
comprometidos. Y de ah; podemos revisar la obra de Eduardo -
Maldonado, por ejemplo; es un cineasta, muy buen documentalista,

- pero no tiene ningn compromiso profesional como cineasta; que
abordaba ciertos temas, que los podia abordar muy bien, pero
que no se involucraba en la problemdtica que estaba abordando
en un momento dado. 'Yo ya cumpli con ésto, adifs, ya me voy.
Me olvido de los petroleros, me olvido de los campesinos', -
etcétera [

El mejor ejemplo de cineasta comprometido es el de Carlos
Mendoza, alguien que si participa de un proyecto y que el cine
lo utiliza coﬁo un instrumento para hacer politica también, a
parfir de ese compromiso que tiene &1 (...). Sus pelicular se
caracterizan por la sencillez con que estdn realizadas y espe-
cialmente toma en cuenta al plblico a quien van dirigidas. (Su
cine), a mi me parece que funciona para el tipo .de plblico -
para el que élylo realiza".

-¢ Tiene algunos limites el cine de Mendoza o el hecho de perte-



necer al Partido lo limita ?

"La Qnica limitante que podria yo encontrarle a su cine -
seria en funcidn del desarrollo artistico profesional, si es
que como intencidn lo tuviera, pero a mi me parece que no. Me
parece que é1 no pretende crear obras artisticas con sus peli
culas. Simplemente son un instrumento, un veniculo, de comuni
cacibén con el que &l se acerca a un cierto seczor de la pobla
cibén y funcionan muy bien.

Hay un riesgo cuando se utiliza este tipo de cine. Aunque
se haga con una intencidn positiva, incurrimes en la manipula-
cidn de todos modos, para decir una verdad cue nosotros mane-
jamos. Estoy hablando aqui del cine como mecdio de comunicacién,
no como un medio .artistico. Quizd seria une limitante que le
veria a este tipo de cine, que de alguna mansva se manipula un
poco la realidad con los fines partidistaz gue sge persigan. Y
¢sto lo vemos todos los dias en la prensa, cimo se expresan los
politicos sean Je Izquierda, sean de derechz. Il discurso es-
pecilamente responde a los intereses politico: partidarios".

-¢ Algo més acerca de Mendoza ?

"Creo que ¢s ¢l @Gnico cine militante honesto que quizé se
realiza en México. El Gnico cineasta que rescato.

Tenemos casos cercanos, Salvador Diaz, que en mucho estd

influido por Carlos. Pero el caso de Salvader Diaz es un poco,



a mi me parece patético. Porque Diaz es el fanatismo politico,
cémo lo podriamos catalogar ... es mds fandtico politico que
un cineasta conciente del tipo de cine que hace. A la vez que
~es demasiado egSlatra, sobrevalora excesivamente sus pelicu-
las. Los dos reconocimientos que ha tenido, dos Arieles que
ha ganado, le han hecho més mal que bien. Por la actitud que
tiene frente a todo, €1 estd segurisimo de que es el mejor di
rector de este tipo de peliculas y se la cree. Eso le ha per-
judicado mds que otras cosas, inclusive, tiene actitudes arro
gantes que le pueden cerrar opciones para continuar desarro-
llando un trabajo como el que ha hecho antes, eso lo limita.
Con Carlos no sucede; politicamente, Carlos Mendoza ha
sido muy coherente con las peliculas que hace y con su compro
miso politico. En momentos ha estado en contra de ciertas de-
cisiones verticales que se dieron en el PHT en aquel momento
y &1, no solamente en sus peliculas expresaba su posicién po-
litica, en lo personal también. En cambio Salvador cs una es-
pecie de 'veleta politica'; de pronto, lo que diga el camara-
da Hebero (Castillo) eso es lo definitive, y en un momento le
'voltean la tortilla', se queda ahi y al @ltimo se ‘'apechuga’
asumiendo todas las contradicciones muy en lo personal”.

- Antes de estos cineastas surgen las éxperiencias en 1968, como

-
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El grito (1968-1969), de Leobardo L&pez o Unete Pueblo (1968) y

2 de octubre, aqui Mé&xico (1968-1970), de Sscar Henéndez.

"Hay una caracteristica del cine militante, una contradic-
cidn que.han enfrentado la mayoria de los cineastas; o de aqué
llos- que originalmente han querido hacer cine con fines artis-
ticos y que al final se han topado con la opcidn de realizar -
un cine politico y a mi me parece que ante la imposibilidad de
hacer un cine artistico, han tratado de revalorar ¢ reinvindi-
car al politico. En general, se han sobrevalorado cierto tipo
de. peliculas que se han hecho; El grito es una pelicula valioc
sisima por lo que representa como el testimonio mis importante
del Movimiento del '68. Pero anzliza la pelicula como documen
tal y estd 'mal-hechisima'. Como pelicula comprometida, fran-
camente no-te dice nada, no parece que haya ningln compromiso.
Y ese es el mismo caso de 5scar Menéndez, es el cine mal hecho
que no te explicas tu cdmo se pudo haber hecho ese tipo de -
cine™.

Algo mis de este cine militante como el Super 8 jm., desarrolla
do por la "Cooperativa de Cine Marginal", ¢qué piensas de &sta?

"'La Cooperativa de Cine Marginal' y el 'Colectivo de la -

Universidad de Puebla', de los Vendedores ambulantes, creo que

son los antecedentes, son la base; este tipo de peliculas hicie

ron escuela. Yo especialmente creo que las raices del 'Taller
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de Cine Octubre’ ﬁor ahi las podemos encontrar, én cuanto al ti
po de cine que se hacia en aquella &poca.

No sé en qué medida esas personas estaban comprometidas con
los problemas que abordaban, pero yo tenge la opinidn de que no
hay un compromiso real de las personas que realizaron estas pe-
liculas, por las condiciones en que las realizaban. 'Yo convivo
con esta problemdtica cierto tiempo, termino mi peliculita y ahi
nos vemos, a cambiarle de canal'. Es lo que ha pasado siempre
con toda la gente que hace cine actualmente, que antes han hecho
cine militante".

. =i Cudles serian las caracteristicas de estas peliculas ?

"Caray, de las caracteristicas era lo mal hecho de la mayo-
ria de las peliculas. Eso en parte se justificaba si tenia una
intenciéﬁ no artistica, simplemente se consideraba especialmente
ubha supuesta utilidad que se les iba a dar".

-¢ Y los contenidos ?

"En cuanto a los contenidos, por ejemplo, Jornaleros {Eduar
do Maldonado, 1977) yo creo que no es una pelfcula que la pudig
semos ubicar dentro de este tipo de cine, te plantea una proble
mitica del campo mexicano, la de los jornaleros, pero no es un
cine militante ni es un cine comprometido; es una pelicula que
aborda un tema con una investigacidn muy seria; pero no hay nin

gln compromiso ahi, porque de entrada no funciona entre los cam



pesinos. Es una pelicula que no va a moti?ar a los jornaleros
a emprender alguna forma de lucha para enfrentar el problema".

-¢ Deberia ser caracteristica esencial del cine militante el mo~
tivar hacia la lucha ?

"El compromiso, el compromiso politicc especialmente es -
bésico; por eso lo que distinguimos de Carles Mendoza, indiscu
tiblemente, es que &l tiene un compromiso politico, lo asume,
sabe c¢dmo hacer cine y lo hace bien".

-¢ Culles son las peliculas quebcumplen con ese compromiso, ade-
més de las de MHendoza ?

"Yo creo que no hay, ni las de Salvader Diaz, para qué ha-

cerle al cuentc. Dfaz hace Juzhitdn. luegar de las flores (1983~

3
m
i1
[y
1)

1985) y terminando la pelicula, =2n plena o r, se pelea con
la comunidad de Juchitén, porque ya tiene unz posicibn politica

(...). Entonces ahi ya nc hay compromisc,

rompid el compro-

miso y ¢qué pasa con la pelicula ? Si

hay un divorcio del realizador con su compron

-

lo motivé a realizar aquella pelicula.

Hay peliculas que abordan una cierta emética como ésta,

que se pueden hacer muy bien & distancia. Los cineastas cuando
no tienen este compromisoc con el organisme politico, realizan -
una pelicula, se comprometen mientras la hacen 'y después... Qui

28 .sea positivo, quizd su pelicula pueda ser utilizada después.

<%



Lo que hicimos nosotros en la comunidad indigena de Santa
Fe de la Laguna, mds bien participamos y pudiera parecer que -
aprovechamos la lucha de la comunidad para crear un producto -
que nos interesaba a nosotros, pero no. Nosotros, inclusive,
hablamos claro desde un principio : 'Queremos hacer esta pelicu
la, nos comprometemos a trabajar con ustedes de aqui hasta aqui;
cuando terminemos, ya no mas'. No‘obstante,nosotros simpatiza-
mos mucho con el movimiento de Santa Fe y cuando terminamos esta
pelicula, aufométicamente, surgid la siguiente”.
-¢ Cuiles son las caracteristicas de produccidn, distribucidn y
exhibicién de este tipo de cine ?
"Actualmente, principalmente en México, lo que es el cine -
militante no existe. Ya, tenemos que hablar de video".
! - Antes de la llegada del video, a nivel masivo, diéamos entre -~
- 1968 y 1985,

"Funcionaba muy bien y no era tan caro producir cine en aque
1la época. Es algo que quizd no tenga que ver con la crisis - -
econdmica, con el incremento de los costos de produccidn. Quizé
ahora comparando con el video, resulta mucho md3s facil la difu-
sién en video y mucho m&s econdmico realizarilo".

-¢ Es lo mismo el cine independiente qué el cine militante ?
) "El cine militante es un cine comprometido y el cine indepen

diente puede ser un cine realizado con fines artistico que res-



564

ponden’ mis a‘los intereses creativos del realizador que a otra
cosa. Aunque al cine militante siempre se le ubicaba como cine
independiente”.
-¢ Cudl es el piblico de este poco cine militante que se hace ?
"Es que, é¢quién hace cine militante?"
~ Carlos, por ejemplc.

"Su piblico, estd dirigido en general; pero con una inten-
cidn politica bien definida. Ahora, qué canales de distribucién
"tienc ese cine, ddnde se exhibe: el pliblico de universidades, -
sindicatos, hasta hace poco teniamos la alternativa de distribu
cidn que era Zafra que, como distribuidora de peliculas, ya no
funciona muy bien. Antes era una alternativa muy buena de dis-
tribucidn lé que se tenia con Zafra, porque era el punto donde
convergla todo mundo que sabia qué tipo de material queria, para
qué sectores de la poblacién: campesginos, obreros, universidades,
eteérera,y funcionaba muy bien. Actualmente el cine que reali-
2a Carlos Mendoza lo tendrd que distribuir a partir de los cana
les de difusidén que tenga el proplo Partide ".

- Los pocos cineastas militantes o los que hacen documentales, - .
than tenido influencias de alguna corriente cinematcgrdfica in-
ternacicnal?

"S81, debe existir alguna influencia. E1 'Taller de Cine -

Octubre' en parte tenia la influencia del poco cine documental



que nos llegaba, del documentalista cubano Santiago Klvarez. -
Recuefdo que en aéuella época nos interesdbamos por conocer las
experiencias de Joris Ivens, y al no tenér ninguqa pelicula re
visibamos algunos documentos interesantes que tratibamos de que
nos ilustraran”.

- Perc si tomaron clases con el cineasta colombiano Carlos Alvarez.

nfy farticipé con nosotros en la filmacidn de Mujer asi es

la vida (1980), estuvo trabajando con nosotros. Yo siento que
no hubo una verdadera influencia, habia referencias, pero que
haya influido, pues no". ‘

- Y la censura, ¢(ecémo se ha ejercido en este cine?

"A menos que pienses utilizarlo en los espacios de RTC -
(Direccidn General de Radio Televisién y Cinematografia) de los
partidos politicos, ahi estd el caso de Salvador. Diaz en los -
programas de televisidn, no sé& si del PMT o el PMS y si tenia
problemas de censura (...). Cuando piensas en este tipo de -
difusidn a otro nivel, son obvios los problemas que vas a tener
con la censura, especialmente cuando piénsas difundirlo en cir
cuitos amplios. Ahi estd Carlos Mendoza con sus videos, los -
broblemas de censura que tiene ahora".

-¢ E1 hecho de que a ustedes los hayan atacado, metralleta en mano,
no seria una forma de censura a su trabajo filmico ?

"Yo creo que no, este incidente que se dio en Santa Fe de -



la Laguna, se pedria haper dado con otras gentes que partici-
paban porque nos confudieron ahi en la comunidad. Fue una for
ma de intimidacidn pero no de decir: 'Ya no hagan peliculag
como éstas porgue se los va a llevar pifas'."
-:¢Se podria hablar del cine militante como un medio alternativo

de comunicacidn?

"Lo es (...) (, aunque) ya cuesta mucho trabajo hablar de
cine militante a estas alturas. Ya tendrias que hablar de vi-
deo militante (...). 5% es una forma alternativa de comunica-
cidén y de lucha.

Ahora ya no se requiere alguien que tenga formacién de ci
neasta para hacer un vicdeo politico militante (...). Ahora es

muy ficil capecitar a alguien de un organismo politico, alguna

agrupacibén que estf desarrollando alguna luchea (...) y lograr
resultados similares si no es que mejores & los que se han lo-
grado en el cine militante (...).

Un problema de quienes egtudiamos cine en el CULC, en a-
quella época del 'Taller ge Cine Octubre', fuc gue nunca apren
diéramos a hacer cine como debiamos. Desde Que entramos al
CUEC, quisimos hacer politica con el cine, antes de aprender a
hacer c¢ine. Entonces de entrada teniamos ya enormes deficien-

cias para poder hacer ese cine.

Asi de facil, yo creo que nosotros podermos capacitar a un



obrero o a un campesino para manejar una camarita de video y
pueden hacer trabajos superiores a los que nosotros haciamos
en aquella é&poca. fsto a nivel de los resultados, y en cuanto-
a los objetivos que te propongés en torno al material que estds

realizando".



ANEXO0 III



Notas escritas de la entrevista hecha a Gustavo Garcia

(no. grabada en casete).

Recabada por: José Antonio Ruiz Ochoa.

En el Restaurante "Sanborn's", ubicado en avenida Universidad
y la calle de Parroquia, colonia Santa Cruz Atoyac, México,

Distrito Federal; marzo de 1985 (documento inédito).

"Caracteristicas del cine independiente mexicano:

a) El1 que se hace fuera de los canales institucionales de
financiamiento, &sto es, que no acude ni a CONACINE ni a
CONACITE, ni a productores industriales.

b) El que por esas razones de financiamiento, evita la cen-
sura de la Direccidn General de Cinematografia.

c) El que incluye en sus temas contenidos que. no circularian
normalmente en el cine industrial, sea por su experimenta-
cidn estética o por su ccntenido politico.

Para Gustavo Garcia, las mejores peliculas del cine indepen-

diente son:

En el balebn vacio (1961), José Miguel Garcia Ascot.

Juego de mentiras (1966), Archivaldo Burns.

El grito (1968-1969), Leobardo Lépez Aretche.
Apuntes (1974), Ariel Zfifiiga.

Chihuahua: un pueblo en lucha (13974), Armando Lazo ("Grupo
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de Cine QOctubre").

Anacrusa o c¢8mo la miisica viene después del silencio

(1878), Ariel Zidiga.

Niebla (1978), Diego Lbpez. i
Cualguier cosa (1980), Douglas Sanchez.

Chapopote (1980), Chahuistle (1981) vy

Charrotitlédn (1982), de Carlos Mendoza Aupetit.

Historias de vida (1981), Adriana Contreras.

iLos encontraremos! (1982) y Juchitin (1983-1985),

de Salvador Diaz S&nchez.

El cine independiente estd absorbido principalmente por el
Estado. &

Ahora, estan las pelfculas de Jaime Humberto Hermosillo pa-

trocinado por las universidades, como ejemplos se pueden mencio

nar: Maria de mi corazbn (1979) (Universidad de Veracruz) y -

Dofia Herlinda y su hijo (1984) (Universidacd ce Jalisco).

Por otra parte, hay otras como Deveras e atrapaste (1983),

de Gerardo Pardo, producida de manera indepercdiente por Manuel

Barbachano Ponce. Lo que hizo Barbachano fue impulsar un cine

industrial de calidad. Lo que sucede eés que es decisién de los
realizadores la independencia econdmica de sus peliculas, pero 
no la temdtica, se trata de contenidos convencionales.

ST hay un desarrollo del cine independiente, pero limitado por
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el dinero, la inflacidn; y limitado temiticamente por falta -
de preparacidn literaria y de informacidn politica de los cine
astas, lo que hace que se filmen lugares comunes.

No hay canales de recuperacidn porque no existen circuitos
de exhibicién., Zafra compra copias y se descapitaliza. No hay
promocién, En la UNAM la exhibicidn es limitada y la coopera-
cidn econémica de estas formas de difusién es muy reducida.

Este cine se bodrsa desarrollar a ﬁartir de canales de exhi
bicién y en consecuencia, de recuperacibén econdmica.

Financiamiento del Centro de Capacitacidén Cinematogrdfica -
(CCC) y del Centro Universitarioc de Eséudios Cinematogrificos -
(CUEC); el CCC estd financiado por el gobierno, la Secretaria de
Programacidn y Presupuesto; el CUEC, ﬁop la UNAM., El ciné esco
lar entonces, sblo por rebote, es independiente porque no lo pa
trocinan la Asociacidn de Productores de Cine o la Cémara de la
Industria Cinematogré&fica, ni el Banco Cinematogrdfico.

La UNAM no es productora de cine, sin embargo, cualitativa y
cuantitativamente el financiamiento es grande. Se da material y
equipo regalado.

Incluso ni Canal 13, ni la Unidad de Televisién Educativa y
Cultural (UTEC-SEP), ni TELEVISA, son productores de cine y si -
hicieran peliculas serian independienteé por. eso mismo.

De los grandes temas de militancia de Izquierda estdn iLos



encontraremos! 'y Juchitdn. Los realizadores més importantes -

del cine politico de militancia son Carlos Mendoza y Salvador
Diaz, lo demis son arrebatos. Se trata de peliculas que se mani
‘fiestan en contra de la alienacidén de los medios masivos y la -
falsa Izquierda.

Ahora, el cine politico es propagandistico. Por ejemplo -
Carlos Mendoza sigue la linea politica del PMT; en Chapopote, se
presenta a Heberto Castillo.

Hay cine que esté en los partidos politicos como el de Paul
Leduc en el PSUM o el de Jaime Humberto Hermosiilo y Alberto -
Isaac.en el PRI. Pero los partidos politicos no deben meterse
en el cine.

Yo propondria que se hiciera un cine tomando como clave la
estética y los temas, un cine politico no en términos de militan
cia politica ferrosa sino de informacién, de reflexién que no se
vaya con fintas ni falsos prestigios. Que ejerza una critica -

del lenguaje cinematoprafico y de los. temas".
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México, D.F., a 20 de octubre de 1881,

SR. GABRIEL FIGUEROA

PRESIDENTE DE LA

COMISION DE PREMIACION

DE LA ACADEMIA MEXICANA DE CIENCIAS
Y ARTLS CINEMATOGRAFICAS, A.C.
Presente.,

Me permlto presentar a usted mi renuncia como secretaria de la Comi-
sidén de Premiacidn de la Academla Mexicana de Ciencias y Artes Cine-
matogrédficas, A.C., que venia desempefiando desde hace tres afios, el
motivo de mi renuncia es debido a la injusticia que se suscitd a raiz
de que el sefior Jorge Durdn Chivez, Director de Cinematografia, trata.
de hacerme responsable de haber programado el Cortometraje intitulado
"CHAPOPOTE" del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos

(C. U. E. C.). Usted recordard que en la penfiltima Junta dc la Comi-
sién de Premlac1on, la sefiora Gloria Marin, Miembro de esta Comisién,
le preguntd al sefior Dufan si se podia programar y la respuesta fue
afirmativa.

En virtud de lo anterior, dicho Cortometraje fue exhibido a todos us-
tedes e inclusive en la ]unta de votacidén de ternas el dia ]ueves 20
de agosto del afio en curso, &1 estuvo presente y accpto que estuviera
en el renglén de Cortometraje de Cine Documental o Testimonial el men
cionado Cortometraje.

Por lo anterior no puedo aceptar que se me trate de hacer responsable
de dec151ones que no estdn en mi nivel tomar y que ademis atentan con
tra mi &tica profesional.

Sdlo me queda expresar a usted y & todos los Miembros de la Comisidn’
de Premiacién mi-mds sincero agradecimiento.

Documento original firmado por:

Maria Elena Accvedo y Bock.

c.c.p. Sra. Margarita Ldpez Portillo.- Directora Gecneral de Radio, Te
levisién y Cinematografia.- Presidente cel Comité Coordinador
de la Academia Mewxicana de Ciencias y Artes Cinematogréficas,
A.C.- Presente.- Para su superior conocimiento.

c.c.p. Sr. Jorge Durdn Chdvez.- VlccpxcsldeuLu del Cemité Courdinador
de la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogréficas,
A.C.- Presente.

c.c.p. Sr. A. Humberto Enriquez Hernfndez.- Secretario del Comité Coor
dinador de la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Clnematogra
ficas, A.C.

c,c,p. Miembros del Grupo de la Comisidn de Premiacién de la Acadcmla
Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrificas, A.C.
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México, D.F., a 9 de Noviembre de 1982,

Sr. Gabriel Figueroa,

Presidente de la Comisidn de Premiacidn
de la Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematogrdficas,
Presente.

Sr. Figueroa:

La presente lleva dos finalidades ineludibles para nosotros, la -
primera es dejar constancia del pleno reconocimiento que hacemos a la
honestlcad con que actud la C0m1510n que usted preside y que nos favo
recid al otorgarnos el Ariel al mejor documental por la pelicula "E1~

.“Chahuistle"; esta es una valiosa distincién y s;gnlflca un verdadero
estimulo, no sélo por el reconocimiento al trabajo en 51, sino por lo
alentador que resulta para nosotros saber que la comisidn dictaminé
al margen de presiones ajenas a lo estrictamente cinematogrdfico como
sucedib hace un afio con la pelicula "Chapopote", tambi&n realizada --

_ por nosotros.

La segunda finalidad de esta carta es aclararle que nuestra au--
sencia en la ceremonia de premiacion significd un rechazo al posible
premlo, decisién a la que nos vimos obligados en vista de la margina-
cidn y casi total bloqueo al que se ha sometido a nuestro trabajo, --
mientras la cartelera estd a entera disposicién de las productoras --
norteamericanas y del peor cine nacional dejando al pidblico en manos
de comerc;antes de la cultura sblo interesados en el lucro. La margi-

_nacién de nuestro trabajo llega al extremo de que en la propia UNAM -
es objeto de discriminacidén en materia de difusidn, tal vez por exten
sién de la politica oficial.

Al obstaculizar la distribucién del cine no industrial en gene-
ral, se limita de hecho la libertad de expresidn a través de é&éste e
dio, pero si es preccupante que las cadenas de distribucidén sdlo dé
entrada al cine que exalta y favorece los intereses de sus duenos, il
cho més grave resultanlos atentados a la libertad de exprcs;on como -
los recientemente sufridos por las revistas "Proceso" y "Critica Poll
tica", el programa de radio "Opinidn Pdblica", las radiodifusoras uni
versitarias de Guerrerc y Puebla y el allanamiento de las oficinas de
CENCOS, entre otros hechos que son responsabilidad del mismo gobierno
que instituyd este premio.

Documento original firmado por:

CARLOS MERNDOZA AUPETIT Y CARLOS CRUZ.
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