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INTRODUCCTION

la historia de los instrumentos de percusibn -
se remonta a los albores de la humanidad y ha perma
necido unida al desarrecllo del hombre.

Se sabe que el percutir permitid al hombre pri
mitivo parte de su supervivencia, sirviéndeole como
medic de comunicaciétn entre las tribus y como un --
componente ritual -mégico- utilitario de las anti--
guas civilizacicnes, Posteriormente la m@isica sur-
gida de esta inicial necesidad comunicativa era b&-
sicamente ritmica y con la aparicibn y el desarro--
llo del lenguaje hablado, el hombre descubre altu--
ras en los sonidos y ruidos que produce. De alli -
naci6 la melodfa.

El resultado de todos estos procesos histbri--
cos es la mGsica que hoy conocemos, que existe en -
su infinita variedad, en todas las culturas del mun
do y gque son estudiadas por la Etnomusicologfa.

Existen abundantes evidencias argqueolbgicas y-
material pictbrico que nos revelan la existencia de
esta actividad percutora a la cual puede llamarse -
el inicio de los instrumentos de percusibn.

No es el objetivo de esta tesis el anflisis de
este instrumental aborfgen, sine un acercamiento al
vasto panorama de los instrumentos de percusifn gque
hoy existen agrupados en diferentes aspectos y cua-
lidades, asf{ coemo su uso en la mGsica contemporénea,
popular, de c&mara y de orquesta sinfbnica.

La msica académica del siglo XX le ha otorga-
do a la percusifn una importancia muy especial y ha
dejado de ser una parte complementaria reforzando -
otras secciones estableciendo el ritmo o dando énfa
sis a las entradas de otros instrumentos dentro de-
la Orquesta Sinfénica, para adquirir actualmente --
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una identidad propia y de m3s relevancia.

La percusibn ha enriquecido la paleta de los -
compositeres con nuevos timbres y texturas novedo--—
sas, logrando desarrollar un nivel de virtuosismo -
comparable al de cualquier otro instrumento musical.

En términos generales esta tesis es un estudio
general y descriptivo de los instrumentos de percu-
sién contempor&neos. Intenta dar una resefia par---
cial de aspectos de su taxonomfa, relacifn de ins--
trumentos, posibles formas de notaciSn y dar a cong
cer las familias en donde se encuentran agrupados -
los instrumentos de percusifn de uso m&s convencio-
nal, describir los principios de la técnica en di--
chos instrumentos y proponer en forma m8s pragmiti-
ca de escritura para la percusibn, en aras de todo-
esto sea de beneficio para los compositores, percu=-
sionistas y estudiantes de msica en general y pue-
da ser un punto de partida m&s para la elaboracifn-
de futuros trabajos de investigacifn.



CAPITULO I
CLASIFICACION ¥ CRITERIQS DE AGRUPACION

A) DEFINICION DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Podemos comenzar con la definicifn de la --
palabra percusién, derivada del latin percussio,

Percusibn es la accidn de percutir.

Percutir es s5indnimo de golpear.

Golpear gquiere decir asestar, dar golpes.

Golpe significa chogue violento de dos cuer

pPOs.

La palabra percusibn es el nombre gen€rico-
gue se le da a todos los instrumentos que en --
una superficie resonante son golpeados, ya sea-
en forma directa con la mano, indirecta con un-
palillo o bastén o bien mediante un mecanismo -
de pedal.

Asi, los instrumentos percutores producen -
sonidos al golpear sobre ellos. A partir de es
ta base, guisiera formular una definicibn sintg
tica y m&s directamente relacionada con la mfisi
ca y la percusién.

Los instrumentos de percusibn son todeos a-=-
quellos objetos Idi&fonos, Membran&fonos, etc.,
gue poseen cualidades sonoras aceptables para -
su empleo musical provocando la emisibn sonora-
por medio de los diferentes métodos de ejecu---
cibn: golpeads, estampado, frotado, agitado, --
punteado, etc.

¢Culles serian los objetos que poseen cuali
dades sonoras "aceptables"?. Aquf debe pensar-
se que continuamente estdn surgiendo meodifica--
ciones y ampliaciones del material instrumental
y la inclusifn de objetos diversos ha aumentado
afioc con afio la gran lista de instrumentos exis-
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B)

tentes.

Estos han sido clasificados por varios au-
tores utilizando diversos criterios. En base-
a e@stos trabajos estructurar® mi propuesta de-
agrupacifn de los materiales disponibles, tra-
tando de abarcar los instrumentos de percusidn
de mayor empleo en la mGsica contemporinea, ya
sea manufacturados por la tecnclogfa industrial
actual o por elaboracién artesanal.

FORMAS TRARDICIONALES DE CLASIFICACION
Los instrumentos han sido clasificados por

diferentes autores, desde puntos de vista y ne
cesidades diferentes, como es el caso de Vic--
tor Charles Mahillon gque cop interés museogri-
fico realizé una clasificacibn gue le permite-
satisfacer las necesidades propias de su apor-
tacibn en ¢l museo instrumental de Bruselas.

Ademis existen numerosos trabajos intere--
santes que conformarfan un tratado al respecto
por lo gue sencillamente mencionaremos la cla-
sificacibn m8s reconocida en la actualidad que
es la del Dr. Erich M. Von Hornbostel y de ---
Curt sachs? que ha catflogado los instrumentos
de percusifn y muchos otros de acverdo a la --
forma en que se produce el sonido que emiten.
aAquf, obviamente sblo se incluird lo referente
a los instrumentos de percusién.

Los instrumentos de percusifn han sido cla
sificados, segfin Hornbostel y Sachs, de confor
midad con diferentes caracteristicas de los --
mismos Idiéfonos, Membran6fonos, her6fonos y -
Cord6fonos.

5e han clasificado también por su forma de
ser ejecutados, por ejemplo: percutidos, agita
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dos, estampados, pisoteados, frotados, rasgados,
punteados, colisionados, etc.

A. IDIOFONOS: Producen las vibraciones songo

ras a

través del cuerpo del mismo instry

mento, sin necesidad de alguna tensién -
particular.

A.T

A.III

A.IV

Percutides o golpeados: El sonido-
se produce al golpear el instrumen

to con un bastidor, baqueta, marti
1lo u otro objeto. Ejemplos: X116
fono, Marimba, Glockenspiel, Campa
nas tubulares, Campanas de Iglesia,
Cencerros, Platillo suspendido, --
Gong, Tam Tam, Recipientes de wi--
drio, metal; Jicara de agua, Lit&-
fono de piedra, Triéngulo, ctc.

Agitados o sacudidos: El sonido se
produce al golpearse pequefios obje
tos unos contra otros. Ejemplos:

Sonajero, Cascabeles, Sistro, Mara
cas, Pandero, Simantra (colguije =
de objetos) de vidrio, metal, bam-
bG, madera, etc.

De choque o concurrentes, entre- -

chogque, concusién o colisifn: El -

sonide es el resultado que se ob~-
tiene cuando dos objetos de dimen-
siones similares chocan unos contra
otros. Ejemplos: Platos, Crétalos,
Castafuelas, L&tigo, Claves, etc.

Estampados y machacados: El sonido




es producido al golpear de arriba hacia
abajo un objeto scbre una superficie s§
lida y fija. Ejemplos: Bastones, Varas,
Tubos de madera, 2apatos de Tap, etc.

A.V Pisoteados o pateados: El sonido provie

ne debajo de la superficie o cavidad --
donde se golpea. Ejemplos: Tablas so--
bre una cavidad en la tierra, Planchas,
Placas de madera curva sobre el suelo,-
Tambores de hendidura, Tablados flamen-
cos, etc.

A.VL De rasguec o de raspado: El sonido se ob

tiene deslizando un objeto rigido sobre
una superficie corrugada o irregular. =
Ejemplos: Guiro raspador, Raspador, Ma-~
traca, Lavadero de lémina, Arbol de cam
panas, etc.

A.VII Frotados o de friccifn: El sonido se op

tiene friccionandc un objeto contra o--
tro. Ejemplos: Serrucho, Copa de vidrio,
Arménica de vidrio de (Kranklin): 1ijas,
ete.

A.VIII Punteados de Lengueta o Linguifonos: El

sonido se produce jalando cuerdas o len
guetas. Ejemplo: Likembe, Marimbula, -
Arpa judia, Caja de Msica, ete.

B. ALGUNOS CORDOFONOS USADOS EN PERCUSION
8,1 Arcos: Berimbao de Brasil, Quijongo o -

Carangano (Centroamérica)

B.II Cuerdas percutidas: Piano, Cimbalo (Hun
gria), Mandolina, Guitarra, Arpa, etc.
(Se pueden incluir instrumentos de cuer
da en general).
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C.

D.

AEROFONOS: Todos los silbatos que usa la
seccibn de percusiones, como: El caracol,
Pedazo de mangue:a‘o tripa, Ocarina, Si-
rena, Sirena de boca, Silbato de vara, -
todos los silbatos imitatives, etc.

MEMBRANOFONOS

TAMBORES :

Cilindrico.- Ejemplos: Tom Toms, Taro-
la, Bombo, etc.

Cénico.- Baa (Costa de Marfil)
Barril.- Tumba o Conga.

Acinturade.- Tabla {(India}, Dhol (Tam-
bor Arabe) -Afganisté@n-, Taiko y Kotzu
mi (Tambores japoneses}, Tambor Bat§ -
(Afrocubano).

De copa.- Tarabuka (Grecia); Darbuk --
{Yugoslavia), Dumbeck { Israel Ve B
tumpan (Ghana}.

Cilindrico con base integrada al cuer-
po.~ Huehuetl (México).

Alargados.~ Panhuehuetl (Mé&xico), Mina
y Curbata (Venezuela).

bDe vaso.~ Talambas (Yugoslavia), Nagga
ra (Marruecos y Norte de Africa)

Semi-esfericos.- Timbales de llaves y-
de pedal.
-5 -



De bastidor.- Pandero, Tambourin (Brasil)

pe friccifn o tambor de cuerda.-

Rugido de Lebn.- (efecto)

Cuica (Brasil),Furruco (Venezuela}, Etwie
(Ghana) .

Efecto de gallina.- (Cilindro de cartén y
cuerda friccionada)
E. LITOFONOS.- Teclado de esmeriles.

Por Gltimo un Membran&fcno, aunque no =
propiamente de percusién, que vibra a través
de un soplido como sifuera un silbato, Ejem.:
Kazzo, Mirlit6n.

Los instrumentos de percusién del cuadro
anterior son s6lo algunos de los que integran
la seccibn de percusiones de uso cotidiano en
la mGsica de clmara y sinfénica, mientras o--
tros son empleados muy espor&dicamente. Pos-
teriormente se resefiar§ a los m8s importantes.

Estos instrumentos difieren en sus for--
mas, tamafios y materiales con que se constru-
yen y existen diferencias en sus principiocs a
clisticos y en la forma en que se hacen sonar.
Algunos son ejecutados por golpeo, agitacibn,
raspado, estampado, etc. o combinacibn de dos
técnicas de ejecucifin, lo que es muy comin en
la mlisica contemporinea. Adem&s se emplean -
en otros instrumentos mecanismos para poder -
percutlr como en la Celesta, o el uso de una
manivela giratoria como en la Sirena mec@nica
o la Matraca, etc.

Se han integrado a las percusiones algu-
nos Aer6fonos como son: Los silbatos de imi-
tacibn, Sirena de boca, etc.
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De la clasificacién de Sachs y Hornbostel --
con las cuatro &reas: (Idi6fonos, Membranbfo
nos, Cordéfonos y Aerbfonos} surgen las fami
lias de los instrumentos de percusién que po
drfan ser subdivid{das en tres grupos:

1.~ Instrumentos de Percusifn de afina--
cifn fija o temperados, sean &stos =
Membran8fonos, 1dibfonos, etc.

2.~ Instrumentos de Percusifn de sonide
indefinido ¢ no temperado, sean &s--
tos Idiéfonos o MembranSfonos.

3,- Ingtrumentos que generalmente han sji
do empleados de manera no temperada-
pero gque tambifn pueden ofrecer la -
posibilidad de afinacibn fija de a--
cuerdo al sistema temperado de la mf
sica occidental, sean &stos Idibfonos,
Membrantfonos, etc.

Los Idibfonos afinados emiten sonidos de tem-
peracifn fija y adem8s son acompafiados de --
otros armbnicos como ocurre con las membranas.
Con los instrumentos de sonido indetermi
nado los arm6nicos son tan predominantes que
no se escucha una nota mis pura.
Recientemente se ha venido formando una-
nueva familia de instrumentos de percusibn,-
apoyados por la electrdnica gue aporta nue--
vos colores a la paleta de los compositores.
También se ha logrado procesar por medio
de filtros y computadoras imitando casi a la
perfeccifn los sonidos tradicionales de los-
instrumentos de percusibn, tales - aro: Campa
nas tubulares, Glockenspiel, Tam. as, Roto-
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toms, obteniendo efectos interesantes.

El desarrollo en este campo es algo inu
sitado y ha tenido una aceptacibn gue sigue
impulsando la bfisqueda que seguramente pro-
porcionard m8s colores gue serin utilizados
por el arte musical del futuro.

C) RECESIDAD DE AMPLIAR LAS POSIBILIDADES SONORAS
DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Después de clasificar tradicionalmente los~
instrumentos de percusibn, puede observarse un-
encasillamiento en cuanto a sus posibilidades ~
mis usuales. 8u emplea en el arte contempor&--
neo ha modificado estas reglas y ha hecho nece~
saric ampliar el criterio referente a sus for--
mas de ejecucifn. Este nuevo enfoque ha dado ~
como resultado que un instrumento gue estaba --
clasificado en los c<bdigos tradicionales como -
especificamente Membran&fono, se ha catalogado-
en otra frea como Idi&foro., es decir: Si un tim
bal de pedal es ejecutado con un par de bague--
tas y geolpeado en la suverficie de la membrana,
de la manera tradicicnal, se clasifica como Mem
bran&fono, vero si el timbal es golpeado con al
guna baqueta en el aro o en el casce se convier
te en un instrumento Idiéfono ayudado por la re
sonancia que fue provocada por el golpe.

El resultado de esta nueva posibilidad su~~
giere que tengamos un cuidado permanente en no
limitar a una sela las posibilidades sonoras -~
que nos ofrecen los instrumentos, sino por lo =
contrario, siempre ampliarlas. Por ejemplo: un
tridngulo serfa clasificado en la mayorfa de ==
los tratados de orquestacién y de instrumentose
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como un 1di6fono, Varilla vibrante no afinada o
temperada. Y esto hasta hace poco tiempo era co
rrecto. Pero hoy en dfa hay constructores que -
han obtenide la limpieza de armSnicos al tridngu
10 y esto ha permitido la fabricacién de instru-
mentos afinados en escala cromitica, que hacen -
que este instrumento ofrezca dos versiones y por
lo tanto dos &reas sonoras diferentes, lo mismo
que sucedid con la manufactura tradicional de --
Gongs Chinos y Thailandeses, Cangrejos y Cajas -
chinas, Mu-yu, como se aprecia en la orguesta Ga
melfn.

En cuanto a las formas de ejecucibn, actual
nente, en la mayorfa de los instrumentos, se pue
de mezclar diferentes tratamientos para obtener-
efectos distintos, o sea gue se puede agitar, =--
puntear, machacar, patear, raspar, golpear, fric
cionar o sumergir en agua. Este (ltimo trata---
miento es para los instrumentos gue lo permiten-
coma es el caso del Gong, TriAngulo, Jicara, etc.

Cada instrumento nos muestra las posibilida
des para el compositor y ejecutante, cuando estos
investigan los diferentes tratamientos de ejecu-
cidn pensande en multiplicar la rigueza sonora -
del instrumento en cuestién.

Elaborar un c6digo de tal magnitud serfa im
posible y s&lo quiero dejar abierta la posibili-
dad de ampliar el criterio del empleo del instru
mento. Sin duda, en mi opinifn, la busqueda de-
nuevas posibilidades dar3d como resultado la ob--
tencifn de mezclas sonoras novedosas e interesan
tes.

En la resefia de los instrumentos de percusibn
gue son de uso frecuente en la misica contempor§
nea que presento a continuacién, destacar8 sus -
caracteristicas generales, posibilidades sonoras,
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notacibn correcta, tesituras y ejemplos de su u=-
tilizacibn en repertorio orquestal y de cémara.

D) INTEGRACION DE SIETE GRUPOS PARA CLASIFICAR A -~
LOS _INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Los siete grupos que he seleccicnado son los
siguientes:

Grupo I TECLADOS

I.1 METALICOS: Campanitas de Orquesta
Vibrafono
Campanas tubulares
Cr6talos afinados

Juego de rueditas y discos de
cobre afinado.

Campanas de iglesia afinadas
cromiticas

Tub&fono
Juego de placas metSlicas

Teclado de placas metdlicas o
placas metflicas cromdticas.

Juego de recipientes metflicos
y crom&ticos

Cencerros afinados o Almglocken

Celesta, (Piano de placas met§
icas

I.2 NO METALICOS O DE MATERIAL SINTETICQ:
xil6fono*
Xilorimba*
Marimba de concierto*
Botellbfono

Juego de vasos y copas de vidrio
cromiticas

Marimba bajo*
Teclado cromitico de esmeriles de Orff

*Existen en ambas versiones de madera y material --
sintético como el Kelon y Cliperen. s
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Grupo II

MEMBRANAS

II.1 "AFINADAS:

I1.2 NO AFINADAS:

Grupo III

III.1

(Fundamentalmente con afina-
cibn £ija)

Timbales de pedal o crom&ti-
COS.

Tom Tom de concierto
Roto Tom
Boo Bam

Bombo, Bombo de concierto, -
Bombo Gong, Bombo de baterfa
de pedal.

Tambor tarola, Redoblante

Tambor militar, Tambor de gue
rra, Tambor de desfile.

Tambor tenor.

Tarola picolo, Tambor picoilo,

Tambor pequeno con cuerdas.
Tom tom

Tambor arabe (Dara Bucca)
Tambores indfgenas

Tarolas (Timbales Cubanos)
Congas

Bongoes

Tambor de friccibn
Tambor chinoc (bel tipo Ta-ku)
Huéhuetl (Tambor largo indfgena)

Bombo Gong

Tabor, Tambour de Provencale,

{tambor alargade)

PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES
*Amplia sonoridad
+Reducida sonoridad
PLACAS! Platillos*
Gongs*

Tam tam* (Disco Chino o Turco)
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Plato chino*
Campanas* (De iglesia y de mano)
Placas de metal*

Pequefics Gongs de taza japonesa y
Campanas Japonesas* (Dobali)

Arbol de campanas+

Crétalos de dedos+

Lastra de l8mina met§lica*
Marimbula, Marimbola, Marimbol+

I1I.2 VARILLAS:Tri&ngulo+

Kalimba+ {similar al Marimbol)
Cortina o Arbol de tubos de cobre,
aluminio, vidrio, bambG, barro, ma
dera.

Grupe IV INSTRUMENTCS DE ACENTUACION ENFATIZADA

Grupo V

(ACCESORIOS]
Pandero
Castanuelas
Redoba
Cascabeles
Sonajas (met&licas, madera, etc.)
Cocos=-Cangrejos
Raspador (Madera y metal)
Matraca
Sistro

Simantras (Pequefios Idiffonos cilin
ricos colgantes de Metal, vidrio,-
bambfi, madera, llaves, barro, etc.}

Lijas.

INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS

Al AEROFONOS = Silbatos Imitativos
A.I Imitacibn aves: P&jaros, gallina, biho,

cucu, cuervo, graznido
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pato, ruisefior, gallo,=--
paloma.

A.1I Otras Imitaciones: Grille, nific lloran-
do, tren, barceo, si-
rena.

Imitacifn ladrido de
perro.

B)  AEROFONOS = No imitativo(de efecto propio):

. Caracol soplado, silbato de sam
ba (Brasilefio), silbato de (Po-
licia) (o deportivo)},. silbato -
de vara o émbolo.

€) INSTRUMENTOS DE IMITACION:

Imitacién de: Disparo, vibora de cascabel, --
campana de iglesia o reloj de -
catedral, reloj despertador.

Viento: {(Miquina de viento) L&tigo, ce-
rrar de puerta, caida de agua,-
lluvia, gillotina, rascado (ras
car), elefante, quejido patru--
1lla, ambulancia, galope caballo,
rugido de lebn (tambor de cuer=-
das), huida, cascabeles navide-
flos, arrastrar de cadenas, true
no (tormenta), riel o yunque.

D) INSTRUMENTGS DE EFECTO

Copas, recipientes de vidrio frotades o -
percutidos, caja de arena, manguera o tripa,-
botes de l&mina (Steel Drum), tubos de agua,-
resortes de suspengifn de automovil, miquina-
de escribir, caja con canicas, quijada de bu-
rro (Vibraslap), campanas de viento {Siman---
tras), tambores de freno de coche, piedras, =~
flexaton, serrucho, claxon de bicicleta, boei
na de carro (eléctrica), flap a tap, recipien
tes metélicos, caja de msica mecdnica.

Grupo VI INSTRUMENTOS POPULARES DE ACOMPANAMIENTO
POLIRITMICO

A) AFROAMERICANOS = Congas (Tumbadoras) bongoes,
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Tarolas (Timbales Cubanos), Pan
dero -Pandeiro- (Brasil), Kalim
ba, Gulro, Reco Reco de madera,
Bambt metdlico (Lavadero), Cla-
ves, Maracas, Cencerro, Cabaza,
A go go o Campanas Brasileiras,
Tamborin, Birimbao, Cuica, Tam-
bor metdlico o tambor de bote =
metilico, Tubo-Cilindro (Sonaja
cilindrica met&lica) Choeallo,
shaker Ganza, Dominc o KoEiriko,
Jicara Je agua, Vaina, Tenabaris

Sortales y-Quijada de burre 17

B} AMERICANOS = Baterfa con pedales y teponaxtli.

Grupo VII INSTRUMENTOS DE PERCUSION ELECTRONICOS

Sintetizadores {Imitacién ing--
trumentos de Percusifn), Tambho-
res y Platillos electréniceos, -
Baterfas electrénicas.

--18 =



CAPITULO II
LAS GRANDES FaMILIAS

A) TECLADOS METALICOS, NO METALICOS DE MATERIAL
SINTETICO

I.1 METALICOS:

CAMPANITAS DE ORQUESTg.- Se componen de un -
juego de barras de metal y un mueble de made
ra de donde se sujetan las barras de diver--
sas formas, ya sea con tornillos, pijas, ---
cuerdas, etc. el tamafio del mueble es de a--
proximadamente 70 cm. de largo x 40 cm. de =
ancho y 5 cm. de altura.

Las barras estin agrupadas en la misma -
relaci6n que el teclado del piano, formando
una serie cromitica de notas naturales y al-
teradas, conforme se reduce el tamafio de las
barras el sonido es m&s agudo. El material
con que se fabrican varfa seqfin la calidad ~
del instrumento. Las campanitas profesiona
les estin elaboradas con acero templado de -
mucha dureza y normalmente no utilizan reso
nadores, aunque existen modelos con estos Gl
timos e inclusive con pedal de sordina.

El caricter de este instrumentc es gene-
ralmente melfdico pero también puede ofrecer
posibilidades arménicas en el sistema tonal-
tradicional, siempre y cuandc los cambiocs ar
monicos no sean muy veloces y continues por-
que este instrumento produce una riqueza ar-
mbnica natural que al emplearse inadecuada--
mente da como resultado en una sonoridad con
fusa provocada por el choque de sonidos, en-
cambio en la mlsica contempor&nea este es un
recurso mis que puede brindar este instrumen
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to, ademds de muchas otras combinaciones ex-
perimentales que no tienen limite y continua
mente se busca extraer del instrumento soni-
dos atractivos y frescoes.

El instrumento viene afinado de fabrica
en La de 442 y 440 y raramente se desafinan,

NOTACION:

Las campanitas se escriben en clave de -
Sol a partir de la nota de Sol, abajo del Do
central fndice 4 al Do indice 6, esta es su-
notacién, pero su sonido real es 2 octavas -
arriba de la notacifn escrita.

Su rango es do 2 octavas y media, hay al
gunas versjones curopeas de 3 octavas hero -
son instrumentes antiguos o nuevas, pero de-
fabricacién 2special.

Su e¢jecucibn gen=ralmente es con baque--
tas duras gue pueden ser de pldstico, madera,
bronce & latdn, las teclas son percutidas en
el centro y en su ejecuciSn se utiliza comun
mente los golpes alternados, en este instru-
mento se puede elecutar trinos, apoyaturas,-
glisandos, clusters o poner sordinas en algu
na de las barras o cubrir todas las teclas -
con un plisticc o con tela, etc.

En el repertorio orguestal hay pasajes -
muy importantes para este instrumento. Algu-

nas son las siquicntes:

Aprendiz de Brujo PAUL DURAS

Don Juan STRAUSS

Flauta Mdgica MOZART

La Gran Pascua Rusa RIMSKI KORSAKOV
Pinos de Roma RESPIGHI



% Ejemplo Aprendiz de Brujo:

VIBRAFONO.- Instrumento compuesto por barras
metdlicas de duraluminie, mueble tubular me-
t&8lico que sostiene 2 juegos de tuberias que
sirven como resonadores, un motor y un con--
trol de recgulacién de velocidad.

El vibr&fono tiene distribuidas las ba--
rras en el orden cromitico y,a diferencia --
del x116fono, las barras de alteraciones es-
ti&n dispuestas a la misma altura.

En la parte superior del par de juegos -
de tubos resonadores se localiza una varilla
giratoria que cruza a lo largo. Soldada a -
esta se encuentra una serie de peguefios &mbo
los, habiendo uno por cada tubo. Al girar -
la varilla impulsada por ¢l motor, se produce
el sonido caracteri{stico de este instrumento.

La velocidad de la vuelta de la varilla -
es regulada por 2l control eléctrico que per
mite aumentar © disminuir los giros de les -
émbholos.

El vibrifono tiere acendicionado un pedal
de sordina que permite scleccionar el tiempo
de duracidn de las vibraciones de las barras.
Este pedal puede utilizarse cn forma semejan
te al del piaro, recurso que da al compesi--
tor la posibilidad de indicar la duracidn --
precisa que requiere el instrumento.

El tamafio del vibr&fono varfa segfin el -
constructor: sus dimensiones aproximadas son
de 82 cm. de ancho, 86 cm. de alto y 1l.36 m.
de largo.
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La notacibn del vibridfono es en clave de
Sol y su registro abarca del Fa indice 4 al
Pa Indice 7.

Su sonido es real y las notas suenan en-
el Indice en que estin escritas.

Existen diferentes versiones de este ins
trumento: el especificado anteriormente co--
rresponde al modelo de 3 octavas, de uso co-
mln en América; en Europa, se utiliza regu--
larmente un modelo de 4 octavas.

Este instrumento ofrece nuevos recursos-—
SONOros graéias al emplec de diversas técni-
cas de ejecucidn, como por ejemplo: por medio
de la aplicacién de clusters o colocar obje-
tos sobro las teclas tales como cadenas, pig
zas, hules, ot

También se puede obtener sonidos intere=-
santes al deslizar el dedo a lo largo de la-
barra, después de haber sido percutida. Tam
bién se ha afadido la utilizacidn de una pas
tilla electrénica que amplifica el sonido y=-
ofrace ademds la posibilidad de modificar su
sonido por los controles de amplificacién.

Recientemente se ha hecho comfin el empleo
de difrrentes arcos de violfn, vinla o contra
bajo que se deslizan sobre ¢l borde de algu-
na de las barras, lc que produce un sonido -
muy interesante.

Fl vibrafonista utiliza generalmente un-
par de baquetas, pero pucde llegar a emplear
hasta cuatro. Pocas veces mis de 4. Las ba
quetas tienen tres opciones de dureza: sua--
ves, semiduras y duras. Con este instrumen-
to se puede ejecutar apoyaturas, trinos (de-
una o dos notas), acordes, acordes en redoble,

glisandis y sordina, con las mismas baaquetas.
- 22 -



Cuando se emplea armdricamente se debe evi--
tar escribir acordes demasiado préximos, por
que se producen chcgues arménicos gue impiden
obtener la claridad sonora del instrumento,-
sobre todo cuando se trata de misica escrita
con la utilizacibn de la armonlia tradicional.

Este instrumento abarca Gnicamente el re
pertorio de la miisica del siglo XX, debido a
que su construccién se remonta también a ---
principios del misrc.

Como ejemples de su aplicacibn, citare--
mos: el "Concierto para Orquesta” de F. Ni--
nez, la "Sinfonia Ho. 14" de Shostakovitch,-
"Ficciones” de Mario Lavista, los Siete Estu
dios sobre Temas de Paul Xlee de Geinther Schu
ller, etc...

Comc ejemplo gr&fico, una obra clasica:-
las "Danzas Sinfénicas" de West Side Story -
de Leonard Bernstein.
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CAMPANAS TUBULARES.- Este instrumento estd -

compuesto por una estructura tuhlular con dos
travesanos que soportan un juego de tubos de
fierro o latén distribuides en orden cromiti
co, idéntico al del piano, mide aproximada--
mente 1.60 m. de alto » B2 cm. d2 ancho; su
peso se acerca a los 80 kiles. Los tubos --
tienen e¢n su parte superior un capuchdn en -
donde son percutidos con un par de martillos
fabricados con mango de madera, el mazo per-
cutor es un pedazo de piel enrellada y trata
da con resinas.

Las campanas tubulares fueron construi--
- 23 -



das para suplir o imitar el sonido de las —-
campanas auténticas de iglesia, superando --
asf la incomodidad de transportar este tipo
a la sala de conciertos.

Las campanas tubulares ofrescen posibili
dades sonoras diwversas. Suele utilizarsele
melédicamente y en particular con notas de -
amplia duracién, lo cual debe ser tomado en-
cuenta por los compositores, ya que puede --
llegar a ser peligrosa la rigueza armbpica -
que procduce cste instrumente.

La afinacifn de las Campanas es en La de
442 ciclos. Su notacidn es en clave de Sol
¥y su registro es de Do S a Sol 6; su sonido-
susna und octava aérriva de lo que es
t3 escrito.

Los martillos que se emplean son de dife
rentes tamafios y algunas veces se ahade en -
uno de los extremos un pedazo de material --
{plel o tela) pegado gue amortigua el chogue
del martillo con el tubeo para evitar el soni
do gnlpeado y pueda obtenerse asf{ dos posibi
lidades de ejecucién. También puede emplear
st baguetas de “il&fono, Vibrifono y Marimba,
como en el caso de la obra “"Momentum" de W.-
Fraft o un mazo de cluster como en el "Polip
tico™ de Manuel Enriquez.

Cuando les pasajes musicales son senci-
llos, se usca un rartillo; cuando presentan -
mis complejidad, dos martillos.

En el repertoric oryguestal para este =--
instrumento se encucntran pasajes muy impor-
tantes, tales como "Cuadros de una Exposi---
cién™ de Mossorzsky-Ravel, "Alexander Nevski™
de Prokofiev, cte.
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Ejemplo "Momentum” de William Kraf:,

™ Y

CROTALOS AFINADOS.- Los crétalos afinades --
son la culminacifn del desarroile de les crf
talos tradicionales, con la diferencia que -
los de nueva fabricacidn son temgperados o a-
finados en escalas cromiticas. Cada crétalo
es una placa redonda de bronce o de latsn, -
torneada en su centro, forrmando una peguefia
campana. Su tamafio varfa del grave al agudo;
su didnetro es aproximadamente de 10 a 18 cm.
y estin montados en una estructura tubular -
pequenfa fabricada para cada escala.

Este instrumento ofrece uno de los colo-
res mis interesantes gque hayan surgido ulv:i-
mamente ya gque su sonido es abundante en ar-
mbénicos y su duracibn ampl{sima. Es m8s ---
apropiado usarlos melédicamente ya que armb-
nicamente se genera una sonoridad confusa. -
Se fabrican estecs instrumentos en dos octa--
vas; 3se escribe en clave de Seol, de Do 5 a -
Do 7 al igual gque las campanitas de orguesta
y su sonido suena dos octavas arriba de lo -
que est8 escrito.

Para su ejecucidn se utilizan dos baque-
tas con puntas de cobre o baquetas de xiltfo
no extraduras y al igual gue en otres tecla-
dos se puede deslizar un arco de violfn o --
contrabajo a lo large del canto del crdtalo.

Los crbtalos han sido utilizados por dife
rentes compositores, tales como, Berlic: en -
" Romeo ¥y Julieta", enpleando un Si bemol y -
Fa registro agudo, Debussy "Preludio a la ==~
Siesta de un Fauno™ usa Mi y Si naturales re
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registro agudo. Ravel en"lLa Valse"un Do ---
agudo, Rossini en "El Barbero de Sevilla® un
Sol, Massenet en “Salome” en mi bemol y final
mente Stravinsky en "Las Bodas" utlliza Do #
sostenido y Si registro agudo, ademis en"La-
Consagracifén de la Primavera®™ La b y 5i b.

Ejemplo de repertorio,”"Concerto for Percussion”
de W. Kraft.

F

3.
- i
1 n
3t 1.

444

{Observece que utilizo la octava grave de crf
talos}.

JUEGG DE RUEDITAS O DISCOS DE COBRE AFINADOS.-
Hechas de latén, perforadas en el centro, son

muy similares a los crétalos (ya explicados -

anteriormente), con la diferencia que son pla
nos. Carecen de la campana central gque tienen
los crbtalos, lo que ofrece una variacién de-

color Gtil para los compositores. Su nota-=-=

cibn, sus baguetas son las mismas que las de-

los crétalos.

CAMPANAS DE IGLESIA AFINADAS CROMATICAMENTE.

{CRMPANAS SUIZAS).~- Son pequefias campanas con
mango de uso comlin en las ceremonias religio-
sas, con sonido rico en arménicos aunque oca-
sicnalmente se pueden encontrar algunas con -
sonidos exactamente temperados, amplios y ni-
tidos. Estas campanas se pueden temperar en-
notas especfficas rebajando la parte inferior
de la campana hasta lograr la afinacifn desea
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da. Se encuentra un ejemplo del uso de es--~
tas campanas atinadas crom&ticamente, en la
obra de Carlos Chivez "Tambuco” donde se de-~
nominan "Campanas Suizas Afinadas®, las cua-
les se utilizan sin badajo interno y son per
cutidas con baguetas metdlicas. Su notacién
es en ¢lave de Sol, Indice 5.

Ejemplo de repertorio, "Tambuco" de Carlos -
Chivez.

TUBAFONO.- En percusiones, se denomina asi a
un juego de tubos metdlicos de diferentes --

largos y di&metros que generalmente son uti-
lizados en tuberias de agua. El nmero de -
tubos gue integran un juego varfa segtn lo -
requiera el compesitor, se usan sin afinacién
temperada pero tambi&n se pueden fabricar --
juegos crom&ticos. La notaciédn cuando son -
tubos de diferentes largos es arbitraria -=-
cuando es juego creomitico se utiliza el pen-
tagrama.

Estos tubos se suspenden con hilo de ny-
lon o plistico, son percutidos con batidores
de tridngulo.

Ejemple de repertorio, "Conecierte para Vio--

1fn y Orquesta de Percusiones" de L. Harri--
son.




JUEGOS DE PLACAS METALICAS.- Son simples pla-
cas de acero 0 de algfin otro material de dife
rentes tamafios, que poseen caracterfisticas sg
noras aceptables; son colgadas con hilo de --
pl&stico y se emplean comunmente en la mGsica
de varguardia. Se golpea con badquetas y vari
1las metilicas. Su notacidn es arbitraria,
Ejemplo de Repertorio, "Imagistes" de W. Rraft.

1Y
g 1A re b
A . Sl & &

—rd
i
SLhe 7% "5

JUEGO DE RECIPIENTES METALICOS Y CROMATICOS.-
Las cllas o recipientes de aluminio para bha--
tir o moler alimentos son de uso reciente. =--
Como instrumentos de percusidn, su emplec em~
pieza a ser m8s com@n entre los compositores
de mGsica de varguardia., Se emplean en Gife-

rentes tamanos ofreciendo asf alturas varia--
bles.

Es rara la ocasifn en que reguiera alguna
nota especifica y cuando es el caso puede lle
gar a obtenerse. En la obra "Imagistes™ de -
William Kraft existe un ejemplo en el gque apa
rece como simple efecto. Se utilizan baque--
tas de Xil6fono o0 Vibr&fono. Su notacibn es-
arbitraria.

Ejemplo de Repertorio, "Imagistes, W, Kraft.
el o P F' I

)  Bu! r'} T  uii e 1!

I v
T x

CENCERROS AFINADOS O ALMGLOCKEN.- Son instru-
wentos de recilente aparicién en esta versifn-
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con juegos de 2 octavas agrupados crom&tica--
mente, que producen sonidos aproximados a una
nota real, es decir, sonidos con una rigqueza-
arménica gue no permite la obtencién de soni~-
dos puros.

Los compositores de'hoy han empleado es--
tos instrumentos en forma melbdica y para ob-
tener mis recursos, han utilizado el arco de-
violin deslizandolo en el borde del cencerro,
obteniendo as{ otras pesibilidades sonoras.

En su ejecucibn se pueden emplear bague--
tas de xilbfono duras y suaves, bagquetas de -
tamboxr, timbales y batidor de tridngulo. Su-
notacifn es en la clave de Sol del Indice 5 =
al 7.

Ejemplo de Repertorio, "Siderales® de Martha-
Tashinska.

Q =T {3

. SNS  a S ¥ 1 T
fa P . ) A ™ S R W ¥
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CELESTA PIANGC DE PLACAS METALICAS.~ La celes~
ta es un instrumento que pertenece de alguna
manera a la familia de los instrumentes de --
percusibn, esta designacifn puede ser extensi
va al piano ya que en ambos casos el sonido -
se obtiene por percusibn.

Estos instrumentos utilizan un mecanismo
gue les permite en el caso del piane percutir
las cuerdas, con un martinete que es parte de
una maquinaria accionada por un teclado lo --
mismo ocurre con la celesta la diferencia, --
que en vez de cuerdas se percute un juego de
barras de metal muy parecida al Glockenspiel
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o campanitas de orquesta.

Incluimos la celesta en este trabajo como
una referencia que tiene en la misica actual.
Es importante subrayar que estos instrumentos,
han alcanzado un desarrollo propic y tan des-
tacado gue generalmente son clasificados fuera
de la seccifn de percusiones.

Bl rango de la celesta depende del tipm -
de construccifn; existe un modeloc pequefio de -
cuatro octavas de Do.5 a Do Indice 9 y se es==
cribe una octava abajo de su sonido. Existen
instrumentos de mayor extensidn pero el de uso
comn es el ya mencionado.

Pasajes importantes en el repertorio or--
questal para este instrumento: "Primer Cuadro
de Petruschka” de Stravinsky, "Tanbuco” de Car
los Chédvez y "El Cascanueces® de Tchalikovsky.

Ejemplo de Repertorio, "Tambuco” de Carles Ch&

vez.
— —

RN
By l F'

1.2 DE MADERA O MATERIAL SINTETICO:

XILOFONO.- Se compone de un juego de barras de
madera sobre un mueble de tubos y de dos hile=
ras de resonadores {un resonador para cada ba-
rra). El rescnador es un tubo de diferentes -
largos y cuya longitud depende del tamafio de -~
la barra a la que va a hacer resonar. Las ba-
rras estdn suspendidas por una cuerda de nylon
o de pl&stico estirada baje cierta tensién con
el fin de impedir que la tecla tenga contacto-
con el mueble y asi{ evitar que &sta vibre al -
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ser golpeada.

las dimensiones del instrumento varfan, -
va que existen diferentes versiones. como por
ejemplo: Xil6fono Picolo o port&til, Tenor, Ba
ritono y Bajo. El de uso mis frecuente es el
Xil6fono profesional, de aproximandamente ---
1.35 m. de largo, 87 cm. de alto y de ancho va
riable segfin la reduccidn del instrumento ha--
cia el registro agudo.

Las teclas forman una serie cromitica en
la cual las notas naturales est&n abajo y las
alteraciones un poco mis levantadas, lo cual -
no influyen nada en la calidad del sonido, si-
no que la ejecucibn resulta mds cSmoda al acer
car la tecla hacia el ejecutante. Las teclas
son generalmente de madera dura pero con sufi-
ciente riqueza sonora. La que mis fama tiene
€3 la madera de palo de rosa de Honduras y es
la gue usan los constructores de Xil8fonos pro
fesionales. Tambi&n existe hoy un material --
sintético (Kelen o Cliperon), de plistico gue
tiene cualidades m&s iInteresantes que la made-
ra, tales como, por ejemplo el no alterirse su
afinacién con cambios de temperatura y el so-~
portar el golpeo continuo con baguetas extradu
ras sin perjudicar la barra. <Con ese material,
el sonide es mis cristalinc pero nc iguala la
calidad de sonido que se cobtiene con la madera.

El xil8fono se ha caracterizado por ser -
instrumento eminentemente mel&dico, pero puede
ser utilizado armSnicamente con cuatro bagque--
tas, aungue no sea muy comin emplearlo de esta
forma porque el sonido del instrumento tiene -
muy poca duraci6n y pierde el efecto de sostén
de un acorde. En este caso es mds recomenda--—
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ble el uso de la marimba de concierto.

La afinacién de este instrumento es en La
440 ciclos. La tesitura, de 3 octavas y media:;
la notacisn, en clave de Sol, y el registro, -~
de Pa 4 a Do B. Su sonido real es una octava
arriba de lo que ge escribe.

La técnica de este instrumento es muy a--
vanzada en la actualidad. Desde comienzos del
siglo XX se tiene la informacién que existfan
virtuoscs de este instrumento, como George Ha-
milton Green que, aparte de ser un musico vir-
tuoso, fue un excelente compositor: escribio -
estudios y numerosos m&todos de técnica para -
eate instrumento. Se emplean golpes alterna--
dos, dobles y algunas veces triples, hasta ob-
tener notas alargadas con un trino y se pueden
ejecutar apoyaturas, glisandos y algunos efec-
tos especiales tales como clusters. Para este
i{nstrumento se puede emplear baguetas de made-
ra, plisticc duro, forradas de hilo suave, ---
semiduras ¥y duras.

Ejemplos de pasajes orquestales de este -
instrumento: “"porgy and Bess" de Gershwin, "Ale

xander Nevsky" de Prokofiev, *Tambuco de Car--
los Chivez.
Ejemplo de Repertorio, A Berg Wozzeck.

XILORIMBA.~ Es la versifn combinada del xilGfo
no en el registro medio y del sonido amplio de
la marimba en el registro agudo. Para lograr

esto, normalmente, los tubos de este instrumen
to son dos veces mis largos que los del xil6fo
no. Se fabrican con mediao tres cuartos de oc
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tava m&s que el xil8fono profesional, esto es,
4 octavas y 4 octavas un tercio. Las teclas -
son un poco mds largas y anchas gue las del xi
16fono, peroc no tanto como en las marimbas de
conclerto. Su notacién suena una octava arri-
ba de lo gue se escribe. En general tiene par
te de las posibilidades del xiléfono y de la -
marimba de conclerto. Se utilizan las mismas
baquetas que las del xil&fono y marimba.

Ejemplo de Repertorio de msica de cdmara,
Tocata en tres partes de Oscar Olea.

| eniiynal 1. T | — - " i { ]

MARIMBA FOLKLORICA Y DE CONCIERTO.- Existen en
México dos tipos de marimbas: La Tradicional =
Marimba del Sureste y la de Concierto, fabrica
da en Norteamérica. La marimba chiapaneca de-
nominada asi porque predomina su construccién

en el estado de Chiapas, se utiliza también en
Oaxaca y Veracruz y, desde luego, con pequeiias

variantes se encuentra en Centro y Sudamérica.
Al respecto de esta marimba me permitiré repro
ducir integramente las notas ocue Wtiliza en --
sus programas el maestro Zeferino Nandayapa, -
en las que se da una descripcifn muy concisa:
La Marimba, bello instrumento del sures--
te de nuestro pafs y Centro América, nacib en
el Continente Africano con el nombre de Ronad.
Durante la conquista de la Nueva Espafia, llega
ron esclavos negros con estos instrumentos; -
tenian teclados de madera, resonadores de hua-
jes y eran en forma de hamacas, la cual se to-~
caba sobre las rodillas. Nuestros antepasados
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introdujeron una base a todo el teclado y resg
nadores llamados "pumpos” (cajas ac@Gsticas) y

le llamaron Marimba por estar construida con -~
maderas sonoras de un solo teclado con siete -
sonidos de la escala musical. M&s tarde gran-
des ejecutantes de marimba trasaron bolitas de
cera negra para alterar los sonidos y producir
bemoles y sostenidos. E1l piano llegé a fines
del siglo pasado en Chiapas y Guatemala y de -
alll surgieron grandes constructores de marim=-
ba que le adaptaron el doble teclado y la afi-
nacifn perfecta del sistema temperado (doce so
nidos) .

Tan bello instrumento tiene una extensién
de 6 1/2 octavas, las maderas utilizadas para-~
el teclade son: hormiguillo (Chiapas)., bilsamo
(Guatemala), y palo de rosa (E.U.A. en la cons
truceibn de xil6fonos). Los resonadores (pum~
pog) son de madera de cedro y tienen un orifi-~
cio en la punta de la caja en forma de pirfmi~
de, al que se le fija una tellta para su vibra
cifn. La parte principal del instrumento se ~
llama “"cama®™ y sus costados llevan bellas in--
crustaciones de varias maderas. Las patas son
torneadas de madera de frijolilleo, los bolillos
© baguetas son de madera flexible, con la cabe
za de hule crudo.

Despu&s de esta descripcibn podrflamos sub
rayar algunas diferencias bisicas gque observa-
mos entre la marimba folklérica y de concierto.
Por ejemplo la folklérica tiene las barras me-
nos largas y anchas y ya se encuentran en resg
nadores, orificios en los cuales se produce la
vibracién adicional caracterfstica de este ins
trumento.

Por Gltimo cabe mencionar gque hay marimbas
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en el Sur de México y en Centrocam€rica en las
gue el orden de las teclas es ligeramente di-
ferente: las alteraciones estfn desplazadas -
hacia la izgquierda, o sea, la nota Do natural

- est8 alineada con la nota Do sostenido y asf
sucesivamente. Esta diferencia ocasiona cier
to desbalance para el percusionista acostum-——
brado al teclado similar al del Piano.

Come ejemplo del repertorio especifico -
de esta marimba podemos citar el "Divertimen-
to Concertante para Marimba y Orquesta de Vien
tos" del compositor mexicano Mario Kuri Aldana
y tambif&n las "variaciones® de Gloria Tapia.

Ejemplo de Repertorio de MGsica de Cama-
ra: "Divertimento Concertante" de Kuri Aldana.

o lado, a diferzﬂgia de la Marimba Fo}
klérica encontramos que en la Marimba de Con-
cierto el resonador juega un papel muy impor-
tante ya que esti fabricado con un cilculo --
aclistico que se produce al combinar la inten-
sidad de sonido gue produce la barra y la am=-
plificacifn que da el resonador gue va afina-
do en la misma nota de cada barra.

Esta combinacifn tan afortunada refleja-
el desarrollo de la tecnologia que es de vi--
tal importancia para la misjca de percusibén -
contemporinea.

Se cuenta ahora con diferentes técnicas
de ejecucibn con cuatro baguetas que permiten
resultados asombrosos. El tamafio de este ins
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trumento es de aproximadamente de 2 m. de lar
go x 1 m. de ancho y 79 cm. de alto. Las te-
clas son de madera muy dura y existen también
versiones de teclas sintéticas muy resistentes
llamadas Kelon y Cliperon5 ¥y el orden de estas
es igual al de un piano.

La marimba de concierto tiene amplias po
gibilidades armSnicas y mel&dicas; su afina--
cifn es en La 440; su notacién es en las cla-
ves de Do y Fa; su sonido es real y su tesitu
ra va de Fa 2 a Do 7 o sea cuatro octavas y -
media. Tambifn existe una versién muy com@n
de cuatro octavas y untercio o sea de 1a 2 a
Do 7. Es un instrumento de gran versatilidad
con el gque se pueden tocar melodfas, armonfas,
trinos, apoyaturas, glisandos, efectos de ---
clusters, etc. Para su ejecucifn se utiliza
una gran variedad de tipos de baauetas, desde
suwaves, medio duras y duras.

Se han escrito numerosas obras en las ——
que la marimba de concierto juega el papel de
soligta, tanto para orquesta sinffnica como -
de clmara, por lo que se considera un instru-
mento nuevo en el terreno del concertismo.

Un ejemplo del repertorio orguestal es -
el Concierto para Marimba y Orquesta de Paul

Creston, >
[za=NNalall
ﬂ_ Py
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BOTELLOFONO.- Es G;/instrumento de uso poco -
comln y consiste en un grupo de botellas de -
igual o diferentes tamafios vacias o con agua

a diferentes niveles de llenado lo que modifi
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ca su altura. Son percutidas con baquetas es-
peciales disefiadas para cada caso con el fin -
de no romper el vidrio. En otras ocasiones las
botellas son sopladas como las utilizo Brennan
en la obra "Fantasmas”.

Este instrumento ofrece sonidos atractivos
y han sido utilizados en la mdsica de c&mara,
por ejemplo en la obra "Poliptico" de Manuel -
Enrfquez.

Ejemplo de Repertorio de MGsica de Cdmara:

boftles @ . —~~ )
| ——wa—— — ————H
H- X =N 41
o - - [Y_ # H
ee = ms L3

JUEGO DE VASOS Y COPAS DE VIDRIO.- Pueden ser
utilizados simplemente golpeando cuidadosamen-
te copas, vasos © recipienteslde vidrio y tam-
bién se puede obtener una altura fija llenando
estos objetos con agua y friccionindolos con =
la yema del dedo.Si se seleccionan diferentes
tamanos de los objetos se obtiene mis diversi=-
dad de senidos. Mario Lavista utilizé copas
temperadas en su obra "Marsias" para oboe y cg
pas de cristal.

Ejemplo de Repertorio de Misica de Cémara:
"Fantasmas™ de Brennan

¥ T T — X
T pe =
\ T
= 1 1 Vo I
r A g —&

MARIMBA BAJO.- Es un instrumento construido --
con caracteristicas similares a otros teclades
pertenecientes a la percusifn, la diferencia

consiste en el rango en que ests construida --
hoy en dia los fabricantes disefian modelos -~--

- 37 -



con diferentes extensiones de tres getavas de
Dol a Do4, Dos octavas de Dol a Dol y también
existe una marimba bajo de una octava y tres

cuartes de MLl a Dol esta es denominada Ampli
bass y suena como bajo eléctrico, tiene inte~-
grada una pastilla magnética gque permite ser

conectada a un sistema de amplificacidn elec-
trénica. Como ejemplo de su empleo citarfmos
la transcripcibn del Concierto para Clavecin

en re menor de Bach realizada por Brian Slaw

son,

B} MEMBRANAS AFINADAS ¥ NO AFINADAS
1X.1 AFINADAS:

a) TIMBALES DE PEDAL O CROMATICOS.- El jug
g0 completo de timbales consta en la actuali-
dad de cinco timbales de diferentes medidas.-
oy s¢ les denomina también timbales de pedal
ya gque si antiguamente eran fabricados Ginica-
mente con llaves que servian nara tensar la ~
membrana, ahora tienen, ademfs de las llaves,
un mecanismo de pedal cue requla la tensién ~
del parche o membrana v cuya accifn permite -~
obtener rdpidamente los diferentes cambios de
afinacién necesarios.

El timbal est§ compuesto por una estruc-
tura de dura-aluminio «ue soporta el casco, -
gencralmente de ldmina de cobre, aunfue exis-
ten versjiones recientes en aluminio y fibra =
de wvidrio. El timbal tiene un mecanismo oue
consta de ocho varillas conectadas a la base
del aro, donde se unen los tornillos de ten--
51i6n que sirven nara fijar la afinacifn de ba
s€. A su vez las varillas de 1a parte inte--



rior se conectan a un portavarillas gque las su
jeta concentrando la tensién a un tubo delgado
que va unido directamente al mecanismo de com-
presifn, el cual estf formado por una clmara -
donde se encuentra un resorte, un amortiguador
o compensador de tensibn, un f£reno y una mani-
vela que regula la tensién. Sin este mecanis-
mo, que es uno de tantos que existen en el mer
cado, no serfa posible obtener gue el nedal se
detuviera en la posicién deseada.

El parche que hoy en dia se utiliza mis -
frecuentemente es el sint&tico de pléstico, --
mnientras que antiguamente se utilizaba oniel. =
Sin embargo, las orquestas de mis tradicibn, -
como las europeas, emplean ocasionalmente el -
parche de piel.

Los tamafos de los timbales actuales son
los siguientes: 32", 29", 26", 23" y 20" ruloa
das de difimetro.

Antes la escala normal se obtenfia con un
par de timbales de 25" y 28" mientras oue aho-
ra los tamafios son de 29" y 26", La notacidén
es en clave de Fa y su sonido es real o sea --
que estd escrito en el registro en que se es--
cucha. Las notas adecuadas en cada timbal son
las siquientes:

3" 2% 36" 23« 20'%
ﬂ\‘ 1 Y S 1 i {

o

Una de las tantas caracteristicas de es--
tos instrumentos es su amplio sonido y majes--
tuosidad. Tradicionalmente se ha utilizado --
junto con los instrumentos de aliento-metal, o
apoyancdo a Violoncellos v Contrabajos y otras
veces como una ayuda para fijar el pulso de la

orouesta o para ajustar algln pasaije ritmico -
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junto con otras secciones de la orquesta.

Muy pocas veces se han utilizado los tim-
bales con carfcter melédico, pero puede tomar
papeles temiticos importantes en el discurso -
musjical. Como un ejemplo podemos citar "La «=
Partitta para Timbales" de Carlos ChiAvez, es=--
crita exclusivamente para timbales.

En ocasiones, se ha empleado un doble jue
go de timbales con sus respectivos ejecutantes
con el fin de simplificar pasajes complicados,
como en "La Consagracifn de la Primavera" de -
Stravinsky y en la "Cantata para América MSgi-
ca® de Ginastera.

Para tocar los timbales se emplea un par
de baguetas de diferentes durezas: suaves, Be-
miduras, duras y de nmadera.

En la msica contemporfnea se han desarro
1lado otras posibilidades de ejecucién, como -
deslizar el dedo pulgar h@medo sobre la super-
ficie de la membrana o disponer objetos sobre
la membrana, taleg como: crftalos afinados, --
ollas metflicas, cadenas, platillos y hasta ma
racas como eén la obra "West Side Story” de Leg
nard Bernstein.

Otras posibilidades de ejecucidn consis—-
ten en percutir el timbal en el aroc o en el cas
co; también se pueden obtener glisandos ascen-
dentes., Bien utiljizados estos efectos, pueden-
ser buenos recursos en la composicisn,

E)l repertorio de los timbales abarca todo
el perfodo clisico, roméntico y el siglo XX.

Ejemplo de repertorio orquestal: "Huapan-
go" de Moncayo. ‘




b} TOM TCM DE CONCIERTO.- Son tambores con --
una sola membrana sin mecanismo de sordina, --
que pueda ofrecer una afinacién fija o sea lo
contrario a los Tom Tom tradicionales.

Estcs instrumentos se han dividido en dos
grupos de cuatro tambores; las dimensiones del
juego de tambores agudos son: 8" x 127, 9" x -
13", 10" % 14" y 12" % 15" y las del juego de
tambores graves: 13" x 15", 14* x 16", 15" x -
l6™, 16" x 18" y 18" x 18",

Es importante subrayar que la sonoridad -
del Tom Tom de conclerto es superior a la del
Tom Tom de doble membrana, debido a que el va-
so del tambor es m&s alargado y ofrece mayor -
amplificacién., Para su ejecucibn se utilizan
todos les tipos de baquetas de timbal, tecla--
dos y baguetas de madera. Su notacién es en
clave de Sol del fndice 5 al 7.

Existen muchas obras que incluyen estos -
instrumentos, como en algunos trabajos de Wi--
lliam Kraft y Manuel Enriguez.

Ejemplo de Repertorio Orguestal: "Danzas
Sinftnicas” de West Side Story de Leonard Berns
tein.

¢ . Y o 1

> 7

c) ROTC TOM.- Los Roto Toms son instrumentos-
de muy reciente aparicién dentro de la percu-
si6n contemporSpea, Se componen de un basti-
dor en forma de volante y en su centro estin
sujetos por un tornille gue sirve de eje que
permite girar el Roto Tom y restirar la mem--
brana, cambiando asf{ la altura del instrumen-
to. Normalmente se emplean dobles membranas
- 41 -



sintéticas de pléstico, llamadas parches hidra
ulicos, porque hay en medio de las dos membra-
nas una delgada pelfcula de aceite. Este ing-
trumento se farica también con un mecanismo de
pedal gue permite el cambio de afinacién sin -
necesidad de girar el Roto Tom.

Su ejecucidn se hace con toda la gama de baque
tag de timbal y baguetas de madera. Su nota--
cién es en clave de Fa y Sol del Indice 3 al 7;
sus dimensiones:

o " e w 2

) 1 )

) ¥ = 1

) &

[

b ;&

) 4 y = b §

! b §

ol 1

Algunas obras del repertorio de los Roto -
Tome son: "Episodio para solo Percusifn" de =--
John Beck y"Deja Vu"™ de M. Colgrass.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de Céma-

ra: "Encounter VI" de William Kraft, J- 144 @V
M J:go pegek.. ..

|
i
T |

4
XK
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d} éob BAM. 6-Instrumento de origen africano ==
que consiste eh un bambi grande, parecido a un
tubo, de 1 m. de largo x 10 cm. de diSmetro, -
con una membrana de piel en un extremo. Esta
es la descripcifn del instrumento original, pe
ro la tecnologf{a moderna ha utilizado este di-
seno para fabricar un instrumentc cue se llama
octoban? que ofrece ademds del color la vosibi
l1idad de una afinacién fija?
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El Octoban est4 conformado por un juego de 13
tambores gue dan una octava crom&tica.
Ejemplo:

‘g g ——

P>

I1.2 NO AFINADAS (Denaminacicnes Usuales en Partituras)

1) BOMBO.- Es unc de los instrumentos de ma--
yor tamafio e importancia de la seccién de per
cusiones de la orquesta sinfbnica moderna, -
Consta de una vasc cilindrico al cual van su-
jetas las membranas {piel o plé&gtico) con dos
arcs regulados por un sistema de llaves gue -
permiten ajustar la tensibn de los parches.
El casco tiene peguefios orificios que son los
reguladores de aijre del instrumento.

Los tamafios de este instrumento varfan -
desde los pegquefios bombos de la baterfa de pe
dal o de jazz de 20", hasta el Bombo de peque
nas bandas de aproximadamente 24", 26" y 28".
siguen los pequefios bombos de orquesta de 307
a 34" y finalmente, el bombo de concierto gue
es de 36" a 40" (Existen orguestas que utili-
zan bombos de dimensiones superiores, pero --
son casos excepcionales).

La raz6n por la cque se le ha denominado
bombo de concierto es que este instrumento re
une las cualjdades sonoras Sptimas para cu--—
brir las necesidades en la sala de conciertos,
por lo que es.reqularmente utilizado por las
grandes orguestas sinfdnicas.

El material con que se fabrican estos -~
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instrumentos es madera o l&mina delgada (los -
cascos metdlicos son generalmente instalados -
en bombos pequefios); la afinacifn es indefini-~
da, y lo usual es gque una membrana tenga m&s -
tensifn gue la otra.

Las caracteristicas mis importantes de es
te instrumento es que ofrece un sonido grave y
profundo y que se emplea para crear atmésferas
de tensifn, estallidos, acentuaciones, asf co-
mo apoyo ritmico de algln pasaje musical. Pa-
ra su ejecucisn se emplean varios tipos de ba-
quetas: duras, semiduras, suaves y de madera.
Algunas veces los compositores piden el uso de
escobetillas y sordinas o copertos en alguna -
de las membranas con el fin de obtener mayor -
claridad en pasajes r4pidos y articulades,

Su uso es amplio y casi tedos los composi
tores del siglo XIX y XX lo han utilizado in--
tensamente. Su escritura generalmente es en
clave de Fa en el espacio de la nota La del in
dice 3 aunque esto iltimo ea convencional (no
es necesario escribir en una determinada c¢lave
o nota especifica).

Ejemplo del Repertorio Orgquestal: "Sympho
ny § 5", Prokofiev.

2} TAMBOR, TAROCLA REDOBLANTE.- El tambor tiene
diferentes nombres aungque se trate del mismo -

instrumento. Suele confundirse con instrumen-
tos muy cercanos que tienen caracteristicas y
tamafiog diferentes, teniendo los mismos princi

pios de construccién pero variando en las cua=-
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lidades sonoras que cfrecen. Empezaremocs refi
riéndonoeg al tambor o tarola clisica que tiene
como dimensiones 4" de alto x 14" de difmetro;
consta de un cilindro de metal, madera o pl&s-
tico y de dos membranas, la superior por lo ge
neral m&s gruesa que la inferior, porqué debe

tener mis resistencia, mientras que la membra-
na delgada s6lo complementa el sonido por sim-
patfa, con la ayuda de las cuerdas o bordonero
las cuales cuando son accionadas o pegadas al

parche inferior, permiten que el tambor ofrez-
ca otro color. El entorchado de cuerdas o bor
donero se construye de diferentes medidas y nl
mercs de hilos.

El tambor tiene un mecanismo con tensores
de tornillo de cabeza cuadrada que da la ten--
sién deseada, a base de apretar los tornilles,
y ademis un mecanismo de sordina gue permite -
ahogar el sonido. Para su ejecucifn se utili-
zan un par de bagquetas o palillos de madera de
puntas de pldstico o de madera.

También se utilizan las escobetillas que
se deslizan a lo largo del parche aprovechando
as{ la rugosidad de &ste.

Su notacifn puede ser el cualguier espa--
cio o linea del pentagrama, aunqgue, generalmen
te, se escribeen el segundo espacio del mismo.
En este instrumento se puede escribir cualquier
combinacibn ritmica: apoyaturas, simples, do--
bles, triples, redobles o trinos, etc.

Obras de repertorio bisico: "La Gazza La-
dra®" de Rossinl; "Creacién del Mundo" de Mil--
haud; "Capricho Espafiol” de Rimsky Korsakov, -
etc.
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Ejemplo del Repertoric Orguestal: "Tercera Sip
fonla" de William Schumann.

3) TAMBOR H!LITAR, TAMBOR DE GUERRA.- El llama
40 tambor de guerra o tamboxy militar tiehe las
mismas caracteristicas que el tambor anterior,
pero sus medidas son diferentes: 15" de didme~
tro x 12" de alto; su sonido es el mss grave -
de los tambores con cuerdas y es el instrumen-
to que hace las veces de 3a. voz dentro del ~-
cuarteto de tambores Picolo, Tarola, Tambor Mi
litar y Tambor Tenor. Hay que distinguirlo de
lo que conocemos como Caja de Guerra o Tambor

Militar de uso tan comfn en las bandas de MExi
co.

Ejemplos del uso orquestalde este Instru-
mento: "El Bolero de Ravel®, "Daphnis y Cloe",
etc.

Se ejecuta con baguetas de madera o esco-
betillas, su notacibn y posibilidades son idén
ticas a las del tambor descrito anteriormente.

Ejemplo del Repertorio Orquestal: “Te deum®
de Berliocz.

A, s m
I » I - i H
j 1 + H
4) TAMBOR TENOR.- Este instrumento es el mfs -

grave del cuarteto de tambores construidos ba-
jo los mismos principios gue los anteriores, -
con la diferencia gue sus dimensiones son 15"

de difmetro x 14" o 16" de alto. Tradicional-
mente este tambor no lleva cuerdas o entorcha-~
do, pera recientemente la mayoria de los fabri
cantes han empezado a incluirlos. Este tambor
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es muy utilizado en las bandas de desfile nor-

teamericanas. Su notacién y sus baguetas son
iguales a las usadas en la tarola. Repertorio
"Pac{fico 231"de. Arthur Honegger.

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de Cama~
ra: "Ionization" de E. Varese.

5) TAROLA PICOLO o TAMBOR PEQUERC CON CUERDAS.-
Es el tambeor m&s pequefic que cfrece el sonide
mds agudo del cuarteto de tambores, su dimen-
816n es 3" de alto x 13" de didmetro. Posee
tambi€n un mecanismo de entorchado y de sordi
na; su sonido es muy apropiado para los pasa-
jes articulados y veloces; tiene una respues—
ta nftida y su color destaca en la masa or---
questal y de c8Smara, por su timbre y afinacifn
muy aguda. Su notacifin, recursos y baquetas
son iguales a las ya descritas.

Ejemplos del uso orquestal: "Suite Hari
Janos de Kodaly": Sheherezada" de Rimskv -
Korsakov; "La Marcha Eslava" de Tchaikovsi,
etec.

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "La -
Dame de Pique" de Franz Von Suppe.

6) TOM TOM.- Son tambores de doble membrana-
con mecanismo de sordina y que no llevan --

c¢uerdas o entorchado. Se emplean integrando
la baterfa de pedal o de jazz y también solos

© en juegos hasta de 6 & m&s. Su afinacibn
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es arbitraria y su ejecucifn puede ser con ba~-
quetas de madera, de fieltro de timbal, escobe
tillas, etc. Sus dimensiones son: 8" de difne
tro por 12" de largo; 9" x 13"; 10" x 14"; 12"
x 15%; 16" x 16"; 16" x 18" y 18" x 18". Apli
cacidén en la orguesta: "West Side Story” de --
Bernstein, "Suite para Instrumentos de Percu--
si6n" de Kraft, etc.

‘Ejemplo del Repertorio Orguestal: "Sense-
maya®" de Silvestre Revueltas.

——t
7) TAMBORES IéLIGENAS (de doble membrana) .= ==~
Chivez utiliz8 el nombre de Tambor Indio, para
referirse a modelos de tambor indfgena de mem-
brana deble.

Referirnos a este instrumento es problemé

tico porque no podemos hablar de un instrumen-
to muy exacto o definido, ya que sus tamafios,
caracteristicas, pieles o mecanismos de afina-
cifén varfan segfin la zona donde es fabricado.
De lo que s{ estamos seguros es gue su manufac
tura se di en el medio rural y con procedimien
tos de fabricacifn artesanales de gran tradi--
cifn, en los que se utilizan diferentes tipos
de madera: nogal, cedro, pino, etc., pieles de
diferentes animales: cabra, vaca, burro, vena-
do, vibora, jaguar, etc.

Los mecanismos de afinacién o tensifn son
variados: de estaca, de tensores de piel, de -
rodilio, etc.

E£]l casco del tambor es tallade ocasicnal-
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mente en forma parecida al Huehuetl; es ejecu-
tado con palillos de madera y con la mano.

De su empleo en el repertorio orguestal:
"Tocatta de Chivez", "Sensemaya” de Silvestre
Revueltas y la "Sinfonia India" de Chivez,

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cima-
ra: "Ocho por Radio" de Silvestre Revueltas.

8) TAMBOR ARABE (Dhal).- Se trata de un instru
mento pequefic que semeja un panderc sin rode--
las met8licas o sea simplemente el bastidor de
madera con un parche de piel. Es tocado gene~
ralmente con las manos, dedes y bacuetas de ma
dera, se puede obtener diferentes colores de=--
pendiendo de como se percuta la membrana. Es-
te instrumento ha sido utilizado como una evo-
cacién exStica especialmente por compositores
europeos. Su notacibn es arbitraria.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cima-
ra "Rythmic", Eugene Bozza.

>
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9) TAROLAS (TIMBALES CUBANOS).- También llama-
das Tarolas Cha cha cha; Timbales Cubanos, Tim
baletas, Timbaletes, Pailas y C&scaras. Teodos
estos nombres se refieren al mismo instrumento,
generalmente dos tambores con una sola membra-
na con las sighientes dimensiones: 13" de did-
metro X 6'S de alto; el sequndo tambor es de -
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14" x €.5"; son sostenidos por un atril.

En su origen estos instrumentos fueron ==
construidos con vagos de madera pero, en la ag
tualidad se fabrican Gnicamente con vasos de -
14mina de metal. Para su ejecucién se utiliza
un par de baquetas de madera delgada (palillos)
y es com(n percutir sobre el vaso de metal pa-
ra obtener un timbre adicional. Ppara su afina
cibn tienen tensores de llave iguales a los ~-—
del Tom tom o del Tambor Militar. Generalmen-

-te la afinacién entre'cada tarocla es por medio
de un intervalo de cuarta © quinta, partiendo
de un sonido indeterminado. 5u notacifn puede
hacerse en dos espacios © lfneas del pentagra-
ma.

De su uso en el repertorio orguestal:
*Obertura Cubana* de Gershwin, "Danzas Sinfdéni
cas de West Side Story"” de Bernstein.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de Cé&ma-~
ra, "Bembe" de William Ortfz. 5

¥

10} CONGAS.- También llamadas Tumbadoras, son
de origen africano, con forma de barril fleja-
do y poseen una sola membrana de piel de vaca,
burro, etc. (Actualmente existe una versién --
con parches sint&ticos), su mecanismo de afina
cidn es de llaves con tornillos gue permite ==
aplicar la tensifn necesaria para obtener su -
sonido caracterfstico.

Generalmente es tocado con las manos y —-—
tambi&n se han llegado a emplear baquetas de -
tambor, de timbal o escobetillas. Su notacidén
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puede ser en dos lfneas o espacios del penta-
grama y su afinaci6n entre cada uno de los =-=-
tambores es de un intervalo de tercera, cuar-
ta o quinta, partiendo de un sonido arbitra--
rio.

De su utilizacién en’ el repertorio or---
questal: "La Noche de los Mayas® de Silvestre
Revueltas, las "Danzas de West Side Story" de
Bernstein y el "Bembe" de william ortfz.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cima
ra, "Conjunciones" de Jos& Amozurrutia.

e | R - - I (==
SEHESS ;
5

11) BONGOES.- Son dos tambores pequefios de —--—
forma cbnica, de aproximadamente 8" de alto -
por 6" y 8" de difimetro, utilizan parches con
piel de burro, vaca, etc. (También son fabri-
cados c¢on parche sintético de pl&stico). Pa-
ra tensar las membranas de este instrumento
se utiliza un mecanismo de tenscres general--
mente de cuatro tornillos. Los tambores es--
tan unidos por un puente de madera provisto -
en su parte interna de un tornillo de suje---
cibn.

Tradicionalmente se tocan los bongoes con
manos y dedos, se han afiadido el uso de bague
tas de madera, Xil6fono duras y escobetillas.
Para su ejecucibn son montados sobre las pier
nas o instalados en atriles fabricados espe-~-
cialmente para ese £in.

Su notacién generalmente es en dos espa-
cios o lineas 8e pentagrama. Se debe a su ta
mafio que ofrezca los sonidos mis agudos den--
tro de la familia de los membranffonos, la a-
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finacifn entre cada bongo es generalmente un in-
tervalo de cuarta, quinta y hasta sexta, partien
do de un sonido arbitrario.

Ejemplo de su utilizacifn en el Repertorio
Orgquestal: "Overtura Cubana de Gershwin®.

D

h
ﬂﬂﬂa
.ihq
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12) TAMBOR DE FRICCION.- Es un instrumento gque -
consta de un cilindro generalmente de madera con
una membrana de piel tensada e integrada al cilinp
dro con un pegamento o con un sistema de estacas,
Ademfis se utiliza un cord6n (hilo o piel) que ---
atraviesa la membrana en su centro provocando —-
que &ste se detenga algunas veces €on un nudo y -
otras veces el nudo est& amarradoa la piel misma,
para gque 1la cuerda y la membrana queden unidas pa
ra producir el efec€to de este instrumento. Csto
se logra deslizando sobre el hilo o cuerda un pe~
dszo de tela ligeramente humedecida a todo lo lar
go de la cuerda o se deslizs un pedazo de gamuza
o piel con un pocto de brea de la que usa el arco
de violin para facilitar la obtencifn del sonido
ncaracteristico. Mediante este procedimientoc se -
consigue lo que Se llama el efecto imitative de -
rugido de ledn. Este mismo principio es el que -
rige la cuica brasilefia. Su notacién puede ser -
en cualquier espacio libre del pentagrama y se —-
puede indicar con precisifén la duracifn del efec-
to.

De Bu utilizaci6n en el Repertorio se inclu-
ye "Ionization", "Integrales™, “Arcana", "Hiper—-
prisma* de Edgar Varese.

Ejemplo del Repertoric de MGsica de Cimara
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"La Chute des Anges" de Federico Ibarra.

13) TAMBOR CHINO (Tipo Ta-ku) ~Versifn Japone-
Ba~.=- Este instrumento que se remonta a la mi-
lenaria tradicidn popular China, ha sido intro
ducido a la mfisica occidental como una evoca--
cifn exStica.

Tiene muy diversos tamafios pero siempre -
con la misma estructura de fabricacifn o sea,
cuerpe de madera en forma ovalada o de barril-
que sujeta dos membranas pegadas y remachadas
en cada uno de los extremos.

Generalmente se toca con las manos o con
palillos de madera. Su uso poco usual en la -
orquesta sinfénica moderna, de su empleo cita-
rémos la Sinfonfa “"Metamorfosis" de Hindemith.
Su notaci6n es arbitraria.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de C&ma-
ra, "Preludio y Fuga Ritmicos®™ de José Pomar.

,9—-——4[]:]—.:—;, i.é
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14) HUEHUETL {(Tambor Largo Indigena).- Tambor-
eilindrico de origen phehispﬁn1c08 fabricado

en muy diferentes tamafios y cuyo casco de made
ra, eg tallado artfsticamente. Utiliza una so
la membrana afinada con baja tensién, sujetada
generalmente con el sistema de estaca. Su eje-
cucibn es con las manos © con baquetas de made
ra. De esta familia de instrumentos el tambor

m&s grande y que ofrece el sonido mis grave se
le dencmina Panhuehuetl. Su notacibén es arbi-
traria. De su utilizacib6n mencionaré&mos "Tito~
ce Tico" de Blas Galindo escrito para instru—
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mentos indfgenas y la "Sinfonfa India™ de Car-
los Chivez.

Ejemplo de Repertoric de Msiea Orquestal:
Sinfonfa "India" de Chivez.

15) BOMBO GONG.- Es un instrumento de muy re--
ciente fabricacifn, instrumento en via de expe
rimentacifn por Remo Belli Incorporated en ---
1983, compuesto de un bastidor de madera o de

l&xina y de una membrana de pl8stico, estirada

de antemano en el engargolado de aluminio de -
las orillas al igual que un parche de tambor.
Sus dimensiones son exageradas si las compara-
mos con un bombo de conclerto ya que este bas-
tidor existe hasta de 70" de alto; su forma es
tridngular o cuadrada y produce un sonido pro-
fundo, posiblemente el mds grave de los soni--
dos de percusién.

Es ejecutado con las mismas baquetas que
el bombo de concierto; su notacién es arbitra-
ria y en vista de que se empez8 apenas a fabri
car desde hace dos afios (1983) por Remo Belli,
se tendr& que esperar que su uso se generalice
en el repertorio del futuro.

16) TAMBOR ALARGADO (Tabor) Tambour de Proven=-
ce.- El tambor alargado es el nombre que he eg
cogldo para designar a un tambor muy peculiar,
que proviene de la mfisica medieval francesa -

popular y militar, se le han asignado diferen-
tes nombres, por ejemplo Tambourin, Tambour --
Provenzal, Tabor, etc. Su difmetro es pequefio
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de 10" a 13" y el largo de 16" a 24" aproxima-
damente. Este tambor se asemeja al Tom tom -

"de piso y al tambor indio norteamericano, el -

emplec de este tambor en la mdsica contempori-

nea es poco usual. La versifn original france

s8a de este instrumento uéiliza membranas de --

pilel y un mecanismo de tensibdn de cuerda rudi-

mentario. A veces lleva sujetas al arc cuerdas
tipo bordonero en uno de los extremos.

Su notacibn es arbitraria y generalmente
es8 tocado con baquetas de madera de bellota y
otras veces se utilizan forradas con algun ma-
terial de hilo (para obtener un sonidc menos -
percusivo).

Algunas obras en que es utilizado: "La --
Creacifn del Mundo" de Darius Milhaud, "El Con
clertc para Orquesta” de Bela Bartok y "La Ar-
lesiana® (Suite No. 2 Farandole de Bizet).

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "La Vic
toria de Wellingten" de L. Beethoven.

4 Alle e

PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES
Amplia Sonoridad
Reducida Sonoridad

Grupo IITI PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES

III.1 Placas

PLATILLOS.- Con placas de bronce, estafic y
cinc fabricadas en varios diémetros, desde 4"
hasta 26" y de difercnte grosor 1o cual modifi
ca el timbre de la placa. Sus mé&todos de eje-
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cueibn son: entrechoque, golpeando dos platos del
mismo tamano © uno solo montado en un atril: de -
ah! el nombre de plato suspendido.

Esiste también la versifn de un platillo col
gando de una correa de piel sujeto a un atril es-
pecial, perc este es poco usual. Para tocar los
platillos se utilizan bagquetas de Xil&fono, Vibri
fono o Timbales, de distintas manufacturas: duras,
blandas y suaves.

También se emplean batidores metdlicos de =--
trifngulo y escobetillas. Hay un versién de pla-
tillo suspendido con remaches metilicos que es ~=-
llamado Sizzle Cymbal cuyo efecto también se pue-
de lograr colgando una pequefia cadena sobre el --
platille; el resultado se obtiene cuando, al vi--
brar la placa saltan los objetos que est&n sobre
la superficie del plato. Tambié&n se puede fric--
cionar con el arce de un Cord&éfono (violin o con-
trabajo). Asimismo se emplean baquetas de tambor
de madera para obtener sonidos secos y ritmicos -
articulados. Su escritura es arbitraria.

Del Repertorio del Plato Suspendido citamos:
"Redes” de Silvestre Revueltas" y la "Suite Esci-
ta" de Prokofiev. Y del Repertorio de Platillos
a dos (entrechogues): "Cuarta Sinfonfa®" de Brahms
y "Cuadros de una Exposicifn” de Mussorsky-Ravel.

Ejemplo del Repertorio Orgquestal: "Cuarta --
Sinfonfa® de P. Tchaikovsky, IV Mov.

GONG ¥ TAM TAM.- Ha existido mucha confusifn en =
cuanto a las caracteristicas y denominacién gque -
se le ha dado a estos dos instrumentos, particu--
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larmente entre los compositores del siglo pasado y
principio del actual,.

Escribfan indistintamente en sus obras la in-
indicacifn de “"Gong" o "Tam tam" para designar el
uso de una placa Qibrantq de amplia sonoridad, al
momento en que querfan evocar una atmésfera orien-
tal. Su inclusifn en la mGsica occidental Adebi -
producir un impacto sonoro tal que hizo que perdie
ran su sentido ex8tico inicial y fueran integrados
como instrumentos de amalgama de gran fuerza. Am--
plia riqueza armfnicay de baja frecuencia. Es pro-
bable que es a partir de ese momento gue apareciS-
la denominacin de Tam tam dada a esta placa como
una forma andloga y confusa de indicar la m&s ---
amplia soncridad al miximo volumen, ‘que también =
ofrecfan los tambores gigantes de origen africanc
llamados Tam tam y que eran usados como medio de
comunicacifn entre distancias de hasta mis de cua
renta kil6metros.

Es asf{ como se cree dque en Europa fueron ---
empleados indiscriminadamente los términos de Tam
tam y Gong, refiriéndose a la misma placa vibran-
te.

Pebido a que la mayorfa de las partituras an
tiguas no indican las caracterfsticas y los tama-
fios del instrumento, asi{ como tipo de baguetas a
emplear, el percusionista modernoc aplica los cri=-
terios adecuados para seleccionar el tamafio del -
instrumento, las baguetas y batidores necesarios
para obtener una ejecucifn conforme al caricter -
y estilo de la obra.

En la actualidad, se han venido establecien-
do las diferencias entre Gong y Tam tam: Los Gongs
se fabrican de varios tipos, formas y en lugares
tales como: China, Japén, Tailandia, Turqufa, Bor
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neo, Java, Corea, entre ctros y s&lo un estudic --
amplio mostrarfa la gran variedad existente.

El material con que se fabrican los Gongs son
complicadas combinaciones de diferentes metales, -
entre los que destaca el bronce, cine, plata y oro
Los tamafios fluctufn de 5" a 30" apréximadamente.
Existen de mayor tamafio gque rara vez son empleados
en la mlsica orquestal pertenecen mis bien a la mf
sica etnica y religiosa,

La caracteristica principal hoy en dfa del -~
Gong con respecto al Tam tam es su sonido poco ri-
co en arm6nicos ofreciendo asf mas claridad en pa=-
sajes ritmicos complicados. Los fabricantes como
Zzildjian y Paiste han logrado concebir un juegc de
Gongs cromfticos cuyoc sonidc no llega a ser muy pu
ro ¢ limpio, pero con los gue se puede ¢btener una
nota predominante. Son fabricados en cuatro octa-
vas de Do Indice 2 a Do Indice 6.

Log Gongs que los compositores utilizan con -
mis frecuencia en afios recientes es el de estilo -
Javané&s, Chino, Tailandés y Turco; algunas veces
este instrumento es construido de manera plana en
el centro y en otras tienen una protuberancia, lo-
que ha contribuideo a diferenciar el Gong del Tam -
tam., Para la ejecucifn del Gong se emplean baque~
tas de diferentes pesos, asf{ como baguetas de te--
clado (Xil6feono y Marimba), baquetas de timbal, es
cobetillas, arco de contrabajo o violfin y batidor
met&lico de tri&ngulo, etc.

Cuando no son Gongs cromiticos la notacifn ~-
puede quedar a eleccifn del compositor, designando
un sitio de cada gong en el pentagrama. Pero lo -
que si debe quedar claro es ya designado el espa-—-—
cio o lfnea que ocupa determinado gong debe respe-
tarse hasta el fin del trabajo en cuestion.
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También no hay gue olvidar que existen otros tipos

de notacién en sus contextos oriqinales. Notacifn

nc—occidental?

Del uso correcto del Gong y Gong Javanés men
cionarémos las obras “Po;Iptico“ de Manuel Enrf---
quez y la "Tocatta para Instrumentos de Percusisén"
de Carlos Ché&vez, en la que observamos que al gong
se le denomina tambifn Gongo.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de C&mara -

"De la Palabra el Tiempo ¥ el Poeta" de Alicia --
Urreta.

2 _gomas Fr "d;\g
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TAM TAM.- Al igual que el Gong es co-responsable

de confusiones para los percusicnistas y los nue-
vos compositores, due consultan partituras de la
mlsica de finales del siglo pasado y principios -
del actual.

Para el percusionista moderro no existe esta
confusifn y no emplea indistintamente el Tam tam
del Gon&}oLabe que el Tam tam es una placa circu-
lar lisa fabricada en bronce, cinc y otras alea--
ciones y en dimensiones gue varfan de 12" de di&-
metro hasta m&s de 40", el grueso de la nlaca va-'
ria segin el constructor pero los de mayor cali--
dad tienen hasta un centimetro del mismo. En los
extremos de la placa el Tam tiene un pequefio do--
bles de escasos 2 o 3 cm., su sonido es rico en -
armbnices a diferencia del Gong que tiene un soni
do m&s definido.

Generalmente se fabrican bacuetcones especia-
les para perciutir el Tam tam con diferentes dure-
zas y pesos, gque permiten al percusionista una me
jor precisifn en su ejecucibn., Ademfs de bacueto
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nes (duros,medio duro y suave) se emplean tam-
bien batiaores metdlicos de tridngulo, escobe-
tillas, bagquetas de timbal, teclados y de made
ra, arcos de violin, contrabajo, cadenas metf-
licas, etc.) Su notacifn puede ser en cual---
quier linea o espacio del pentagrama, tradicio
nalmente se escribe en la parte baja del penta
grama.

Cuando un percusicnista interpreta hoy en
dia una partitura que requiera del Tam-tam, ge
neralmente hace una seleccifn del instrumento
m&s adecuado a la sonoridad requerida por la -
msica a interpretar escogiendo las baguetas -
o batidores, el tamafic del Tam tam para lograr
una correcta ejecucidn.

Del Repertorio Orquestal citarémos:™Shere
zada" de Rimsky Korsakov, "El Sombrerc de Tres
Picos™ de Manuel de Falla, “Consagracifn de la
Primavera" de Igor Stravinsky.

Ejemplo del Repertorio de MlGasica de Cama—

ta:J‘Catulli Carmina® de C. Oxff.

160
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PLATO CHINO.- De estructura muy semejante al --
plato tradicional solamente sufre dos cambios -
en su forma, el primero es en la parte central

que en vez de campana en el Chino es cilindrico
y la otra diferencla es en la forma del cuerpo

del platillo, la cual tiene un doblez en los ex
tremos hacia arriba, estas diferencias producen
el sonido caracteristico de este instrumento --
que es un sonido m8s cercano al Gong y m&s defi
nido que el plato tradicional, al ser percutido
la respuesta del plato chino es mucho m&s veloz
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que el normal. Las dimensiones de fabricacién
varfan al igual que los otros platillos y son
percutidos empleandoc el mismo juego de baque--
tas ya descrito. Su notacion es arbitraria.

Esquema de diferenciacifbn:

l PLATO NORMAL PLATO CHINO

Ejemplo del Repertorio de MGsica de C&ma-
ra: “Cantata de la Pluma al Angel” de Alicia -~
Urreta, en que utiliza Plato Chino.

P — SIS ALl
=

CAMPANAS DE IGLESIA Y DE MANO:
CAMPANAS DE IGLESIA.- Son objetos met8li-
cos, generalmente construldos de bronce. Los

e

tamafios de fabricacién varfan desde pequefas -
campanas de 30 cm. de alto hasta m&s de 1.20 m.

A lasg Campanas de Iglesia también se les-
ha denominado campanas de badajo, que es el --
percutor interno que generalmente esta amarra-
do a una cuerda y que al ser accionada al ti--
rar de ella se obtiene el sonido deseado. En
otras ocasiones este resultado se obtiene ba--
lanceando el cuerpo de la campana llegande has
ta el badajo produciendo asf la percusién.

Estas campanas son de uso frecuente en ==
iglesias, conventos, etc. y su funcién es esta
blecer cierta forma de comunicacibn entre la -
gente.

El empleo de las campanas de iglesia en -
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la mfisica sinfbnica y de c@mara como evocacifn
de ciertas atmbsferas ha sido poco frecuente, -~
sin embargc darémos algunos ejemplos de su uso:
"Cuadros de una Exposiciftn” de Muzorsky-Ravel:;
"Obertura l812" de Chaikovsky, etc.

En la actualidad las campanas de badajo -
han sido substituidas por las campanas tubula-
res.

CAMPANAS DE MANO.- Son por lo general ins
trumentos pequefos que van de cinco hasta 15 -
cm. aproximadamente, en el interior de la cam-
pana se encuentra el percutor de badajo gue es
el responsable de la emisifn del sonide al gol
pearse uno contra otro, esta campana se emplea
generalmente en servicios religiosos o para --
llamado de servicio, en escasas ocasiones ha -
sido empleada por los compositores del siglo -
XX y una de estas es la que pedemos citar en -
la obra de Federico Ibarra "La Caida de los An
geles".

Ce>

L=

La forma de notacifn para estos dos tipos
de campanas es arbitraria.

PLACAS DE METAL.~- Como su nombre lo indica son
grandes placas de l8mina de metal cuyo espesor
varia entre 1.5 cm. y 1 cm. y cuyas dimensioc--
nes varfan desde placas de l0cm. de ancho por

20 cm. de large hasta m&s de 50 cm. por 70 cm.
Estas placas van suspendidas sobre una armazén
metilica que permite soportar el peso de estas,
para poderlas colgar se utiliza cuerda de nay-
16n de un grueso considerable. Su notacibn es
arbitraria y para su ejecucibén se pueden em---
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plear baquetones de Gong, varillas met&licas,
baquetas de marimba, xil6fono glock duras. Se
han utilizado en obras como: "The Imagistes"
de William Kraft.

Ejemplo del Repertorio de Msica de Céma
ra: "Improvisaciones Sur Mallarme" de P, Bou-
lez,

)
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PEQUEROS GONGS DE TAZA JAPONESA (Campana Japg
nesa Dobali).- Son tazas de bronce muy gruesc;
su tamafo varfa de 2" a 20" de difimetro y ofre
cen un sonido fascinante; de una duracidn am--
plisima. 5u uso en el Oriente es generalmente
para fines religiosos, mientras que en Occiden-
te es simplemente una posibilidad mis de soni-
dos exbticos y texturas novedosas. Se percute
con un mazo especial que tiene un lado acogina
do con diferentes materiales. Este instrumen-
to reposa scbre un pequefic cojfn cuyo tamafio -
depende de la taza que soporte. Su notacifn -
es ritmica cuando se emplea un solo instrumen-
to, pero también puede ser melSdica utilizando
una escala pentdfona con cinco tazas de diferen
tes tamanos. El compositor puede llegar a em-
plear m&s de cinco tazas. De su empleo citaré-
mos "Siderales" de Martha Ptazinska.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de C&ma-

ARBOL DE CAMPANAS (Bell Tree).=- Por el uso que
se le da, este instrumento puede clasificarse-
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como un instrumento de efecto. Estd hecho de
pequefae cazuelitas de cobre o bronce de ori-
gen asiftico, especialmente de la India y de
China, dispuesta verticalmente de la mis pe---
gueiia a la m&s grande sujetadas en el centro
por una varilla. Su ejecucifn se logra deslji
zando una varilla metiflica o bagueta de abajo
hacia arriba y viseversa sobre las campanas o
golpeando a diferentes alturas del instrumen-
-to.

Este instrumento proporcicna un color --
adicional; de aparicifn reciente, su notacifn
es generalmente grifica y arbitraria. Ejem--
plos del Repertorio de Mfisica de Cimara: "Dre
amlands Magic Spaces” de Martha Ptashinska.

il

I
—

2

CROTALOS DE DEDOS Es un instrumentc reducido,
compuesto de dos pequefios platillos sin soni-
do -definido, que se tocan chocandolos uno con
tra otro. Su uso es genaralmente de efecto -
pero por ser pequefias placas vibrantes se le
incluye en esta categorfa. Su notacifn es -~
convencional. Los cr8talos afinados o plati-
1los antiguos est&n clasificados entre los --
instrumentos de teclado.

Ejemplo del Repertorio Orguestal: "Dan--
zas de Wes't Side Story" de Leonard Bernstein.

FamnN N Y
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LASTRA Es una limina metflica de diferentes mg
didas que cuelga de un soparte para gue tenga -
movimiento. Se puede percutir o doblar y se --
utiliza todo tipo de baguetas o batidores; ofre
ce ademds un efecto de trueno. Su notacién es
arbitraria y ritmica. Para su ejecucifn se uti
lizan todo tipo de baguetas: Xil&fono, Timbal,
Gong; Batidor de Tris&ngulo. ’

S5e ha empleado en "Poliptico" de Manuel En-
riquez.,

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cdmara:
"De la Palabra el Tiempo y el Po&ta" de Alicia

Urreta.

MARIMBULA Es un instrumento &tnico de origen -
africano, que consiste de un juego de lenguetas
o barras tensadas por medio de un mecanismo que
las obliga a tener una vibracién amplia. E1 nf
mero de lenguetas es wvariable, el mecanismo es-
t3 montado en un cajén de resonancia de dimen--
siones que van de acﬁerdo al ancho y nfimero de
lenguetas que tenga el instrumento en cuesti6n.
Su notacifn es obligatoria y su afinacifn no es
del todo exacta.

Ejemplos de su emplec en Mlsica de C&mara =
son: "Rftmica 5 y 6" de Amadeo Rold&n.

- > > s

L A 7 ]
III.2 Varillas ¥ SE

TRIANGULO.- El trifingulo pertenece a la fa
milia de las varillas vibrantes. Es un instru-
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mento de efecto gque ofrece un color penetrante
¥y peculiar sonido rico en arménicos { ). Sus ~
dimensiones van de 8cm. hasta 30 cm. por lada,
el difSmetro de tubo es de lcm., estas medidas
varlan segGn los fabricantes, la mayor calidad
de sonido depende de la dureza del metal con -
el que es fabricado el trifingulo. Su notacifn
puede realizarse en cualquier espacio o linea
del pentagrama, cuando se emplean 2 o mis trisn
gulos se recomienda utilizar una de las.pcsibi
lidades ya sefialadas. Para percutir el trifngu
1o pe utilizan batidores metfilicos de diferen-
tes gruesos, fabricados por pares de idéntico
tamafio, que facilitan una mejor ejecucifn y --
ayudan a resolver log problemas dinfmicos gque
se presentan en el repertorio., De su utiliza--
cifn en el terreno sinfbnica podemos citar --
"Sherezada”™ de Rimsky Xorsakov; Sinfonfa "Man-
f£rede"” de Tchaikovsky y el Concierto para Pia-
no Na. 1 en Mib de Frans Lizt.

Ejemplo del Repertoric de M@sica de Cémara:
"Concierto para Violin"de Low Harrison.

M %
»f,
KALIMBA (SANSA)}.- La kalimbéles un instrumento
integrado por un mecanismo muy sencillo que su-
jeta y tensiona un juegc de lenguetas metilicas
de diferentes largos que estfn ordenados del -
grave al agudo. Este mecanismo va depSsitade
en un cuerpo de resonancia gque algunas veces -~
es un fruto seco o un cajdn de madera. Para -
su ejecucibn las lenguetas son punteadas y el
gonido es amplificado por el resonador obtenién
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dose el sonido caracterfstico de la Kalimba.
El nombre que se le da a.este instrumento va-
ria segln el lugar de construccién, en Africa
por ejemplo existen instrumentos bajo estos -
principios y loa nombres con que son designa-
dos corresponden a la 1enéua o dialecto de ca
da sitio en particular. En México también es
llamado Marimbol, Su notacién es arbitraria.
En la misica occidental este instrumento se -
ha empleadco muy ocasionalmente tal as el caso
de la obra de cémara "Dream Lands Magic Spa--
ceg" de Martha Ptashinska. { *
p

£
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CORTINA METALICA (CORTINA TUBULAR.-

Es un juego de tubos pequefios metilicos de me
dio centfmetro de diffimetro y de diferentes =--
largos cada tubo, el material de construccifn
es de acero, aluminio, cobre, etc., estin or-
denados del tubo mia pequefic al m&s grande y
van colgados a una base de madera con hilo de
naylén, su sonido se obtiene por el golpeoc en
tre dos tubos que se da al ser movidos o al -
deslizar una baqueta met&lica o de xilbfono -
extradura a lo largo de todo el instrumento.
La notacién para este instrumentoc algunas ve-
ces es gridfica pero se puede emplear la nota-
cibn tradicional.

Ejemplo del Repertorio de M@sica de Céma-
ra: "Concierto para Violin y Orguesta® de L.
Harrison.
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CAPITULO IIX
LOS SUBGRUPOS

A) INSTRUMENTOS DE ACENTUACION

El nombre dado al siguiente gruﬁo de instru-
mentos es en funcifn del carfcter de los mismos,
es decir que su uso ha sido complementario o de -
simple ornamentacidén, color ocasional o refuerzo
rftmico. Es poco comln gque estos instrumentos --
ocupen un papel central en una cbra y se hace re-
ferencia al repertorio orguestal de los siglos an
teriores y principios del agtual, salveo contadas
excepciones, han asumido una responsabilidad temi
tica en la produceibn musical.

Sin embargo, algunos de estos instrumentos -~
han participade en el desarrolleo de la msica des
de hace cientos de afios, como es el caso del Pan-
dere, Trifnguls, etc.

Ahora han sido objeteo de importantes cambios
come resultado de la tecnologfa industrial del si
glo XX. .

A continuwacifn resefiarémos dichos instrumen-
tos:

PANDERO.~ Instrumento que tiene su origen en las
anéiguas culturas y que perdura hasta nuestros --
dfas, con las siguientes caracteristicas: es un ~
bastidor de madera de formg circular de aproxima-
damente 10" de difmetro y tiene en uno de sus la~
dog una membrana de piel snjetada por un sistema
de estacas {remaches o clavos pequefics) o poxr un
tensor de tornillos.

En el aro hay pequefios orificios donde estdn
colocados los rintintines o laminitas redondas o
platillitos.que son fijadcs por un eje o clave -~
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en algunos casos el bastidor lleva una doble co-
lumna de orificios con el fin de obtener mayor -
potencia sonora. El Sonido caracterfstico de es
te instrumento se da cuando al agitar el bastidor
las laminitas chocan entre sf. Tambifn se puede
percutir la membrana con la mano, los dedos o los
nudillos. Otra forma de ejecucibn es deslizar un
dedo sobre la membrana (es necesario humedecer el
dedo) obteniendose asf un trinc o redoble.

Actualmente los parches son tratados con al-
guna substancia para obtener la rugosidad necesa-
ria, lo que evita humedecer el dedo. Otra forma
de ejecucifn para este instrumento es con baquetas
de tambor o xil6fono a la manera del tambor, para
esto es necesario montarlo sobre un atril de tam-
bor o platillo.

En algunas ocasiones, cuando es necesario ob
tener volumen y precisifn en pasajes veloces y ar
ticulados, se puede utilizar dos panderos, unc en
cada mano y pueden ser percutidos sobre la rodi-
lla. Ocasicnalmente se emplean baguetas de tambor
y timbal.

Su notacibn puede ser en cualguier lfnea o -
espacio del pentagrama y dentro de sus posibilida
des ritmicas se puede incluir el empleo de apecya-
turas, trinos, etc.

Como ejemplo de su uso en la orguesta sinff-
nica moderna; podemos citar a “Carmen” de Bizet,
"Capricho Espafiol* y “Scherezada®” de Rimsky Korsa
kov.

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Capricho
Italiano” de P. Tchaikovsky.




CASTARUELAS.- Instrumento antfguo que es derivado
de los crétalos metdlicos que posteriormente fue-
ron fabricados con maderas finas de dureza sor--
prendente y bello sonido, tales como: ébano, enci
no, maple, palo de rosa, guayacdn y ya muy recien
temente de materiales siﬂtéticos, plastico y de -
seda comprimida, E1l uso tradicional se sitfia en
el campo de la danza. Amarradas por pares una =-
contra otra, se sujeta un par en cada mano. Su -
ejecucitn se logra golpeando las maderas una con-
tra otra, con impulsifn de los dedos y de esa ma-
nera la cavidad interna de la castafiuela produce
sonido caracterfstico.

Sin embargo, han surgido diferentes formas -
de ejecutar y sujetar las castafivelas para obte--
ner mayor precisién, claridad y segquridad, 1lo que
ha permitido que se utilicen en pasajes orquesta-
les importantes. .

Una de estas nuevas formas de sujetarlas es
utilizando un mange por cada par; otra es emplean
do una base de madera con mecanismo de tensién --
qgue permite regular la fuerza de chogue entre las
castanuelas. En este caso se percuten las casta-
fiuelas con los dedos y en algunas ocasiones con -
baquetas de timbal, con la ventaja que el ejecu--
tante no tiene que sujetarlas con las manos y pue
de pasar ripidamente a tocar otro instrumento sin
necesidad de tener que dejar las castafuelas., --
Su notacifn puede ser en cualquier 1lfnea o espa--
cio del pentagrama. Sus posibilidades ritmicas =~
son amplisimas y se pueden obtener trinos, apoya-
turas, etc.

De su empleo en la mdsica orquestal: "Carmen®
de Bizet, "El Sombrero de Tres Picos" de De Falla,
ete.

- 71 -



Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cdmara:
"Catulli Carmina" de Carl Orff.
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REDOBA.~- También llamada caja de madera, caja chi

na, block de madera, etc., este instrumento con--
siste en un bleock rectdngular fabricado en dife~-
rentes maderas, tales como: &bano, maple, palo de

rosa, pino, etc. El block es elaborado en dife--
rentes tamafios estén Sguecados en su interior te-
niendo una salida en ambos costados, esto produce
un sonido muy penetrante. Este instrumento ofre-
ce dos sonidos, uno por cada cara; para su ejecu=
cién se utilizan baquetas de madera o de plistico
muy parecidas a las de xiléfono.

Existen juegos de redobas integrados a un --
atril en la que se sostiene por medio de unos gan
chos, se llegan a formar juegos de hasta 6 redo--
bas. Aungue su sonido tradicional sea indefinido,
en la actualidad se fabrican' temperados crom&ti-
camente. Hay una versién de este instrumento pro
ducto de la tecnologfa moderna que es una redoba
de pl&stico afinable, es decir, tiene un mecanis-—
mo interno gue acorta la superficie de resonancia
obteniéndose un cambio de afinacifn que es regula

. do por una palanca, este instrumento no es de --
emplec comGn en la mGsica orquestal y de cémara.

La notacifn de la redoha puede ser en cual-
quier sitio del pentagrama, cuando se utilizan -
més de dos instrumentos se deberd escribir en --
dos espacios o lineas seleccionadas respectiva-—-
mente.

Del Repertorio Orguestal: "Alexander Nevski'
de 5, Prokofiev y "West Side Story" de L. Berns--
tein.
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Ejemplo del Repertoric de Mfisica de Comara:
"Variaciones e Interludios” de U. Mamlok.

e - e
_q — ,I v 1 4 X ’I ”a 1
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CASCABELES.- Son bolitas de l&mina de fierro, -
cobre o latén caladas, o sea con orificiocs de -

formas diversas en el interior; contienen un pe
quefio balfn de metal el cual al sacudir el cas-
cabel preduce un sonido brillante y delicado; -
los tamafios varfan; se conforman en collares, -
bastones © mangos, que son los comunmente utilj
zados en la orguesta sinf6nica moderna. Su no-
tacifn es en cualquier sitio del pentagrama y ~
ofrece sonoridades interesantes si se emplea --
con ritmos sencillos y poco rdpidos, de lo con-
trario se pierde su efecto.

Del Repertoric Orquestal: "Las FPiestas Roma
nas" y "Las Fuentes de Roma" de Respighi.

Ejemplo del Repertorio Orguestal: "Carmina
Burana" de Carl Orff.

SONAJAS (Metdlicas, madera, barro, etc.).- - -
Existe una inmensa variedad de instrumentos que
al sacudirlos ofrecen timbres diferentes. Es-

tos instrumentos revisten formas y materiales -
diversos, tales como: Maracas, Tubos, Etc. Son
fabricados con frutas secas que asemejan bolsas
semiesféricas o esféras perfectas de madera tor
neada, a todos estog disefios se les introduce =
semillas, piedras, balfnes o alglin material que
ctando se agita provoca que se golpeen contra -
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las paredes internas de la sonaja.

En el medio rural es en donde mis se fabrji
ca este tipo de instrumentos, utilizando mate-
riales de construccifn como el barro o l&mina.
Adem&s, también son utilizadas como sonajas de
bainas, que en su interior contienen semillas
que ofrecen un sonido muy atractivo, como ejem
Plo del empleo de estas bainas se puede citar
las empleadas por John Cage en su obra "Amores"
en la que pide las bainas mazatlecas.

Generalmente a las sonajas se les incorpo-
ra un mango de sujecifn que ayuda a ejecutar -
ritmoes complicados y sonidos uniformes.

Para obtener efectos diferentes en el tré-
molo se puede agitar de manera circular o ver-
tical. La notacién de estos instrumentos pue-
de Ber en cualquier espacio o linea del penta-
grama, siempre es necesario precisar la dura--
c¢ién de los trinos.

Las maracas son el ejemplo mis caracteris-
tico de una sonaja, pero se hablari de ellas -
en el instrumental afroamericano.

Del Repertorio Orquestal: "La Noche de los
Mayas" de Silvestre Revueltas y en ld"Sinfonfa
India" de Carlos Chévez.

Ejemplo del Repertorio de Mlsica de Cémara:
7 uco” de Carles Chévez.

COCOS (Cangrejos).- También llamados Cangreijos,
Blocks Chinos, Temple Blocks. Tal vez por su =-
origen ha sido confundido en algunas ocasiones
con la redoba o tambor de madera,ya gue ambos =-
estin construidos en madera pero su disefio es =
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diferente. Existen dos versiones: una tiene -
la forma de tenazas de cangrejo o semiesferas
huecas; la otra es como un cubo de madera ahue
cado. Se fabrican de diferentes tamafios y se
llegan a elaborar juegos de cinco unidades, su
jetas a un atril. Para su ejecucién se emplea
un par de baquetas de hule o de xil&fono forra
das de hilo, lo gue permite evitar el desgaste
de la madera. Su notacisn puede hacerse en --
los espacios o0 en las lfneas del pentagrama, -
para que resulte m&s claro al ejecutante. Sin
embargo, algunos compositores combinan espacios
y lineas pero esto crea confusién asf{ que se -
recomienda hacer una distincifn, como lo expu-
esto anteriormente.

Han sido utilizados en el Concierto para =
Crquesta de Francisco NGhez.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de Cémara:
Para 6 de Rodolfo Ramfrez. -
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RASPADOR (Madera y Metal).~ Es un trozo de madg
ra dura de diferentes largos, hasta 70 cm., que
tiene en una de sus caras incisiones mis o me--
nos requlares a todo lo large de la madera, co-
mo una especie de acanalado el cual al deslizar
un batidor de madera o metal produce un scnido
muy interesante. Existe tambi&n otra versién:
un tubo met&lico ahuecado de forma muy parecida
al Guiro pero cilfndrico y uniforme. Algunas
veces a los raspadores se les afiade un cajén de
madera gue hace las veces de resonador, que --
amplia notoriamente su sonoridad.
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Lo agudo o grave de este instrumento depen-
de del espacio entre los canales del raspador.
Su notacién puede hacerse en cualquier linea o
espacio del pentagrama. Si se usan dos raspado
res (agudo y grave) se deberd pensar en dos 11-

neas o espacio respectivos, porque siempre pro-
curard m&s claridad y facilidad de lectura.
De su uso en Mgica de CAmara: "Titoco Tico"
de Blas Galindo, “El Tambucc" de Carlos Chivez.
Ejemplo del Repertorio Orguestal: "Sinfonfa
India® de Carlos Chivez.

MATRACA.- Es un instrumento de empleo comfin en
México, que ofrece una amplia gama de tamahos
bajo el mismo principio de fabricacifn. Gene-
ralmente es de madera y consiste en un eje gue
tiene en un extremo una rue§a dentada unida a -
un especie de lenguetas. Al Girar el eje se --
mueven las lenguetas, las cuales tienen cierta
tensidén que hace que al flexionarse se golpean
con el diente siguiente produci&ndose asf el -
efecto caracteristico de este instrumento. Al
gunas veces, en lugar de tener Gnicamente el =
mango se le agrega una manivela que permite re
gular la velocidad de las vueltas y también -~
ejecutar ritmos sencillos y trémolos.

De su empleo citar&mos:"Los Cuadros de una
Exposicifn" de Mussorski-Ravel, "El Tambuco®
de Carlos Chivez y "Pinos de Roma" de Respighi.

Ejemplo del Repertorio Orguestal: "Till -
Eulenspiegel” de Richard Strauss,
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SISTRO.~ Instrumento de origen muy remoto que da
ta de la épnca griega como lo demuestran los gra
bvados, rellieves, cer&micas, pinturas, dibujos y
esculturas de entonces. Es muy sencille y consis
te en un bastidor alargado, de madera o de alam-
bre, que en uno de sus extremos tiene un mango -
donde se sujeta. En el bastidor esté&n unos objg
tos de ldmina de diferentes formas algunas veces
regulares, mientras que otros tienen rintintines
o pequefios discos uniformes semejantes a los que
se encuentran en los panderos. Su emplec es po-
co comGn. Su notacibn puede ser arbitraria.

Ejemplo de su empleo: "Canticle No. 3" de =

u Harrison.
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SIMANTRA, CAMPANAS DE VIENTO o COLGUIGES.~ Son -
pequefios idiofonos cilindricos colgantes que son
fabricados en madera, vidrio, metal, bambG y Ob-
jetos diversos como llaves de latén, botellitas
de vidrio, ete.

Este instrumento, en sus diferentes versio-
nes, es simplemente un nlimero indefinido de obje
tos, hechos de los materiales citados, que estén
suspendidos por una cuerda de hilo o de pléstico
a una base o pedazo de madera o de metal que a -
su vez es instalado en algln atril.

Su ejecucibn consiste simplemente en mover
o0 agitar la base o los objetos colgantes. 5u ng
tacibn es arbitraria.

De su empleoc mencionarémos: “Perse Phasa® -
de Xenakis, "Peliptico" de Manuel Enriquez.

Como ejemplo del Repertorio de Mfsica de Ci
mara: "Poliptico* de Manuel Enriquez.
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LIJAS.- Este instrumento consiste en dos placas
de madera que pueden ser de diferentes tamafios
a las que se han engrapado o pegado’'dos lijas -
en una de sus superficies. Para sujetar las --
placas hay agarraderas o botones de madera que
permiten frotarlas una contra otra. Su notacibn
es arbitraria.

De su utilizacién recordemos "Minstrel --
Show" de M., Gould.

Ejemplo del Repertoriode Mfisica de C&mara:
"Tambuco® de Carlos Chévez.

B) INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS
GRUPO v
V.I INSTRUMENTOS IMITATIVOS

a) AEROFONOS o SILBATOS IMITATIVOS: Este
grupo de instrumentos se ha integradeo a la fami
1ia de los instrumentos de percusifn, como una
posibilidad adicional que puede ofrecer la sec-
cibn de percusiones de una orquesta sinfénica -
moderna.

Este primer grupo segfin la clasificacifn =
de sach, ez el de los AerSfonos o sea que su so
nido se produce cuando se impulsa aire a través
de la columna del instrumento, obteniendo asi -
el efecto deseado. Los de uso mis frecuente --
son los que imitan los sonidos de aves (gallina,
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buho, cucu, cuervo, gallo, pato), nific lleorandoe,
de grillo, de perro, de tren, de barco, sirena =
de boca, silbato de vara (efecto de subir y ba-

jar).

b} AEROFONOS NO IMITATIVOS: Son instrumen-
tos que utilizan el principioc de los Aerbfnos, -
pero que no son imitativos:

CARACOL SOPLADO r R > 2 ¢
"Noche de los Mayas™
de Revueltas.

"’2 'g}' ’5‘ P.Slm e
SILBATO DE SAMBA DE BRASIL

SILBATO DE POLICIA *

"Danzas Sinfbnicas de

West Side Story) <+ =
de Leonard Bernstein 8

SILBATO DE VARA A

{(efecto subir y bajar) ‘&,, ‘l 2 ni :=:i
"Tema y Variaciones" H—gpr—A——
de W. Kraft.

c} INSTRUMENTOS DE IMITACION: Que son ejecy
tados por diversos métodos, como: Percusifn, Entre
choque, Friccibn, Rasgados, etc.

Este instrumental ha permitido que en la mG~
sica para Teatro, Cine, Televisibn, Opera, M@sica
de Camhza y Sinf&nica, la evocacifn o sugerencia
de ciertos sonidos cotidianos sean reproducidos -
con estos instrumentos, con una semejanza asombro
sa.

A continuacibén se mencionan algunos de los -
m&s representativos y algunas de las formas de ob
tener tales imitaciones.

IMITACION DE DISPARO.- Pequefic tubo donde se com-
prime el aire,con un pedazo de corcho,por unoc de
los extremos. Al imprimir mis compresitn, el cor-
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cho es arrojado al exterior produciéndose el efec
to deseado, Utilizado en los Valses de Strauss.

VIBORA DE CASCABEL.~- Se agita una pequefa maraca.

CAMPANAS DE IGLESIA o RELOJ DE CATEDRAL,- Se uti-
liza el juego de campanas tubulares.
Ejemplo: "Obertura 1812" de Chaikovsky.

#
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RELOJ.- Se utiliza una redoba o un cangrejo de ma

dera.
DESPERTADOR.- Se utiliza un pequefio trifngulo.

VIENTO, MAQUINA DE VIENTO o EOLIFON.- Existen va-
rios disefios, pero el principio es el mismo: se -
compone de un c¢ilindro que al girar produce un ro
ce entre un pedazo de lona y las pequefias tiras =
de madera, que estén sujetas al mismo, obteni&ndo
se asf el sonido que imita el viento.

De su uso recordemos: ' pafnis y Cloe” de -
Ravel, "Sinfonia Antirtica®™ de williams y “Las val
kirfas" de Wagner.

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de Cémara:
"La Cafda de los Angeles" de Federico Ibarra.
ré_l . 1 ™ 1. -
1= = ™

C=D> IO
LATIGO.- También llamado Fuete o Chicote. Consis
te en dos trozos de madera perfectamente cepilla-

dos (de superficie lisa) sujetos por una bisagra,
que tiene ademis dos asaderas en los lados contra
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rios de la cara que se percuten. Su ejecucibn
consiste en golperarlos uno contra otro con -
las dos manos y la intensidad depende de la --
fuerza ejercida., Existe una versidn con una -
bisagra con resorte ymango que permite una ma-
no solamente. Se ha empleado en los "Cuadros
de una Exposicibn" de Mussorsky-Ravel, "Prelu-
dio y Fuga Ritmicos" de José& Pomax.

Ejemplo I "Cuadros de una Exposicisn”
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Ejemplo I1” “"Preludio y Fuga”

CERRADO DE PUERTA.- Bastidor de madera con una
pequefia puerta y bisagras, etc.

CAIDA DE AGUA.~ Dejar caer agua sobre un reci-
piente.

LLUVIA.- Se utiliza el llamado palo de lluvia,

que consiste en up tubo largo de bambG o de ma

dera y tiene en su interior una red formada --

por numerosas estacas y piledritas las cuales -

al deslizarse en su interior dan un sonido pa-

recide al de la lluvia.

Ejemplo de su empleo: "Concilio™ de Alicia Urre
ta.
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GUILLOTINA.- Es una réplieca exacta. Con la di-
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‘ferencia para el caso, que la navaja es de made
ra.

RASCAR.- Par de lijas.

SONIDO DE ELEFANTE o QUEJIDO.- Deslizar un dedo
sobre una membrana de Bombo, Timbal, etc.

PATRULLA o AMBULANCIA.~ Se utiliza la sirena.
Hay comunmente tres tipos de sirenas:

l.- La el&ctrica que es empleada en los ca
rros policiacos, ambulancias, alarmas
contra robo, incendio, ete.

2.- La de aire o de boca gue es un pequefio
silbato que tlene en su interior un &m
bolo que gira cuando se sopla.

3.~ La mec8nica. El mecanismo es idéntico
al utilizado en la de boca, pero la ai
ferencia consiste en el tamafo: &sta -
es muchisimo mis grande y en lugar de
utilizar aire para hacer girar el émbo
lo, emplea una manivela a la que se le
da vuelta lento o répidamente.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cémara:

"Ionizatjon® de E. Varese.
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GALOPE DE CABALLO.- Se utilizan dos cilindros de
madera sobre una placa del mismo material.

RUGIDO DE LEON o TAMBOR DE CUERDA.~ El efecto -
se obtiene con un tambor de cuerda y consiste -
en un vaso de madera o metal que tiene una mem=-
brana en uno de los extremos un crificio en el
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centro por donde pasa una cuerda de hilo o de cue
ro. Esta lleva un nude gue le permite detenerse
Yy el efecto se¢ produce deslizando un pedaze de --
piel con brea de arco de violin o con tela htmeda,
lo que hace gue la membrana vibre y se produzca -
el efecto deseado.

Se ha empleado en "lopization” de Edgar Vare
se y "La Caida de los Angeles" de Federico Ibarra.

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de Cémara:

"Integrales" de E. Varese.
Jiaz
}
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HUIDA.- Se utiliza la sirema de boca.
CASCABELES NAVIDEROS,.- Cascabeles.

ARRASTRAR DE CADENAS.- Arrastras cadenas. Dejar
caer lentamente sobre un recipiente metflico o de
madera.

Ejemplos de su utilizacién con Shoenberg Gu-
rrelieder.

TRUENO o TORMENTA.~ lLastra o l&mina metdlica que ~
se agita o golpea una l8mina suspendida de un atril
o por una escalera doble.

RIEL o YUNQUE.- Puede ser una pedazo grande de fie
rro en forma de riel de tren o en forma de herra--
mienta.

Se golpea con un martillo metdlico. Ha sido
ermpleado como imjitacién del sonido de fabrieca por
Edgar Va:esse,'straus, Malher, etc. .
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Ejemplo del Repertorio de Mdsicaz de Camara:
*preludio y Fuga Ri{tmicos" de Jos& Pomar.

P

V.II INSTRUMENTOS DE EFECTOS

Este grupo de instrumentos es el gque ofrece
una diversidad de colores gque le permiten al com
positor complementar su paleta.

A continuacifn se da una lista de los ins--
trumentos que producen efectos que de alguna ma-
nera se han empleado en la mfisica contemporinea.
Se trata de un sonido propic © sea no imitativo.
La notacifn de este instrumental es arbitraria y
sus métodos de ejecucién utilizan todos los recur
s0s posibles:

Copas, recipientes de vidrio, caja de arena,
manguera o tripa, botes de l&mina, tubos de agua,
resortes de suspensifn de autombvil, méquina de
escribir, caja de canicas, vibraslap (quijada gde
burro)} (ver percusifn afrcamericana), Campanas -
de viento (Simantras), tubitos colgados de dife-
rentes materiales (vidrio, bambd, metal, latén,
o cobre, barro, madera, llaves, etc.), tambores
de freno de coche, piedras, etc.

FLEXATON. - Peguefio instrumento que consiste en -~
una limina templada montada sobre un armaz6n de
alambre gque hace la funcifn de mango. En la 14-
mina se encuentran remachadas dos baquetitas de
madera que se percuten contra la limina cuando -
#sta es movida con el dedo horizontalmente. Al
oprimir la limina cambia la tensién produciéndo-
ar el efecto caracterfstico de este instrumento.
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El Flexaton se ha utilizado en: "Sonides
de la Noche" de J. Soler; "Tema y Variaciones" de
William Kraft; "Variaciones para Orquesta" de Scho
enberg; "Concierto de Piano" de Kachaturian, etc.

Ejemplo del Repertoxic de MGsica de CSmara: -
"La Caida de los Angeles™ de Federico Ibarra.

SERRUCHO.- Es la versién del flexatén en grande. -
Para su ejecucién se utiliza un arco de violin o -
contrabaje. Su uso es m&s frecuente en la msica
de Jazz.

EFECTO DE CLAXON o CORNETA DE AIRE.- "Un Americano
en Paris" de Gershwin.

BOCINA ELECTRICA AUTOMOTRIZ.- "Tema y Variaciones"
de W. Kraft. .

PECIPIENTES METALICOS.- "Dec la Palabra el Tiempo
y el Poeta" de Alicia Urreta.
Jiwd
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c)

INSTRUMENTOS POPULARES DE ACOMPARAMIENTO POLI-
RITMICO:
a) AFROAMERICANOS

GRUPO VI

La razfn de clasificar este instrumental co
mo un grupe se debe, en parte, a su origen Africa
no y a su integracifn en América.

Estos instrumentos han obtenido un lugar muy
especial en la m@sica popular, manteniendo su so-
nido autbctono en combinacién con el sabor latino,
gener&ndose asf una familia de instrumentos que -
a continuacién describirémos.

Aunque ya hayan sido resefiados en sus respec
tivos grupos como: Membran&fonos, Ide&fonos, ete.
pertenecen a esta familia Congas ¢ Tumbadoras, -
los Bongues, las Tarolas o Timbales Cubanos, los
Panderos o Pandeiros (Brasil) y Kalimbas.

También estdn incluidos en esta familia:

EL GUIRQO.- Calabaza estriada de diferentes dimen-
siones que se razga deslizando un batidor sobre -
la superficie rugosa.

Las estrias pueden ser muy cerradas o abier-
tas y su notacién es fnicamente ritmica.

De su empleo en la mfisica orguestal: la --
"Obertura Cubana" de Gershwin, "Consagraci6n de -
la Primavera" de lgor Stravinsky.

Ejemplo del Repertorioc de Mfsica de C&mara:

"Poliptico" de Manuel Enriquez. m
n

A
—
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RECO-RECO.- Nombre Brasilefic que se le da a un ras
pador de madera, bambG, metal. Consistente en un
pedazo de madera 0 bambl estriade que se maneja -
de la misma manera que el guiro, deslizandg ===
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un batidor sobre su superficie.

El raspador metilico puede ser el de resorte,
de uso com@n en la misica Brasileha y el lavadero
metdlico, de uso mds frecuente en Norteamérica y
que fue utilizado por Harrisson en "Concierto pa-
ra Viclin y para Percusiones"”.

La notacifn de todos los raspadcres es arbi-
traria.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cémara:
"Variacicnes Ritmicas" de Marlos Nobre.
dio > > >

CLAVES.~- Son dos cilindros de madera extra dura -
fabricades en diferentes espesores y largos, con
dimensiones aproximadas de 20 cm. de largo y 4 --
cm. de difdmetro. Su ejecucifn es golpedndolos -~
uno contra otro. Su notacifn es arbitraria. De -
su empleo: "Sensemaya" de Silvestre Revueltas,
Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Huapango”
de Moncayo. '

= |
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MARACAS.- Existen diversas versiones de estos ing
trumentos, en tamafos y materiales gue se utili--
zan para su fabricaci6n exterior e interior. Por
ejemplo, en algunas maracas, se utilizan piedreci
llas, granos, municiones de plomo, etc...

Los materiales interiores determinan su cali
dad timbrica.

Estos instrumentos pueden ser ejecutados de
diferentes formas: agitados circularmente, hori--
zontalmente o golpeados sobre otro imstrumento, -
como, por ejemplo, en la obra de Bernstein, "West
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Side Story™ en la que se pide que la membrana de
los timbales sea percutida con un par de maracas.
Su notacidn es arbitraria.

En la forma tradicional de ejecucidn, se pue
de citar el "Huapango" de Moncayo.

Ejemplo del Repertorio de Misica de Cémara:

"Catulli Carmina® de Carl Orff.
5 > » > > >

PRl -
CENCERRO.- También llamada Campana de Vaca (Cow
Bell), consiste en una lémina c6nica que tiene
un asa en un extremo y la campana en el otro. Pug
de ser de varios tamaiios que llegan a ofrecer una
escala cromitica, aunque, generalmente, en la mG~
sica popular, no es empleado de forma cromitica
y se utilizan de uno a tres cencerros de diferen-
tes alturas.

Para su ejecucibn, se utilizan baquetas de =
madera, metal y, en algunas ocasiones, son golpea
dos con una clave o friccionados con un arco de ~
‘contrabajo.

También son colocados sobre la membrana de -
un timbal produciéndose un efecto novedoso.

Otra opcibn de su empleo es sumergirlo en --
agua.

La notacisn para los cencerros, cuando es de
uno & cinco cencerros, es arbitraria, escogiende
lineas o espacios del pentagrama; cuando seemplean

cencerros cromiticos, es necesario utilizar la
escritura tradicional en pentagrama.

Del emplec convencional mencionaremos “Polip
tico” de Manuel Enrfquez y "Dream Lands Magic Spa
ces de M. Ptaszynska.

Ejemplo cromdtico: "Dream Lands Magic Spaces"
de M. Ptaszynska.
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CABAZA AFOXE.- Instrumento de origen sudamerica=~
no, Brasilefioc esencialmente, basado en el princi
pic del instrumento Africano Chekere, o sea un -
cuerpe gue puede ser una calabaza seca, provisto
de un mango y rodeado de una red de semilias o -
pequeias bolas gque,al rozar con la superficle a-
canalada de la calabaza, produce el sonido carac
teristico de este instrumento.

r7i
o
v

En la actualidad, existe una versién norte-
americana que consiste en un tubeo de aluminio cg
rrugado asido a un mango de madera y, alrededor
del cilindro, hay cinco o seis cadenas metdlicas
que rozan el cilindro de l&mina rugosa producien
‘do el sonido deseado.

Su notacién es Gnicamente rftmica y arbitra
ria.

Ejemplo del Repertorio de Mlsica de C&mara:

"Ritmetron” de Marlos Nobre.
=y ]

L)
AGOGOS o CAMPANAS BRASILERAS.~ Es un juego de co
nos metilicos de diferentes tamafios, soldados a
un mango de alambre.

Se construyen instrumentos con un minimo -
de dos y hasta cuatro conos,

El principio de funcionamientos e¢s muy simi
lar al de los cencerros.

Su ejecucidén es con baquetas de madera o me
tdlicas y, simult&neamente, se puede obtener otro
color adicional, apretando la varilla de suje--

¢ibn, haciendo que los conos se golpeen entre si.
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Ol empleo de este instrumento es de impor-
tancia capital en la m@sica popular brasilefia -~
{Samba, Bossa-Nova)}. También ha sido incluido -
en opbras de cdmara como en“"Variaciones Ritmicas"
ce Marlos Nobre.

Zjemplo del Repertorio de Misica de Camara:
“Continumm™ cde Victor Medeles.
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TAMBORIM.- Este instrumento no debe ser confundi
do con el "Tambourin" de origen francés, que re=-
fiere al Tamboril o Tamborin, aguf me refiero al
Tamborim también llamado Quesifio, gque es un tam-
borcito brasilefio de escasas 3 pulgadas de difme
tro por 1.5" de alto, que fue fabricado original
mente ¢on cuerpo de madera. En la actualidad el
casco es metdlico. Utiliza membrana de piel ten
sada por medio de un mecanismo de tornillos gque
permite la afinaci6n del instrumento.

Para su ejecucifn se utiliza una bagueta -
pequefia de madera con la que se golpea la membra
na en la parte superior, ademds, por la parte in
terior del tambor la piel es percutida con les -
dedos. Z1 uso de este instrumento es prdcticamen
te exclusivo de la mdsica popular brasilena. Su
notacifn es arbitraria.

Ejemplo del Repertorioc de Mdsica de C&mara:
"variaciones Ritmicas" de Marlos Nobre.

3 o 7 X7
3. —.
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BERIMBAO.12Instrumento Brasilefio que consiste en

11

v
~—
—

un bambd que tiene amarrado un alambre a manera
de arco y, en el centro, una calabaza que funcio
na como resonador.
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Para su ejecucibn, se utiliza una bagqueta de
bam?g, una moneda y una sonaja ce cesta, llamada ca
xixi:

Bl instrumento es percutido en el alambre -~
can la bagueta de bambf y con la moneda en la otra
mano, se cambia la altura del sonido del alambre
poniéndole y guitédndole del mismo. £l resonador -
gue es la calabaza, &sta produce un vibrate al --
acercarse la calabaza al cuerpo del ejecutante {ge
neralmente, el estdmago).

Finalmente, un sonido adicional es el que pro
duce la sonaja de cesta que se sujeta en la mano -
donde estd la bagueta de bambd y que suena cuando
se agita la mano para percutir la cuerda del berim
hao.

Su empleo es contin en las escuelas de samba,
en la m@sica Afrobrasilefia. Modelos similares en
cuanto a ejecucibn y manufactura se encuentran tam
bién en Honduras y Nicaragué, v son llamados Caram
bas o Carisnganos.

CDICA.- Es una especie de tambor de cuerda que con
siste en yn cilindro metdlico de aproximadamente -
45 cm. de largo por 30 cm. de didmetro. En uno de
los extremos se encuentra una membrana de piel que
posee un mecanismo de tensidn de tornillos. 2n el
centro de la membrana hay, amarrada a la piel, una
varita de bamb8 provista en uno de sus extremos de
una cabeza, también atada a la membrana.

Para su ejecucién, una manc desliza un peda-
0 de tela hdmedo o gamuza sobre el extremo de la
varita de bambd, la gue esti colocada dentro del
cilindro, presiona la membrana con los dedos, de
tal manera gue cambie la altura del sonido gue o-
frece as{ distintos tonas.

“ 91 =



Ssu empleo en la mdsica Brasilefia es general-
mente una voz solista. En la m@sica de c&mara se
utiliza en "Var acionfi‘ Ritmicas"” der&rlos Nobre.

t§o

r >
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TAMBORES METALICOS o TAMBORES DE BOTE METALICG.-

Son grandes cilindros de metal que generalmente

sirven como botes para almacenar petrfleo, agua

o gasolina y que han sido introducidos reciente-
mente como instrumentos de percusién. La parte su
perior del bote (la tapa) tiene una modificacifn:
estd forjada con diferentes figuras circulares, =
de varias dimensiones, lo que permite, en cada =--
uno de los circulos trabajados, la obtencifn -de -
notas perfectamente definidas que han dado un am-
plio desarrollo del instrumento, lo que hizo posi
ble la creacisSn de grupos de msica popular inte-
grados hasta por mis de veinte ejecutantes que puge
den interpretar melSdica y armfnicamente misica de
amplio arraigo popular.

Su emplec ha sido mis constante en las Anti-
llas, especialmente en Jamaica, Puerto Rico, Domi
nicana, Dominica St.Thomas, etc.

La caracteristica més relevante de este ins-
trumento esti en las enormes posibilidades en el
campo de la improvisacién.

En el terreno sinfénico se ha requerido del
Steel Drum en la cbra "Star Wars" de John Williams
y en Msica de C8&mara en "Siderales"” de Martha --

gtashinska.
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TUBO, XOCALHO, SHAKER, GANZA.- Llamado también -
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Tubo o Sonaja ci{lindrica, consistente en un cilindro
metélic&dde aproximadamente 6" a 12" de largo por --
2.5" de diSmetro. En su interior, se encuentran pe-
dacitos de alambre o municiones de plome. Su foyma
de ejecucién es agitar el eilindro horizontalmente.
Su emplec se ha extendido partiendo de la mGsica Bra
silena para llegar a un empleo m&s cotidiano en la -
misica sinfSnica. Su notacién es arbitraria.

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de Cdmara: "Va
riaciones Ritmicas"™ de M. Nobre.

DOMINO o XOKIRIKO.- Son lenguetas de madera amarra-~-
das por un corddn gue estd sujetado en sus extremos
por mangos de madera.

Para su ejecucifn se balancea un mango coptra =
otro, chocando simultineamente una lengueta contra -
otra, eso produce el efecto deseado.

JICARA DE AGUA.~ Como su nombre lo indica, se trata -~
de una jicara que flota en un recipiente con agua.
El sonido depende del grueso y de las dimensiones de
la jfcara.

Este instrumento proviene de la tradiciSn musi~
cal indfgena del noroeste mexicano, en la que se em~
pleS para acompafiar las danzas y ritos de las comuni
dades Yaquis y Mayos (vease tesis del Mtro. Arturo -
Chamorro}.

Para su ejecucién la jicara es colocada con la
boca de la media esfera hacia el agua, ya en flota--
cién la jicara es golpeada con una bagqueta suave en
la parte superior, producifndose un sonido interesan
te y misterioso. 5u notacién es arbitraria.

tia sido empleada en el "Tambuco" de Carlos Ché-

vez.
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Ejemplo del Repertorio de Mfsica de Cimara:
"Titoco Tico" de Blas Galindo.

VAINAS, TENABARIS y SORTALES.

a) Vainas.- Es una sonaja natural que consis
te en una funda o cdscara que tiene en su interi-
or semillas que, al agitar, dan un determinado so
nido, Las vainas de mayor empleo, en la seccibn
de percusiones, son las Vainas Mazatlecas, gque --
son requeridas en la suite "Amores" del composi--
tor nerteamericano John Cage.

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cémara:

"Amores" de John Cage.
IRV

T
£8 b) Tenabaris.- IdiSfonos de uso com@n en las
danzas indigenas de México, cuyo antecedentes his
toricos pueden rastrearse en la &poca prehispini-
ca tal y como .se ve en las figurillas de barro --
del perfodo Pre-clisico y Cl&sico en donde se re-

presentan a danzantes con cinturones de IdiSfonos

y Sortales adaptados en los tobillos para efectos
de danza. (Ref., Samuel Martf Instrumentos Musica--
les Precortesianos (1968) y Arturo Chamorro, Te--
sis).

En tradicibn musical de la danza indfgena vi
gente, se utilizan los Tenabaris como un tipe de =
cinturén provisto de idebfonos que entrechocan y
producen sonidos como los de varias sonajas, ac--
tuando simultineamente, y asi lograr una relacidn
directa entre movimiento corporal y acentuacibn.
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Usualmente los danzantes Mayas y Yaquis usan di
chos cinturones con pezufias de venado, o bien, se -
manufacturan con capullos de mariposa y les llaman
Grijuuntiam.

c) Sortales.- En cuanto a los Sortales, podemos
definirlos como 1di6fonos de sacudimiento y entre--
chogue, est&n manufacturados con frutos secos com@n
mente llamados "Huesos de Fraile" y adaptados sobre
un cordfn, atados en juegos, se colocan en los tobji
llos de los danzantes tal y como se ve en el caso -
de los "Concheros" que bailan en las festividades -
religiosas en el D.F., acompafiados del Huehuetl.

Otros tipos de Sortales son los gue integran ==~
cascabeles metilicos y desempefian la misma funcién
a los anteriores, son usuales en las danzas de Kar-
pites, en los Chilinchilicha y en algunas de Moros
y Cristianos en Michoacin.

b) Americanos
BATERIA DE PEDALES.

Antecedentes.- A principios de siglo en Norte=-
américa se hizo com@n responsabilizar a un ejecutan
te una Baterfa de instrumentos de percusifn: Tambo
res y Platillos, incluyento ocasionalmente sonidos
imitativos por ejemplo: efecto de viente, litigo,-
etc, o tambifn partes escritas para teclados (Xilg
fono o Glockenspiel) y Timbales. En esa &poca era
usual encontrar a un percusionista trabajando obras
teatrales, cbmico musicales o acompafiando y ambien
tando las funciones del cine mudo conjuntamente con
un pianista. Posteriormente la creacifén del cine-
sonoro a fines de los afios veintes y el desarrollo
del Jazz contribuyeron a gue el baterista-acompafia
do de un Bombo accionado por un pedal, una tarola
sobre un tripié, un par de tambores, un par de pla
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tillos montados en un pedal que los golpea uno con
tra otro (actualmente denominado contratiempeo) y -
un platillo suspendido montado en un tripi& pudie-
ran integrarse a los pequefios combos de mfisica po-
pular como una especie de metrfnomo, gue permitfa
egtablecer un tempo equilibrado y dar mis claridad
a sus articulaciones ritmicas. Al paso de los afios
la baterfa de pedal ha quedado integrada tradicio-
nalmente de la siguiente manera: Tarola 14" de di§
metro, 2 Tom Tom de Aire 9 y 12" de dismetro, inte
grados a la base del Bombo, 1 Tom Tom de piso de -
16", 1 Bombo de 20" & 22" de diSmetro, 1 pedal de
Bombo, 1 pedal Contratiempo con dos Platillos de -
14" o 16" de difimetro, ademis un platillo suspendi
do montado en un tripi& (en algunas ocasiones se -
utilizan 2 o 3 platillos suspendidos en una baterfa
de pedal).

Para su ejecucifn se utilizan ya sea un par de
baguetas de madera, escobetillas o bagquetas de tim
bal.

La escritura en la misica popular generalmente
es de la sigquiente forma:

El notable desarrollo de este instrumento ha -

permitido la aparicién de auténticos virtuosos, -
entre los que se han destacado Gene Krupa, Buddy -~
Richs, Billy Cobahm, L. Bellson, etc.
En el terreno sinf6nico la baterfa de pedal ha
sido Emgleada por L B%:nstein en "West Side Story"®
O PO mmpr b
[ 3K ]
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TEPONAXTLE.- Instrumento musical de origen prehis-
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pénico, fabricade en un trozo cilfindrico de madera
ahuecado en la parte superior, tiene cortes que --
forman lenguetas de diferentes largos lo que permi
te la obtencifn de sonidos de diferentes alturas.
Las maderas que se emplean en su construccibn de--
penden del lugar de su elaboracidn; entre otras: -
El Nogal, Ahuehuetl, Caoba, Encinc, Roble, etc.

La cavidad interior del Teponaxtle sirve como
resconador le gue aumenta la scnoridad del instru-
mento. Para su ejecucién se emplean un par de pa-
lillos de madera gque hacen las veces de baquetas,-
en los que en algunos sitios, son amarrados en la
punta hule o hilo para amortiguar y evitar el des-
gaste prematuro de la lengueta, el tamafio del Tepo
naxtle varfa de 50 cm. a 1.20 cmt.

La inclusién de este instrumento en la mfisica
mexicana de cimara y sinfénica, ha servido de evo-
cacibn de tradiciones y atmosferas prehispdnicas.
AdemSs ha sido un recurso en la composicifn de la
escuela nacionalista, por ejemplo el Mtro. Blas =
Galindc en su "Titoco Tico”

De su empleo en la Orguesta Sinf6nica citémos:
"§&gf6n!a India" de Carlos Chivez.

INSTRUMENTOS DE PERCUSION CON RECURSOS ELECTRONICOS
GRUPO VII

lo. IMITACION CON SINTETIZADCRES.

Actualmente la electrSnica ha legrado un inu-
sitado desarrollo, impulsado por la construccién
de mGltiples sintetizadores que, ademfs de ofrecer
nlmerosos efectos, timbres, colores diferentes y
novedosos, han logrado imitar por mediaos electrénl

- 97 -




cos algunos de los instrumentos de percusién.

Como existe una muy amplia variedad de marcas y
modelos, citarfmos s8lo algunos: E1 Roland Modelo -
Juno/106 (1382), es un sintetizador programable po-
lffonico que reproduce una serie de sonidos que ase
mejan tambores, Tom Toms, Rototoms, Bobams, Timba-
les, etc. Ademfs imita en forma muy notable el sg
nido de Glockengpiel, XilSfono, Marimba, Campanas -
Tubulares, Vibr&fono y Gongs afinados.

Otro sintetizador que ofrece posibilidades simi
lares al descrito es el Yamaha DX 7 Algorithm Syn-
thesizer Gakki Japén Co LTD (1984}, este sintetiza=-
dot ademfs de reproducit sonidos de instrumentos de
percusidn ofrece efectos y sonidos adicionales gue
pueden ser equalizados, ajustados y requlados por -
una memoria que almacena el disefic programado que -
puede ser reproducido al ser accionado un bot6n del
sintetizador.

Existe otro teclado que es el Prophet 5 Secuen-
tial Circuit, San Jos& Californja E.U. 1981., que -
tambien permite sonidos percusivos de imitacifén de
Tambores, Xil6fono, vibrifono, Glock, etc. y tam--
big&n instrumentos de acentuacifn timbrica como Cla
ves, Cencerros, etc.

Algunas de las imitacicnes que no han sido muy
afortunadas por los sintetizadores mencionados, es
la gue corresponde al Timbal, su reproduccibn care
ce de la calidad sonora original y tampoco se lo--
gra la fidelidad timbrica real. Quien escucha es-
te sonido advierte inmediatamente que el sonido emi
tido no es el sonido real y natural que ofrecen -
los timbales sinf6nicos. En cambio la imitaci6n del
sonido del Glockenspiel ha llegado a un nivel de -
perfeccién que suele confundir a percusionistas pro
fesionales.

pPor iltimo citarfmos un sintetizador denomina-
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do Emulator fabricado por EMU., Systems Inc., San
ta Cruz California USA. (1984), el modelo 6008 --
que permite utilizar un programa previamente ela-
borado en un cartucho © cassette que tiene regis-
trados los efectos a eleccibn que pueden ser soni
dos imitativos de avién, motocicleta, ambulancia,
ete., Tambifn existen cartuchos disponibles con -
programas gque imitan secciones de alientos, cuer-
das y gran variedad de instrumentos de percusibn.
Las reproducciones de este sintetizador son verda
deramente afortunadas.

20. TAMBORES Y PLATILLOS ELECTRONICOS.

La tecnologfa moderna ha logrado el disefio y
fabricacién de juegos de platillos y tanmbores --
electrénicos, de diversas formas, tamafios y mode
los y que son agrupados en juegos de tambores y
de platos que varfan segln el fabricante. Por --
ejemplo la compafifa TAMA elabora desde mfdulos in
dividuales hasta juegos, entre los que existe el
de 5 mSdulos, que imitan el equipo gue integra la
aterfa acfistica tradicional. Esta compaiifa con
su modelo TR. 305, TAMA Inc. Japdn (1984), propor
ciona una amplia variedad de posibilidades que -~
van desde poder afinar cada médulo en la altura -
deseada hasta la obtencibn de docenas de diferen-
tes timbres en el mismo mbdulo. Este se logra con
el equalizador gue acompafia a este equipo. Estos
mbdulos van montados en atriles y también acomoda
dos en pequefics estuches gue permiten una movili-~
dad inmediata. Estos tambores se percuten general
mente con baguetas de madera y ocasionalmente de
timbal y teclado. Son conectados a un sistema de
amplificacibn o a una consola de equalizacibn en
donde se encuentran los controles que permiten se
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leccionar los sonidos para cada mSdulo.

El modelo de maleta ha sido construido por la
Compafifa "Synare y Synadrum Star Instruments Inc."
en Tafford Springs, CT. USA. Estas maletas pueden
contener desde un tambor hasta 14. Todos estos m§
dulos son programables.

Los mSdulos que han alcanzado una gran popula
ridad debido a las mGltiples posibilidades que ofre
cen los Simmons de Inglaterralépor haber mejorado
y ampliado los recursog de los tambores y platillos
electrfnicos, son de acrflico y plistico. Se inclu
ye un procesador de sonidos que permite equalizar.
Optativamente cada mfdulo tiene un selector se per
cute en alguna de las 16 bases de hule las cuales
al gser golpeadas con la bagqueta ¢ con 1la mano, --
dan inmwediatamente (segundos) uno de los programas
instalados previamente en la memoria, esto permite
al percusionista o baterista obtener nueveos timbres
y colores en un mismo instrumento. La consola de
equializacifn del sistema Simmons es digital.

3o. LAS BATERIAS ELECTRONICAS
Existen dos versiones:
1~ La Programada.
2= La Manual que desde luego requiere ejecu-
tante.

Las Baterfas Programables son descendientes -
directas de las cajas de ritmo que se vienen usan-
do desde hace aproximadamente 20 afios en los Orga-
nos electrBnicos. SimultSneamente se Adif un desa--
rrollo tecnolf8gico de los minisintetizadores elec-
trénicos que han transferido las nuevas posibilida
des a las baterfas electrbnicas. Citarémos a la =
Baterfa vamaha RX II ¥ 15 que precduce sonidos de -
baterfa con una amplia capacidad para seleccionar
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equalizaciones muy div ersas en tambores y plati-
llos. BEste aparate permite programas en su memo-
ria pasajes musicales disehados previamente, in--
clusc Breaks y Fills. Otro modelo es el Drumla--
tor I y II de Emu Systems Inc. Santa Cruz Cal. -~
USA., que ofrece ademés de baterfa electrénica --
reproduce efectos y sonidos de percusibn latina,
tales como Bongoes, Claves, Cencerros, etc.

Existen dos marcas de baterfas programables
con posibilidades t&cnicas muy parecidas: son la
Baterfa Roland y Korg que permiten reproducir so-
nidos de tambores y platos muy cercanos al sonido
real pero que no llegan a sorprender a un ofdo en
trenado pudiéndose reconocer inmediatamente su -
origen electr8nico. Otro modelo de caracterfsti-
cas simples y de manejo sencillo es la caja Ober~
hime que puede ser programada con un selector in-
dividual y cuyos recursos son limitados.

El modelo de baterfa programable que en la -
actualidad ofrece mayor niimero de posibilidades -
es la Baterfa Electrfnica Linn de la Compafifa Linn
Drum en su Mod. 900, posee entre tantas ventajas
la de poder utilizarla en forma manual conectando
la a una baterfa aclistica, a esta bateria se le -
pueden programar dos Bongoes, tres Tarolas mlti-
ples, diferentes Tom Tomg, dos Hi Hat o contratiem
pos, dos Platillos, Ride y medium Ride, un Grash.
Ademds reproduce sonidos de Timbal, Cencerro, Ca-
bassa, Clave, Congas, Tarolas, etc. Y permite la
programacibn de efectos de t&cnicas de ejecucidn
tales como el Rim Shot o Golpe de Aro, Acentos, -
etc.

También se pueden seleccionar tres diferen--
tes presiones del contratiempo y la afinacidn de
sus tambores gquedando la posiblidad de seleccionar
32 Chips (circuitos o colores tonales). Por otro
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lado se puede usar simultfneamente con una bate--
rfa acGstica conectada al sistema electrBnico, pu
diendose ecualizar ambas baterias a la seleccidn
de sonidos que ofrece este equipo. Esta baterfa
puede ser empleada también como una caja de rit--
mos programable ya que la memoria de &sta es digi
tal y permite almacenar hasta 270 canciones: o pro
gramas.

El empleo de las baterfas programables se ha
generalizado recientemente para musicalizar comer
ciales radioffnicos y televisivos o para acompafar
a pianistas} flautistas o pequefios combos.

Finalmente mencionarmos las batertas elec~-
tronicas manuales que son simplemente m&dulas in=-
tegrados a la manera de las baterfas aclisticas «-=
montadas en atriles y pedales, este modelo senci-
llo es fabricado generalmente por todas las compa
fitas ya citadas: Simmons, Linn, Synare Drums y la
Up Five disefiada por Ultimate Percussion Charles
Alden Music Company Walpole, Ma. USA.

La ventaja de este tipo de baterfas es el —-
que permiten la amplificacifn, aumentando asf su
potencial sonoro, el emplec de estas baterfas es
generalmente en la mgica popular y comercial.

- 102 -



CAPITULO IV

EL REPERTORIO PERCUSIVO EN LA MUSICA CONTEMPORANEA

A} LA MUSICA DE CAMARA ESCRITA PARA PERCUSIONES POR
COMPOSITORES NACIONALES. *

La aparicifn en Mé&xico de obras de c&mara -
egcritas para instrumentos de percusifn o en com
binacifn con otros instrumentos es relativamente
reciente. De hecho, en los inicios de este si--
glo este tipo de obras son escasisimas tanto en
MExico como en otros pafses en parte porque este
ingtrumental se ha venido desarrollando tecnolé-
gicamente de manera paulatina y las t&cnicas de
ejecucibdn se han consolidado con el tiempo. Son
los compositores del siglo XX que han adquirido
la experiencia, ¢l uso combinado y adecuado asi
come el conocimiento al respecto. Son estos fac
tores que, reunidos-, han permitido gque los ins--
trunentos de percusifn ocupen en el siglo XX un
lugar muy importante como fuente de colores nove
dosos y gue han inspirado la creacién misical mo
derna, comc lo demuestra el amplio repertorio --
que se ha venido conformando en los Gltimos afios.

En los inicios de este siglo los instrumen-
tos de percusifn fueron utilizados en México e--
sencialmente en las grandes obras orquestales --
con la dotacibn clisica de la seccién de orquesta
(bombo, platos, tambor, triSngulo, pandero, tim-
bales, etc.) con, ocasionalmente, algln instru--
mento autSctono, tambi&én denominados ex&6tices o
folklérices. Ejemplos de estos se verSn mis ade
lante en el pericdo de la corriente nacionalista
mexicana.

Pero, desde el principio de este giglo, sur
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gieron en nuestro Pals, algunas obras de clmara -
para instrumentos de percusifn que lograron tal -
importancia que son ya pilares del repertorio cli
sico internaciocnal. ;é

Con el £in de dar una idea cronolSgica de co
mo se ha venido utilizando los instrumentos de ~-
percusibn en la creacifn orquestal y de cémara,
citar® algunas de las obras representativas del -
repertorio y que incluyen la dotacisn de instru--
mentos de la seccifn de percusiones.

Esto nos ayudari a poder observar y comparar
el desarrollo paralelo desigual entre el empleo -
orguestal de los instrumentos de percusifn y la -
creacifn de obras de cSmara utilizando b&sicamen-
te las percusiones.

Es un hecho que la participacifn de las per-
cusiones orquestales se inici6 en México paralela
mente en 8peras, sinfonfas, conciertos, etc, Co=-
mo, por ejemplo, la 8pera "Atzimba", de Ricardo -
Castro (1864-1907) o la &pera "Keofar", de Felipe
Villanueva (1863-1893). Podemos citar mis preci-
samente los instrumentos que se emplean en 1909 -~
en la "Obertura de la Opera Nicol&s Bravo", de Ra
fael J, Tello: Trifingulo, timbales, bombo, platos.
En 1910, en el "Triptico Mexicano", del mismo au-~
tor, se emplean: timbales, 3 campanas graves, bom
bo, trifngulo, platillos, tambor, tam tam y celes
ta. En el"Vals PoBtico®™, de Felipe Villanueva, -
transcripcibn de Campa (1910), se emplearon pla--
tos, cassa y timbales.

A mediados .de la segunda d&cada, en 1915, =--
Carlos Chivez utiliza en su "Sinfonfa para Orques
ta® Gnicamente los timbales.

En los comienzos de los afios veinte Manuel
M. Ponce (1882~1548) escribe en 1321 su “"Trfptico
Sinfbnico Chapultepec” y, el mismo afo, Ignacio =
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Ferndndez Esperdn (Tata Nacho) estrena su "Ballet
Mexicano" empleande la percusifn tradicional.

Es muy probable gque en 1921 se escribié la =
primera obra mexicana que utiliza mis percusiones
en ese tiempo: 14 en total mis un coro de silba~~
tog, un coro y orquesta: es "El Ballet Azteca", -
"El Fuego Nuevo" de Carlos Chivez.

En 1925 Jos& RolSn (1883-1945) escribe "El -
Festin de los Enanos", obra en la que emplea ce--
llesta, timbales, tambor o gran cassa, piatti, --
trifingulo, castagnetti y tamburin. En ese mismo
afjo, Carlos Chfvez escribe gu Ballet Indigena -~
"Los Cuatro Soles” en el que utiliza 3 percusiec-
nistas y un timbalista. En "Caballos de Vapor",
escrita en 1926, por el mismo autor, se emplean
platillos, timbales y tambora, Candelario Huizar
(1883-1970) tambifn emplea la seccifn tradicional
en €] Poema Sinf6nico "Imigenes®, obra escrita en
1927,

Jos& Roldn escribe en 1929 la obra "Cuauhté-
moc®, en la cual emplea la dotacibn tradicional,
BEn los treintas Candelario Huizar (1883-1970) es-
cribe "Pueblerinas” obra en la gue emplea los tim
bales al igual gue en sus 4 sinfonfas escrita en-
tre 1930 y 1942, afadiéndose la seccifn de percu-
siones tradicional.

SimultSneamente en esta década unc de los --
personajes mSis importantes para la msica mexica-
na es Silvestre Revueltas (1899-1940), compositor
gue requiere en sus obras del instrumental de per
cusiones de manera sobresaliente, de gu catilogo
podemos recordar: "Cuauhnihuac" (1931), "Colori--
nes" (1932), "Janitzio" (1933} en este afio también
escribib 2 obras de mGisica de cimara en las que -
se incluyen instrumentos de percusién una es la -
"Tocecatta Sin Fuga" escrita para piccolo, tres —
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clarinetes, corno, trompeta, timbales y violfn. -
¥ la segunda es "Ochoc por Radio™ en la que se em-
plean un clarinete en Si bemol, Pagot, Trompeta -
en do, Percusiones: Platillos, maracas y tamborin
indie; Cuerdas:2 Violines, Violoncello y Contraba
jo. Posteriormente escribié "Caminos™ (1934); -
"Redes® (1935);"Homenaje a Federico Garcfa Lorca"
{1936); en (1937) "Sensemaya" en la que desarrclla
un obstinato a base de percusiones a lo laxgo de
la pieza, se utiliza un juego de tambores, claves,
guire o raspader, bombo, timbales, platillos, --
gong, tam tam y bongoes., En 1938 escribe"los Fe-
rrocarriles de Baja California" o también denomi-
nada "Mfisica para Charlar".

Finalmente citaré la mfisica de Silvestre Re-
vueltas escrita para pelfcula. "La Noche de los -
Mayas" donde emplea una seccién de percusiones --
muy numerosa gue incluye los siguientes instrumen
tos: tambor con cuerdas, timbales, xil6fono, tam-
bor indio, bongoes, piano, tambor sin cuerdas, sQ
najas de metal, guiro, tumbadora, caracol tumkul,
tam tam y huehuetl. Ademfs de esta pelfcula Re~-
vueltas escribi$ mfisica para otros films como: --
"v&monos con Pancho Villa", “El Indio, "El Signo
de la Muerte”, "Qué viene mi Marido®™ y "Mala Yer-
ha™.

Por otra parte, Carlos Chfvez (1899-1978), =
en 1932, en sus apuntes para la"Sinfonfa Antigona”
utiliza instrumentos de aliento, arpa y dos percu
sionistas. En 1934 tambi&n incluye en su obra -
"Del Sol" (corrido mexicano), 3 percusionistas y
timbales. No son &stas las unicas obras gue Ch&-
vez en los treintas emplea las percusiones y una
de estas es de vital importancia en el repertorio
orquestal, me refiero a la "Sinfonfa India" (1935)
obra en la que se emplea una larga lista de ins—-
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trumentog autbctonos que son ejecutados por 4 per
cusionistas y un timbalista.

En 1932 Jos& Pomar (1880-1961) estrena su --
preludio y fuga ritmicos bajo la batuta de Carlos
Ch&vez al frente de la Orquesta Sinfbnica de MExi
co. En esta obra se utilizan una seccién de alien
tos madera y metal, una amplia seccifn de percusic
nes {7 instrumentistas), arpa y piano, En esta --
obra se emplean métodos poco usuales de ejecucidn
para esa &poca por ejemplo: golpear y rasgar las -
cuerdas del plano, percutir un yungue, usar la ca-
fia del oboe imitando el sonido de un gallo, y tam-
bien no era costumbre que un percusionista tuviera
a sucargo varios instrumentos de percusién ejecuta
dos simult&neamente.

Jos& Roldn en su concierto para piano escrito
en 1935 utiliza una extensisima seccifn de instru-
mentos de percusibn., En ese mismo afio el composi-
tor Daniel Ayala de aut&ntica tendencia nacionalis
ta hace un enraizado empleo de los instrumentos de
percusifn indfgenas, su mfisica es pr&cticamente --
desconocida citar@mos una pegquefia obra de cAmara -~
llamada "El Grillo"para flauta, violin, sonajas, =
piano y soprano.

Por otra lado, Luis Sandi (1905) en su obra -
"El Venado" escrita en 1936 utilizé timbales, pla-
tillo, tambora y gong.

Ya para finalizar la decada Blas Galindo (19-
10). En 1939 escribe su ballet "La Mulata de Cor-
doba" y en 1940 "Los Sones de Marjiachi" en leos que
emplea: timbales, piatti, ¢assa chiara, guire, gran
cassa, maracas, zilafone, tamburo tenore. AdemSis
en la obra "Nocturno" emplea este mismo autor: tim
bales, bateria, xiléfono, piane, trifingulo y gran
cassa. Y en su segunda sinfonfa emplea: timbales,
tamburo militare, piatti, gong, cassa chiara y --
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gran cassa.

En 1940 Manuel M. Ponce escribe su "Diverti=-
mento Sinfénico Ferial™ en el gue utiliza: timba-
les, platos, bombo, tambor, caja clara, trifngulo
y celesta. El compositor espahol radicado en ME-
xico desde los cuarentas SimSn Tapia Coman en su
Suite para crguesta "La Leyenda Gitana" emplea:
tambor, bombo, trifngulo, nachere (castafuelas),
pandero, songli, pandereta, platfn y cassa.

Tambi&n en los cuarenta Bernal JimEnez (1910~
1956) escribe su Spera "Tata Vasco". Y en la -~
Suite Sinfbnica Michoacin empleando la seccibn de
percusiones con una dotacisn limitada, lo contra-
rio sucede en la obra "Hidalgo" del mismo autor
en la que regquiere de: timbales, platos, trifngu-
los, glockenspiel, tamboreillo, pandero, gong, xi
18fono, tambor militar, celesta, maracas, sonajas,
campana grande, bombo y castafiuelas.

El compositor mexicano Carlos Chivez, compu-
so en 1940 la obra "Xochipilli" gque es una de las
primeras obras de cSmara para instrumentos de per
cusién afin cuando también se incluyen instrumen--
tos de aliento, tales como: piccole, flauta, cla-
rinete en Mi b y tromb&n. De los instrumentos de
percusifn: marimbas, raspador, sonajas, bongoes,
sonajas de barro, tambor tenor, timbales, sonaja
de barro grande, bombo y raspador grantes, exis-
tiendo una notoria diferencia en cuanto al trata
miento acostumbrado en sus ballets y obras orgues
tales, en las cuales se incluye generalmente bateria-
de 3 percusicnistas y un tixbalista..

En el afio siguiente 1941 Moncayo escribid -
su famoso "Huapango®™ en el que utiliza timbales,
guiro, sonajas, xil6fono, claves, bombo y tambo-
res. Le procede en 1942 una obra de cimara de -
vital importancia en el repertorio internacional
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"La Toccatta para Instrumentos de Percusifn” de -
Carlos Chévez, escrita por encargo de un grupo de
percusionistas norteamericanos, dirigidos per John
Cage, la Toccatta se ha convertido con el paso de
los afios en una obra maestra del repertorio contem
poraneo. Desafortunadaménte, esta obra no pudo -
ser estrenada en aguel entonces y no fué sino has~
ta el 31 de pectubre de 1947 gue fue estrenada en -~
MExico por un grupo de percusionistas nacionales,
dirigidos bajo la batuta de Eduardo Hernindez Mon-
cada. Ya en los cuarentas eran los comienzos en
que surgian con mayor relevancia y en mayor nfimero
los instrumentos de percusidn dentro de la ¢rea--
cibn tanto orguestal (mayoritaria en ese momento) y
de chmara de los coppositores mexicanos en espe--
cial en lag obrag de los compositores de 1a corri
ente nacionaligta. De esta extracclén precisamen
te recordemos nuevamente a Hernindez Moncada que~
eseribid en 1942 sv primera sinfonia y posterior-
mente en 1945 su "Ballet Ixtepec‘..en este mismo
ane Jiménez Mabarak escribe su Sinfonfa en Mib"
utilizando la tradicional seccidn de percusiones
y timbales. Del mismo autor en 1947 la "Balada -
del Pijaro y las Doncellas®, utilizando 2a misma
dotacibn de percusiones, al siguiente afio 1948 en
la "Balada del venado y la Luna®™, Mabarak utiliz&:
timbales, baterfa, xil8fono, piano, cassa, plato y
tambor.

En 1949, Bernal Jiménez escribe sus famosas-
"Tres Cartas a M&xico" empleando: bombo, tarola,
maracas, gong, plates, pandero, claves, tridngulo
y marimba. Los cincuentas se inician con obras -
como la del mismo Bernal JimBnez"Concertino para
argano” en el gue se emplea el xil6fono de manera
sobresaliente. En 1951 Luis Sandi escribe su ~-~
"Suite Bonampak" utilizando: timbales, platos, -
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tambora y gong. También de Sandi en la obra "Las
Troyanas®™ utiliza ademis de coro, arpa y alientos:
tam tam, platos, trifngulo, castafiuelas y tamburo
picolo.

En 1953, Guillermo Noriega escribe su ballet
"Guernica" dedicado a la coredgrafa Guillermina -
Brayo, su dotacibn incluye 2 pianos, timbales, --
tambor, bombo, xil&fono y platos. En el mismo ano
Armando Lavalle en su "Obertura Colonial”™ emplea:
tirbales, tarola, platos, bombo y panderoc., En 1954
otro compositor poce conocido Paulino Paredes en
su ¢bra "Espalda Mojada" utiliza timbales, platos,
bombo, clave y trifngule. Ya finalizando esta 4d&-
cada Leonardo VelSzquez en 1959 e¢scribe mGsica para
el cinematbgrafo resultando la obra "El Brazo Fuer
te" para alientos y percusiones.

A partir de los sesentas se incremeénta nota-
blemente la produccibn de obras de cimara escritas
para los instrumentos de percusidn y en el terre-
no orguestal se mantienen realizando un papel com
plementario. Bn los inicios de los sesentas Leonar
do velizquez escribe su obra "Cuauhtémoc" que es
un poema sinfénico para narrador, alientos y per-
cusiones. Posteriormente en 1961 Jiménez Mabarak
escribe su Bpera en un acto "Misa de Seis" emplean
do timbaleg, baterfa y piano. En el mismo afio del
mismo autor escribe su "Concierto para Piano, Tim
bales, Campanelli, Xil6fono y Baterfa”.

Ya en 1962 Carlos Chivez aumenta su produccibn
de mGsica de cimara con la obra "Lamentaciones™ -
escrita para alientos: flautin y oboe: Percusio-
nes: marimba, teponaxtli, bombc y soprano o tenor.
En este mismo afio Mario Kuri Aldana escribe su ==
divertimento "Mascaras" para marimba y orquesta -
de alientos. Posteriormente en 1963 Manuel Jeorge
de Elfas incrementa el repertorio de cimara con -
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su"Divertimento para instrumentos de Percusibén” -
empleando: tam tam, wood block, platillos, timba-
les, cellesta, glockenspiel, xiléfono, campanas
tubulares y bombo. Simultineamente aparecen tam-
bien la "Xilofonias™ de Kuri Aldama para flauta,-
oboe, clarinete, fagot y percusiones.

En 1964, Jesfs Villasefor emplea tres percu-
sionistas en su "Fantasia sobre un tema de Francis
co Lbpez Sigle XVII"., También en este afio Carlos
Chévez escribe su famoso sexteto para percusiones
"Tambuco”, obra maestra del repertorio de clmara
en la que utiliza una amplia y muy detallada dota
cién de instrumentos de percusién que abarca va-
rias familias de instrumentos: membranas, tecla-
dos, percusibfn accesoria, platillos, tam tam, ce
llesta, etc. También en 1364 Enriguez da a cono-
cer sus "Tres Formas Concertantes"™ escritas para
violin, cello, clarinete, corno, piano y percu--
siones. Y también encontramos la "Partita para
Timbales” de Carlos Chivez, obra que lamentable-
mente hasta hace un par de afios fué estrenada en
México durante la Retrospectiva de Misica del Si
gio XX organizada por el INBA.

En 1965 aparece otra obra importante dentro
del repertorio mexicano de cimara "La Ronda" Ge
Leonardo Veliquez, gue inicialmente fué escrita
para acompafiar un Ballet y actualmente es inter
pretada como obra de concierto, su dotacibn in-
cluye Gnicamente instrumentos de percusifn ta--
les como: juego de tom toms, vibr&fono, xiléfo-
no, tam tam, timbres, bombo, castafiuelas, plati
llos y matraca. Simultdneamente J, C. Herrejbn
escribe su "Ensayo para Percusiones y Piano" -
empleando: timbales, campanas tubulares, %iléfo
no, plato, trifingulo, maraca, tarola, bombo, --
wood block y glockenspiel.
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Tambi&n en 1965 aparece una obra egcrita para
cuerdas e instrumentos de percusién, que son utili
zados por dos pianistas, sé trata de la"Improvisa-
cibn NGmero 2"para dos pianos y cuerdas de Eduardo
Mats.

En 1966 nuevamente Jim€nez Mabarak escribe pa
ra baritono, 2 clarinetes, 2 trombones, campanelli,
xil6fono, timbales y gong, percusiones, contrabajo
y piano para la obra "Pitfgoras Dijo". En 1968 a-
parece el "Tema y Cinco Variaciones" de Leonardo -
Veldzquez escrita originalmente para piano y clari
nete, transcrita posteriormente para piano, bateria
y vibr&forno.

El compositor hispano mexicano Rodolfo Halff-
ter escribi6 "El Preg6n para una Pascua Pobre" pa-
ra corno mixto y orquestas,la dotacién es: 2 trombe
in Do, tromboni tenori, trombone basso, timpani, =
campane tubulari, tamburo militare, tamburo basco,
tam tam grande, gran cassa y piatto. En el mismo
afio Jiménez Mabarak escribe su"Sinfonfa Concertan-
te para Piano y Orquesta"” utiliza timbales, percu-
slones, xilSfono y campanelli.

Los sesentas terminan y aparece una obra para
cinta y un percusionista, "El Dfio para Mfisica Elec
trénica y Percusiones"(68-69) de H&ctor Quintanar.

Posteriormente en los setentas surge otra --
obra para cinta magnetofbnica, percusiones y 6rga-
no electrSnice, se trata de la obra escrita por --
Prancisce Savin"Quasar 1, Parece ser que en esta -
dficada es cuando se conseolida la produccibén de o--
bras de c8mara escritas para instrumentos de percu
3ibn, como podrd verse en la siguiente lista parcial
en la que aparecen algunas obras de compositores -
interesados en explorar los colores que ofrece la
percusifn: ‘
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1371

1972

1972
1972

1972

1873

1973

15874

1875

1976

1977

1978

1979

"Titoco Tico™, Blas Galindo, para instrumentos
indfgenas.

"Scnata en Do para Piano y Percusiones™, Kuri
Aldana.

"Omeyotl™ y Miktl&n", Armando Lavalle

"0da a la Patria", Juan D. Tercero, para coro,
alientos y percusiones.

“Gestacifn, vida y Muerte", A. Lavalle,para -
flauta y percusiones.

"vibrafonia®, Hilario Sdnchez, para trompeta, =
piano y percusiones.

"Diafonia para dos Pianos y Percusiocnes", Ma-
rio Lavista.

"pPentafonia", J. C. Herrejdn, para alientos, -
plano y percusiones.

"Tres Piezas para hlientos y Percusiones” de
Jorge Cbrdoba.

"Toccatta en Tres Partes", Oscar Olea,para pia
no y percusiones.

"Chinkultie", Isaias Noriega, para percusiones
y piano.

"La Mujer y su Sombra", Miquel Alc§zar, Opera
de un acto para coro, tres solistas, 6 percu-
sionistas, guitarras y cuerdas.

"Seis Canciones para Mezzo-soprano y Percusio
nes", Jorge CSzdoba.

Como puede observarse, la mfisica de cimara es

crita para los instrumentos de percusién ha tenido

un desarrollo mis constante y permanente a partir

de los setentas. Esto se debe en parte a la promo

cién

de los festivales de ifisica contemporénea en

los que se han hecho encargos a los compositores -

para

escribir obras especificamente para instrumen

tos de percusifén y también para combinaciones dife
rentes, como son alientos y percusiones, coro y per
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cusiones, voz y percusiones, cinta magnética 'y per
cusiones, orquesta sinfénica y percusiones, asf ~
como percusiones y piano.

Entre los festivales que han promovido la crea
cibn y difusibn de obras de cimara escritas para -
instrumentos de percusibn, se puede citar: Los Fo-
ros Internacionales de MGsica Nueva, celebrados en
la Ciudad de México durante los Gltimos 8 afiog; El
Festival Hispano-Mexicano de MGsica Contemporfnea
que se viene realizando desde hace 10 afios en Méxi
co y Madrid, alternadamente; Retrospectiva de Msi
ca del siglo XX; Cincuenta Afios de Misica Contempo
rinea y también las Cuatro Temporadas requlares -
realizadas en los fTltimos aflos (1983-1986) por la
Orquesta de Percusicnes de la Universidad Nacional
AutSnoma de M@xico.

En los Ochentas es definitive el interfs por
escribir para este instrumental y lo prueba el au-
mento, afio tras afio, de obras que han integrado un
muy importante repertorio que ya rebasa las dos--
cientas obras. Es importante hacer notar gque no
861lo los destacados compositores mexicanos se han
interesado en escribir para este instrumental, si
no también los compositores j6venes han colabora-
do enozmemente a incrementar el volumen del cat§-
logo percusivo:

Antaonio Russek, Arturo M8rquez, Jorge C8rdoba,
Alicia UYrreta, Bugenio Delgado, Federico Ibarra,
Rodolfo Halffter, J. C. Herrej6n, Carlos Luyando,
~ Carlos Chévez, Arturo Salinas, Carlos Matute, --
Jorge Paz, Manuel Enrf{guez, Roberto Medina, Arman-
do Lavalle, Manuel Jorge de Elias, Leonardo Veldz
quez, Luis Sandi, Blas Galindo, Julio Estrada, -
RaGl Cossio E., Cesar Tort, Jose Luis Aguayo, --
Rodolfo Ramirez, Makio Kuri Aldana, Gabriela Diener,
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Javier Alvarez, Max Lifchitz, Fernando Carrasco,
Javier Romero, Luis Gil Carrasco, Jos& Amozurru-
tia, Blas Galindo, Gloria Tapia, Luis Amaro, Ig-
nacio Pulido, E, Garcia De Lebn, Lilia Vazquez,

victor Medeles, Lan Adomian, Francisco Nihez, -

Mario Stern, Eduardo Scto.Millén, Rafil Tudén, -

Ricardo Gallarde.

A continuacién daré una relacién de obras -
selectas y sus varias facetas de lo que es el re
pertorio contemporineo de camara, escrito para -
los instrumentos de percusién por compositores -
mexicanos.
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MUSICA PARA ALIENTOS Y PERCUSIONES

Alva Alfredo, Tres Piezas para Alientos y Percusiones, {1984)
Dotacibn: Clarinete Bb. y Tumba.

CBrdoba Jorge,Tres Piezas para Alientos y Percusiones, (1975).
Dotacién: Flauta, Clarinete, Glockenspiel, Vibrdfono, Xil8-
fono, 2 Tamboresg, Tridngulo y Plato.

C6rdoba Jorge,Dos Piezas para TrombSn y Percusiones, (1976).
Dotacibn: TrombSn, Tambores, Plato y Pandero.

Cosio RaGl, Los Gallos -Mfisica para Ballet-.
Dotacién: Flauta, Clarinete Si b, Dos Trompetas en Do, =-
Trompeta en Si b, TrombOn.
Percusiones: Platillos, Timbales, Bombo, Tam=-tam,
Tarola, Cangrejos.

Ch&vez Carlos, Apuntes para la Sinfonfa antigona, (1932)
Dotacifn: Flautfn, Flauta, Oboe, Corno Inglés, Clarinete
Si b, Trompeta en Si b, Arpa y Dos Percusiones.

Chivez Carlos, Xochipilli, (1940).

Dotacifn: Piccolo, Flauta, Clarinete en Mi b, Trombén, -
Marimbas, Raspador, Sonajas, Bongoes, Sonaja de
barro, Tambor Tenor, Timbal, Sonaja de Barro -~
Grande, Bombo y Raspador Grande.

Enriguez Manuel, Tres Formas Concertantes, (1964).
Dotacifn: Vielin,Viocloncello, Clarinete Si b, Fagot, Cor
no en Fa, Piano.
Percusiones: Tambor con Cuerdas, Tom Tom (12™),
Plato. Suspendido, Tam-Tam, Bongoes,
Sonaja, Guiro, Wood Block y Trifn-
gulo.

- 116 -



Enriguez Manuel, Interminade Sueiic para Actriz, (1981}
Dotacién: 4 Percusionistas y Orguesta de Alientos,

De Elfas Manuel, Concertante a 12, (1383).

Herrején J. C., Pentifona, {1974)
Dotacifn: Para Alientos, Pianoc y Percusiones.

Ibarra G. Federico, Interludio y Cuatro Egcenas de la Opera
"Orestes Parte™, (1584).
Dotacibn: Dos Flautas, Dos Oboes, Dos Clarinetes en 5i B,
Fagotes, Dos Trompetas en Do, Dos Cornos en Fa,
Dos Tromboneg, Una Tuba, Arpa, Celesta, Timbal,
Glockenspiel, Xiléfone, Marimba, Tarola, Plati
1llo Suspendido, Gong, Bass-Drum, Gran Cassa.

Jiménez Mabarak, PitAgoras Dijo, (1966).
Dotacibn: Barftono, Dos Clarinetes, Trombones, Campanelli,
¥i18fono, Timbales, Gong, Contrabajo, Piano.

Kuri Aldana Mario, Danzas Indias, (1957}
Dotacibn: Flauta, Oboe, Corno y Percusiones.

Kuri Aldana Mario, Mascaras, {1362}

botacifn: Divertimento para Marimba y Orquesta de Alientos.

Kuri Aldana Mario, Xilofonias, (1963)
Dotacifn: Piccolo, Oboe, Clarinete Bajo, Contrafagot, -
Percusiones.

Lavalle Armando, Gestacifn, Vida y Muerte -Para Flauta y Per-
cusiones-, {1972}
Dotacifn: Flauta

Lavalle Armando, Ipelnemohuani.
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Dotacifn: Cuatro voces masculinas, Alientos y Percusiones.

Lavista Mario, Antifonfa.
Dotacifn: Claves, Trifngulos, Wood Blocks, Maracas, Pla
tillo, Campanas Tubulares, Bongoes, Lastra, -
Cascabeles, Pandero, Temple Block, Tam-tam, -
Crétalos, Sistro.

Lifchitz Max, Blue Bells, (1973).
Dotacibn: Flauta, Tromb&n, Piano y Percusiones.

Lifchitz Max, Rhythmic Soundgcape § 2 (1979).
Dotacién: Trompeta y Percusiones.

Pomar José&, Preludio y Fuga Ritmicos, (1932).
Dotacidn: Dos Flautines, Dos Oboes, Dos Clarinetes Si b,

Fagotes, Dos Trompetas Si B, Dos Trombanes, -

Tromb8n Tenor y Tuba.

Percusiones:; Bock de Madera, Sonaja, Riel o So-
lera, Chicote, Gongo, Tri&ngulo,
Plato Suspendide, Cascabeles y Pan
dero, Cinco Timbales, Tarola o Tam
bor Grande, Tambor Chino, Bombo,
Xil&fono, Campanas, Arpa y Piano.

Revueltas Silvestre, Toccatta sin Fuga.
Dotacién: Piccolo, Tres Clarinetes, Corno, Trompeta, Vio-
1fn, Timbales.

Revueltasg Silvestre, Ocho por radio, (1933).
Dotacibn: Clarinete Si b, Basson, Trompeta en Do,
Percusicneg: Platillos, Maracas, Tambor Indio,
Dos Viclines, Vielencelleo y Con-
trabajo.

Salinas Arturo, Aura de Soledad.

Dotacifn: Flauta, Lector Y Percusiones.
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Sinchez del Carpic Hilario, Dodecaforjtmica, (1983).
Dotacibn: Tres Percusionistas, Un Plano, Cuarteto de -
Cuerdas, Dos Cornog en Fa,.

Urreta Alicia, Concilio, (1%84).
Dotacibn: Flauta Baja, Oboe, Violoncello, Piano.
Percusiones: Tam-Tam, Platos Suspendidos, Gongs,
Palo de Lluvia, Sonajas metdlicas,
Timbales, Wood Blocks, Guiro, Triin
gulo, Campanas, Bombo.

Vel&zgquez Leonardo, Suite de el Brazo Fuerte, (1959).
Dotacibn: Clarinete Si b, Fagot, Tromba Si b, Trombone,
»ilé6fono, Tamburo, Gran Casa, Chitarra, Dos Vio
lines, Dos Violas y Contrabajo.

velidzquez Leonardo, Sefior del Génesis,1585).
Dotacibn: Flautin, Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot, Trompe
ta, Dos Cornos, Tromb&n, Tuba, Coro, Timbales,
Tres Percusionistas, Xil6fono, Tam-Tam, Bombo.

Vvillasefior Jes@is, Fantasfa Sobre un Tema de Francisco L&pez,

Siglo XVII, (1964).
Dotacibn: Alientos y Percusiones,
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QOBRAS PARA CINTA MAGNETOFONICA Y PERCUSICHES

Alvarez del Toro, Gneiss para Cuarteto de Cuerdas.
Dotacibn: Voces, Percusiones y Cinta Magnética.

Alvarez Javier, Temagscalli para Cintas Maracas, (1984),

Enrfquez Manuel, Contravox, ({(1976).
Dotacibn: Para Sonidos ElectrSnicos, Dos Percusionistas
y Voces.

Lifchitz Max, Yellow Ribbons 4 19 y 86.
Dotacidén: Conjunto Instrumental y Percusién.

Lifchitz Max, I Got Up.
Dotaci8n: Cuerda, Tromb8n y Percusibn.

Mfirquez Arturo, Diverso . T&xto Angel Cosmos, (1984).
Dotacibn: Cinta, Piano, Percusidn, Vibr&fono, Glockeng-
piel, Cr&talos con Arco, Plato Suspendido, Tem
ple Blocks, Cencerro, Tom-Toms, Bombo, Bongoes,
Congas, Maracas, Tres Platos Suspendidos Gradua
dos, Campanas Tubulares, Xil&fono, Claves, Bolas
de Cristal (Canicas).

Morales Roberto, Rel&mpagos Azules, (1986)
Dotacibn: Cinta, Flauta, Sintetizador y Percusiones.

Quintapar Héctor, DGo para MGsica Electrbnica y Percusiones,
(1968) .

Russek A., Canon al Aire Libre, (1985).
Dotaeibn: Cinta, Ocho Timbales y Crétalos.

Savin Francisco, Quasar, (1970).
Dotacibn: Cinta y Percusiones.
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OERAS PARA PERCUSIONES

Aguayco Jos& Luis, Pieza Ritmica (7 Spieler).
Dotacifn: Swei Snare Drums, Grobe Trommel, Cymbeln, Han
gende Becken, Paulken 3 x, Xilophnon.

Aguayo Jos& Luis, Wartzeit (6 Spieler).
Dotacibn: Sop. Glockenspiel, Swei Alt- Glockengpiel, Meta
llophon, Xylophen, Schchittelrohs, Hingende Be-
cken, 2wi Paar Claves, Triangel.

Aguaye José Luis, Variationen "uber Los Guaraches (3-5 Spieler)
Dotacibn: Xylophone, Schellentrommel.

Aguayo Jos& Luis, Percussibn- Duo
Dotacibn: Xylophon-Duo

Aguayo Jos& Luis, Blockfl8ten und Percussion - Die Dampfloko-
motive.
Dotacibn: Abacus, Maracas, Vibra-5lap, Shcellenhandtrommel,
Vier Xylophonen, Sopranino-Sopran-Alt-Tenor, und
Bab Blockfllten.

Aguayo Jos& Luis, Lydisches Rondo.
Dotacibn: Glockenspiel, Metallophon, Sop-Alt, und Bab-Xylo
phon, Bonges, Holzblocktrommel, Sop-Alt-, Tenor-,
Bab-Blockfl8ten, Streicher at libitum.

Aguayo José Luis, Mexikanische Volksmusik- Bearbeitungen

El Tilingo Lingoe Dotacién: Drei Xylophone, Swei
Sop. Blockfl8ten.

Las Chiapanecas Dotacibn: vier Xylophone, Alt-,
und Bab-Blockfldten.
El Rascapetate Dotaci6én: vier Xylophone, Sop.
. Alt, und Tenor, Block
fl8ten.
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José Luis Amaro H., Allegro para Tres Percusionistas, (1484).
Dotacibn:
Percusionista I: Marimba, Vibr&fono, Quijada de Burro, -
Gong, Claves, Plato chico grande.

Percusionista II: Plato Chino pequefio, Tambor con cuerdas,
Cinco Temple Block, Flexaton, Tam-Tam,
TriSngulo, Caja de Madera, Dos Cencerros,
3 Tom-Tom.

Percusionista III: Tres Timbales, Plato Chino-mediano, =
Bomko.

Jogé Amozurrutia, Tres Conjunciones (para 6 percusionistas),
(1980).

Dotacién: Plato Suspendido, Platillo de Chogue Suspendido,
Cince Tom-Tom (no reafinarlos), Cinco Cencerros,
bos Panderos, Dos Tumbas, Campanas Tubulares, -
Cinco Cr8talos Sugpendidos, Glockenspiel, Xil6fo
no, Cinco Campanitas, Vibr&fono, Marimba, Casta-
fiuelas, Gong, Cinco Timbales, Cinco Tridngulos,
Cinco Cangrejos, Metaléfono, Bongoes.

J. A. Brennan, Fantasmas, (198S5).
Dotacibn: Diversos Instrumentos de Percusibn.

Blas Galindo, Titoce Tico, (Para instrumentos indigeneas de -
Percusién)

Dotacibn: Teponaxtli Agudo, Teponaxtli Grave, Tambores Gran
de y Chico, Sonajas de Semillas, Cascabeles, Dos
Conchas de Mar, Raspador, Jfcara de Agua, Huehuetl.

Blas Galindo, Tres Piezas (Para Siete Percusionistas).
Dotacibn: Xil6fono, Cuatro Platos, Cuatroc Bongoes, Cuatro
Tambores, Cuatro Timbales, Una Tarola, Gong, Tam-
Tam, Bombo, Timbres, Tarola, Trid&ngulo, Campanas
Tubulares, VibzSfono.
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Jorge Campos, Preensayo para Percusiones, (1983}.

Dotacibn;

Percusionista I: Platille, Marimba, Simantra, Maracas.

Percusionista I1I: Pandero, Triingulo, Gong, Guiro, Cuatro
Timbales.

Percusionista III:Platillos, Vibr&fono, Campanas,

Percusionista IV: Xil&fono, Tambor Militar, Trifingulo,
Maraca, Campanas Tubulares.

Jorge Campos, Recuerdo, (1986).
Dotacifn: Para Sexteto de Percusiones.

Fernande Carrasco J., Adyscher, (1984).
Dotacién: Tarola Piccolo, Castafivelas (miquina), Glockens
piel, Tarola, Tambor, Xil6fono, Platillo Suspen
dido.

Leonardo Coral, Pieza para Seis Percusionistas, (1986)
Dotacién: Dos Marimbas, MetalSfono, Vibr&fono, Tam-Tam, -
Campanas Tubulares, L3mina Grande, Dos L&tigos,
Temple Blocks, Guiro, Platillos Antiguos, Mara-
cas, Gong Mi b, Trifingulo, Claves, Bombo de Con
cierto, Timbales y Cencerros Afinados.

Jorge Cb6rdoba, Sutilezas.
Jorge C&rdoba, Tres para Siete, (1980).
Jorge C&rdoba, Vertices, Piezas para Grupo de Percusibn, (1983),.

Dotacidén: Sexteto de Percusiones.

Jorge Cdrdoba, Fusifn, Pieza para un Percusionista y Multi-
percusi6n, (1982).
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Carlos Ch&vez, Toccata para Instrumentos de Percusifin, (1942).
Dotacifn: Tambor Indio, Tambor Militar, Redoblante, Timba-

les,

Bombo, Juego de Timbres, Xil6fono, Cembalo

Suspendido, Campanas Tubulares, Gong pequefio, -

Gong grande, Claves.

carlos Chivez, Partita for solo Timpani, (1973).

Dotacibn:

Carlos Chivez,
Dotacisn:
Percussion

Percussion

Percussion

Percussion

Percussion

Percussion

Chavolla de la

Tambuco (For Six Percussion Players) (1964).

I

II:

II1I:

Iv:

v:

VI:

Rasping Stick, small (high pitch)

Water Gourd, small (high pitch)
Glockenspiel, Claves, small; Bongo Set, very
small size; Bongo Set, medium size.

Rasping Stich, large {low pitch)

Water ourd, large {low pitch); Suspended

Cymbal, large, Swiss Brass Bells, Wood -

Block, Group of Drums: Snare Drum (4-1/2"
x 14"); Snare brum (8" x 15"); Tenor Drum
(12" x 1lg")

Metal Rattle, Maraca, Triangle, Tubular -
Chimes, Claves, large, Timpani.

Clay Rattle, Soft Rattle, Maraca, Crash
Cymbals, Marimba, Claves, Group of Drums:
Tom=-Tom 8" x 12", Tom=-Tom 18" x 20", Conga
11" x 30%.

Guiro, small; Guiro, large: Ratche, extra
large; Tap-A-Tap, large; Celesta; Gong, ex
tra large; Group of Drums: Snare Drum 4-172"
x 14"; Snare Drum B" x 15"; Tenro Drum 12"
x 16"; wWylophone Without Renonators (Three
octaves}

Sand Blocks, Guiro, large; Suspended Cymbal,
very small; Vibraphone (Three octaves): Wylo
phone Without Resonators: Group of Drums:
Bass Drum 12" x 22" Bass Drum 16" x 36"

Cabada, BRnamnesis solo de multipercusifn, (1984).
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Gustavo Delgado, Zothigue, para seis percusionistas, (1984).

Dotacifn: Tri&ngulo, Gong Javanes pequefio, Vibrifono, Tom~
Toms agudos, Plato Suspendido, Bongoes, Silbato,
Wood Chimes Bottles, Flexaton, Tom-Toms graves,
Gong grande, Roto Tom, Claves, Cymbalos, Glockens
piel, Lastramediana suspendida, Teponaxtli, Chi-
mes, MetalSfono, Temple Blocks, Gran cassa, Xil§
fono, Castafuelas de mesa, Litigo, Campanas Tubu
lares, Maquina de viento, Claves, Caja China, =~
Timbales {sib, re, fa, la), Lastra grande suspen
dida, Matraca.

Manuel Enriquez, Polfptico para 6 percusionistas, (1983).
Dotacifn: Toms, Tarolas, Gongs, Platos, Timbales, Roto-Toms,
Cascabeles, Campanas de viento, Bongoes, Trifngu-
lo, Bombo, Congas, Lastras, Tambores de coche, -
Wood Block, Block metal, Glock, Botellas, Sonajas,
Metal, Claves, Cangrejos, Metal vidrio, Madera,
Gong Javanes, Cencerros, Guiro, Tambor Chino.

Julio Estrada, Eolo Oolin, para Seis Percusionistas, (1985).
Dotacidn: 17 Rototoms, 6 Tam-Tams, 4 Cajas de Madera, 4 gui
ros, S Wood Blocks, Temple Blocks, 6 Juegos de -
Platos.

Rub&n Fuentes, La Bikina, Transcripcibn de Obet Moreno.
Dotacibn: Cuatro Marimbas, XilSfono, Glockenspiel, Timbales,
vibrifono y Percusiones.

Ricardo Gallardo, Divertimento para Seis Percusionistas, (1978).

E. Garcfa de Lefn, Marafion Guitarra y Percusiones, (1984).
Dotacién:

Jos& Luis Gil Carrasco, Disonancia para Doce Percusionigtas.
Dotacidn: Triingule, Cangrejo, Platillo Suspendido, Bongo,
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Tarola, Tom, Timp., Sirena, Claves, Caja China,
L&tigo, Congas, Bombo, Campanas Tubulares, Timp.
Cubano, Cencerro, Gong.

Maria Granadillo, Fantasfa para Marimba y Vibr&fono, (1385).

Rodolfo Halffter, Paquiliztli, Ensayo para 7 Percusionistas,
(1983}.

Dotacibn: Xil6fono, Marimba, Vibr&fono, Plato Suspendido,
Tambor Militar, Trifingulo, Dos Bongoes, Campa-
nas Tubulares, Tres Tom-Toms, Pandero, Cinco -
Timbales, Plato fijo al Bombo, Plato Suspendido,
Bomgo, Claves, Trifngulo.

Federico Ibarra, La Chute des Anges, para seis percusionistas,
{1983).

Dotacién: Triingulo, Dos Marimbas, Timbales, Aluminium -
Bowls, Gong, Campana Picc, da Chiessa, Simantra
de vidrio, Xil6fono, Glockenspiel, Tam-tam, Tom~
tom, Vibr&fono, Wood Block, Plato Suspendido, Tem
ple Blocks, Bongoes, Bombo, Tarola, Maracas, Ru-
gido de Lebn, Cencerro, Quijada, Campanas Tubula-
res, Flexaton, Sim, metal; L&mina de metal, Cr6-
talo, Eoliphone (Miquina de viento).

Mario Kuri Aldana, Xilofonfas, (1963).
Dotacifn: Teponaztle, Maracas, Claves, Temple, Blocks, Tom-
Toms, Glockenspiel, VibrSfono, Marimba, Guiro

(Existe ademfs la versifn para maderas y percusiones de
Ediciones Mexicanas de MGsica 1963)

Lan Adomian, Incursions-Percussions (M8xico 1368-1971).
Dotacibn: Xilb6fono, Celesta, Marimba, Bongoes, Vibraphone,
Maracas, Trifngulo grave, Cencerreo, Castahuelas,
Claves medias, Platillo grave, Tam-Tam, Latigo,
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Tres Cymbal low, medium high; Tres Triangle low,
med, high; Dos Tumbas, Ratchet High (matracas =
agudas), Tambourine Low (panderos graves), Dos
Claves low {Claves graves), Claves High, Dos Tim
bal Creocle (Timbal Criollo), Tres suspended Cym-
bal (Platillo suspendido) Low, Med, High, Whip
(Latigo), Dos Tam-Tam low {Tam-Tam grave) medium
{medio, Castagnets High (Castafiuvelas agudas), -
Cinco Temple Blocks, Guiro, Tres Gongs Low, Med.
High; Dos Cow Bells (Cenceryo), Snare Drum High
{(Tarola aguda), Wood Block, Cymbal Low (Platillo
grave), Suspended Cymbal (Platillo suspendido),
Guire Low (Guiro Grave), Bass Drum (Tambor grave),
Claves High (Claves agudas},Claves low {(Claves
graves), Maracas Low {Maracas graves), Triangle
Medium {Trifngulo Medio), Bongos, Gong Low (Gong
Grave), Tumbas, Tam-Tam Low (Tam-Tam grave), Cow
Bells {Cencerro}, Snare Drum High (Tarola}, Castag
nets Low {Castafiuelas graves), Tambourine High -
(Panderec agudo), Tam-Tam Medium, Triangle Low -
(Tridngulo grave), Cymbal High (Platillo agudo),
Temple Blocks, Tambourine Medium (Pandero medio}
whip {L&tigo), Guiro High {(Guiro Agudo), Ratchet
Low (Matraca grave).

Armando Lavalle, Omeyotl y Miktldn, (1972)

Dotacidn:

Max Lifchitz,
Dotacibn:

25 Percusionistas, 2 Pianos y Arpa.

Music For Percussion, (1977).

Small Tam-Tam, Wood Drums, Log Drum. Tenor Drum,
Snare Drum, Temple Blocks, Cow Bells, Suspended
Cymbal, Wood Chimes, Glass Chimes, Flexitone, -
Crotales, Timpani, Roto Drum, Thunder Sheet, -
Brake Drum, Timbales, Wood Blocks, Quijada (Jaw
bone), Vibraphone, Water Jug (large), Large Tam-
tam, Bass Drum, Congas, Tom-Tom, Bongoes, Lujon
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American Indian Tom-Tom (2), Tibetan Skull Dxums,
Small Suspended Cymbal, Marimbaphone, Medium Tam-
Tam, Talking Drum, Chinese Tom-tom, Timpani, Roto
Dzrum.

Carlos Luyande, Lamento, Noneto de Percusiocnes.
Espirales para Instrumentos de Percusién.
Ritmos para el Ballet Salutacifn 1953.
Dotacién: Tres Timbales.

Carlos Luyando, Cuartetito de Juguete.

victor Medeles, Continv .mm, (1985},
Dotacifn:
Percusionista I: Tarola, Bombo, Tridngulo, Bongoes, Bell
Eree, Glock, Plato.

Percusionista II: Dos Tom-Toms, XilSfono, Gong, Guiro, Cas-
cabeles.

Percusionista III: Tambor Militar, Celegta, Guiro, Plato, =
Gong, Teponaxtli, Tom=-Tom.

Percusionista IV: vibrS&fono, Tom-Toms, Cinecoc Cangrejos, -
Cowbells, Plato y Gong.

Percusionista V: Campanas Tubulares, Tarolla, Cocos, Sona-

_jas, Pandero, Trifingulo, Simantra.

Percusionista VI: Cinco Timbales, Plato, Castafiuelas, Claves,
Temple Blocks.

Jorge Paz, Acuarelas para Tres Percusionistas, (1982),
Dotacibn: Trifngulo, Cencerros, Platos, Campanas Tubulares,
Tom-Toms, Bombo, Campanas de viento, Claves, Glockes
piel, Xil8fono, Tarola, Lijas, Vibr&fono, Pandero.

Ingacio Pulido, Sol Poniente (Percusibn solo), (1984).
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Rodolfo Ramfrez, Para Seis, (19381).
Dotacibn: Cuatro Platos Suspendidos, Tarola, Tres Tom-Toms,
Dos Bombos, Tres Timbales, Un Vibr&fono, Un Tem=-
ple Blocks, Dos Pares de Claves, Campanas Tubula-
res, Un Gong, Cinco Cencerros, Un Xiléfono, Un Glo
ckengpiel, Flexaton.

Horacio Rico, Tres Imigenes, {1983}
Dotacifn: Para Sexteto de Percusiones.

Marcela Rodriguez, Destruccibn # 1, (1986).
Destrucecibn ¥ 2

Danza y Ritual, (1985)
Dotaciln: Para Sexteto de Percusiones.

Prancisco J. Romero L&pez, Abelardo, (1984).

Dotacifn: Tarola, Tambor Militar, Xil6fono, Marimba, Teponaz
tle, Vibr&fono, Rototom, Campanas Tubulares, Cla-
ves, Platillo Suspendide, Vidrio, Gong, Maracas,
Timbales.

Luis Sandi, Triptico, (1982).
Dotacidn: Timbales, Teponaztle, Tarocla, Bombo, Campanas, -
Claves, Castafiuelas, vibr&fono, Tam-Tam, Guiro,
Cascabeles, XilBfono, Tambor Militar sin timbre,
Huehuetl, Platiilo, Raspador, Trifngulo, Crétalos,
Temple Blocks.

Bduardo Soto Millén, MGsica del Interior, (1986).
Dotacibn: Octeto de Percusiones.

Arturo Brennan, Limite, (1985).
Dotacibfn: Sexteto de Percusiones.

Gloria Tapia, Seis Variaciones, para Cinco Percusionistas.
Dotacifn: XilSfono, Bells, Vibr&fono, Marimba, Timbales.
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Verbnica Tapia Carreto, Tres Piezas Modales para Percusicnes,
(1984),
Dotacién: Tambor Militar, Timbales, Xil6fono, Marimba, Si
mantra, Gong, Campanas Tubulares, Trifingulo.

Rafil Tud6n, Sian Kaan, (1986).
Dotacifin: Para Seis Percusionistas.

Ralil Tudén, Suefios para Vicla y Siete Percusionistas, (1986).

Lilia v&zquez, La Ciudad Dormida, (1981).
Dotacibn: Glockenspiel, Cencerros, Xil6fonos, Trifngulo,
Marimba, Vibr&fono, Timbal, Temple Blocks, Gong,
Congas, Campanas Tubulares, Bongoes, Guiro, Plato
Suspendido, Celesta.

L. Vel&zquez, Ronda (para 6 percusionistas), (1968).
Dotacisn: Juego de Timbres, Vibrifono, Plates, Tarcla, Tom-
’ Toms, Plato grande, Gong, Bombo, Castafinelas, -
Wood Block.

L., Velfzquez, Tres Estudios para Instrumentos de PercusiSn.
Dotacifn: Cuatro Timbales, XilSfono, Plate Suspendido, Cam
pana, Campanas Tubulares, Plato Chico, Tambores,
Tarola, Gong, Tam-tam, Glocken.
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OBRAS PARA PIANO, CELESTA Y PERCUSIONES

Alvarez Lucia, Con Trapos Atrapados, In Memoriam, (1985).
Dotacifn: Para Piano, Cuerdas, Alientos Metal y Cuatro
Percusionistas.

ChSvez Carlos, Lamentaciones, (1962).
Dotacibn: Alientos: Flauta en Mi, Oboe. .

Percusjones: Marimba, Teponaztle, Bombo, Sopra
no o Tenor.

De Elfas Manuel Jorge, Divertimento para Instrumentos de Per-
cusibn, (1963).
Dotacibn: Tams, Wood Block, Platillos, Timbales, Glockens
piel, Celesta, XilbBfono, Campanas, Bombo.

Paniel Ayala, El Grille (1984).
Dotacifn: Para Piano, Trompeta, Tumbas, Cuatro Vibr&fonos.

Herrejon J. C., Ensayc Pra Percusiones y Piano, (1965).
Dotacién: Timbales, Campanas Tubulares, Xil6fono, Plato,
Triingulo, Maracas, Tarola, Bombo, Wood Sloek,
Glockenspiel, Piano.

Kuri aldana, Sonata en Do para Piano y Percusiones, {(1972).

Lavalle Armando, Omeyotl Miktlan (29 Ejecutantes) -Energia de
la Creacifn La Regifn de los Muertos- (1972).

Dotacifn: Tambor Indio Chico, Mediano, Grande, Tres Juegos
de Tam-Tams, Tarola, Tambor Militar, Tres Cajitas,
Clave, Tres Guiros, Dos Guiros, Maracas, Dos Jue-
gos, Cadaza, Chicote, Matraca, Tenabares (3), -
Gong Chico y Grande, Sonaja Met8lica, Cencerros (6}
Platos (3), Bombo (2), Quijadas (4}, Yunque Raspa-
dos, Cr6talos (2), Tri&ngulos, Dos Juegos de Tim-
bales, Arpa y Dos Plianos.

Lavista Mario, Diafonfa para Dos Pianos y Percusiones, (1973).
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Dotacibn: Tres Platos, Maracas, Claves, Castafiuvelag, Tam-
Tam, Tambor Vasco, Trifingulo, Dos Woed Block, -
Cinco Tom=Toms, Bombo con Pedal.

Lifchitz Max, Rhytmic Sounscape, {(1278).
Dotacifn: Para Pianc y Un percusionista.

Mabarak Jim€nez Carlos, El Amor del Agua, (1945).
Dotacibn: Piano, Trompeta, Percusiones y Contrabajo.

Mabarak Jimé€nez Carlos, Concierto para Pianc (cinco ejecutantes)
{1964).
Dotacifn: Piano, Timbales, Timbres, Xiléfono, Bateria.

Mata Bduardo, Improvisaciocnes § 2, (1965).
Dotacibn: Dos Pianos, Cuerdas, Dos Blocks de Madera, Dos -
Cencerros, Un plato.

Maynez Samuel, Percusiones, (1986).
Dotacibn: Planc Sintetizador y Octeto de Percusiones.

Medina Roberto, En el Espejo de un Suefio (Tres Percusionistas
y Piano), (1982).
Dotacifin: Dos Maracas, Guiro, Trifngulo, Pianc, Tam-Tam, -
Bongoes, Congas, Tom-Toms, Una Tarola.
Percusibn II: Bombo, Cuatro Tom-Toms, Cinco Blocks,
Tres Cenceros, Platillo, Block de Ma-
dera, Campanas de Aire.
Percugibn II1: Glockenspiel, Vibr&ifono.

Noriega de la Vega Isaias, Chinkultic, (1877).
Dotacién: Piano, Platilles, Tam-tams, Bongoes, Guire, Tri&n
gulo, Pandero, Maracas, Cocos, Latas, Cencerros,
Cascabeles, Claves, Plato Suspendido, Cuatro Timba
les, Tarola con Resonador, Tarola sin Resonador,
Bombo, ...
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Noriega Guillermo, Guernica -Suite de Ballet-, (1353).
Dotacifn: Dos Pianos y Cinco Percusionistas.

S&nchez Hilario, vibrafonia (1973).
Dotacifn: Piano, Trompeta, Tumbas y Cuatro Vibr&fonos.
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MUSICA PARA V0OZ, COROS Y PERCUSIONES

Alcazar Miguel, La Mujer y su Sombra (Opera en un Acto), (1978).
Dotacibn: Coro, Tres Sclistas, Guitarras, Cuerdas y Seis
Percusionistas.

Alvarez del Tore Federico, Mitl (Corazén Joven) Cantata para Co-
ro Mixto.
Dotacién: Narradores, Marimba y Orquesta.

C6rdoba Jorge, Cancién para Soprano,
Dotacifn: Cuatro Timbales, Xil&fono.

CGrdoba Jorge, Seis Canciones para Mezzo-Soprano y Tambor (Taro-
la), (1979}).

CSrdob Jorge, Haikus -Cuatro Piezas para Tenor y Percusionista-
Dotacibn: CrGtalos, Xil6fono, Vibr&fono, Glockenspiel, Campa
nas, Bombo, Tarolas, Tamberes, Platos y Triangulos.

Delgado Parra Eugenio, Diarhythmus -Para Voz, Piano y Percusién-,
(1981).
Dotacidn: Bongoes, Tarolas, Congas, Tom-Toms (4), Tres Timba-
les, Bombe, Cinco Cangrejos, Tres Cencerros, Tres
Platos Suspendidos, Un Gong, Campanitas Chinas, L&
tigo, Castafiuelas, XilSfono, Juego de Timbres, Jue
go de Campanas, Metal&fono, Vibrifono.

Diener Gabriela, Cancién para Voz, Piano y Percreinres, {1982Y,
Dotacibn: voz, Piano, Cangrejo, Timbales.

Gallardo Ricardo, O0da a Cuauhtémoc, Sobre Téxtos de Carlos Pelli-

cer, (1986).
Dotacibn: Para Narradora y Sexteto de Percusiones.
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" Halffter Rodolfo, Pregdn para una Pascua Pobre -Coro Mixte y
Orgquesta-, (1968},

Dotacién: Dos Trombe in Do, Dos Tromboni Tenori, Trombone
Basso, Timpani, Campane Tubulari, Tamburo Mili-
tare, Tambureo Basco, Tam-Tam Grande, Gran Cassa,
Platto.

Herrején J.C., Pentdfono, (1974}.
Dotacibn: Voz, Piano, Fagot.
Percusién I: Tres Triingulos, Glockenspiel, Temple,
Block, Vibrifono, Campanbéfono.

Percusibn II: Timbales, Tam-Tam.

Ibarra Federico, Canta VI del Unicornio, (1972).
Dotacibn: Dos Narradores, Coro Mixto, Piano, Organo, Clave-
cin y Tres Percusionistas.

Ibarra Federico, Lamentaciones ~Cantata para Mezzosoprano-, (l9&v;.
Dotacidn: Coro Mixto, Actores, Orgquesta de Percusiones.

Lagos Adolfo, Metaforas, {(1985).
Dotacidén: Para Soprano, Arpa y Percusiones.

Matyte Carlos, II = III ...... -Para Voz y Percusidn-, (1983).
Dotacifn:
Percusibn I: Tarola, Wood Block, Gong, Tam-Tam, Campanas
Tubulares, Platillo Suspendido, Vaso, Campa
na.

Percusidn IX: Trifinqulo, Maracas, Tam, Platillo, Gong, -
Pandero, Xil&fono.

Percusifn I1I: Lija, Caja con Canicas, Castanuelas, Bombo,
Trifngulo, Maracas, Pandero, Vibrdfono, -
Claves.

Bateria: Tres Toms, Bombo, Tarola, Cinco Platillos.
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Sandi Luis, Las Troyanas, (1953).
Dotacibn; Dos Oboes, Corno Ingl€s, Fagot, Arpa, Coros.
Percusjones: Tam-Tam, Plato, Trifingulo, Castafiue
las, Tamburo y Piccolo,

Tercero Juan D., Oda a la Patria -Para Coro Mixto, Alientos,
Percusiones y Narrador-, {1872).
potacibn: OCboe, Dos Trompetas Si b, Dos Cornos en Fa, Dos
Trombones, Tuba.

Percusiones: Timbales, Tarola, Tambor, Platos,
Bombo, Tam-Tam.

Urreta Alicia, Cantata de la Pluma al Angel, (1983).

Detacifn: Coro Mixto, Narrador, Tenor Solista, Barftono,
Soprano, Solista, Armonio, Dos Organos, Bombo,
Tres Toms, Tarola, Platillo con Arco, Pandero,
Guiro, Campanas de Cristal, Matraca, Dos Wood
Blocks, Timbales, Wood Block, Plato, Plato Chino,
Agudo, Grave, Medio, Tam-Tam, Vibriafono, Campanas
Tubulares, Gong Cﬁino, Ranganella, Tres Tom-Toms,
Juego de Crbtalos, Litigo, Glockespiel, Campanas
de Cristal.

Urreta Alicia, De la Palabra el Tiempo y el Poeta -Sobre Téx-
tos de Octavio Paz-, (l985).
Dotaci8n: Para Tenor, Piano, Cuatro Grupos de Percusibn.

Velhzguez Lecnardo, Seflor del Génesis y del Viento, (1985).

Dotacifn: Octeto de Voces, Alientos, Xil6fono, Tam~Tam,
Bombo.
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B) EL REPERTORIO MUSICAL CONTEMPORANEO EN DIVERSOS PAISES

ANDRIX GEORGE, Cinco Piezas para VioliIn y Percusiones.

ANTHEIL GEORGE, Ballet Mecanigque, Siete Percusionistas y
Cuatro Pianos.

ARACIL ALFREDO, Mosaico, Sexteic de Percusiones.

ARACIL ALFREDO, Retablo para Clarinete, Violin y Vibr&fono,
BRRRAINE ELSA, Variations para Pian® y Percusién.

BARTOR BELA, Sonata para Dos Pianos y Percusiocnes.

BECK JOHN, Concierto para Bateria y Percusiones, Octeto.
BERIO LUCIANO, Circles, Voz, Arpa y Dos Percusionistas.
BERTOMEU AGUSTIN, Vicencia,para un Percusionista.

BOND CAROLYN, The Herb Garden, Clarinete y Vibr&fono.

BORKOWSKY MARIAN, Norwidiana, Alientos, Cuerdas Percusiones
y Voz Femenina.

BOULES PIEFRE, Domaines Pour Clarinete Avec ou Sans Orches-
tre, Orguesta Peqguefia y Marimba.

BOZZA E., Rythmic Pour Timbales et Batterie Avec Accompagne
ment de Piano.

BLANCO JUAN, Contrapunto Espacial, Vvientos y Percusién.

BLANCO JUAN, 4 + 1, Para Cuatro Flautistas y un Percusionis-
ta.

BRINDLE SMITH, Orion 42, Percusibn Solo.

BRINGS ALLEN, Concerto Da Camera § 2, Violin y Sextetc de Per
cusiones.

BRIZ BRIZ JUAN, Juegos Ritmicos, Cuarteto.
BROWER LEO, Conmutaciones, para Tres Ejecutantes.
CABUS PETER, Variaties, para Percusién y Piano.
CAGE JOHN, Amores, Piano y Tres Percusionistas.
CAGE JOHN, Credeo in Us, Dos Percusionistas, Piano y Radio.
CAGE PIRST, Constructicn in Metal, Sexteto con Piano,
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CARTER ELLIOT, Eigth Peeces for Four Timpani.
CAMPOS JOSE C., Resplandcres -Piano y 15 Percusionistas-.
CAYRON IVAN, Satori, Percusif6n et Piano.

CECCONI MONIC, Imaginaires, para Seis Percusionistas y un
Bailarin A4 Libitum.

CORREA DE OLIVEIRA WILLY, Exit, Soprano y Siete Percusionig
tas.

COWELL HENRY, Set of Five, Violin, Piano y Percusiones.

CRESTON PRUL, Ceremonial, Siete Percusionistas y Piano.

CRESTO PAUL, Concertino para Marimba y Piano.

CRUMB GEORGE, Ancient Voices of Children para voz de nifio
soprano, Oboe, Mandolina, Arpa, Piano elé&c-

trico y Percusibn.

CRUMB GEORGE, Night Music I, Para Soprano, Piano, Celesta y
Percusiones.

CRUZ DE CASTRO €., C.3 para solo percusifn.

CUEURULLO DANTE, Flauta, Guitarra Sintetizador y Dos Percusio
nistas.

CHIHARA PAUL, Branches, Dos Fagotes y un Percusjonista.
DAO I. N., May, Solo Percusibn.

DE BERADINIS JOHN, Diflogos para Violin y Percusiones,
DBCOUST, Mobile para mGltiples Percusionistas.

DELECLUSE J,, Drumstec, Suite para instrumentos de Percusifn
y Piano.

DELECLUSE J., Rythmus III, Cuarteto,

DEL MONACO ALFREDO, Encuentros del Edo, Dos Pianos, Dosg Percu
sionistas,

DELERUE GEORGES, Mouvements Pour Instruments a Percusion et
Piano,

DE VLIEGER HENK, Drie Inventies 3 Percusionistas.
DE VLIEGER HENK, Toccata para Cuatro Teclados.

ESCALANTE E., Acalanto, Yoz y Quinteto de Percusiones.
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FARBERMAN ALEA, para Ensamble de Percusiones, Sexteto.

FOSS LUKAS, Echoi, para Cuatro Solistas: Clarinete, Cello,
Percusibn y Piano.

FELDMAN MORTON, Cuatro Instrumentos, Piano, Cuerdas y Per=-
cusiones.

FARIAS CARLOS, Concierto para Violin y Percusiones, Dos
percusionistas.

GARCIA PORRUA J., Flexibilis Lexis, Cuerdas, Piano y Percu-
siones.

GINASTERA ALBERTO, Cantata para América Migica, Dos Pianos
Una Sopranc, Celesta y Doce Percusionistas.

GLANVILLE 'HICKS, Sonata para Piano y Percusiones.
GOLDENBERG M., Lucy's Riff, Sexteto.
GOUGEON DENIS, Diaiogues para Marimba y Orguesta

HARRISON L., Concerto In Slendro, Violin,Celesta, Dos pianos
y Dos Percusiocnes.

HARRISON LOU, Canticle # 3, Sexteto de Percusiones y Guitarra.
HARRISON LOU, Concierto para Violin y Quinteto de Percusiones,
HAUBENSTOCK RAMATI, Jeux 6, Sexteto de Percusiones.

HILLER LEJAREN, Machine Music, Piano, Cinta y Percusifn Solista.
HILLER WILFRIED, Serenata para Contrabajo y Percusicnes.
HOVHANESS ALAN, Bacchanale, 5 Percusionistas.

HOVHANESS ALAN, October Mountain, Sexteto.

HOVHANESS ALAN, Reguiem y Resureccidn, Alientos Metal y Cuatro
Percusionistas.

HOVHANESS ALAN, Sexteto para Violin y Percusiones.
IPRI AL, 32 Membranas son mejor que una, Cuatro Baterias.
RABELAC, Ocho Invenciones para Sexteto de Percusiones.
KELLER, Girations Pour Percusion et Piano.
KIESEWETTER PETER, Agonia, para Voz y Dos Percusionistas.
RJELL ROIKJER, Convert For Xilofon Or Clavier
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KONOWALSXI B. Muaica para Violin y Percusiones, Cinco Eje
cutantes.

XORNAWICZ JERSY, Interactions, Sexteto de Percusiones.

KRAFT W., Concierto para Cuatro Percusionistas Solistas y
Orguesta.

KRAFT W., Encounters 111, Dueto para Trompeta y Percusiln.
KRAFT W., Encounters IV, Sueto para Tromb6n y Percusiones.
KRAFT W. Encounters V, Solo para Violoncello y Percusiones.

KRAFT W. Encounters VI, Concertino para Rototoms y Cuarteto
de Percusiones.

KRAFT W., DesImagistes, Seis Percusicnes. 2 Recitantes.
KRAFT W., Momentum, para Ocho Percusicnistas.

KRAFT W., Solilogui, Para sole percusién y cinta.

KRAFT W., Tema y Variaciones para Cuarteto de Percusiomnes.
KRAFT W., Variaciones para el Rey Jorge, Timbal szolo.

KRAFT W., Images para Cuatro Timbales, Cinco Platos y Un -
Tam-Tam.

KRAFT W., Weavings, Cuarteto de Cuerdas y Percusibn.

LANZA A., Sensors, Cuarteto de Percusicnes.

LEWIN RITCHER A., Tinell, para Cinco Percusiones y Cinta.
LOUVIER RLAIN, Louvier Candrakala, Sexteto de Percusiones.
LOYOLA JOSE, Mfisica Viva, Seis ejecutantes.

LUMSDAINE DAVID, Kangaroo Hunt, para Piano y Percusibn.
LUNDQUIST TORBJORN, Dueto para Acordeén y Percusiones,

MAMLOK URSULA, Variaciones e Interludios, Cuatro Percusionis
tas.

MANDOLINI, Andromeda, Para Cinta y Percusiones.
MARCO TOMAS, Miriada para Guitarra y Percusiones.
MARCO TOMAS, Tartessos para Cuatro Percusionistas.

MATOQUSEK LUKAS, Concierto para Alientos y Percusiones.
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MAYUZUMI TOSHIRO, Concierto para Xilophone and Piano.

MESSIAEN, P&jaros Ex6ticos, Once Alientos, Piano y Ocho
Percusiones.

MILHAUD D. Doble Concierto para Piano y Percusiones.

MILHAUD D. La Creacibén del Mundo, Piano y Percusiones.
MIQUELES JAIME, para Clarinete, Bajo y Percusiones.

MORGAN THOMAS, A Choral Cycle, Conjunto Vocal y Percusiones,
NILSSON REAKTIONEN, Cuarteto de Percusiones.

KOBRE MARLOS, Rhythmetron Opusg 27, para 10 percusionistas.

NOBRE MARLOS, Variaciones Ritmicas, Piano y Seis Percusio-
nistas.

NOBRE MARLOS, Sonancias, Piano y Percusibn.

¥OBRE MARLOS, Tropicales, Piccole, Clarinete, Piano y Percu-
sicnes.

NONO LUIGI, Cori Di Didone, Coro Mixto y Seis Percusiones.

NONO LUIGI, Polifonica Monodia y Ritmica, Cuatro Maderas,
Corno, Pianoc y Cuatro Percusiones.

OHANA MAURICE, Etudes Choregraphiques, Cuatro Percusionistas.
0. REILLY, Three Episodes for Percussion Ensemble, Quinteto.

ORFF CARL, Catulli Carmina, Coro, Dos Sclistas, Ocho Percu-
sionistas y Cuatro Pianos.

ORTIZ WILLIAM, Bemb&, Cuatro Percusionistas.

ORTIZ WILLIAM, Un Jardin Chino de Serenidad, Flauta, Arpa,
Percusifn, violin, Viola y Cello.

ORTIZ WILLIAM, 124. 107 Th, St., para Percusiones, Narrador,
Actos y Cinta.

ORTIZ WILLIAM, Street Music, para Flauta, Trombone y Percu-
3ifn.

OSTTLING, Suite for Percussion, Cuarteto.
PAPP. L., Variazioni, para Clavicembalo y Percusiones.

PENDERECKI KR2YS2TOF, Strofy Percusiones, Soprano, Recitante,
’ violfn, Viola y Contrabajo.
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PENHERSKY ZBIGNIEW, Incantationi, para orquesta de Percusio-
nes, Sexteto.

PENHERSKY ZBIGNIEW, Incantation para Ensamble de Seis Percu-
siones.

PENHERSKY ZBIGNIEW, Tres Recitativos para Sopranc, Piano y
Percusiones.

PETIT PIERRE, Salmigondis, para Timbales e Instrumentos de
Percugién y Piano.

PINILLA ENRIQUE, Cinco Piezas para Percusiones, Quinteto.

PINILLA ENRIQUE, Tres Piezas para Piano y Cuatro Percusionis-
tas.

PLE SIMONE, Danse para Instrumentos de Percusidn y Piano.
POLIN CLAIRE, Kuequenaku Cambriola, para Piano y Percusiones.

PRUDENCIO J., En el Inmenso Jardin de los Tiempos, Percusio-
nes, Voz, Cinta, Piano y Flauta.

PTASZYNSKA MARTA, Dream Lands Magic¢ Spaces, Violin, Piano y
Seis Percusionistas.

PTASZYNSKA MARTA, Space Model, Un Percusionista y Cinga Mag-
né&tica. -

PTASZYNSKA MARTA, Siderales, Diez Percusionistas y Piano.

RAXACH ENRIQUE, Imaginary Landscape para Flauta en Sol y
Percusiones.

RILEY TERRY, En do, cualquier instrumento.
ROLDAN AMADEO, Ritmicas Vv y VI, Nueve percusionistas.

ROSSI ALEJANDRO, Ritos Ancestrales de una Cultura Olvidada,
para Soprano y Percusiones. ;

RUDZINSKI, Campanella para Sexteto de Percusiones.

RUDZINSKI, Witold, Variaciones y Fuga para Percusionista solo.
SAITTA, 2 x 4 para voz y un percusionista.

SARMIENTOS JORGE, Concierto para Piano y Timbales.

SARMIENTOS JORGE, Improvisaciones para Cinco Timbales y Siete
Percusionistas.
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SCHIFFMAN HAROLD, MGsica Battuta, Sexteto.
SEROCKY KAZIMIERZ, Fantasmagorfa, Solo Percusibn.

SHOSTAKOVICH D., Aphorisms, Violin, Fagot, Piano y Percu-
siones.

SOLER JOSE, Sonidos de la Noche, Sexteto de Percusiones,
STOCKHAUSEN KAKIHEINZ, Stop, Cualquier instrumento.
STOCKHAUSEN KARLHEINZ, 2Zyklus # 9, Solo percusién,

STOUT ALAN, Spes, Cuerdas, Alientos, Celesta, Soprano, Arpa.y
Seis percusionistas.

STRAWINSKY, Historia de un Soldado, para Alientos Madera, Me-
tal, Violin, Centrabkajo y Percusiones.

STRAWINSKY, Les Noces, Coro Mixto, Cuatro Solistas, Cuatro -
Pianos y Ocho percusionistas.

SURINACH CARLOS, Tientos, para Arpa, Corne Inglés y Timbal.
TENNEY JAMES, Hocket For HENRY COWELL, Cuarteto de Bonbes.
TENNEY JAMES, Tres Piezas para Cuarteto de Tambores.
TERPSTRA KO0OS, Music rFor Wooden Shoes, Cuarteto.

TERPSTRA KCOS, Snow in XKalamazoo, Tres Percusionistas.

THOMSON VIRGIL, Five Phrases From The Song of Salomon. Para
Soprano y Percusifn.

TREMBLAY GILLES, Le Sifflement Des Vents Porteurs de L'Amour
- Flauta y Percusiones.

VARESE EDGAR,. Ecuatorial, Alientos Metal, Piano, Organo,
Ondas Martenot y Seis Percusionistas.

VARESE EDGAR, Hyperprism, Alientog Madera y Metal y 15 Per-
cusionistas.

VARESE EDGAR, Ionization 13 Percusiones ){: Plano

VARESE EDGAR, Integrales, Once Alientos Madera y Metal y -
Cuatro Percusionistas.

VEIGIL WALTER, Cince Aphorismen, Cuarteto.

WEN CHUNG CHOU, Soliloqui Of a Bhiksuni para metales y Per-
cusiones.

WILLIAMS KENT, African Sketches, Cuarteto.

WOZNIAK FRANCISZEK, Symfonia para Piano y Sexteto de Percusiones.
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WUQRINEN CHARLES, Janissary Musie, Cinco Instrumentos de
Percusién.

WUORINEN CHARLES, Ringing Changes. Doce ejecutantes inlu
yendo Piano a cuatro manos.

XENAKIS TAMNIS, Dmaathen para Oboe y Percusibn.
XENAKIS I., Persephassa, Sexteto para Instrumentos de Per-

cusidn.

Xenakis I., Psappha, Percusidn solo.
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CONCLUSIONES

He intentado ante todo, a lo largo de esta -
tesis, vertir los conocimientos adquiridos en el
campo de los instrumentos de percusifn, apoyando=-
me en mis experiencias en el aprendizaje de los =
mismos, en lugar de limitarme, simple y comodamen
te, a transcribir literalmente las diferentes fuen
tes consultadas para realizar este trabajo, que ~
quise sobre todo pragmitico y sin tecnicismos com
plicados, para que su lectura resultara clara, --
deil y facilmente comprensible.

Unc de los principales objetivos fue el de -
integrar varias informaciones sobre los instrumen
tos de percusifn con el fin de dar una orientacién
elemental a estudiantes de mfisica, compositores y
perecusionistas, Asf{ como, continuidad a la tesis
anterior que trata sobre el tema de Arturo Chamo-
Tro.

Muchas veces, un mismo instrumento ha recibi
do diversos nombres y es por eso que he optado -
por proponer la asignacién de un nombre espec{fi-
co a cada uno.

En lo gue respecta a los compositores mexica
nos, constate que a veces no utilizan en sus obras
los mismos nombres para designar el mismo instru-
mento, lo cual genera dudas y confusicnes. En -
otras cocasiones se encuentran denominados en dife
rentes idiomas extranjeros, o bien, por no tener
un nombre adecuado, se hizo necesario recurrir a
neologismos.

También he desarrollado una ¢lasificacibn
menos cerrada que las tradicionales, he propues-
to un cuadro de simbologfas gque represente a un
instrumento especffico, lo que facilitari tanto
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su escritura como su lectura y ejecucién, enfa-
tizando asi el arte de vanguardia. Afiadi la no-
tacién de los instrumentos de percusifn con al-
gunas propuestas personales, acompafiado de un -
ejemplo del repertorio tradicional,

Como se puede observar en este trabajo, --
las familias y grupos de instrumentos que compo
nen el &rea de percusiones son muy extensos y -
variados; ademis se estin creando continuamente
nuevos instrumentos que serfn incluidos en los
futuros tratados de orquestacidn.

El presente trabajo reune sin embargo, a -
la mayorfa de los instrumentos conocidos de uso
mds frecuente actualmente, tomando en cuenta -
que pude haber omitido algunos.

En cuanto a la critica gue puedo hacer y
los problemas para realizar este trabajo, men-
cionaré: que existe una permanente deficiencia
en la produccién de trabajos musicales gque con-
tribuyan a la difusifn de la mdsica y esto es
debido en parte a gue las publicaciones y el
repertorioc grafico esti editado casi en su to-
talidad en el extranjero, afadiendo a esto que
la mdsica mexicana es minimamente editada.

Es lamentable tambi&n que la bibliograffa
sobre los instrumentos de percusifn en México
sea pr&cticamente inexistente.

En lo gque respecta a lo gociolBgico, es
obvio que la cultura musical de un pueblo esti
estrechamente vinculada al desarrollo socio-
econdmico del pafs, En el caso nuestro, esta-
mos limitados poxr razones econbmicas, a ne po-
der adgquirir los suficientes y necesarios ins-
trumentos, partituras, libros, etc., asf como
instrumentes electrbnicos de reciente manufac-—
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.

tura tales como sintetizadores, procesadores, -
tambores electrfnicos, entre otros., Y no se --
vislumbra en el corto plazo, la posibilidad de
disponer de estas nuevas expresiones sonoras en
la composicidn mexicana actual.

Por lo tato, yo recomendaria gue se haga -
una revisién y actualizaéién constante de los -
avances logrados en los instrumentos de percusifn
¥ que se estfmule el interés de los compositores
por escribir obras para los percusionistas. Es
deseable tambif&n que la labor editorial sea in-
crementada tanto en lo que se refiere a los li-
bros de consulta como a partituras, Habrfa que
fomentar adem&s, en funcién de nuestros recursos,
por supuesto, la adquisicifn institucional de =
mAs y nuevos instrumentos de percusibn, asf como
libros, discos, cassettes, videos educativos, -
etec. con el £fin de integrar en un prérimo futuro
un archivo o biblioteca especializada scbre el
instrumental de percusiones,

Deseo gue las ideas expresadas aqui, contri
buyan a motivar a mis colegas percusicnistas pa-
ra la creacidn de futuros trabajos més especiali
zados y actualizados que ayuden a elevar el nivel
de estudio y conocimiento de las percusiones y -~
sus diferentes técnicas de ejecucibn, notacién,
etc.

Tuve la tentacifn de extenderme y abarcar,-
por ejemplo, las esculturas senoras de los Herma
nos Bernard y Francois, Baschet, o el amplisimo
instrumental de Harry Partch, o los teclados mi-
crotonales de Orff, etc. Sin embargo pienso que
en el futuro, otro pasante abordari estos nuevos
temas o profundizar$ mis sobre la catalogacibn -
de la mdsica mexicana para percusiones o del re-
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. pertoric universal (este trabajo incluye dos -
pequefios catdlogos selectos).

Espero que esta tesis prolongue en cierto
modo los esfuerzos de la dnica tesis elaborada
en la Escuela Nacional de Mfisica de la UNAM so
bre los instrumentos de percusién y contribuya
a que se comienze integrar la memoria tangible
de los documentos que suscitardn la incrementa
cifén de mids trabajos sobre el universo musical
de los instrumentos de percusién.
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GLOSARIO

SELECCION COMPARATIVA DE TERMINOLOGIA EN LENGUAS EXTRANJERAS

GRUPO I TECLADOS:

ESPAROL ITALIANO FRANCES INGLES
Botellofono Suono di Battiglia Bouteillophone Tuned Bottles
Campanitas de Orquesta Campanelli Jeu de Tinbreg Glockenspiel
Campanas de Mano Sonagli a mano Clechettes A Mani Hanpd Bells
Campana de Iglesia Campana in Lastra di Metalo Cloche ep metal Bell plate
Campanas Tubulares Campana Tubolari Tubes de Cloches ¢thimes
Celesta Celesta C8lesta Oelesta
Cencerros Afinados Campane da Pastore - - Almglocken
Crotalos Crotali Crotales Antigque Cymbals
Esmeriles o Lit#fonos Litofono Lithophone Lithophone
Placa Metflica’ Lastra di Metalo Plaque de Metal Steel Plate
Marimba Marimbafono Marirbaphone Marimba
Marinba Bajoe Marimba Basso Marimba Basse Bass Marimba
Tubgfono Tubafone Tubaphone Tubaphone
Vibrafono Vibrafono Vibraphcne Vibes
Xil&fore Silefono Ayloghene Xyloghone

Xilorimba Silamarimba Xylorimba Xylorimba

- 671 ~

Plattonglocke
R&hrenglockenspiel
Celasta
Almglocken
Zimbeln
Lithophon

Metall Platte
Marismbaphon

Bass Marimbaphan
Tubaphon
Vihraphon
Hylophon
Xilamarimba



GRUPO IX  MEMBRANAS:

ESPAROL ITALIANO
Bomba Gran Cassa

Boo Bam Bco Bam

Bonbo Gong Gran Cassa a una Pelle
Bongoes Bongas

Conga (Tumbadoral Conga

Tambor Alargado Taaro Provenzale
Tarbor Arabae Tarbure Arabo
Tarber Chino Tantom Cinese
Pamboy de Fricciln Buttibu

Tambor Indio Tambura Indiano
Tambor Militar Tagburo Militare
‘Tambor Tenor Tambure Rullante
Tarola Cassa Chiara
Tarclas Timpanettd

Tarola Piccolo Tamburo Piceolo
Timbales de Pedal Timpani
(Sinfdnicos)

Tom Textt Tom tom

Tom tom de Conclerto
x Huehuetl

- 081 -

Tom tan a una pelle
Huehuetl

Boa Bam

Grosse Caisse a une
Senle Peau

Bongos

Conga.

Tambourin Provencal
Tambour Arabe
Ton Tum Chinols
Tanbor a Friction
Tarbaur Irdien
Tarbous Militalre
Caisse foulante
Caisse Claire
Tinbales

Petit Tambour
Timbales

Tem tom
Tom tom a'une Peau
Huehuetl

INGLES

Bass Drum
Boo Bam
Gong Drurm

Bongos

Conga

Tambourin Provencal
Arabian Harnd Drum
Chingse Tam Tom
Friction Drum
Indian Drum
Field

Tenor Drum

Snare Orum
Timbales

Small Drum
Tinpani

Tom tom
Concert Tom tom
Huehuetl

Boo Bam
Einfellige Groose Trammel

Bongos

Corgga
Provenzalische ‘frommel
Arabische Trommel
Cninesische Yantom
Bammtopt
Indjianische Trommal
Militar Tramel
Ruhrtrommel

Kleipe Trommel
Tinbales

Kleina Trommel
Pauken

Tom tem
Einfell Tom Tams
Huehuetd



GRUPO III PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES:

ESPAROL

Arbol de Campanas
Campana Japonesa

Colguiges de Bambd
-Simantra-

Crétalo de Dedos

Gong

Lastra o Limina Meti
lica, -

Marimbala
Platillo

Plato Chino
Plato suspendido
Tam Tam
tridngulio

- IsI -

ITALIANO

lastra dal tuono

Marimbula
Piattd

Piatto Cinese
Piatto Sospeso
‘Tam Tam
triangolo

INGLES

Bell Tree

Japanese Temple Bell
Bamboo Chimes

Finger Cymbals
Gong
Thunder Sheet

Marimbula
Cymbal

Chinese Cymbal
Suspended Cymbal
Tam Tam
Triangle

Schellenbam

Tempelglocke

Holz Windglocken Bamhusrohre
Finger Zimbeln

Gong

‘Donnerblech



GRUPO 1V INSTRUMENTOS DE ACENTUACION ENFATIZADA:

ESPAROL
Csatanuelas
Cangrejes o-Cocos
Cascabeles

Lijas

Maracas (Sonajas)
Matraca

Pandero

Raspador de Madera
Redcba
Sistro

Simantra (Campanas
de Vviento, Colgui-
ges de viento)

- 25T -

ITALIANO

. Castagnette

Blocco Di Legno
Sonagliera
Carta Sabbiata
Maracas
Raganella
Tamburelle

Reso Reso
Cassettina di legno
Sistra

Bachette di vento Sos-
pese

FRANCES

Castagnettes
Temple Block

Grelots

Papier de Verre
Maracas

Crecelle

Tambour de Basque

Rape de Bois
Bloc de Bois

Sistre
Baguettes a Vent

INGLES

Castanets
Temple Block

Sleigh Bells
sand Blocks
Maracas
Ratchet
Tambourine

Wood Scraper
Wood Block

Sistrum
Wind Chimes

Kastagnetten
Tempel Block

Roll Schellen

$and Bldcke

Maracas

Ratsche

Schellen Trommel Tambu
rin.

Holz Raspel

Holz Block

Sistrum
Windglocken



GRUPO V INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS:

ESPAROL

Claxon de Coche
Efecto de Cadenas
Efecto de Disparo
Eficto de Lluvia
Efeto da Trueno

Efe ‘to Destape de Bo-
tela,

Efezto Litigo (Fuete)
Eferto Miquina

Ef¢.to Rugido de Leba
Fle :aton

Ricl o Yunke
Serrucho

Silbato de Erbolo
Silbato Efecto Qucu

Silbato Efecto Ruise-
for.

Silbato Imitacién P&-
jaro.

Silbato Samba brasi-
lefo

Sirena de Boca
Takor de Freno de
Coche

- €51 -~

ITALIANG

Clacson

Catena
Pistolettata
Effetto di Picggia
Lastra da Tuono

Stappare la Bottiglia

Frusta

Macchina Da Scrivere
Caccavella
Flessatono

Incudine

Sega Cantante

Flauto a Culisse
Fischio cuculo
Fischio Usigruolo

Fischio Ucelld

Fischio Sirena
Auto Brake drums

FRANCES

Klaxon

Chaine

Coup de Pistolet
Prisme de Pluie

Tole Pour Imiter le To
nnarre

Qoup de Bouchon

Fouet

Machine a Ecrire
Tambour a Corde
Flexatone

Enclume

Scie musicale
Sifflet a Coulisse
Sifflet Cou Cou
Sifflet Rossignol

siffler D'Oiscan

sifflet de Samba
(Bré&siliem)

Sifflet Sirepe
Auto Brakedrums

INGLES

Autanovile Born
Iron Chains
Pistol Shot
Rain Machine
Thunder Sheet

Fop Gun
Slapstick whip
Typewriter
Leon's Roar
Flexatome
Anvil

Misical Saw
Slide Whistle
Quckoo Call
Nightingale
Bird vhistle
Sarka vhistle

Mouth Siren
Autorovile Brake
Drums

ALEMAN

Autchupe
Kettenrassel
Pistolenschuss
Regenmaschine
Donnarblech

Flaschenkorkenknall

Klappholz
Schreibmaschine

- Reibtrommel

Flexatcn

Pnboss

(Singende) sSige
LotosflSte
Reckucksruf
Nachtigallenshlag

Vogelpfeife

Sirenenpfeife
Auto Brake Drums



GRUPO VI

INSTRUME:

TOS POPULARES DE ACG.‘&PA.QMUL'NTO POLIFITIIC

Espason

P00

faterfa do Pedales
Bayirpao

Bonges

Caba2a

Concarry

Claves

Concas

Quiza

Ceeallo o Sonaja
Cilindrica Morilica
Guiro

Jicara de hgua
Kalirba

lavadero

Maracas

Quijada de Burro
Rece Reco

Tarbar Metdlico

Tambarin (Tavbor
Brasilefiol

Tarolas
vihra slap
Vaina thazacleca

Topenactii

-tsl-

ITHLIANG
A3090
Baveria ¢. Jazz
Birirhao ’
Bongos
Capaza
Cencerro
Claves
Conqga
Quica
Sonagly Cilirdreiet DL
lzcale
cuiro
Kalirba
Tavoia da Lavare
Maracas
Quijada
Reco Rexo
Tarburo DfAsciaio
Tazhorin Di Brasile

Trrhale latincansricanc

vikra Slap
Sonagli Messicani
Teponactii

FRANCES

AToTD

Batterie de Jazz
Ririmbao

bongos

Cabaza

Cleche de Vache
Claves

Canga,

Cuica

Chocatho

Guira

Kalirba

Planche & Laver
Maracas

HMachoire D'ane
Reag Redo

Tarbour D'Acier
Tambarin Brasilien

Tirbales Cubaines
vitra Slap
Gousse Mexicaine
Tepcnastli

INGLES

ogo Bell
Drusm Sct
Birimbao
Bongos Drum
Cabaza
Couboll
Claves
Canga Donum
tuica
Chozallo

Gourd

Water Gourd
Kalinba

Washboard

Maracas

Jawone {of an ass)
Reco Reco

Steel Drum
Tamborin

Tirmales
Vibra Slap
Moxican Bean
Teponazile

ALEMAN

Agogo Glocke
Biximbao
Botgo Trommel
Cabaza
Kuhglecke
Claves

Conga Treomzl
Cuica
Senlitterivchy

Guiro

Kalimba

Waschbrett

Maracas

Quijada

Riect R

Trinidad Gong Trammel
Tawborin

Die Lateinamerikanischen

Vibra Slap
Mexdcan Bean
Teponastli
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CUADRO DE SIMBOLOGIAS

GRUPC I TECLADOS
BOTELLOFONO

CRMPANITAS DE ORQUESTA

CAMPANAS DE MANO

CAMPANAS DE IGLESIA

CAMPANAS TUBULARES

CELESTA

CENCERROS AFINADOS

CROTALOS

ESMERILES O LITOFONOS

PLACA METALICA

MARIMBA

MARIMBA BAJO

TUBAFONO

VIBRAFONO

XILOFONO

XILORIMBA

[g)



GRUPO II MEMBRANAS

BOMBO

BOO BAM

BOMBO GONG

BONGOES

CONGA

TAMBOR ALARGADO

TAMBOR ARABE

TAMBOR CHINO

TAMBOR DE FRICCION

TAMBOR INDIO

TAMBOR MILITAR

TAMBOR TENOR

TAROLA

TAROLAS

TAROLA PICCOLO

TIMBALES DE PEDAL

TOM TOM

TOM TOM DE CONCIERTO
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GRUPO 111 PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES

ARBOL DE CAMPANAS

CAMPANA JAPONESA

COLGUIGES DE BAMBU
{Simantra)

CROTALO DE DEDOS

GONG

LASTRA O LAMINA METALICA

MARRIMBULA

PLATILLO

PLATO CHINO

PLATO SUSPENDIDO

TAM TAM

TRIANGULO

v} b 833 > 30
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GRUPO IV INSTRUMENTOS DE ACENTUACION ENFATIZADA

CASTARUELAS

CANGREJOS O COCOS

CASCABELES

LIJAS

MARACAS (SONAJAS)

MATRACA

PANDERO

RASPADOR DE MADERA

REDOBA

SISTRO
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GRUPO V INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS

CLAXQN DE COCHE

EFECTO DE CADENAS

EFECTO DE DISPARO

£FECTO DE LLUVIA

EFECTO DE TRUENO

EFECTC DESTAPE DE BOTELLA

BFECTO LATIGO (FUETE)

EFECTO MAQUINA

EFECTO RUGIDO DE LEON

FLEXATON

RIEL O YUNKE

SERRUCHO

SILBATO DE EMBOLO

TETSIICSNRY

SILBATO EFECTO CU-CU

SILBATO EFECTC RUISENOR

SILBATO IMITACION PAJARO

P )

SILBATO 5AMBA (BRASILEROD)
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SIRENA DE BOCA

TAMBOR DE FRENO DE COCHE
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GRUPO VI INSTRUMENTOS POPULARES DE ACOMPARAMIENTO
POLIRITMICO.

AGOGO

BATLCRIA DE PEDALES

BIRIMBAO

BONGOES

CABAZA

CERCERRO

CLAVES

CONGAS

CUICA

CHOCALLO O SONAJA CILINDRICA META-
LICA

GUIRO

JICARA DE AGUA

KALIMBA

LAVADERO

MARACAS

QUIJADA DE BURRO

RECO RECO

Teal TURENI RN
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‘TAMBOR METALICO

TAMBORIN {TAMBOR BRASILERO)

TAROLAS

VIBRA SLAP

VAINA MAZATLECA

TEPONAZTLI

BAQUETAS:

SUAVES

SEMIDURAS

DURAS

BAQUETAS HMETALICAS

BAQUETAS D& MADERA

HARTILLUS

BAQUETAS DE CLUSTER |

cSCOBETILLAS
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NOTAS

victor Charles Mahillon: mdsico, constructor
de instrumentos adem&s fundador del Museo Ins
trumental de Bruselas, Belgica.

Erich M. Von Hornbostel y Curt Sachs: syste-
matik der musikinstrumente (referencia tésis
A. Chamorro)

El nombre con que se denomina al Glockenspiel
en espafiol puede ser campanitas de orguesta,
metaldfono o juego de timbres, aunque es ine-
gable gue en M&xico se ha utilizado con ma-
yor frecuencia el términc alemdn arriba indi-

cado.

Armonica de Franklin, manufacterada a base de
recipientes de vidrio, invencifin de Benjamin
Franklin, mejor conocida como armSnica de vi-
drio, véase, musical instruments of the worls.
New York, Diagram visual group Batan books,
1976.

Kelon, Xiléfono manufacturado con placas de -
material sint&tico denominacifn otorgada por
la f&brica Musser Ludwig, Chicago Ills. El
mismo tipo de xil6fono con barras sinté&ticas
pero fabricado por la Cfa. Deagan, al mate-
rial se le denomina Cliperon.

Octoban nombre designado para este instrumen
to por la ¢fa. Japonesa Tama Inc. Boo Bam,:
consiste en secciones de bambd de diferentes
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10.-

largos y difmetros, abierto en up extremo
el otro cubierto por una membrana, se uti
liza eﬁ juegos de varios tamafios y afina-
ciones. V3ase, Penkofer, Karl y Tannigel
Fritz Handbook Of. Percussion Instruments.
Longon, Schottschutt's Suhne, 1969.

Todos los instrumentes de membranas senci
llas, ofrecen la posibilidad de una afi-
nacidn en cualquier nota de la escala que
se desee, pero normalmente no son utiliza
dos en esta forma, en la mdsica popular -
ejemplo de ésto lo son las tarolas, bongo
es, congas, eic., que generalmente estdn
integrados a la familia de membranas no
temperadas.

Recomiendo la consulta de la tésis scbre
el instrumental prehispinico del Lic. Ar-
turo Chamorro. Es un estudio especialmen
te dedicado a instrumentos indfgenas y --
mestizos. O también es posible consultar
la versifén ampliada y corregida o editada
por el Colegic de Michoacd&n, CONACYT, -
1984, bajo el tftulo Los Instrumentos de
Percusifn en México.

Para la notacifén ne occidental de Gongs
e Instrumentos del Gameldin, véase Mantle
Hood The Ethnomusicologist, Los Angeles,
University of California, Press UCLA, -
1976,

Cabe referir que no obstante que en el -
repertoric orquestal, se usan términos -
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genéricos para CGong y Tam Tam sin mayores
datalles para nombres o tipos de instru-
mentos, la tradicidn musical de las diver
sas culturas en Indonesis, Tailandia, Co~
rea y otras naciones del extremo oriental,
preservan una gran variedad de términos
para referir tipos de instrumentos muy di-
versos, gue forma parte de su cultura musi
cal, estudio gue compete a la Etnomusicolo
gfa, al respecto de estos instrumentos --
vBase el libro referido en el ndmero ante-
rior.

Kalimba, versidn industrial de la 2Zanza,
Mbira o Likembe.

En Brasil as denominado Berimbau da Bahia.

La cesta cfnica es llamada caxixi, y la -
versién de formas cilindricas es llamada
Ganza,

La Versién de tubos cilfndricos de madera
es tambifén denominada Ka me so,

Como se puede comprobar al consultar los
catilogos especializados y en particular
el editado por Percussive Art Society so-
lo and Ensemkle Literature for Percussifn
Editade por la Universidad de Chicago,Ils.

La f4brica Simmons recientemente tambié&n
se ha instalado en la Ciudad de Calabazas,
California USA,

El efecto de quijada de burro dif lugar a
la creaci6n de un nuevo instrumento deno-
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minade Vibraslap que opera bajo el mismo
priuncipio de emisidn sonora o sea a tra-
vés del reflejo de la vibracién del cuer
PO gue contiene objetos gue se golpean -
entre si.
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