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INTRODUCCION

El mundo en que viviinos ha inostrado un sinminero de avances cientificos y teciolégicos
que nos facilitan muchas de las actividades que realizamos, entre esos avances, el desarrollo ¢ue
han logrado los medios de cotnunicacion ha sido sorprendente, por lo que nos vemos plagados de
inforimacian de toda indde.

Ll cine, por ejeimplo, para algunos es seductor, puede producir connotaciones afectivas y
tainbién significaciones colectivas e individuales. El simple hecho de acudir a una sala
cinematogridlica donde la proyeceidn de la pelicula se realiza a oscuras y sin interrupciones, provoca
que el espectador disfrute intensamente el desarrollo de la traina, llegando a percibir Gnicamente su
propia presenciay la de la cinta. Esta situacion, que inarca una gran diferencia con la television,
aynda a que el cinevidente pueda decodilicar y maodificar una serie de elementos de acuerdo a su
cadigo y a su contexto, el cine le brinda la oportunidad de vivir experiencias que su realidad no le
permite,

Por otro lado, hay personas, sobre todo en ciudades grandes como la nuestra, que
tmicainente conciben al cine coino wna diversion, como un escape de la nttina diaria que los
entretiene un ratoy los hace olvidarse inomentaneamente de sus problemas. Este lipo de ptblico no
analiza ningiin aspecto de la pelicula, sélo se liimita a ver pasar las iimagenes.

[l cine nacional cuenta con todos estos factores, que, a través de investigaciones profusas,
son factibles de dar resultados 1nuy interesantes. Nuestro cine cuenta con una larga y accidentada
historia que ha sido registrada en diversas obras, pero de inanera general, por lo que surge la
necesidad de realizar compilaciones de teinas especificos o personiajes sobresalientes que puedan
ser ttiles para obtener tales resultados.

Debido a lo anterior, me nacié la inquietud por desarrollar el presente trabajo que recopila
de manera sistemética y abjetiva la inforinacion e iconografia de las pelfculas dirigidas por Héctor
Alcjandro Galindo Ainezcua, que en total consta de 76 largomelrajes y un cortometraje, desde su
debut en 1937 hasta la vltima cinta realizada por él en 1985, aportando, a inanera de contexto, dalos
historicos tanto de la situacion politica, econémica y social del pafs, como de la industria
cinematografica inexicana.

Cabe aclarar, que solamente se tomaron en cuenta los hechos nas relevantes de ambos
rubros para no caer nuevaimente e un trabajo generalizado e intenninable, alejado de la obra de
Galindo, a quien se le puede abordar desde diferentes angulos, coino por ejentplo, drainaturgo,
escritor, profesor, guionista, adaptador o lider sindical, pero en esta ocasién dnicamente se atendera
su faceta de director cineinatogrilico, cuya impartaticia es reconocida por la imancra de plasinar en
la pantalla el hablay ambiente populares de nuestro pais, sobre todo los que predominaban en las
décadas de los cuarentay cincuenta,

Simplemente la nanera de dirigir de este cineasta ha plasimmado un estilo propio e
identificable que aporta elementos importautes a nuestra cinernatografia, los cuales pueden
retamarse, coimo sop; las escenas inultitudinarias, el continuo inovitniento de canara, el rhanejo de
los temas y la nanacidn de los 1nismos a inanera de crénica citadina, asi commo el amplio
conaciihiento del calé de las clases imedias y bajas de la ciudad.

——zizan



Debido a la gran cantidad de personas significativas denfro de la cinematograiia nacional
dignas de toinarse en cuenta para dar a conocer su deseinpeno y la relevancia del mismo, resulto
un tanto dificil la eleccion del tema. Sin eimbargo, i gusto personal por el cine inexicano y
pensando en nis peliculas favoritas, pronto surgié la figura de Alejandro Galindo, de quien ya se han
realizado algunos trabajos de investigacion, pero ninguno retine la totalidad de su obra como
director, por lo menos en ¢l material disponible aqui en la ciudad de México al momento de hacer
esta investigacion, la cual no tiene un gran desarrollo tedrico pero sf una exhaustiva labor de
recopilacion, sistemalizacion y clasificacién para obtener un documento de consulta bien
organizado y manejable.

La etapa de recopilacién requicre de una fuerte inversion en tiempo y dinero, ademas de
una intensa labor de investigacion. La confiabilidad de los resultados del analisis de un problema de
investigacion se basa principalimente en camo se realice esta etapa.

Personalmente este paso me llevd poco mas de un ano desde sus inicios hasla la
presentacion en firme. Para lograr una investigacion con datos confiables y actualizados recurri a las
instancias relacionadas con el cine como la Cineteca Nacional, 1a Filmoteca de la UNAM, el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), el Centro de Capacitacion Cinetnatogralica
(CCC) y la Camara Nacional de la lndustria Cinematografica (Canacine), consulté el inaterial
documental disponible, incluyendo los expedientes individuales de cada pelicula, asimisimo, realicé
una enltrevista directa con el propio Alejandro Galindo, reuniendo los datos dispersos y
corroborando la informacion obtenida.

De esta imanera, el trabajo quedd estnucturado en ocho capitulos, en donde el primero, Los
origenes de la cinematografia, aborda una breve resefia de la historia del cine, que abarca desde los
antecedentes del cineinatégralo, su funcionamiento cotno tal, atribuido como invento a los
hermanos Lumiere, asi como un pequeiio recorrido por lo inds sobresaliente del cine mundial. Del
misino modo, se narra la llegada de este invento a México, su establecimiento. la aceptacion masiva
que tuvo de inmediato y el surgiimiento de las primeras realizaciones nacionales hasta antes de la
Revolucion Mexicana,

EY segundo capitlo, Inestabilidad total y su reflejo en la cinematograffa, cubre los
principales  acontecimientos histdricos y cinematograficos, desde el estallamiento de la lucha
armada, la etapa constituyente y hasta 1930, insertando ya la figura de Alejandro Galindo y
mencionando sus prilmeros contactos con este inedio que lo apasiona.

En El sungirniento del sonicdo y de nitenos directores, titulo del tercer capitulo, se describe esta
importante etapa que vino a transformar el inedio cinematogrifico y que trajo para nuestro pafs el
debut de muches realizadores que aportaron trabajos importantes y marcaron estilos diferentes,
enriqueciendo el cine nacional. Entre los debutantes de la década (1931-1940), se encauentra
Galindo, quien desde sus primeras cintas mostré tn buen imanejo de los teinas y una espontaneidad
poCo comnti, ‘

Para La década de los cuarenta, siguiente capitulo, México obtiene, el materia de cine, una
situacion econdmica inmnejorable, debido al apoyo recibido por Estados Unidos, que por parlicipar
de lleno en la Segunda Guerra Mundial, tiene que ceder parte de sus recursos a otra industria
cinematografica, siendo beneficiado el cine nacional, pero este beneficio no resulto de la
casualidad, sino de la conveniencia, ya ¢ue nuestro pafs se declard aliado del vecino pais del norte y



a través de este medio les haria propaganda. En este periodo, Galindo establece un estilo propio y
logra varias de sus mejores peliculas, demostrando una gran habilidad para reflejar ¢l ambiente
cotidiano de las clases medias y bajas, convirtiéndose en un buen cronista urbano.

En el quinto capitulo, La dificil cornpetencia de los cincuenta, se inuestra una panoramica de
las consecuencias que tuvo para el cine nexicano el invento y masificacion de la tefevision, que
poco a poco fue restando espectadores a este inedio, el cual comienza a entrar en crisis debido a la
realizacion de peliculas de baja calidad que prodijeran ganancias rapidas, conocidas desde
entonces como “churros”. Este fue el periodo mas prolifico de Alejandro Galindo, quien por primera
vez se enfrenta a la censura con su cinta Espaldas mojadas, 1a cual fue “enlatada” durante dos aiios
debido a la manera seria y realista en que ésta expone los problemas de los indociinentados en
Estados Unidos.

El capitulo subsecuente, La critica década de los sesenta, describe una crisis profunda que
sufrié el cine mexicano, la cual se conjunté con una fuerte problernatica social en el pais, donde la
represion gubemamental fise la “solucion” caracteristica a los obstaculos que se presentaban. Esta
situacion se refleja también en la labor de Galitndo, quien realiza sélo seis peliculas, esta vez, sin
tanta fortuna.

El cine de los ainos setenta, séptimo capitulo, marca un periodo importante para nuestra
cinematografia, la adininistracién de esta industria cambia, dandose una virtual estatizacion de la
mistna, coh un giro radical a sus politicas, abriendo puertas a ideas y directores nuevos que
inyectaron aires de renovacion al cine mexicano. Esta gestion volvié a totnar en cuenta y a dar
oportunidades a realizadores veteranos, entre ellos a Galindo Amezcua, sin emnbargo, su labor en
esta década no prosperd tanto coino en olras ocasiones.

Ll ltimo capitulo, La etapa final, narra las tltimas consecuencias de la que se puede
calilicar coino {a peor adtninistracion del cine pacional, iniciada en la década anterior y encabezada
por Margarita Lopez Portillo, hennana del entonces presidente de la Repiiblica, José L.opez Pottillo,
qQuien hizo retomar con mas fiterza la crisis que aquejaba a la cineinatogratia mexicana desde
ticimpo atras. En este capitulo sdlo se abarca la mitad de la década de los ochenta, en virtud de que
1985 es el ano en que Alejandro Galindo realiza su ultima pelicula hasta el momento, la cual
tainbién ha sido objeto de censura, por lo imenos en el Distrito Federal, donde la cinta Ldzaro
Cdrdenas aiin no ha sido exhibida comercialimente,

A manera de complemento, se incluyen en este trabajo una serie de anexos como: las
peliculas premiadas con “Arieles”, un listado de los libros escritos por Galindo, los reconociiientos
importantes que ha recibido, la entrevista cotnpleta que ine concedio este director, asi como dos
indices de las peliculas por él realizadas, uno alfabético y el otro cronolégico.

Cabe mencionar que al final de cada capitulo se proporcionan todos los datos que fue
posible obtener de cada cinta, los cuales se dividen en: Ficha Fécnica, donde aparece la
infortnacion especilica de la pelicula, marcandose asi &&&, los nibros que no fue posible llenar, ya
sea porque hingtin documento lo contenia o porque no existe ni siquiera en los créditos del filime;
Sinopsis del Arguimento, elaboradas a partir de diversos docimentos, tomadas de los protnocionales
de las cintas, de los arguinentos transcritos en los expedientes proporcionados por la Cineteca
Nacional, de la biblioteca de la Sociedad de Guionistas y escritores de México (SOGEM), de la
enciclopedia de Emilio Garcia Riera o bien, de la tesis de Francisco Peredo Castro, enriquecidas o
modificadas cuando yo cohocia la trama de la pelicula, después de cada sinopsis aparece una

S



fotografia correspondiente a la imisma, exceptuado tres cintas en las cuales, al no haber sido posible
la obtencién de ninguna clase de icono, se colocé alguna imagen que tuviera relacion con los
protagonistas o con el teia del filime; de la misima inanera, se acotan los Commentarios que se
hicieron a propésito de algunas de estas peliculas, principalimente por Emilio Garcia Riera y Jorge
Ayala Blanco, asi como en la revista Dicine y en periddicos del Distrito Federal.

Por uitimo, espero que este esfuerzo que al fin ha quedado plasimado en este documento,
despierte la inquietud de muchas otras personas para continuar realizando investigaciones de este
tipo que amplien el acervo cinematografico y que abran las puertas a inejores estudios en diversas

disciplinas,
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1. LOS ORIGENES DE LA CINEMATOGRAFiA

1.1, BREVE RESENA DE LA HISTORIA DEL CINE

1.1.1. El invento de los Lumiére

Los antecedentes del cine se remontan hasta las pinturas rupestres, en las cuales se
representaban iinagenes secuenciales. Asimisino, debemos considerar las columnas de los edificios
de la antigua Grecia, pues éstas tenian grabados con cuadros enlazados en forma de espiral. Pero el
antecedente mas finne surge en 1640 con la Linterna Magica, cuyo inventor fue Athanasius Kircher.

En 1816 se perfecciona la litogralia, surgiendo asi la fotogratia, invento que se le otorga a
Joseph-Nicephore Niepce. En 1826 se toma la primera fotografia a algo aniimado, fue un paisaje y se
requirieron 10 horas de exposicion. Antes de morir en 1833, Niepce se asocia con Louis Jacques
Daguene, quien consigue disminuir el tiempo de exposicion a media hora. La cronotogratia es
introducida por Janssen (1874), quien la utilizo con el nombre de revélver astronémico para registrar
el movimiento de los planetas, después, el fisiélogo francés Etienne-Jules Marey también hizo uso de
esta técnica para estudiar el movimiento de los aniinales, con su fusil fotogratico. Charles-Eile
Reynaud (1844-1918), logré proyectar inagenes por reflexion sobre una pantalla con sus
“Partornimas lurninosas”, a él también le pertenece la patemidad de los dibujos animados (1892). !

La produccién de la pelicula de celuloide se logrd gracias a los Hyatt (1865) y a varios
quimicos franceses (1876-1881). Sin embargo, fue Tomas Alva Edison quien introdujo fa pelicula de
celuloide con perforaciones para su amrastre, con 35 mm. de anchura, flexible, resistente y
transparente. Esta pelfcula, recubierta de emulsion fotosensible, fue suininistrada por Edison para la
casa Eastinan Kodak de Rochester.

Oficialinente el cine nace como tal, en Francia, el 28 de diciembre de 1895, con la primera
proyeccion que hicieron los herimanos Louis y August Lumiere en el salon Indian del Gran Café, en
el N° 14 del Boulevard de las Capuchinas, éstos wtilizaban un aparato que funcionaba como
toinavistas y proyector al misino tiempo. Las peliculas de los Lumiére se proyectaban con una
velocidad de 16 a 18 cuadros por segundo, actualinente se utilizan 24 cuadros por segundo.

Los primeros cortos proyectados por los hennanos Lumiére fueron La salida de los obreros
de la fabrica Lumiére (Sortie des usines Lumiére, a Lyon), Rifia de nifios (Querelle de bebés), La
Hegada del tren a la ciudad (L'arvivée d'un train engare de la Ciotat) y El jardinero regado
(L arnroseur arrosé).

Durante mucho tiempo la patente del cinematografo se disputé entre el estadounidense
Tomas Alva Edison, el aleman William Friese-Greene y los herinanos Lutniére, pero finalinente el
invento fue atribuido a éstos tltitmos,

Yefit Guberti, Rownan. Historia def cine. Tomo 1, pp. 28-30



Edison manejaba en Estados Unidos los llamados kinetoscopios, éstos eran una especie de
macquinas tragamonedas que proyectaban pequerios trozos de pelicula con temas cotidianos, éstas
contenian la leyenda "Usted apricta el botén y nosotros hacernos todo lo demds",

Debido a que Tomas Alva Edison utilizaba iinAgenes y secuencias similares a tas que habjan
causado revielo en las funciones de los Lumiére, es considerado como el precursor de la pirateria,

Surgen las primeras industrias cinematograficas: Edison Company, Biograph Company,
Dickson. Otros industriales iinportantes fueron: Charles Pathé, de origen francés que fue, jisto con
su hennano Emile, promnlor de la industria fotografica francesa, Cre6 el primer laboratorio de
rodaje de peliculas de cine en 1905 y edité en 1909 el primer noticiario de actualidades
cinematograficas. Asimisino, otro francés, Ledn Gaumont fundé la industria cineinatografica de su
pais; en 1902 ided un antecesor def cine sonoro, sincronizando la imagen con el sonido de un disco.
Pero el surgimiento del cine sonhoro, como tal, se dio con las peliculas de la Wamer Brothers
dirigidas por Alan Crossland: Don Juan (1926),con 1a actuacién de John Banymore y sonorizada con
imisica de Mozart; Orguilo de raza (1927), donde por priinera vez se inncorporaron efectos sonoros, y
El cantante de jazz (Jazz Singer), primera en la que fue pronunciada una frase por un actor (6 de
octubre do 1927), gracias al Vitaphone. Estas fueron las primeras cintas en el mundo con este
sistema.’

1.1.2. Cine Mundial

De 1895 a 1918 destacan en Francia George Méliés y Max Linder, inientras que en Fstados
Unidos lo hacen David W. Griffith y Mac Sennelt, éste viltiino hace triunfar el género cémico lanzando
a Chaplin.

Méliés comicenza a experimentar y por accidente (se le enredé la pelicuta), consigue crear
ciertos efectos, a €l se le atribuye el comienzo de los efectos de apariciones y titilizaba este recurso
con el lin de sorprender a {a gente. Realizé aproxiimadamente 500 peliculas como por ejemplo, Viaje
a la luna en 1902 y A la conquista del Polo en 1912, afio en que deja de rodar hasta quedar
arruinado,

Sus sucesores utilizan este recurso ya no como un {ip, sino como un medio. Ferdinand
Zecca, uien era el brazo derecho de la Comnpaiifa Pathé fue un hombre talentoso que exploté los
recursns de Méliés. Otras compaiifas francesas importantes eran la Méliés y Lear.

En Estados Unidos, por parte de la Compaiifa Edison, £dwin S, Porter realiza su pelicula Un
bormbero arnericano (1902), primera en donde se uliliza el recurso del suspenso. £ gran asalto al
tren (1903), fue la pelicula inas hinportante de Porter, en ella utilizé el recurso de las acciones
paralelas,

A raiz de una crisis detectada en Francia, surge la idea de que el cine puede ser explotado
como arte, pera lo relacionan con el teatro y por lo tanto, para los espectadores, resulta falso y tado
tenining siendo un fracaso. El cine se comienza a desarrollar comno arte en Estados Unidos, pero esto
{ue de manera intuitiva. Fl iérmino de Séptimo Arte lue invencion de Ricciotto Canuda en 1911-12,

2 ofi. Gubern, Roman, Historia del cine. Tomo 2, p. 9



pero es difundido hasta 1914, con lo que las artes quedan integradas de la siguiente manera: Poesia
y Lileratura, Arquitectura, Escultura, Danza, Misica, Teatro y, por ditimo, Cine.

El estadounidense David W. Griffith, presidente de la Biograph Americana, utiliza como
recurso del suspenso el rescate de tltimo minuto, Fue el priimero que empezé a experimentar de
inanera dilerente las técnicas del cine, dandole una nayor importancia a la iluminacion y a la
fotografia, desarrollando una ieva técnica. Su fotégralo era Billy Bitzer.,

Nacimiento de una nacion, de Griffith (1914), fue la prinera pelicula importante por su
produccion, la mas completa, resultd incluso mas taquiliera que Lo que el viento se llevd, en los
aiios sesenta. En’ cainbio, Intolerancia (1916), del mismo Griffith, fue un rotundo fracaso, a pesar de
que se realizd una inversion de 2 millones de ddlares en ella (para la pelicula anterionmente
iencionada se invirtieron Gnicamente 100 mil dolares). £ homibre indio (Compaiiia Lasky, 1914),
fue la prilmera produccion de largoinetraje de Hollywood. A Griflith se le considera " El descubridor
de rostros”,

Max Linder fue la primera “estreila” descubierta por el cine europeo, imientras que para el
estadounidense lo fue Chaplin. Otras “estrellas” fueron Marie Pickford, las herinanas Gish y Ramén
Novarro.

Para 1941, hace su aparicién en Estados Unidos Orson Welles con la cinta El ciudadarno
Kane. Posterionnente, Wilder, Hitchkock, Houston, Kazan, Mankiewicz, dan rigor y éxilo a las
peliculas "psicoanaliticas”. Asimisino, surge el esplendor del inusical estadounidense: con Minnelli,
Berkeley, Keily, Donen, entre otros

El Expresionisino Aleman surge después de la Primera Guerra Mundial, creandose la UIA,
que fue la compaiiia mas immportante. En esta corriente se recurria mucho a la fantasia, a la
iimaginacion, se expresaba una especie de existencialisino, con una tendencia a deforninar las figuras
y a reflejar las sombras.

Con El gabinete del doctor Caligari (1919), pelicula realizada por el doctor Robert Wiene, se
considera, ya en forma, el nacimiento del expresionisimmo aleman. Sin embargo, éste ya se
empezaba a vislumbrar desde 1917 con Emest Lubitsch, quien en ese aiio comienza sus trabajos,
haciendo uso de lo corrosivo en sus temas, especialmente en lo que se refiere a las naciones.
Algunas de sus realizaciones fueron: Los gjos de la mornia (1918), Carmen, Ana Bolena, La princesa
de las ostras, Madame DuBarri (1919). Lubitsch llevé a cabo la mayor parte de su trabajo en
Hollywood, ejemplo de esta estancia son: Ninotchka (1939), con Greta Garbo, en cuyo contenido se
hace una critica a Rusia'y To be or not to be (1942), dlonde la critica se dirige al régimen nazi.

Otros representantes del expresionisino aleman fueron: Fritz Lang (Metrépolis 'y Los
nibelungos) y F.W. Mumau (Nosferatu, en 1922, basada en la novela de Bram Stocker, El iiltimo de
los hombres, Tartufo, Fausto).

Pasando a otro lugar, el cine llega a Rusia en 1896 y se filina la coronacién del Zar Nicolas II;
el precursor en este pais del arte cinematogratico es Leo Viadiir Kulechov.

En 1917 estalla la Revolucion Rusa y el poder queda en inanos de los bolcheviques, Lenin
declara al cine como de o imas iimportante dentro de las artes. En 1919 se crea en Rusia la Escuela
Cinematogralica del Estado.



Kulechov erea un taller de cine, donde comienza a realizar experimentos, como el de "cine
sin pelicuia”, que consistia on utilizar inagenes estaticas que daban ciertos efectos.

Vladimir Gardin fue el primer cineasta bolchevique (Hambre, harbre, hambre, en 1921 y La
hoz y el mantillo). Eduard Tissé fue un fotégrafo ruso afainado, el cual posterionnente influyé et los
trabajos de Gabriel Figueroa.

L.a Revolucion Rusa impulsé la sisteinatizacién de un arte a otro nuevo, esta situacion inicia
en 1922 con el noticiero Kino-Pravda (Cine-Verdad), cuyo fundador y director fue Dziga Vertov,
primer cineasta radical ruso, quien manejaba el concepto de “Cine-0jo”, cuya propuesta es filosética
Inas que téenica, pues queria alcanzar la “objetividad integral”, renegando de todo lo que habia
hasta ese momento e inclinandose por una fidelidad a lo real. Entre sus realizaciones nas
destacadas tenemos: El hornbre de la cdmara (1929), considerada como su pelicula mas
importante, La sexta parte del mundo y finalmenle, Tres cantos sobre Lenin (1934).

Otro realizador ruso inuy importante es Serguéi Mijailovich Eisenstein, quien basé su trabajo
en las aficiones que tenia: sus lecturas de Freud, asi como el arte renacentista e italiano. Tomé
partido por el lado bolchevique. En 1920 se inicia en el cine coimo decorador. En 1923 ingresa a
ostudiar cine, publica libros sobre montaje y en 1924 dirige La hueiga, su priinera pelicula.
Fisenstein recomendaba utilizar itnagenes iinpactantes.

En 1925 recibe un preinio en Paris; en ese misino aiio realiza la pelicula El acorazado
Potiornkin, la cual constd de 1290 planos, cuando generahnente se wtilizaban de 600 a 900. Este
cineasta tenfa un proyecto de ocho peliculas acerca de la Revolucion Rusa, pero finalinente la tinica
que realizo fue la antes mencionada. El prado de Behin fue una de sus inejores realizaciones, pero
fue prohibida, destruyéndola posterionnente,

La Paramount Pictures en Estados Hnidos propone a Eisenstein trabajar con ellos, le pagan
900 dolares a la seimana, pero no se adapta al ambiente frivolo de Hollywood. A pesar de haberse
llevado a sus dos inseparables colaboradores rusos, con quien se eatlende finalinente es con
Chaplin, quien lo envia con el escritor comunista Optun Sinclair. Trabajaron juntos, hicieton dinero,
pero poco despiiés rompid con el propio Siticlair y es entonces ciando viene a México a realizar una
pelicula.

En 1930 comnienza a dirigir / Que viva México !, la cual nunca tenning, pero tiemmpo después
otros realizadores crean la cinta Tornenita sohre México, a partir de ese imaterial inconcluso.

Otros fihmes también importantes realizados por este nismo cineasta fueron: Alejandro
Nevski (1938), Incin El Tervible [ (1943), lodn El Tervible Il (1946), esta qltima fue prohibida.

En contrapartida con Eisenstein, Pudovkin realiza sus historias con base en personajes. Se le
considera discipulo de Griffith por utilizar el recurso de tas acciones paralelas. El trabajaba sobre los
llamados "guiones de hiera”, este nombre surgio debido a que, una vez tenninado ef guion, no se le
hacian maditicaciones. Algunas de sus peliculas son: La radre, El fin de San Peteshurgo,
Tempestad sobre Asia.



Otra tendencia fue la que marcé el director ucraniano Alexander Dovjenko (Svengora, en
1927; La tierra, 1930), euyo objetivo prineipal era hacer un cine con el que se identificara fa gente de
st pais.

Fl Realisino Socialista (1930'5-1956), fue una corriente que involuerd a todas las artes,
inclhuyendo el cine. Habia una tipiticacién de los actores, no resaltaba nadie por encima de nadie, las
masas, el pueblo era lo destacable.

Cuando Kruchey asume el gobierno, el Realisino Ruso se termina, iniciandose una apertura,
un cine antocritico como el de la cinta El primer maestro, de Tarkovski, quien realiza siete peliculas,
entre ellas El tren del escape y El circulo del poder, ambas filimadas en tiempos de la Perestroika, Al
asumir Gorbachov el gobierno de la URSS, Len Kliimov asume la dirigencia del cine ruso y realiza
Adids a Matiora y Ven y mira.

En Italia nace el Neorrealisino, que rommpe con toda la produccidn anterior, este movimiento
se caracterizo por la escasez de medios, Su motor era un incontenible hambre de realidad. Se
iiciaba una nueva etapa del realisimo, caracterizada por una térrea voluntad de objetividad, lo
tematico se centré en el hoinbre como un ser social, En cuanto al estilo, se apoyé en lo veristico
dociumental, en ocasiones 1o se utilizaban actores, sino gente coimiin, con una marcada ausencia
de inaquillaje, tihnandose en escenarios naturales. Con el neorrealisino cambia la manera de hacer
cine, se convirlio en un reto para los cineastas de todo el mundo,

Los principales exponentes del Neorrealismo ltaliano son: Luchino Visconti, de tendencia
marxista, (Obsesion, 1942; La tierra tiembla, 1947-48; Bellisina, 1951; Rocco y sus hermarnos, 1960);
Roberto Rossellini (Rora, ciudad abierta, 1945; Paisd, 1946; Alemania, ario cero, 1948; Amore, 1947,
Europa 51, 1951); Vittorio de Sica, a quien se le considera como el 1nas sentimental, (Los nirios nos
miran, 1943; El limpiabotas, 1946; Ladrones de bicicletas, 1948; Milagro en Mildn, 1950;,Umberto D.,
1951); Alessandro Blasetti (Cuatro pasos en las nubes, 1942); Giuseppe De Santis (Caccia tragica,
1947; Aoz arnargo, 1948; Dias de amior, 1954); Michelangelo Antonioni (Crénica de un amor, 1950),

Visconti tuvo una carrera ascendente, logroé rebasar la "moda” de este movimiento, no se
estanco cn el excesivo rigor estético, es muy critico en lo tematico, un claro ejemplo de ello es su
pelicula Muerte en Venecia. Con la cinta Rocco y sus hermnanos, de este misino realizador, se imarca
el tin del neorrealismo italiano.

Los continuadores de este movimiento fueron: Luigi Di Zampa (Vivir en paz, 1946; Aros
dificiles, 1948); Pietro Germi (El camino de la esperanza, 1950), Federico Fellini (Luces de variedad,
1950; La strada, 1955), Bemardo Bertolucci (La comadre seca, 1962; Antes de la Revolucién, 1963, El
tiltimo tango en Paris, 1972), Francesco Rossi y, en cierta fonna, Pierre Paolo Passolini.

Tanto Michelangelo Antonioni, cono Federico Fellini utilizaron en sus realizaciones algunos
detalles intluenciados por el neorrealisino.

Fn lo qque se refiere a Francia, uno de los tnovimientos mds innovadores en la apreciacion y
en la practica del cine fue el que gestaron un grupo de criticos que escribia en la revista Cahiers du
Cinérna, después, dichos criticos se convirtieron en realizadores a fin de cumplir sus postulados
sobre el cine de autor, siguiendo cada cuien una carrera iuy dilerente a la de sus compaiieros, este
movimiento recibio el nombre de la Nueva Ola Francesa.
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Alexandre Astruc es el inventor de la Camara Lapiz (1948), ésta nace de la necesidad de
expresarse con la camara cono si ésta fuese un lapiz, algo similar a la escritura. En 1954, a los 22
ailos de edad, ptiblica un articulo donde hace un enonne cuestionamiento acerca de los guionistas,

Otro realizador, Claude Chabrol, tiene como caracteristica principal la sencillez, en 1958
realiza las peliculas El bello Sergio 'y Los prirnos.

En 1959 el Festival de Cannes sufrié una especie de golpe de Estado por parte del cine
francés, Orfeo negro, cuyo tema es el camaval de Rio, gand la Palima de Oro a la mejor pelicula; el
pramio al inejor director lo recibié Truffaut por la cinta Los 400 golpes.

Después de este festival se comlenza a identificar y a reconocer el trabajo de estos
realizadores, a partir de aqui se immponen los cineastas franceses.

Un poco antes del imoviiniento Cahiers, el director Roger Vadame descubre a la actriz
Brigitte Bardot con la pelicula Y Dios cred a la mujer.

En otro sentido, Jean Piemre Melville era un realizador que tenfa un estilo que no se
identificaba con ef que estaba imperando en Francia en aquellos momentos, pues se 6l se limitaba a
imitar algunos aspectos del ciie norteamericano, en 1947 tiina El silencio del mar, Por su parte,
Truffaut retoina ese tipo de cine en £ sarnurai y en El circulo rajo, con Alain Defon.

Pero probablemente la personalidad 1nas fuerte dentro de este movitniento sea Jean-Luc
Godard, quien también retoma algunos aspectos del cine norteamericano, pero a su tanera, £n
1959 realiza Sin aliento, con un guion de Truffaut. Una de las caracteristicas del cine de Godard es
que se lleva a cabo sin guion alguno. Sus peliculas posteriores a 1962 son las inas identificables,

Algunas cintas importantes de los cineastas que integraron el inovimiento de la nueva ola
tfrancesa son: Godard (Una mujer es una mujer; Vivir su vida; Una mujer casada; Los carabineros,
19G3; Pierrot, 1965, Sdlvese quien pueda, 1980); Eric Rohiner (El signo de leo; Paulina en la playa,
1982; El rayo verde, 1986); Francoise Truffaut (Disparen contra el pianista, 1960; La hora del amor,
1968; £l niifio saluaje, 1969); Alain Resnais (Hiroshima i amor, 1959; Providence, 1977).

1.2.CINE MEXICANO

1.2.1. La Hlegada del cinematégrafo a México

Tras el surgimiento oficial del cine, el 28 de diciembre de 1895, las breves cintas en las que
los hennanos Lumiére registraron escenas cotidianas recorrieron y sorprendieron al imundo, en este
sentido, México no podia escapar a toda esta euforia,

Los seiores C.J. Bon Bemard y Gabriel Vayre fueron los emisarios, operadores y
representantes a la vez, enviados a México por parte de Louis y August Luiere, ellos llegaroh a su
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destino a fines de julio de 1896, organizando la primera exhibicién de cine en nuestro pais el 6 de
agosto del inismo ano en el Castillo de Chapultepec. *

Dicha funcién fue en honor del entonces presidente de la Reptblica, general Poriirio Diaz y
sus faniliares. £n ella fueron proyectadas: Llegada de un tren a la estacion de Lyon, Montanas nisas,
Jugadores de ecarté, La comida del nirio, Salida de los talleres Lurniére en Lyon, El jardinero regado,
Demolicion de una pared y, por ultiino, Los banadores. Para Porfirio Diaz, ademas del atractivo
general y natural que representaba el cinematégrato, habia otro mas, éste era la procedencia del
invento, ya que Diaz adimiraba a Francia y trataba tanto de imitar como de divulgar las costumbres
de este pats en México,

Poco después, el 14 del misino mes, Bemard y Vayre organizaron una segunda tuncion,
exclusiva para periodistas, peritos y cientificos, la cual tuva lugar en el entresuelo de la Drogueria
Plateros, en el niimero 9 de la calle del misimo nombre, hoy Madero, ocupada en ese entonces por
la Bolsa de México. Dos dias mas tarde, se dio una lercera funcion, esta vez, para el piiblico en
general, Al igual que en la prinera exhibicién, los espectadores quedaron gratamente
iimpresionados con el invento.”

Dias mas larde, el 27 de agosto, los emisarios de los Lamiére organizaron la primera
“representacion de gala” complaciendo el pedido de numerosas familias acomodadas. Iin esta
funcion el programma consistia en doce peliculas en lugar de ocho como nonnalimente se
acostumbraba. Para el 23 del imismo ines, ofrecieron al general Dfaz en su residencia la proyeccion
de las peliculas que los tranceses habian traido desde su patria y de las primeras que habifan
fihmado en México con teimas nacionales: Grupo en movirniento del general Diaz y algunas personas
de su farnilia, Escena en los harios Pane, Escena en el Colegio Militar, Escena en el Canal de la Viga
y, por ultimo, El gerieral Diaz pascando a caballo eri el Bosque de Chapultepec.”

Debido al gran éxito que tvieron Bermard y Vayre desde el primer momento, éstos
decidieron proyectar funciones diarias, aunque su idea original era efectuar funciones seimanarias,

Para una parte de la sociedad, Ia que estaba educada en los modelos culturales Iranceses,
el invento del cinematagrafo representd progreso. Mientras que para la otra parte, aquella menos
ilustrada pero mas aumerosa de las clases medias y bajas, este invento represent6 un elemento de
citretenitiento y distraccion,

Los enviados de Tomas Alva Edison ejercieron la compelencia del cinematograto: el
vilascopio, versién estadounidense del misino invento, fue dado a conocer en la cindad de México
en el mes de septiembre de 1896 en el Teatro Omin, hoy Teatro Blanquita; lo presentaba una
compaiifa norteamericana de la senora C.V. Cardiner, en sociedad con la empresa Arcaraz
Henmanos, de México. La Agencia Edison abrié en octubre un pequetio local con el fin de ditundir el
vitascopio junto con el Kinetoscopio, el kinetéfono y el kathodoscopio. Al igual que con el
cinematégrafo, hubo funciones diarias durante inds de un aino con estos aparatos, pero finalinente
sc iimpondria ef inventa de jos Lumiére,

y De los Reyes, Aurelio. Medio siglo de cine mexicano. p.8
! idem. p. 10
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Los enviados de los Lunicre continuaron dando exhibiciones y filimando escenas tipicas en
Guadalajara y la ciudad de México todavia en octubre, noviembre y diciemmbre. A finales de este
ltimo imes anunciaron sus viltimas exhibiciones y partieron hacia Cuba con el objetivo de introducir
tambicén ahi el cinematografo, a principios de 1897,

1.2.2. El establecimiento como especticulo masivo

Bernard y Vayre sentaron los ciimientos de lo que posterionnente seria la cinematogralia
nacional, dejando 27 peliculas con escenas hacionales que pronto serian imitadas por los cineastas
locales, estos filmes crearon la tendencia a reflejar lo propio y lo representativo, con un sentido
verista, lo que provocd que el piiblico insistiera en ver en el cine un reflejo fiel de la realidad.

Al partir, los franceses vendieron uno de sus proyectores al seiior Ignacio Aguirre, guien
reinicid las exhibiclones en un local de la calle det Espiritu Santo en la cludad de México desde el |8
de enero de 1897, por lo tanto, se le considera como el primer empresario mexicauo del cine. Pero
la competencia no se hizo esperar: en inarzo del misimo ario, Guillenno Becerril abrié otra empresa
exhibidora en Guadalajara, Jalisco; en julio, Williain Taylor Casanova lo hizo en San Juan Batilista,
Tabasco; Salvador Toscano ocupo el local de Plateros No. 9 y asi se fue extendiendo esta actividad,

Por otro lado, la compaiifa de los seiores Churich y Moulinié, franceses avecindados ep
México desde tiempo atras, reinicio la exhibicién de temas mexicanos, Para julio y agosto de 1897,
alguna empresa distribufa aparatos para proyectar y filinar, esto frac como consecuencia ue on
México surgieran compaiifas que lo mismo filinaban, exhibian y distribuian peliculas. tn ejemplo de
osto lue el ya citado lgnacio Aguirre, qutien exhibio peliculas con temas imexicanos fihnadas por él
imismo, Otro que al ano siguiente, 1898, continud con la misma tendencia, fue Salvador Toscano, y
es precisainente de esta época que datan las prilmeras peliculas conociilas de él: Norte en Veracruz,

-El Zécalo, La Alameda y olras.

Por estas misinas lechas, Adridan La Vie registrd el invento del aristégrafo (escritura de las
aristas), que hacfa ver las peliculas en tercera dilmension, cuyo mecanismo consistfa en un anteojo
(jue orultaba la vision de uno y otro ojo, pero este inveilto paso praclicamente inadvertido.

il éxito del espectaculo cinematografico fue en aumento, tanto, que para 1899 ol
Ayuntamiento recibié 25 salicitudes para abrir nuevas salas y el costo de las localidades se volvio
reahinente popular.

Habiéndose convertido ya en un espectaculo popular y debido a la avidez por ver las
peliculas, también Nainadas vistas, ocasiond que el cine fuera un especticulo que envejecia
rapidamente y las peliculas que se tralan del extraujero no eran suficientes para satisfacer la
demanda existente,

Por todo ello, fos mexicanos se dedicaron a filimar sus propias peliculas y en 1899 a la par de
la exhibicion, erecid taimbién la produccion, principalinente la de documentales.

Ademas de lo anterior, 1899 fue también un ario notable para el cine mexicano porque se
filimaron las pritneras peliculas de argumento: Don Juan Tenorio, Sevillanas, Canarios de café y



Terrible percance a un enamorado en el Cementerio de Dolores, de Salvador Toscano, aunque las
tres prilmeras aparenteimente fueron documentales sobre representaciones escénicas,

Asi, en 1900 el cine en México ya se encontraba bien establecido coino espectaculo masivo
de gran aceptacion y con una produceion que se caraclerizaba por un auténtico reflejo de la vida
mexicana on todos sus aspectos,

Comno se ha podido observar, en el periodo que va de 1896 a 1900, el cine se inpuso en la
sociedad por su propia fuerza expresiva, volviéndose imprescindible como espectaculo y coino
medio inforinativo,

1.2.3. Adopcidn total de la cinematografia

El periodo que va de 1901 a 1910 se caracteriza por una evolucion de o que se puede llamar
el cine realizado como un gusto adquirido y meraimmente documental, al cine ya con un argumento
representativo de una vision y creatividad propias y como sfinbolo de madurez. Asimismo, esta
evolucion se hizo evidente con el surgimiento de los priineros locales construidos expresamente
para la produccién de peliculas, los primeros estudios y también la primera generacion de
eipresarios mexicanos,

Para los primeros aiios de este siglo, se dio un fendmeno: la trashumancia, producido por
las continnas dificultades que encontraron los empresarios para tener publico suliciente en fa
exhibicion de sus peliculas, debido tal vez a la lentitud con la que se renovaban los prograimas. Al
darse cuenta los empresarios que de esta forma el negocio no era redituable, decidieron llevar al
cine donde era desconocido, con lo que este medio fue difundido ampliamente.

Destacaron enltre fos lrashumnantes por la importancia de sus compafias o por su posterior
significacion como productores: Carlos Mongrand, Enrique Rosas, Guillenno Beceril, Salvador

Iy

‘Toscano, Gonzalo 1. Cervantes, Jorge Stahl, Enrique Moulinié y Federico Bouvi.

l.a asoclaclon de algunos de estos empresarios, como Rosas, con otras einpresas, perinitia
olrecer unciones simultaneas en diferentes lugares.

Las primeras peliculas de evocacidn histdrica, filmadas en 1904, fueron: Cuauhtémoc y
Benito Judrez, en Aguascalientes, y Herndn Cortés, Hidalgo y Morelns, en San Luis Potosf, ambas de
Carlos Mongrand.

Para 1905 vuelven a realizarse funciones cinematograficas en la capital del pafs, para ya 1o
volver a interrumpirse por razones ordinarias.

Un ano mas tarde, llega a su fin el auge de la trashuimancia, inientras tanto, en la ciudad de
México hay una exhibicion cada vez inayor de peliculas, para ese entonces existian ya 16 salas de
exhibicion: Riva Palacio, Apolo, Sala PPathé, Gran Salon Mexicano, Academia Metropolilana, Salén
High Life, Art-Nouveau, Salén de Moda, Rubuar, Verde, Spectatoriuin, Montecarlo, Molino Blanco,
Music Hall, Pabellén Morisco y Salén Cinernatogralico.
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Asiinisino, se inicio un praceso de industrializacion, tormandose sociedades mercantiles
cada vez mas complejas, no sélo para distribuir, sino para exhibir y producir. Pero surgié un
aconteciinieito que contribuiria a la consolidacion de la distribucién y exhibicién en México: la Casa
Pathé, dentro de su politica mundial de distribucion, suprimi6 la venta de rollos, a partir de entonces
s6lo los alquilaria, del misino modo, contratd salas para crear circuitos de exhibicién,

Para el ocaso del porfirisino, la inayoria de las emipresas distribuidoras, productoras y
exhibidoras eran de mexicanos, sin cinbargo, todavia no se contaba con la férmula para fabricar
pelicula virgen,

No obstante todo este desarrollo industrial, la produccion 110 aumentd de manera
considerable, pero aigunas oliras que se realizaron lograron la creacidn de una expresion
cinematografica propia. Entre los géneros que se filmaban podemos encontrar pelfculas sobre
familias o personajes pudientes, temas actuales, ficcion, costimbristas y actos conmemorativos, por
inencionar algunos,

1.2.4. La primera luz y el surgimiento del documental

El 14 de enero de 1906, en Monterrey, Nuevo Ledn, nace el director cinematogratico Héctor
Alejandro Galindo Aimezcua, el peniiltimo hijo de un tofal se siete, una nia que UKo muy
pequena, Julio, Horacio, Marco Aurelio, Elisa e lligenia. Con el tieinpo, Galindo ha llegado a ser
reconocido como uno de los realizadores imas sobresaliestes del cine iexicano, por su forma de
retratar tan habilmente el habla y ambiente populares.

E} primer largometraje imexicano es Viaje a Yucatdn, de Salvador Toscano, estrenada en
1906. bsta cinta, concebida desde el principio como un largoietraje, se realizé a proposito de la
visita de Poririo Diaz a 1a ciudad del titulo, abarcando el viaje completo (llegada y regreso), asf
camo los fostejos a los que asistia. Toscano unio siete vistas en movimiento para brindar al
espectador una reproduccion fiel y exacta de los hechos, respetando la secuencia geografica y
cronologica.

Toscano tiene un ensayo anterior (1905) de esta modalidad narrativa, con la cinta
Inundacion en Guanajuato, en la cual unié ocho vistas cortas dando una idea comnpleta de la
calastrofe.

Esle verisino fue el antecedente de la téenica del documental, surgido en México, a la que se
recurrina ampliamente durante la Revolucién Mexicana.

Otros ejemplos de estos docwmentales son: Catorce vistas tomadas en la via del ferrocaril
de Telmantepec (1907), de Jorge Alcalde y Enrique Echaniz; Inauguracion del trdfico intermnacional
par el Istino de Tehuantepec (1907), de los Hennanos Alva; Inauguracion del trdfico intemacional de
Tehuarnitepec (1907), de Salvador Toscano; El viaje del presidente a Manzanillo (1909), realizada por
Gustavo Silva para la Secretaria de lnstruccion Publica y Bellas Artes, por o tanto es considerada
como la primera produccion filinica estatal; Entrevista Diaz-Taft (1909), de los Hennanos Alva; Viaje
de Justo Sierra a Palenque (1909), de Gustavo Silva, y El derby mexicano (1910), de los Hennanos
Alva,



De esta manera, el periodo de 1901 a 1910 sentd las bases de este medio, que en la
siguiente etapa seria utilizado coino un fuerte instrumento de informacion y propaganda dentro de
un pais que se veria afectado por tna dificil situacion polftica y social,
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2. EPOCA REVOLUCIONARIA

2.1. COMIENZA LA REBELION

A pesar de los levantamientos que se dieron en casi todo el pais desde el 20 de novieinbre
de 1910, el 1° de diciembre del misimo aio, Potfirio Diaz toind posesidn de la presidencia por octava
vez. Pero Fniiliano Zapata se levanté en annas en narzo de 1911 en el estado de Morelos,
acrecentando todavia Inas el movimiento, La situacion se troné critica y Diaz se vio forzado a
relmciar a la presidencia el 22 de inayo. El 26 del iisimo ines, Francisco Ledn de la Barra asime la
presidencia de imanera interina. El 7 de junio, Madero entra triunfante a la ciudad de México y poco
después resultan electos como presidente y vicepresidente el propio Madero y José Maria Pino
Sudrez, respectivaiente.

Contrariaimente a lo que pudiera pensarse, el negocio del cine se incrementd en lugar de
disminuir debido a los acontecimientos. Esto se hace evidente al ver las siguientes cifras: poco
después de la entrada de Madero a México, habia 46 salas de espectaculos, de las cuales 40
exhibfan peliculas o altemaban cine y variedades; el niunero de butacas sumaba poco més de 25
mil, y fue ent(pnces cuando se establecié la costumbre de olrecer Imatinées los sabados, domingos y
dias festivos.”

Al registrarse a través del cineinatagrafo toda clase de acontecimientos de la Revolucidi,
surge un nuevo e importante género: el documental revolucionario, el cual, con el tiempo, cobraria
ayor interés y valor,

Ademnas, estas peliculas fueron las primeras en la historia del cine mexicano en exhibirse
solas, ya no como compleinento, sino comno espectaculo principal, debido a que la funcién
.infornativa que cumplian era superior a la ue cualquier otro imedio podia ofrecer,

De la elapa maderista sobresalen dos magnificos trabajos: Revolucion en Veracniz, de
Enrique Rosas, y Revolucion ozorquista, de los Hermanos Alva,

Los sucesos revolucionarios continuaroi; el 19 de febrero de 1913 Madero renuncia a su
cargo ya estando preso, y después de la eflinera aparicion de Pedro Lascurain (unos cuantos
minutos) como presidente interino, Victoriano Huerta lo sustituye, usurpando el poder con ayuda de
los Estados Unidos, iniciandose asf la Decena Tragica. La situacion general se agravo cada vez inas,
sobre todo, cuando en abril de 1914 tropas estadounidenses invaden nuestro pals.

Pero en contrapartida, surgieron varios caudillos que, al unirse, formaron el FEjército
Constitucionalista, que mas tarde fograria restablecer el orden, comenzando una nueva etapa para
México.

® Viiias, Moisés. Historia del cine mexicano. p. 28
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Ll padre de Alejandro Galindo fue abogado de la casa Madero, al estallar la Revolucion, éste
tuvo problemas politicos con el general Bernardo Reyes, por lo que toda la familia tuvo que
trasladarse a la cindad de México.

Poco licmpo despuds, en 1312, muere el padre de Galindo, y su imadre comienza a fabricar
chocolate en casa para poder mantener a su familia, hasta que Madero interviene para que ella
consiga un puesto como ecanotna en el Hospital General, Mas tarde, durante el régitnen huertista, la
imadre de Galindo consigiié trabajo en los comedores escolares de Azcapotzalco, donde también se
incorporé toda la fainilia a laborar, :

Laimentablemente la revolucion también repercutié de otra manera en el cine, pues trajo
consigo la censura, primero por parte de los empresarios y después por parte de las autoridades.

l.a censura tenmind con todo el sentido verista de los docuimentales, deformando la realidad
en favor de intereses particulares o partidistas,

El periodo huertista se caracterizo por la realizacion de este tipo de peliculas. Avdn se
continuaban filmando documentales revolucionarios, pero la diferencia es que ya no se exhibian.

El cine cobrd mmucha iinportancia dentro del caudillisino, pues se comwirlié en un anna
sunainente poderosa para ganar silnpatizantes, es decir, nacié la propaganda politica. Sin embargo,
este nuevo giro de la cinemalografia, sumado a la censura, imarco el lin del primer cine inexicano
caracterizado por la imparcialidad y la basqueda de lo verista.

Entre los personajes que comprendieron con mayor rapidez la situacion anterior estan:
Poririo Diaz y Pancho Villa, éste dltimo tuvo una vision tan clara, que tinné contratos de
exclusividad y condiciond la exhibicién de sus peliculas tinicamente a las victorias que lograra,
utilizando al cine como medio propagandistico, taiito en el pals como en Estados Unidos. Se puede
decir que Diaz fue la primera “estrella” ilel cine inexicano, pero Villa fue la primera “estrella” ya con
un contrato finnado, contando por o inenos con diez camardgrafos norteamericanos de la Mutual
Filin Corporation, para perpetuar los trivnfos de sus batallas.

De esta fonna, practicaimente todos los personajes sobresalientes de la politica ety México
recurririan al cine para utilizarlo en su provecho.

Para of 20 de julio de 1914, Huerta sale del pais y Fraicisco Carvajal asutne fa presidencia
desde entonces y hasta ol 13 de agosto, lecha en que se finuan los Tratados de ‘Teoloyucan, pero a
partir de ese momento la sucesion presidencial se volvié un caos, al punto que habfa dos
presidentes al misino tiempo, uno, Eulalio Gutiérrez, apoyado por Villa; y Camanza, apoyado por la
Convencion y Alvaro Obregon.

Durante 1915, continuaba la lucha por el poder, hasta que Villa fue derotado y la
Convencion de jeles revohicionarios se disolvio linahnente en mayo del inismo ano, Cammanza quedo
como jele absoluto de un pafs en lotal inestabilidad: con gobiernos que se imponian en las
diferentes ciudades del interior, llegando incluso a manecjar cada uno su propio tipo de imoneda.

En cuanto a las salas cineinatograficas, en agosto de 1914 se abrieron seis teatros y 48 salas
de cine, que stumaban un total de 44,228 asientos. Y para febrero de 1915, durante la ocupacion de
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Obregon, se ab;iemn 48 salas de espectaculos, de las cuales 42 ofrecieron funciones
cinematograficas.

Todos estos sucesos, quedaron registrados en lo que serian las producciones del
documentat de la revolucion: Historia cornpleta de la Revolucion de 1910 a 1915, de Enrique Echaniz
Brust y Salvador Toscano; La toma de Toredn y asalto a Hermosillo, de autores no identificados
(I915); Documentacion histérica nacional, de Enrique Rosas (1916), y la tan famosa cinta E/
autormadwil gris, de Enrique Rosas (1919),

2.2. LA ETAPA CONSTITUYENTE

A pattir de 1917 con la promulgacion de la Constitucion ue aun rige nuestro pais y hasta
1920, se inicia un periodo de reorganizacion y adaptacion, credndose nuevas instituciones,
enmendando los danos de la revolucion y definiendo, lanto 1a nueva imanera de gobemar, cono los
caminos que seguiria México de ahora en adelante. Durante este periodo hubo cuatro regiinenes
presidenciales que intervinieron directamente en esta reconstruccion: e de Venustiano Carranza
(1917-1920); el interinato de Adolfo de la Huerta (de imayo a noviembre de 1920); el de Alvaro
Obregdon (1920-19M), y finalimente, el de Plutarco Elfas Calles (1924-1928).

Todos estos cambios repercutieron también en el cine, donde hubo un rompimiento abnipto
con e género documental y propagandistico que se venia haciendo, adoptandose modelos
extranjeros y provocandose un grave retroceso, pues estas inalas imitaciones alejaron al cine
iexicano de la autenticidad que lo caracterizaba y lo colocaron en una clara desventaja frente al
cine internacional.

La influencia para estas imitaciones llegdé basicamente de dos paises: Halia y Estados
lnidos. Del primero, nuestro cine adopté ¢l género melodramatico, asf como culto por las
“estrellas” (que posterionnente en Hollywood seria llamado star systern), basado en la personalidad
de los actores y todo ese mundo glamoroso e ideal que Ios\ep_yg,llvia. Del segundo, 1a influencia llegé
de manera econémica: los productores norteamericanos comenzaron a incrementar la realizacion
de peliculas para consumo masivo de América Latina, con la finalidad de nulificar la competencia
enropea. Asi las inversiones en México fueron creciendo cada vez mas, con la compra de salas
cineinatograficas y el estableciimiento de sus negocios aqui.

Si lo anterior no fuera suliciente, Carranza, consciente del poder propaganistico del cine, y
ostando en su contra la industria cincinatografica estadounidense, publicé el 1° de octubre de 1919
en el Diario Oficial, un decreto de censura, cuyo objetivo, entre otros, era evitar que los produclores
del pais vecino enviaran peliculas denigrantes y que se exhibieran aqui en México, pues a partir de
esta publicacion el gobierno regularfa las producciones y exhibiciones.

Del misino modo se utilizé como recurso para afrontar la ilmagen negativa de México en el
extranjero, realizar cintas que resaltaran los aspeclos positivos del pais, con lo cual se desperté el
espiritu nacionalista, que genero tres cormrientes cinelmatograficas: una a ithagen y semejanza del
cine italiano, otra basada en la historia y las costumbres nacionales, y por ltiino, la proimovida por
Venustiano Carranza como inedio propagandistico oficial.

" dem. p. 40



Pern iodas estas formas de nacionalisme tracasaron de una u olra manara par lay
contradiceiones que presentaba, {as falsas realidades que abardaba, las malas imitaciones v
adaptaciones, asi como la contusion de terminos que existia. Dicho pacionalisima torminag reflejado
nnicaients eh el nombre de las compaiias: Azteca Film (de M Darba v Parque Rosas), México
Lape, Méxien Film. Aztlan Film, Quetzal Filim, Aguaila Film v Popocatepett Film.

Eivio gue se refiere & la oritica cinematografica. &sta tiene su antecedente dosde 1915 con
Allonsa Reves. que realizabia sus notas madnlenas con el seudonio Fasforo, o} cual compartias con
Martin Luis Guaiman. Pero ésta realmente nace eptre N7 v IS ruando oxistia una faorte
antagonia entre a gente dedicada al teatro v la dedicada al cine por cuestion de impuestos, va que
los que pagaban éstos limos eran mas bajos que jos de oy primeros, Ante este panorama,
mienras los trabajadores de teatro realizaban ina protesta. el periadico £l Universal encargs al
periodista Rafael Pérez Tavior escribir una cohmnna de cultura cinematografica, pero oste petiocdista
era uno de jos finnantes de la protesta teatral contta el cine, por lo que todos sus articulos, innados
con ¢l seudonimo Hipolito Seijas, criticaban duramente a este attimas medio,

Sin toinar en cuenta los tnventos mexicanos como ol sincronografo, de indalecio Nodega; ol
que realizé Felipe Sierra y Dominguez para producir ima imagen en reliove v sin pantallia de wana
vista rinemnatografica; y el de Luis G. Alcorta para hacer pelivulas con munecos; abiricnda paso al
capital extranjero; con la inencionada intluencia melodiamatica del cine italiang; el nacionalisino
viielto costumbrisino y la utilizacion del cine como medio propagandistico oficial; entre 197 v 1920
se realizaron un total de 77 producciones de las que se puedon distiiguir los sigulentes génetos: of
melodrama seitiimental, el inelodrama faniliar, et melodrama prostibulario, of melodvaana nral, of
uielodrama patridtico, ef inelodrama religioso, el meladrama sociad, e serial de elne o avenhaas, La
comedia, of mievo documental, los reportajes y jos naticicros.

Con el fin del periodo presidencial llego el tiemmpo de recleccion y con éste tos contlictos
nuevamente: Venustiano Carranza traté de iimponer a un candidato que convenfa a sus intereses,
por esta razon, Adolfo de la Huerta lanzd el 23 de abmil de 1920 sn Plan de Agna Pricta,
deseonociendo al propio Carranza. La rebelion no se hizo esporar y Carrauza se vio obligado a
abandonar la capital el 7 de mayo, siendo asesinada ol 21 doliisino wes en Tlaxealtongo por la
trapa de Rodolfo Herrero,

Comon consecuencia, Adolfo de la Huerta ocnpé provisionahnente ta presidencia del 24 dn
mayo al 30 de noviembre, sucediéndole en el cargo el presidente electo Alvaro Obregon. Esti
rebelion fue breve pero provoco en 1923, los asesinatos de Pancho Villa, Felipe Canillo Puerto y
Salvador Alvarado, tititmos caudillos revolucionarins,

Obregon supuestamente derogo la rensura iimpuesta por Carranza para ganar adeplos con
la gente de cine, pero la realidad es que solo 1a cambid de oficini: de la Secretaria de Gobernacion
se traslado al Ayuntamiento.

Por otra parte, no se restringié de ninguna manera la entrada del capital extranjero en
materia de cine; Hegando ésta hasta los immuebles. Con esta enorine competencia y la consura
vigente, sucedio lo logico, la produccion decrecid sensibleinente.



Pero todas estas fonnas de nacionalistno [racasaron de una u otra wanera por las
contradicciones que presentaba, las falsas realidades que abordaba, las malas imitaciones y
adaptaciones, asi como la confusion de ténninos que existia, Dicho nacionalisino tenniné reflejado
inicamente en el noinbre de las compaiiias: Azteca Filim (de Mimi Derba y Enrique Rosas), México
Lux, México Filin, Aztlan Filin, Quetzal Filin, Aguila Filin y Popocatépet! Filim,

En lo que se refiere a la critica cineinatografica, ésta tiene su antecedente desde 1915 con
Alfonso Reyes, que realizaba sus notas imadrilefias con el seudanimo Fasforo, el cual conpartié con
Martin Luis Guzindn. Pero ésta reaimente nace entre 1917 y 1918, cuando existfa una fuerte
antagotiia entre la gente dedicada al teatro y la dedicada al cine por cuestion de impuestos, ya que
los que pagaban éstos Wltitnos cran mas bajos que los de los primeros. Ante este panorama,
mientras los trabajadores de teatro realizaban una protesta, el perigdico El Universal encargé al
periodista Rafael Pérez Taylor escribir unha coluinna de cultura cineinatogratica, pero este periodista
eraino de los firnantes de la protesta teatral contra el cine, por lo que todos sus articulos, finnados
con el seudéniimo Hipdlito Seijas, criticaban duraimente a este iltino inedio.

Sin toimar en cuetta los inventos mexicanos como el sincronografo, de Indalecio Noriega; el
que realizé Felipe Sierra y Dominguez para producir una imagen en relieve y sin pantalla de una
vista cinematografica; y el de Luis (. Alcorta para hacer peliculas con muiiecos; abriendo paso al
capital extranjero; con la inencionada influencia melodrainatica del cine italianon; el nacionalisimmo
vuelto costimbrisino y la utilizacién del cine como inedio propagandistico oficial; entre 1917 y 1920
se realizaron un total de 77 prodilcciones de las que se pucden distinguir los siguientes géneros: ol
inelodramma sentimental, el inelodrama familiar, el inelodrama prostibulario, el inelodraina rural, el
melodraina patriético, el inelodraina religioso, el inelodrama sacial, el serial de cine o aventuras, la
camedia, el nuevo docuimental, los repottajes y los noticieros.

Con el tin del periodo presidencial llegs el tiempo de reeleccion y con éste los conflictos
ievaimente: Venustiano Carranza ratd de imponer a un candidato que convenfa a sus intereses,
por esta razon, Adolfo de la Huerta lanzd el 23 de abiil de 1920 su Plan de Agua Prieta,
desconoriendo al propio Carranza. La rebelion no se hizo esperar y Camranza se vio obligado a
abandonar la capital el 7 de mayo, siendo asesinado el 21 del misino es en Tlaxcaltongo por la
tropa de Rodolio Herrero.

Como consecueicia, Adolfo de la Huerta ocupd provisionalimente la presidencia del 24 de
mayo al 30 de noviembre, sucediéndole en el cargo el presidente electo Alvaro Obregén. Esta
rebelion fue breve pero provacd en 1923, los asesinatos de Pancho Villa, Felipe Camillo Puerto y
Salvador Alvarado, ditimos caudillos revolucionarios.

Obregdn supuestamente derogd la censura impuesta por Carranza para ganar adeptos con
la gente de cine, pero la realidad es que solo 1a cambidé de oficina: de la Secretaria de Gobemacion
se trasladd al Ayuntamiento,

Por otra parte, no se restringié de ninguna manera la entrada del capital extranjero en
iatenia de cine; llegando ésta hasta los imnmuebles. Con esta enonne competencia y la censura
vigente, sucedid lo logico, la produccion decrecio sensiblemente,
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2.3, LA PASION DE HECTOR ALEJANDRO

Alejandro Galindo confiesa no haber sido ui buen ahmnno, pues preferia ir al cine que a la
escnela, y desprendido de esta alicton, surgio el deseo de este adolescente de trece anos de hacer
cine, (..)"Para i, el cine era el imindo, era todo.” A pesar de ello, su inadre decia que eso era
“circo”, pero ¢l no se desanimd, al contrario, su pasion por el cine fue creciendo.”

Galindo asistia a ver las peliculas norteamericanas de episodios. Por ese tieinpo, tainbién
asistia a los estudios Mcéxico Filins en la calle de Revillagigedo, cuyo duetio era Gernman Camnis y ol
director Ermesto Volrath, donde, por curtosidad, comenzo a trabajar sinn cobrar nada.

Para 1923 nuevaimente se cohvoed a elecciones presidenciales, saliendo triunfador, gracias

al apoyo de Obregén y a pesar de la rebelion iniciada por el otro candidato Adolfo de ta Huenta,:

Mutarco Elias Calles, Este astine ol cargo el 1° de diciembre de 1924.

En 1925, durante el gobiermo de Calles, se cinitieron leyes reglamentarias sobre tierras y
petrdleo, lo que rajo eotno consecuencia tna vez tnas, comentarios difamatorios por parte de
Estados Unidos. Ademas impulso, con eréditos agricolas y de irrigacion la refonina agraria (1926).
Asimisinn, al solicitar el episcopado mexicano inodificaciones a los articulos 3, 5, 24 y 130, Calles
ordend clausurar conventos y esciielas confesionales, con lo que dio inicio la Guerra Cristera, cuya
duracion se prolongé hasta 1929.

Ya casi al final de su periodo presidenciat (1927), Calles imodifico los articulos 82 y 83 de la
Coustitucion con la finalidad de favorecer la recleccién de Alvaro Obregon que contendfa con
Arilfo R. Gainez y Franciseo Serrano por ocupar la presidencia de la Repiblica. Como es de
suponerse, htbo reacciones en contra de esta actitid, las cuales fueron reprimidas con el asesinato
de Serrano y el fusitamiento de Gaémez. A pesar de todos estos esfilerzos, Obregon fue reelecto, pero
éste es asesinado por un fanalico el 17 de julio de 1928, sustituyéndolo provisionalmente Emilio
I’artes Gil,

En o que se reflere al cine, ol descenso en la produccion continud de manera apresurada,
estandarizandose  definilivainente la  produccion  nacional en los géneros mencionados y
reflejandose {a influencia estadounidense en ol incremento de cintas de aventuras y, en menor
rscala, de comedias.

Asiiistio, se dio la creacion de dos escuelas de cine, una que fundé Manuel R. Ojeda y la
Academia de Cine Artistas Unidos Mexicanos, promovida por Eduardo Urriola y Manuel Arvide.

Como resultado de [a baja proditecion de peliculas, inucha gente que pretendia ineursionar
de llenio en la industria cinematografica, decide irse a trabajar a los Estados Unidos en busca de
mejores horizontes.

Este fue el caso, entre otros, de Alejandro Galindo, cuien todo el tiempo se la pasaba en los
Estudios de Camus y (e al descubrirlo, su inadre le exige que contintie estudiando hasta tenminar

* Istas Moreno, Martha Angélica. Entrevista.
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una carera “decente”. Galindo se inseribe en la canrera de Odontologia por ser la inas cona, pero
uw 8 § '

tora esta decision sélo para calinar “la teinpestad hogarenia®.

Sin cmbargo, pronto se da cuenta que osto no es o que le gusta, por lo que dijo: “...al diablo
conh cinco anns de preparatoria y con fa Odontologia...”, se salié de su casa 'y se fue en tren a Ciudad
Juarez y de ahi a Hollywood, donde radicaba su hennano Horacio, totalinente convencido de
iniciarse fonmalinente en la canera cinematografica,'

" Ibidem.
1 Ibidem.
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3. EL SURGIMIENTO DEL SONIDO Y DE NUEVOS DIRECTORES

3.1. ALEJANDRO GALINDO, “EL ESPALDA MOJADA”.

Alcjandro Galindo llegd a una casa de huéspedes en Hollywood, ya estando all4, se dio
cuenta de que realinente era muy dificil incursionar en ese glamoroso mundo cinematogralico, por
lo que decidid escribirle a su hennano Marco Aurelio, critico cinematografico en México, quien se
habia ganado cierto prestigio en esta profesion, £l logré conseguirle cartas de recomendacion de los
gerentes de la compatiias noteamericanas en México, con las cuales se le facilito of acceso a
Hollywood.

Una de esas cartas cra para un seiior Kirkland, cuando Galindo fue a buscarlo, 8l se
encontraba en otra ciudad, pero la secretaria que lo atendid, le dio un pase para que pudiera entrar
a los Estudios De Mille, que lo sorprendieron por su gran tainaino. En esa ocasion se fihmaba una
pelicula, dirigida por el propio De Mille, titulada Rey de reyes, acerca de la vida, pasion y imuerte de
Jesucristo. I papel de la Virgen Maria lo hacfa Betty Bronson y el de Jesucristo 11.B.Warner.

(...JRecuerdo que cuando llegué, (ui a los Estudios de De Mille y ahi estaban fihimando
“la Pasion”, y lo que reahmente e impacto lue que cuando se fueron todos a comer,
hacia a la Virgen Betty Bronson, si mal no recuerdo, y escucharla tan nal
hablada...bueno a todos, todos eran léperos. Yo ine preguntaba, deédino las artistas tan
Iéperas?, no ine cabfa en la cabeza, estaba yo iy ticriito, no era el lépero de ahora,
pero asi suele ocurrir(...)""

Cuando Héctor Alejandro al fin pudo entrevistarse con el seior Kirkland, esle se porté iy
amnable con él, pero cuando le preguntd qué e gustaria hacer, Galindo solo supo contestar, “lo que
sea”. Esta respuesta disgusté a Kirkland, quien lo inandé al laboratorio que se lamaba La
consolidacla. Ahi, el encargado miré con simpatia las reacciones timidas y asustadizas de aquel
muchacho y lo lleva al lugar donde se revelaba la pelicula para que se encargara de imantener hien
liimpio ef lugar. (...)"tuve que aprender desde trapear”. 12

Cuando uno de los muchachos que recibian la pelicula de la secadora ya no fue a trabajar,
le encargaron esta actividad al futuro director. (...)"Ya el tener, el sentir la pelicula, el celuloide entre
N e PR T . 3
los dedos, fue algo asi conio un reconocimiento priblico de que yo estaba en el cine”,'

Una ocasion, por casualidad, Alejandro Galindo descubrié una falta de ortografia en la
publicidad en espanol-de una pelicula, lo que hizo que de laboratorista pasara a una oficina para
encargarse de checar los textos publicitarios de los titulos en los trailers. Despuds, gracias a unas
sugerencias que hizo para thejorar una imagen, fue ascendido a editor de traflers.

Mas tarde, debido a su experiencia, entré a trabajar en la Metro Goldwin Meyer, ahf fue
donde aprendid 1inds acerca de la edicion de peliculas.

11 :
Ibidem.

!2 Cineteca Nacional. Cuadernos de la Cineteca Nacional. Testimonios para [a historia del cine imexicano No. |
p. 96

' Ibidem.
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(...)"Hollywaod en esos anos estaba Hleno de mexicanos que esperaban entrar al cine, entre
lns conocidos ya estaban, Dolores del Rio y Rainén Novarro, De los que suenan y han sonado
bastante. teniamos al ndio Fermandez(..)También estaban Chano Urueta, Raphaci J. Sovilla v los
hernmanos Rodriguez(...)Otros eran Alfonso Sanchez Tello, el Indio Calles y Raman Pereda”,"

Antes de trabajar en la Metro, mientras veia peliculas de dibujos animmados, a Héctor
Alejandro le nacid la idea de aprender la técnica del dibujo, de esta manera se inseribio en of Otis
Art lustitute, In esta eseiela se encontrd con un maestro que trabajaba en un estudios de cine, al
comentar con ¢l su deseo de ser director de peliculas, éste le dijo que los dibujos anhimados no era
el camino corregto, que mejor estudiara constniccion dramatica. Asi, Galindo se inscribié en el
Hollywoaod Institute of Script Writing and Photoplay, pero al poco tiempo se dio cuenta de que io que
nstaba estudiando tampoco tenia quie ver con lo que él queria hacer,

La sonorizacion de las peliculas se convintié en un problema, la primera compaiia que
incursions en esto fue la Warner Brothers, coio consecuencia, todas las detnas compaiifas hicieron
un alto y ninichos se quedaron sin trabajo, incluyendo a los direclores. Pero uit buen dia, la
Coltibia Pictures solicitd gente para escribir guiones en espaiiol para las peliculas que se harian en
ese idioma (conocido eomo cine hispana), asi fue cono Galindo fue contratado por esta compaiiia.

Posteriormente, tammbién se dedicd a escribir guiones en inglés, que alternados con los
oscritos en espaiiol, le pennitieron ganar un poco imas de dinero,

Con el Crash de 1929 la sithacion se tornd muy dificil y asi fue cono Galindo Amezcua, al
igual que muchas personas, se quedo sin eimpleo, por lo que decidio regresar a México,

3.2. LA SONORIZACION DEL CINE MEXICANO

Mientras Alejandro Galindo probaba suerte y se acercaba al cine en Hollywoad, la situacion
politica enn México seguia siendo critica.

Caino se habfa mmencionado anterionnente, el inteitto dictatorial, encabezado por Calles y
Obregan, fracasd al ser asesinado éste tltiino, por lo que Emilio Portes Gil asuine 1a presidencia de
manera provisiotial, de diciembre de 1928 a febrero de 1930, convocandose a elecciones
extraordinarias en 1929,

Es precisaimente en esta época, el 4 de marzo de 1929, cuando se da un sticeso que seria
trascendente para los anos subsecuentes y «ue marcarfa una velada forma de dictadura: ia
creacion, por parte de Plutarco Elias Calles, del Partido Nacional Revolucionario (PNR), el cual se
convertiria, a partir de ese maomento, en el tnico partido que ocuparia el poder, en el *heredero de
la Revolucion”, en el "partido oficial”.

En ese mismo ano, surgio el primer candidato presidencial del PNR, Pascual Ontiz Rubio,
nulificando la oposicion de José Vasconcelos. Ortiz Rubio Astune la presidencia a partir del 5 de
febrero de 1930, pero la fuerte intervencion callista lo presiona en deinasia y renuneia el 4 de
septieinbre de 1932, sustituyéndolo ofro callista, Abelardo L. Rodriguez. Este politico si se sometio al

Yidem. p. 97



pateralisino de Calles y conelityd el periodo constitucional inarcado hasta el 30 de noviembre de
1934.

hmediatatmente después, el 1° de diciembre de ese mismo aiio, asume la presidencia
Lazaro Cardenas, quien pennaneceria en el poder hasta el 30 de novietmbre de 1940,

Toda esta época se caracterizo por la imposicion de las ideas de Plutarco E. Calles, quien
era conocido entre sus aduladores como “jefe maximo de la Revolucion”, por lo que el periodo (ue
va desde la presidencia de Portes Gil hasla la de Abelardo | «Irigues, se conoce con el nombre de
“Maxiimato”,

Este sometitniento ante el caudillo es finalizado por Lazaro Cardenas, quien, ho obstante
haber sido candidato callista, se sublevd ante él para llevar a cabo un gobiemo diferente a los
anteriores.

Otro factor sttnathente importante fue el “crack”, es decir, la quiebra de la bolsa de vaiores
de Nueva York en 1929, que trajo como consectiencia una fuerte crisis econéinica a nivel mundtal,

En Meéxico, la recesion trajo consigo en los atios siguientes, un descontento getteral, la
industria disminuyd fuertetente su produccion, generandose imcho descinpleo y subempleo. En el
cainpo, las sequias afectaron al pais, por lo que fiie necesario importar granos y prodictos basicos.
Ademas, las tierras estaban athi en pocas manos y los cainpesitios en situaciones deplorables,

Pero wicntras todo esto sucedia, en o que se refiere al cine mexicano, tendrian lugar dos hechos
importantes que harcarian de manera definitiva la historia cinematografica de nuestro pais: la
sonorizacion del cine y el surgiimiento deina etapa iy rica en ereatividad y logros.,

A pesar de los innuinerables intentos por sonorizar directaimente tas cintas, desde Pathé y
Edison, quienes sincrotiizaban las peliculas con radilios fonograficos, todos habian fracasado. No fue
sino hasta los aiios veinte, con la aparicion de aluplificadores electrénicos, que esta idea volvio a
tornar fiterza siendo en Estados Unidos donde se realizod el pritmer intento en 1926. La etpresa
Warner Brothers estaba a punto de irse a la quiebra, pero dio a conocer un produicto novedoso, era
una pelicuta imusical dirigida por Alan Crossland, titllada Dorn Juan.

El sistetna que utilizaron para sonorizar esta cinta es el Hamado sonido éptico o directo, ol
cual estriba en dejar un imargen en las iimagenes de la pelicula que leve una zonha de senales
opticas, que una lampara excitadora, adaptada al proyector, transfonna en ondas sonoras. Esta
manera de sonorizar las peliculas rebaso todo lo inventado hasta ese moimento y marcaria una
nueva clapa cineinatografica.

Con esta exilosa experiencia que los salvo de la quiebra, la Wamer decide realizar otra
pelicula en 1927, pero cuidando tnas los detalles, El cantante de Jazz (The jazz singer), de Alan
Crossland. I'sta cinta es lamas conocida cornoda prinera del cine sonoro.

En México también se realizaron varios intentos de sonorizacion, de los has aceptados
fueron en los que se trataba de sineronizar la cinta con discos, wna de fas pelicilas de mmas éxito que
witizo este sistema e Mds fuerte que et deber (1930) de Raphael J. Sewilla. Pero los intentos
resultaban indtiles, la fiehre del cine sonoro habia liegado, lo tico que snstenfa a las cintas
sincropizadas con discos, era que las peliculas sonoras que flegaban de Estados Unidos eran, al



principio, sdlo habladas en inglés y el priblico preferia escuchar el cine en su propio idioma, aunque
lviera tallas en la sincronizacion.

Al darse cuenla de esto, las etnpresas hollywoodenses comenzaron a realizar versiones de
sus peliculas mas exitosas en diferentes idioias, entre ellos, el espanol (cine hispana). Sin
cmbargo, esto tampoco resultd, ol piblico no lo recibio con mucho agrado, pues esas versiones,
como es de suponerse, no conservaban el reparto original, en él aparecian los actores
latinnamericanos ue trabajaban en Hollywood y lotinico que se oblenia era una mezcla de acentos
qque hacia incoruprensible la pelicula,

Ante esta situacidn, la industria cinematogralica estadounidense decide apoyar y ceder el
terreno a otros pafses, lo cual convino enonnemente al cine thexicano.

Fue hasta 1931 que el distribuidor Juan de la Cniz Alarcon se propuso realizar una pelicula
con sonido directo, para lo cual pidid of apoyo de Gustavo Saenz de Sicilia, Carlos Noriega Hope y
Ednardo de la Barra con la linalidad de comprar los estudios Chapultepec, de Jesiis H. Abitia, los
cuales, después de la compra, se transforinaron en los de la Compaiiia Nacional Productora de
PPeliculas, estableciéndose una nueva empresa,

Ashinisine, Alarcan trajo desde Hollywood a la actriz Lupita Tovar, al fotografo Alex Phillips,
al actor, que para esta cinta trabajaria como director, Antonio Moreno y a los hermanos José y
Raberto Rodriguez, el primera, ingeniero en electronica y el segundo, fotégrato,

Los herihanos Rodriguez habian producido, en 1930, en los Angeles, California, con tn
equipo sonoro de su invencion, el documental Sangre mexicana, hablado por Celia Montalvan. Un
atio después, trajeron consigo a México su equipo indvil (con peso de 12 libras y media), el cual ya
habia probado su eficacia, ellos fueron los verdaderos introductores de la fonna definitiva del sonido
cinaimatografico en México.

De esta manera, ya con el equipo, recursos y personal necesario, Alarcon inicio, el 3 de
novieibre de 1931, el rodaje de la pelicula elegida para ser la pritnera con sonido directo en el cine
niexicana: Santa, una seginda version de 1a novela de Federico Gainboa (la prinnera data de 1918),
on donde actuaron, ademnas de Lupita Tovar, Carlos Orellana, Juan José Martinez Casado, Donald
Reed (Brmesto Guillén, su verdadero nombre), Antonio R, Frausto, Ratll de Anda, Rosita Arriaga y
Joaquin Busquets; la adaptacion fue de Carlos Noriega tlope; la fotografia, comno ya se habia
mencionado, de Alex Phillips, y la miisica y canciones de Agustin Lara. Esta cinla se estrend of 30 de
marzo de 1932.

Al continuar filimandaose peliculas con sonido directo, se dio por hecho la aceptacion y
adaptaciaon del cine Inexicaho a esta niieva elapa cinematografica.

1.os teimas de las peliculas no variaron mucho con la aparicion del sonido, los melodrainas
segufan encabezando la lista. Fl vinico caimblo, lamentable, fue la desaparicion del docuimental, el
cual ya sélo se Jilmaria de inanera excepcional,

Para 1932, se confinna el establecimiento del sonido en México y ademas debitan dos
directores exicanos que lograrian una carrera trascendente en hiestra cinenatogratia, Fernando
de Fuentes, con la pelicula £l anénimo, y Miguel Zacarias con Sobre las olas. Istos realizadores
campetirian en catidad y talento con los directores que ya contaban con cierto prestigio, comno



Miguel Contreras Torres, Revolucion o la sombra de Pancho Villa (1932); el espaiiol Antonio Moreno,
Aguilas frente al sol (1932); ol ruso Arcady Boytler, Manio a mano (1932), y el liingaro John H, Auer,
lina vida por ofra (1932). Pero de estos y otros debutantes se hi.lard ias adelante,

Por otra parte, en 1931, sucedid otro hecho sobresaliente, 1a visita del sovidtico Sergudi
Mijailovich Eisenstein, quien vino con el proyecto de realizar la pelicula iQue niva México!, 1a cual
trataria sobre la historia de nuestro pais y estaria compuesta de un prélogo, cuatro episodios y un
epilogo.

Junto con su colaborador y (otdgrafo habituales, Grigori Alexandrov y BEduard Tissé,
respeclivamente; se asesoré con artistas e intelectuales inexicanos para retratar lo mejor posible ef
pasado indigenay colonial, la revolucion, el presente, fas fiestas y el folclor nacionales,

Pero el sovidtico no pudo lenninar su trabajo debido a que su patrocinador, el novelista
nortearnericano Upton Sinclair, se asusté con los gastos y comentarios falsos que se hicieron
alrededor de esta cinta, quedando inconclusa. 'tiempo después, el propio Sinclair vendié de imanera
fraginentaria los negativos de esta pelicula,

A pesar de que hasta su muente, en 1948, Eisenstein no pudo concluir, ni dar forma a su
trabajo en México como & hubicse querido, esta obra tendria una gran influencia en cintas
posteriores realizadas por inexicanos. Del estilo del soviético fue retomada la imanera de retratar,
como si fuesen inurales o frescos, los bellos paisajes nacionales, el cielo contrastante plagado de
mibes y los rostros indigenas.

Algunas peliculas que muestran esa influencia son: E1 tigre de Yautepec (1933), de Fernando
de Fuentes; Enemigos (1933), de Chano Uruela; iOra Ponciarnio! (1936), de Gabriel Sonia; Janitzio
(1934), de Carlos Navarro; Rehelicn (1934), de Manuel S. Géinez, y por ulthno, una muy reconocida
nacional e internacionalinente, Redes (1934), de Fred Zinnemann y Etnilio Gémez Muricl.

3.3. ALEJANDRO GALINDO, “EL QUE VOLVIO"

Como poadeinos recordar, debido a la crisis de 1929, Alejandro Galindo pierde el-trabajo que
tenia en la Columbia, se ve obligado a dejar Hollywood y regresa a siu patria.

Galindo afinna que su estancia en la meca del cine le agradé mucho por las experiencias
que obtuvo y tado lo que aprendio.’® Ely otros inas tenian la pretension de trabajar aqui en México
en la compatiiia Eimpire Productions Co., 1a cual resulté ser un fraude,

Poco después, entrd a trabajar a la radio, a la XEW, inientras podia incursionar en ef cine.
Trabajando todavia en la radio, realizo algunos cortometrajes para la Secretaria de Gobernacidn, de
los que sélo recuerda el nombre de uno de ellos, Tierra de ernperadores, realizado en Cuernavaca,

Morelos,'"

Un dia, Alfonso Sanchicz Tello lo puso en contacto con unas persotias (ue buscaban wn
escritor, de ahi surgio la priinera oportunidad para que Galindo Ainezcua comenzara a penetrar en

13 Islas Moreno Martha Anggélica. Entrevista.
'* Ibidem.



el cine mexicano, realizd el guion y fa adaptacion de la pelicula La ista maldita (1934), de Boris
Maicon.

Dos anos despues, en 1936, realiza fa adaptacion de los dialogos adicionales de la cinta El
baiil macabro, dirigida por Miguel Zacarias. En ese mismo aiio, aclia en un pequeino papel,
imostrando sihabilidad para imover las orejas, en la pelicula iEsos hormibres!, de Rolando Aguilar.

En el ano de su primera participacion en el cine, 1934, aswme la presidencia Lazaro
Cardenas del Rio, cityo periodo se caracterizd por presentar diversos conflictos, entre ellos, el imas
fuerte fue fa fucha por el poder entre é y quien habia cjercido la hegeinonia durante varios aiios,
Plutarco E. Calles. Este conflicto lue solucionado por Cardenas en 1935, con la expulsion de Calles y
sis principales colaboradores, la remncia det gabinete, en su imayoria callista, y {a de tados los
legisladores con la misina lendencia. Esta fue la prithera vez en 25 aiios que una crisis politica se
resolvia sin recurtir a la violencia.,

Cardenas e el pritner presidente, después de mucho tiempo, que no habitd en el Castiflo
de Chapuitepec, con el se inicié como residencia oficial de la presidencia Los Pinos. Asimisino,
clausnrs las casa de juego, cesd fa persccucién religiosa y ademas, puso en marcha, para enfrentar
los probieinas del campo y los inoviinientos huelguisticos que se presentaban, el Plan Sexcnal
promilgado en 1933 en la Convencidn de Querétaro,

Con este Plan, Cardenas logra iimpleimentar una Relornina Agraria y que el Estado tuviera una
mayor participacion en todos los ambitos: incorpora a obreros y campesinos a esta politica; se
apoya en ol populisino, fa nacionalizacion (petrdleo, electricidad y ferrocaniles), 1a soberania
nacional y en una activa educacion nacional.

Del isimo modo, en 1936 se erea la Confederacion de Trabajadores Mexicanos (CTM) y en
1938 la Conlederacion Nacional Campesina (CNC), con 1a finalidad de inantener unidos todos tos
sectores del pais. En ese iisino ano, realiza campanas de salud con el objetivo de favoreeer a {os
diterentes  sectores y crea la Secretaria de Asistencia Piiblica, adeinds, el Partido Nacional
Revolucionario (PNR) se transtorina en Partido de la Revolucion Mexicana (PRM).

Con la nacionalizacion del petrdleo y de la electricidad, ol Estado toma las riendas de las
principales fuentes de cnergia, ue se trausfonnaron en instrumentos fundaimentales para el
fortalechiniento y la promocion del sector indnstrial,

Fninateria de cine, su gobierno proimieve, jiraduce y exhibe cine documental en ef pais y el
extranjero, en 1935, se publica la reforma constitucional del Articulo 73, fraccién X, que faculta al
Congreso para legislar en materia de cine. En octubre de 1939, se publica un decreto presidencial
donde se imponia a las salas cineinatograficas del pais, la obligacion de exhibir cuando menos una
pelicula inexicana al ines, esta imedida conteniplaba, entre ofras cosas, la necesidad de proteger ef
empleo de los trabajadores del cine, es decir, los agremiados de la Union de Trabajadores de los
Estudios Cineinatograticos (1'TECM), ereada en 1934 debido a la excitacion sindicalista que surgio al
ir amnentando la actividad cinematogratica.

Alejandro Galindo se conliesa cardenista y comenta que Lazaro Cardenas os el presidente
A . I 17
que nas ha adinirado, por su lnunanisino.

" 1bidem.



(..)"Para mi, algo de Cardenas que es digno de adimiracion y respeto, es el haber traido a
los refugiados espanoles. Ahi estan los gringos presmniendo, sicimpre estan presuntiendo de sor los
mejores, pero ninca han tenido un gesto asf."*

3.4. EL SURGIMIENTO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA

Fl comienzo del cine sonoro y el fracaso del cine conocido como hispano, abrieron las
puertas a paises como México y Argentina a contar con el apoyo hollywoodense para realizar
produeciones nacionales que pudleran agradar inas a los latinoaimericanos y captar a este publico,
Como es de suponerse, ningino de estos dos paises dejd pasar la oportunidad.

Otra conseciiencia de la sonarizacion del cine, fue fa creacion del primer Cine Club
imexicano, organizado por Bernardo Ortiz de Montellano, Carlos Mérida y Agustin Aragon y Leyva,
osla idea fue inspirada en la Film Society de Londres y la ligue des Cine Clubs de Paris.
Lamentableinente este Cine Club no tuvo la suficiente fuerza y desaparecic en 1935,

L.a produccidn de peliculas fue aimnentando paulatinamente: 6 en 1932, 21 en 1933, 23 en
1934, 22 en 1935, 25 en 1936, 38 en 1937, 57 en 1938, 38 en 1939 y 29 en 1940. L.a baja a partir de
1939 se dehid a la saturacion que hubo con la gran cantidad de cintas realizadas, sobre todo, del
género ranchero.'’

tn la primera mitad de este periodo se comenzaron a sentar las bases de la incipiente
industria que era of cine entonees, ya ue los productores que invertian su dinero en oste imedio
qquerian obtener fuertes ganancias con una sola pelicula, para después invertir en algo inas seguroy
fie precisamente esta situacion la e dio una inayor variacion a los temas, alejando al cine de la
estandarizacion,

‘ Durante esta eotapa surgicron nuevos directores, posterionnente, algunns de ellos se
converlirian en reconocidas figuras de nuestra cinematografia, Asimisino, continué la actividad de
los realizadores considerados ya como veleranos pues su trabajo habfa iniciado desde la etapa
silente, Enseguida se mencionaran estos directores y sus principaies cintas.

thho de los realizadores inas protificos del cine inudo hie Miguel Contreras Torres, a quien ia
etapa sonora ho beneficid mucho. Sus trabajos sobresalientes fueron: Revolucion o La sombra de
Paricho Villa (1932), La noche del pecado (1933), iViva México! (1934), Judrez y Maximiliano (1934),
No te engaries corazon (1936), en esta cinta debutd en un papel secundario Mario Moreno
Cantinflas, La paloma (1937), La golondrina (1938), Horbre o dernonio (1940), y tinalinente, la
commedia Hasta que llonié en Sayula (1940),

En la primera époeca del cine sonoro debutaron tres directores que tenian en comiin la
oscuela de Hollywoaod, ellos fueron: Raphael 1. Sevilla, Migiel Zacarfas y Chano Urueta,

¥ lbidem.
' Garcia Riera Emilio. Historia del cine mexicano. pp. 81 y 105
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Sevilla, ademas de la ya mencionada Mds fuerte que el deber (1930), realizé, Alrmas
encontradas (1933), Corazén handolero (1934), Maria Elena (1935), Irma la mala (1936), Guadalupe
la Chinaca (1937). 1 secreto de la monja (1939), El insurgente (1940), y La torre de suplicios (1940),

Zacarias, por su parte, dirigio, entre otras, Sobre las olas (1932), Payasadas e la vida
(1934), Rosario (1935), El benil rnacabro (1936), Los enredos de papd (1938) y tros secuelas de esta
cinta en 10, Papa se desenreda, Papa se enreda otra vez y Las tres vitidas de papa.

Unieta debutd como realizador en ol cine mexicano con la cinta Profanacion (1933), a la
que siguieron: Enernigos (1933), El escardalo (1934), Una ruger en venta (1934), Clernencia (1934),
Mi candidato (1937), Ei signo de la muerte (1939), La noche de los mayas (1939), y iQue viene mi
marido! (1939).

(iabrie] Soria inicié su carrera en 1934 con la cinta Chucho El Roto, que marcéd el debut
comno aclor de Fernando Soler. Después, este director realizo Martin Garatuza (1935), Los muertos
hablan (1935), Mater Nostra (1936), iOra Ponciano! (1936), La bestia negra (1938), El caudal de los
hijos (1939), filmada en Hollywood y, por ltimo, Mala yerba (1940).

Otro de los debutantes fue Juan Bustillo Oro, quien realizo las siguicntes cintas: Dos mornjes
(1934), Monja, casada, virgen 'y mnrtir (1935), El misterio del rostro pdliclo (1935), Malditas sean las
rmnjeres (1936), El rosal hendito (1936), Nostradarnus (1936), La horracdez es un estorho (1937),
Amapola del camino (1937), Huapar:2o (1937), la divertida comedia La tia de tas muchachas (1938),
Cada loco con su tema (1938), Caballo a caballo (1939), la exilosa En tiempos de don Porfirio
(1939), ima muy laimosa Ahi esta el detalle (1940), y otra connedia, Al son de la marirmba (1940).

Un debutante imas que ditrante esta década obtuvo, sit exagerar, los mayores aciertos en la
cinematogralia mexicana y que abrié las puertas internacionales a nuestra cine fue Femando de
Fuentes, (uien debuté formahnente con la cinta El andnimo (1932) y continud con El prisioniero trece
(1933), £t cornpadre Mendoza (1933), Vdamonos con Pancho Villal (1935), estas tres Oltinas, ya
clasicas del cine mexicano y consideradas de las mejares por cuanto al tema de la Revolucion
Mexicana se refiere; La catandria (1933), El tigre de Yautepee (1933), El fartastma del converito
(1934), Cruz Diablo (1934), La farnilia Dressel (1935), Las nugeres mandan (1936), Bajo el ciclo e
Mexico (1937), Zandunga (1937), La casa del ogro (1938), Papacito lindo (1939), Alld en el tropico
(1940), El jete midxirmo (1940), y Creo en Dios (1940).

Mereee immencionarse aparte y de inanera especial la pelicnla realizada por De Fuentes en
1936, Alld en el Rancho Gramde, la cual obtuvo un éxito rotundo, mared la incursion del cine
nacional al mercado latinoamericano, logrando una vision mas cercana a la realidad de lo que
podria ser la industria cineialtografica. El protagonista, Tito Guizar, se convierte en of primer aclor
roconacido fuera de nuestro pais y Gabriel Figiieroa, encargado de la fotografia de esta cinta, recibe
el primer premio internacional al cine mexicano, en 1938 en el Festival de Venecia, También the la
pritmera pelicula mexicana que merecié estrenarse en Estados Unidos con subtitulos en inglés.

Lntre los ditectores mexicanos debntantes que tuvieron menor nmnero de realizaciones,
pero cuyas carreras tendrian continidad, podemos iencionar a Rafael E. Portas, Bohermios (1934)
v Suprema ley (1936); Juan José Segura, El superloco (1936); Rolando Aguilar, Macires del muido
(1936), iEsos hombres! o Malditos sean los hormbres (1935) y Los millones de Chafldre (1938), y el
nltilo de ellos, Alberto Gout, Su adorable majadero (1938) y Café Concordia (1939).
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De los extranjeros debitantes en el cine sonoro inexicano, sin duda ef mas sobresaliente fue
ol ruso Arcady Boytler, que realizé on 1932 el corto El espectador impertinente, y continué despucs
con los siguientes largometrajes: Mano a mano (1932), la importante y exitosa cinta La rrugjer del
puerto (1933), Celos (1935), iAst es i tiera! (1937), dguila o sol (1937), estas dos tiltimas peliculas
reunicron a dos actores eamicos como protagonistas, Manuel Medel y Cantinflas, algo innovador, yva
que on anos anterioros este tipo de actores solo eran considerados para papeles secundarios; y
finalimente, la cinta El capitdn aventurero (1938). Este director nuso sélo realizd una pelicula mas,
Arnor prohibido, en 1944,

Un compatriota de Boyller, Boris Maicon, antes imencionado con La isla maldita (1934),
realiza en 1936 1a cinta Novillero, con ol lorero Lorenzo Garza y Agustin Lara comno actores, cuya
itmportancia real radica en ser la primera pelicula mexicana en color, utilizando para ello el
procedimiento Cine-Color.

Todos estos directores v peliculas gite se han referido hasta ahora, son sélo los ejeinplos
mnas representativos de ia primera década sonora de nuestro cine, que sin ser una lista protusa, si
Hestra un panoraima general a inanera de contexto, ya que si se hiciera lo contrario, este trabajo se
alejaria de su objetivo original.

3.5. LA GRAN OPORTUNIDAD Y LAS PRIMERAS REALIZACIONES

l.a pritnera oportunidad para Alejandro Galindo de realizar una pelicula llegd hasta 1937,
después de haber realizado el guion y la adaptacion de La isla maliita (1934), de Boris Maleoi y un
aito después de hacer la adaptacion de los dialogos adicionales de E! baiil rmacabro, dirigida por
Migucl Zacarias y de actuar en iEsos hombres!, de Rolando Aguilar.

Esta oportunidad se la dio Radl de Anda, que queria ser productor y galan de peliculas, de
las cuales su papel mas famoso e el del Charro Negro, (que aprovechd para protagonizar varias
cintas. Galindo tenia un guion que le gustéd a De Anda y para el cual éste ultiino eligié el titulo de
Almas Rebeldes. Aqui no solo tuvo la ocasidn de dirigir y ser el autor del arguimentto, tainbién fue el
responsable de la edicién, recibiendo cotmo pago por su trabajo en esta pelicila un traje y inil pesos.

En ese misino aito, se encarga de los didlogos adicionales de Ave sin numbo, dirigida por
Roberto O'Quigley.

Para 1938, Galindo intensilica su actividad en el cine mexicano, actia en {/na luz en rni
carnino, de José Bohr, hace la adaptacion y es coguionista para la cinta Los millones de Chaflan,
realizada por Rolando Aguilar.

Asitnismo, dirige las peliculas Refugiados en Madrid 'y Mientras México duermne, De la
priniera también se encarga de la adaptacion, junto con Celestino Gorostiza y Ralacl Muiioz, En la
segunda, adetnas de hacer la adaptacion, fue autor del arguinento, basado en un hecho real, esta
cinta os considerada comno la mejor lograda, en ese tieinpo, dentro del género urbano.

Al aiio siguiente, 1939, Alejandro Galindo realiza dos peliculas mas. Una de ellas fue

Corazan de nino, cuyo arguimento fie eserito por él en colaboracion con su herinano Marco Aurelio
y osta basado en la obra literaria del italiano Eduniido D'Aniicis, titulada originalinente Creore. 1a
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otra fue El muerto murié, una comedia de enredos con Carlos Lopez Mocteziima y Gloria Marin, la
adaptacion nuevainente cortio a cargo de los herinanos Galindo,

tn FM0, este realizador dirige nna cinta de terror dividida en cuatro episodios, Ef rnonje loco,
basada en una exitosa serie radiofonica del misino nombre. Lamentableinente esta pelicula es
considerada coino perdida y sélo se ha podido rescatar de ella los titulos de los episodios y algunos
datos de lainisina.

A continnacion, se acotan las fichas técnicas, sinopsis y comentarios de las peliculas
correspondientes a este capitulo.
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:

Adaptacion
y Didlogos:

Fotografia:

Miisica :

Sonldo:
Escenografia:
Maquillaje:

Edicion:

Intérpretes:

ALMAS REBELDES

1937

Producciones  Rail de  Anda, S.A.; Ratll de Anda; jefe de produccion: Luis
Sanchez Tello, Distribucion: Valentin Gazeén,

ALLEJANDRO GALINDO; asistentes: Roberto Gavaldén y Mario de Lara,

Alejandro Galindo.

Alejandro Galindo y Ratil de Anda.

Jack L. Draper.

Pedro Galindo; ameglos sinfénicos: Daniel Pérez Caslafeda; canciones:"Qud linda
tardecita”, "Carnarcn que se diuenne", “El tren empezo a sitbar” 'y "Con una baraja
vieja", todas de Annando Rosales,

Radriguez Hennanos (Joselito y Robertn),

Filmada en exteriores.

Dolores Cainarillo Fraustita.

Charles L. Kiimball.

Nancy TFomes (Adela), Rail de Anda (capitin De la Peria), Emilio Femandez
(Octaviano), Eduardo Arozamena (coronel Lopez), Guillenmo Calles (Avendario),
Arturo Mannique Panseco (El 83), lorge ‘Treviiio (Rodnigo), Max Langler (Clavo de
Plata), Gilberto Gonzalez (Camilo), Vedro Galindo (Miguel), Ramdn Vallarino
(Centatin), Manuel Buendia (teniente federal), Alflonso Bedoya (general federal).

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir de febrero de 1937 en escenarios naturales y en los Estudios
México-Filins. Estrenada el 16 de octubre de 1937 en el cine Maximo.

Duracion:

71 iinutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Dirautte la revolucion, un teniente federal recibe de un general la orden de aleanzar a tna
partida de dicz rebeldes al matnido del coronel Lapez y el capitan De la Peiia anles de que cruce la
frontera para comprar pargue y annas on los Estados Unidas. Completan la partida Octaviano,
Avendario, El 83, Radrigo, Clano de Plata, Camilo, Migiiel y Centaro. Al detenerse la partida en San
Fetipe, para comprar viveres, Camilo rapta a la joven Adela, que debera acompanar a los rebetdoes
para (ue no los defate. Durante la travesia, lodas se muestran tensos por la presencia de Adela, y
debido a confliclos que se sucitan, ol capitan aclara que no pennitira desérdenes por enlpa de una
mujer y amenaza con ejecitar al que se alreva a tocara,

In el camino, Oclaviano le gana, con trampas, ta mujer a Camito en wn juego de cartas
cartas y mala a su rival cuando déste le reclama su juego sucio. Aprovechando la distraccidn que
provaca el sieeso, Adela trata de tuiir y al ser capturada, el capitan De la Pena te proimele gue o le
pasara nada. Se empiezan a senlir atraidos imntuamente pero ambos lo ocultan,

Al observar desde una toma que sus persegiidores se han acercado demasiado, el coronel
dispone que, por sorteo, dos se detengan para proteger la marcha de los den nas; les toca a Miguel y
a Rodrigo, que moriran con seguridad. Centavo no soporta el sueiio y se queda donnido en of
camino acompaiado de su fiel amigo Clano de Plata. i capitan mata al coronel Lapez, cuando ésle
irata de abusar de Adela, Despechada porgue ol capitan no atiende sus reclamos armorosos, Adcla
Iniye y caienta a los tederales que los rebeldes son cualro, La oye Clavo de Plata, que ha sido preso
despuss de inatar por piedad a Centavo y que es inuerto a su vez al tratar de escapar y después de
recriminar a Adela su traicion.

lLos reheldes atraviesan casi sin agua un desierto. El capitan mata al insubordinado
Octaviano, que tira 1a Gtima cawtimplora. £/ 23 enloquece y se echa a correr dizque en busca de
Adela: morira también. Alcanzados por la arrepentida Adela, (ue llega a caballo, y a la vista de los
foderales (ue los persigien, el capitan y Avendaiio llegan a la frontera, donde una bata mata at
segundo, Fl capitan, que cruza coi Adela 1a frontera, pide a sus enemigos enterrar a Avendano en
ticrra mexicana; noblemente, el teniente federal accede aello,

33



COMENTARIO

Fmilio Garefa Riera, en la segunda edicién de Historia Docuinental del Cine Mexicano

(Tomo 1, p. 262), dedica las siguicntes lineas a esta peliciula:

(...) Fl resultado lue bastante honorable pese a la obligada inodestia de inedios, pues
Galindo probé desde su primera pelicula una competencia técnica no comiin en el
cine mexicano que inucho debia a la buena asimilacion de ejemplos hollywoodenses:
filmada casi toda cn exteriores, Alrnas rebeldes, cilla de aventuras con mmucho de
tvestern, no solo en eso se parecid a La patridia perdida (The lost patrol, 1934), de John
Ford, que -también contaba el azaroso trayecto de una partida inilitar. £n {a cina de
IFord no habia ninguna inujer; en la de Galindo, sélo una, interpretada por Nancy Torres
(lamada La Potranca), que vivia por ese entonces en Los Angeles y que no habia
trabajado para el cine de su pais desde 1932 (I/na vida por otra) (...)

(...) Alejandro Galindo dio muestra ya de sus cualidades: {os moviinientos y los
dialogos de los personajes se hacian vivaces y naturales; cran bien respeladas las
direcciones fisicas en el itinerario de los héroes, como es de rigor en el cine épico; los
encuadres eran buenos, no teatrales, y aun habja alguno entre ellos que revelaba ja
intuicion del cineasta de talento: al hablar en una escena con De Anda, Nancy Torres
quedaba eninarcada por el agua, pues la camara la captaba desde arriba, y eso dotaba
al moiento de una suave seusualidad.(...)
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Ano;

Produccion;

Direccion:
Argumento:

Adaptacion:

Fotograffa:

Miisica:

Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

intérpretles:

REFUGIADOS EN MADRID

1938

FAMA (Films de Anistas Mexicanos Asociados), Francisco P, Cabrera; jefe de
produccidn: Enricque M. Hemandez.,

ALEIANDRO GALINDO: asistente: Miguel M. Delgado,
Mauricio de la Sema y Abe Tuviin, sobre una idea de Marco Aurelio Galindo.

Alejandro  Galindo, Celestino Gorostiza y Rafacl Muiioz; colaborador artistico:
Archibaldo Bums.

Gabriel I'igueroa.

Alfonso Esparza Oteo y Fausto Pinelo (con el "Claro de hina" de Beethoven);
cancinnes; B. linénez bajo la direccion de José Sabre Marroquin (Guillenno Alvarez
al piann).

B. I. Kroger.
Femando A, Rivero,
Alberto Gout,

Emitio Gamez Munel.

Maria Conesa (Pastora del Real), Femmando Soler (Rafael Torecilla), Vilma Vidal
(Clara), Arturo de Cérdova (Carlos), Downingo Soler (comnel Joaquin Figuerna y
Manzanin), Miguel Arenas (don Femando), Alberto Mani (prirner oficial), Mimi Derba
fla marquesa), Jorge Mondragon (Ramén Mendecochea), 1L.eandro Alpuente (don
Manuel Ipsunzaj, Cannen Henwosillo (recién casada), Rancn Vallarino (recicn
casado), Aurora Contés (Maria Luisa), Rolierto Banquells (chofer espia), Manuel
Sanchez Navano (pritmer secretario), Matilde Brillas (ermbajaclorn), Pedro Martin Caro
(Luis), José Gorddn (segundo oficial), Guillenno Familiar (Eduardo, estudiante),
Luciano Hemandez de la Vega (pianista), nina Manjita Sanchez (Lolita), Annando
Velasco (un refugiado), Narciso Busquets (su hifito} y, entre los extras, José ilias
Moreno y Tito Navaro (soldados).

Pelicula en Blanco y Negro, Filmada de encro a immarzo de 1938 on los Estudios CLASA. Estrenada el 28 de

Duracion:

mayo de 1938 en ¢} cine Alameda.

104 minitos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fin Madvid., durante 1a guerra civil, un grapo de refugiados se acoge al asilo de don Fermando,
embajador de un pais latinoamerieano. A su cimbajada van a parar la cantaite Pastora y su parcja,
el prosopopéyico coronel Joaqufit, of ladrén de joyas Ratacel, ol joven Carlos, una parcja de recién
"Imedio casados”, ol hombre de gobierno don Maniel y ninichos otros,

U bombardeo asusta a los asilados y. en la confusion, quedan frente a frente Carlos v la
joven Clara, que se enanioran. Rafacl deseubre gue Carlos v el ehiofer gue trae la comida son espias,
Clara no le hace caso a su novio Luis con gran disgusto de la marquesa, iadre de ella, Ralacl roba
las joyas de Pastora. Llegan unos oliciales y se ltevan a don Manuel bajo ainenaza de hacer algo con
sul familia. Los refugiados van a ser trasladados a Valeneia, pero llegan soldados que impiden su
partida: se ha descubierto lo del espionajo.

nlerrogan a todos, pero Rafacl no delata a Carlos pese a que nadie podra salir de la
emnbajada hasta descubrirse al espia. El vasco Mendecochea enlogiiece, sale a la calle y es abatido
aliros frente a la cmbajada, Una parhiricita esta en peligro de merle, Rafael eseapa para conseguir
siiero. Al regrosar, es descubierto por los militares, quienes le disparan, hiriendolo graveinenle, pero
logra llegar y entregar el suero, devuelve sus joyas a Pastora y inuere, Cuando vuelven los soldados,
Carlos se entrega a ellos ante of dolor de Clara, Los demas podran irya a Valencia,
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COMENTARIO

En la segunda edicion de Hlistoria Docvnental del Cine Mexicano (Tomo 2, pp. 13 y 14),

Fmilio Gareia Riera realiza ol siguiente coinentario a proposito de esta cinta:

“Il bien intencionado grupo (los Galindo, De la Serna, Gorostiza, Muiioz, el entonces muy
joven Burns) que el productor Cabrera reunié para iniciar las actividades de la FAMA,
finna que se proponia realizar cine de buena calidad, no resuitaba sospechoso de
siimpatias franquistas, pero os de suponer que se hizo un gran lio con o que pasaba cn
Ispaiay que cedid a las necosidades del inelodrama.

La atencidn a tales necesidades trajo consigo resultados politicos inuy contradictorios y
extraios. s de iimaginar que quienes se refugiaban en Madrid lo hacian por franquistas,
puesto que Madrid fue republicano casi hasta el lin de la guerra; la pelicula invoca, por un
titulo en los créditos, la bondad del derecho de asilo (inuy de acuerdo con la politica del
gobierno mexicano), y podria creerse que eso era lo que se trataba de defender. Pero
aparccen de pronto unos oficiales con gorra falangista, detienen a un politico que parece
republicano y inatan a tirns a otro que tiene todas las caracteristicas de nacionalista vasco.
Para (e la cosa resulte adn mas rara, los asilados esperan con ansicdad el inoimento de
salir de Madrid (republicann) para ‘encontrar la libertad’ en Valencia (republicana
tammbién). Como quiera que sea, cl cimbajador debe soportar durante toda 1a pelicula a
unha chusina paralizada por un dngel exterrminador, mas real y imenos poético que el de
Buiiuel, que se suponie represcita por su habla y comportamiento pintorescos al pueblo
espanol. Todos conocen las irregularidades del encierro forzoso: las colas para entrar al
baiio, las ‘patatas’ coino tinico ment, los cuplés de Conesa coino tinica diversion posible,
eteélera. Adeinas se les prohibe discutir de politica; eso es una lastiina, porque asi se les
quita toda posibilidad de definirse. En realidad, todos parecen transfugas de una
compaiila de zarzuelas y entran dentro del esqueina con el que el cine iexicano suele
simplilicar a los esparioles convirtiéndolos en tipos bonachones, discutidores y graciosos.”

.
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento;
Adaptacion:
Fotografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:

Ediclén:

Intérpretes:

MIENTRAS MEXICO DUERME
(antes, Ruleteo)

1938

Iracheta y Flvira; jefe de produccién: Luis Sdnchez T'ello,

ALEJANDRO GALINDO): asislente: Miguel M. Delgado.

Alejandro Galindo.

Alejandro Galindo.

Gabriel Figueroa.

Manucl Esperén; canciones: Aguslin Lara; piano y ameglos: Guillermo Alvaroz
B. J. Kroger.

Jorge Femandeaz.

&&&

Emilio Gamez Muriel y Jorge Bustos,

Anturo de Cérdova (Fedenico La Ciera), Gloria Morel (Marganita), Miguel Arcnas
(Méndez), Alberto Marti (jefe de policia), Gaby Macias (cantante), Ramon Vallarino
(Rohenn), Gilberto Gonzalez (Genndn), Catlos Lépez Chafldn, Roberto Banquells,
Annando Velasco, Victor Manuel Mendoza, Rail Guenrero Chaplin, Annando Soto |.a
Marina El Chicote, Alfonso Bedoya, Arturo Turich, Elena Uredia, Emnma Duval,

I'elicuia en Blanco y Negro. Filmada a partir ded 22 de julio de 1938 en los Esthidios CLASA, Estrenada cf 22 de
octubre (premiere) y ef 28 del misino mes (estreno nonnal) de 1938 en el cine Rex. Dos semmanas en cartelera.

Duracion:

97 minutos
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Federica es el jefe de tna bauda de traficantes que tiene su cuartel en un garaje. Uno de sus
hombres, Gerindn, es apresado por a policia, Federico, lemeroso de que el implacable jefe de fa
policia hiaga "cantat” a Genuan, acude al abogado de jos maleantes, Méndez, y corteja a la
secrctaria de éste, Marg -ata. Ella corresponde a Federico, pese a las advertencias de Méndez.

'n benmano de Margarita, Roberto, ingresa en la banda de Federico, que ighora s
parcnlesco, ciiyo cereliro se trastorna debido af dinero facil v las nuevas relaciones, enredandose
con la captante del cabarot arrabalero manejado por los tralicantes. Federico, enamorado de
Margarila, decide relirarse de la vida delictiva v reparte sus negoeios entre suis hoinbres. Roberto
asesina a olro de Ja banda para quilarle una droga que e exige la cantante, Federico inata por ello a
Raberto,

Margarila es hecha presa al descubrirse on sn casa tna droga (ue ha dejado ahi por
descuido Federico, Fn el inlento por salvar a su novia, Federieo es herido de miterte a manos de la
policia. Antes de inorir, Federico pide al jefe de la policia que Margarita nunea sepa que élmalo a su
hermano,
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COMENTARIO

L siguiente comentario de Emnilio Garefa Riera, fue publicado en la segunda edician de

Iistoria Docinnental del Cine Mexicano (Tamo 2, pp. 46-48):

Perjura atendia al pasado y al teatro fotograliado; Alejandro Galindo hizo, al inisino
tiempo, que Mientras México duerme atendiera al futuro y al cine especifieo, si por tal
se tiene al que sugiere un espacio libre y procura en los dialogos mas la verosiinilitud
(que el valor literario. El director no sdlo se inspird para su pelicula en un heeho real de
nota roja (el asesinato del hoticario Nava en la botica de Bucareli), sino en un lenguaje
popular, et cald que se suponia propio del hainpa capitalina, y que adquirié en la cinta
una vivacidad -excesiva a momentos, al grado de llegar al estruendo- que se haria
caracterstica del cine de Alejandro Gallndo.

l.a cinta iiraba al futuro porque fie el Inas notable antecedente del cine mexicano
urbano, de barrio bajo, (ue ganaria gran fuerza en la siguiente déeada. Pero, al misimo
ticimpo, miraba a un pasado imnediato: al de cine de gangsters que prosperd en el
Hollywood de finales de los veinte y comienzos de los treinta. Esa inspiracion
norteainericana restd verosimititud a la pelicula, porque tanto los gangsters como tos
policias, y quiza 1nas que nadie, el abogado de los primeros, resultaban bastante
improbables en México (...) ’

Asimisio, Jorge Ayala Blanco anota lo siguiente en la pagina 93 de La aventura del ciue

mexicano: (...) “"Fn Mientras México duerme, ia ciudad presta la fotogenia de sus bajos fondos para
ambicentar el drama de un traficante de drogas enamorado de una wnichacha rica.” (...)
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EL MUERTO MURIO

Ano: 1939

Produccion: Iracheta y Elvira; jefe de produccion: Luis Sanchez Tello.
Direccion: ALEJANDRO GALINDO:; asistente: Roberto Gavaldon.
Argumento: Felipe Rainos.

Adaptacidon: ’ Alejandro y Marco Aurelio Galindo,

Fotografia: Ratl Martinez Solares.

Masica: Ranil Lavista,

Sonido: Radriguez Henmanos (Roberto y Joselita).
Escenografia: Manuel Fontanals.

Maquillaje: &&&

Edicién: &&&

Intérpretes:

Leopoldo Ontin (1narido de México)}, Adiiana Lamar (viuda de México), Carlos Lopez.
Moctezumma (nmanido de Guadalajare), Gloria Marin (viuda de Guadalajara), Rafacl
lcardo (el "tiento"), Matilde Corell (sinvienta), Fduardo Martinez Vera (aviador).

Pelicuia en Blanco y Negro. Filmada a partir det 10 de lebrero de 1939 en los iistudios CLASA. Estrenada cl 26
de agosto de 1939 en el cine Alameda.

Duracion: 80 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Dos retratos, de un misino marido suptestamente imuerto,
la de Guadalajara, provocan mnehos lios ohtre
pretendiente de la vinda «de Guadalajara.

o en easa de México y otro e
sus vindas, sis respectivos QspPOsns v i aviador,




COMENTARIO

Einilio Garcia Riera narra lo siguiente a propdsito de esta pelicula en la segunda edicién de

Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 2, p. 103):

(...} Dos triunfadores del momento -Galindo y Ortin- unicron sus prestigios para
insistir en la via “audaz” propuesta a la comedia por Zacarias (Los enredos de papd).
De seguro, a Galindo se le pasé la inano y no conté con una censira (e ya para
cntonees confundia la sitnple muestra de un hecho con el juicio moral que el ismo
hecho podia merecer a sus 0jos, Asi, una escena en la que se ve a it marido azotar
cont el cinturén a su esposa supuestamente inflel, fue juzgada comno inexacta y
denigraite, ya (ue se supone quie, para la censura, un tnarido mexicano representa a
todos los naridos mexicanos, y una esposa mexicana a todas las esposas exicanas,
La cinta tuvo (e ser cortada para poder pasar en ol cine.
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Ano:

Produccion:

Direccién:

Argumento:
Adaptacitn:
Fotografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:

Edicion:

intérpretes:

CORAZON DE NINO

1939

Compania Mexicana de Peliculas, Alfonso Sanchez Tello; jefe de produccidn: Luis
Sanchez Tello. Distribuciéon: Productores Unidos, S.A, de C.V.

ALEJANDRO GALINDO, codirector: MARCO AURELIO GALINDO; asistente: Felipe
Palomino,

Alcjandro y Marco Aurelio Galindo sobre el libro Corazdn de Edinundo D'Amicis,
Concepeion Unyuiza,

Alex Phillips,

Raiil Lavista,

Roberto Rodrgues. .

Jorge Femandez.

&&&

Charles L. Kimball.

Domingo Soler (profesor Palomnino Perbona), Vicenle Molina (Julio Novello), Aurora
Walker (seriora Novelln), Ratael Icardo (seitor Novello), Julio Villarreal (el director),
Rafael del Rio (Franti), Jorge Vidal (Estardo), Narciso Busquels (Ratiuisco), Pepito del
Rio (Carela), Miguel Inclan (seaor Precusa), José Ontiz de Zarate (gerente del banico),
Alberto Islas (Ganin), Miguel Wiliner (o Beto), Antonio Mendoza, Jr. (Cmsi), Carlos
Jiménez (Garofi), icaro Cisneros (Precusa), Anmando Aleman (Deroso), Artuio Soto
Rangel (senor Crosi).

Pelicuta en Blanco y Negro, Filmada a partir del 31 de marzo de 1939 en los Estudios CLASA. Estrenada el 31
de agosto de 1939 en el cine Olimpia.

Duraclén:

110 minutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fanpieza ol ano escolar en talia. Fl profesor Perhono ticne e su elase, enlie otros 1inios. al
tmalvado Frauti, que repite ol alio, al pobre Precusa, hijo de un borracho que lo jnallrata, al noble
Garran, al lilatélico Garoli, al travieso Ratusco, al gordo Estardo, al hijo del ex presidiario Crosi, al
nstiidioso Deroso y al adn mdas estidioso lulio Novello, Ll gerente e v banco ofreee un buen
empleo a demas de una beea para estudiar una carrera hacendaria al que resulte el mejor alunmno.

Fl padre de Iulio trabaja en los ferracarriles y por las noches se dedica a redactar fajillas
para una editorial, pero no puede ewinpliv elicienteimente con su trabajo y su jefe lo amnenaza con
quitarle el emipleo si 1o mejora, por o que Julio, sin que si padre lo sepa, decide ayudarlo
escribiendo fajillas durante las noches y, comno consecuencia, de dia se duerie en claso,

Al poco tiempo, ol padre de Julin llega feliz porque ha cobrado el doble en la editorial, pero
I reprocha a éste su comportamiento en la escucla, Muere la madre de Garrén y éste recibe Ja visita
consoladara de sus comparieros: Garoll le regala sit preciado abum de timbres, Franti, readmitido
antes por los riegos de sumadre, es expulsado definitivamente al destniir las estadisticas quie tan
arduo trabajo habian costado al imacstro, Franti trata de acuchillar a quicnt lo delato, pero o impide
el ox presidiario Crosi, los agentes gque lo vigilabai lo encuetiran con el arma en la manoy tratan de
detenerlo, situacion que inpide Perbono. Al daise cuenta éste de que Crosi rechaza a su padre
porque sospecha que estuvo en prision, cuerta en clase la histotia de un supuesto delinenente,
quien fite condenado por haber matado a un waleante (e golpeaba a su esposa. Asi, Crosi so da
cucnta indirectamente de que la historia se refiere a su padre, con lo cual todo el rencor y rechazo
hacia su padre cambia completamente. Bn los examenes finales, 'recusa gana el primer lugar, Julio
es ol tnico reprobade, pero su padre explica la catsa de ello y el gerente del banco tunbién da
ampleo al buen nino.,
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COMENTARIO

Emilio Garcia Riera, en la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano
(Tomo 2, pp. 110y 111), dedica los siguientes parrafos a esta pelicula;

(...) Por fortuna, los hermanos Alejandro y Marco Aurelio Galindo no se propusieron
algo tan peregrino conto evitar la cursileria edificante que hace a la célebre novela del
italiano D'Amnicis un curioso testitnonio de lo gque los aduitos querrian que fueran los
ninos. Su adaptacion de Cuore convierte al “pecueno escribiente floreitino” en el
verdadero protagonista de la pelicula, y es evidente (ue ese niiio que aynda a su padre
escribiendo fajillas resulta un caso limite de improbabilidad. Quiza por eso los Galindo
no se atrevieron a situar su pelicula en un ambiente mexicano que hubiera facilitado
imucho sulabor, pero (ue al inisimo tiempo hubiera hecho parecer atin inas inverosinil
la historia a ojos del priblico, Sin embargo, la realizacion logré que el comportamiento
de los pequeiios héroes fuera cuando menos creible en una primera instancia
puramente fisica. Cursi o no, la intriga de ese Corazdn se sigue por ello con interés, al
grado de que uno se sorprende a si inisimo viendo al profesor Perbono como un
auténtico apdstol de la ensenanza o al rebelde Franti como un claro caso de mnaldad
congénita. Puede uno fambién conmoverse ante el insolito caso de un Miguel lnclian
malvado y borracho que castiga a su hijo, el pobre niiio icaro Cisneros, por el delito de
ser bueno y estudioso. OQlorosa al gis ue distingue en el recuerdo de los ahos de
primania, primer “poema padagogico” del cine nacional, Corazon de nifio merece,
como la obra que lo inspira, ser apreciada sin ironfa.
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotograffa:
Muslca:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Ediclén:

Intérpretes:

EL MONJE LOCO

1940

Martinez y Méndez; jefe de produccion: Fidel Pizamro.

ALEJANDRO GALINDO; asistenle: Miguel M. Delgado.

Carlos Riveroll del Prado.
Alejandro Galindo,
Gabricel Figueroa.

Carlos Riveroll del 'rado.
B..I. Kroger,

Manuel Fontanals,

Anila Guemrero.

Charles l.. Kiinball,

Salvador Carrasco, Lucila Bowling, Alejandro Cobn, Alicia Ontiz, Rafael Baledon,
Miguel Inclan, Arturo Soto Rangel, Annando Aniola, Florin, Elena de la Crua.

Pelicula de episodios en Blanco y Negro. Filmada a partir del 25 de aclubre de 1940 en los Estudios Azteca.,
Estrenada of 12 de diciembre de 1940 (episodios La herenicia negra y El homible caso de las imarios conadas)

y ol 19 de diciembre del misino aio (episodios La gidrgola unnana 'y El cristo justicier) en of cine Alameda.

Duraclon:

&&&
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COMENTARIO

Fainilio Garcia Ricra, en Ja nueva edicion (1995) de sy Historia Docuimental el Cine
Mexicano (TomoZ2, p. 169), nos comenta acerca de esta cinta que en fa época de los 40 ora iy
popnlar esenchar enla radio la voz de Satvador Carraseo, cuien, e su papel detrmonje loco, iniciaba
sus refatos de horror con las siguientes palabras: "Nadie sabe..nadie supo..da verdad sobre ol
horripilante (o espantoso, u harrible) caso de." Asimisino, al pasar esta serie radiofduica al cine,
Carraseo conservo sit papel, pero lamentableniente no se ha padido encontrar ni siquicra una copia
de alguio de los enatro episodios estrenados de la cinta, comno relfeno de otras: 1a cinta Iraneesa e
Max Ophitls La pecadora (Sans lendemain), of 12 de diciembre, v de la norteainericana de Sam
Woaod Nuestro Pueblo (Our Town), ol 19 de diciembre, ni tainpoco dos inmas liinados lambién por
Alejandro Galindo, cnyos lindos, segiin los amnncios, cran: El pacte con el demonio v La
reencarnacion de Vilna Bordoni. De los pocos datos rescatables acerca de esta cinta encontraimos
(e, en los episadios de El rionje loco debutd el actor espanol Alejandro Coha y tuve st primer
papel con erédila el joven catnpechana Ralacl Baledon, ates extra,

Por las razones descritas en ol parrato anterior, fue practicamente itnposthle propoveionar
una sinopsis de esta pelionla, por lo que fnicamente se acota la licha téenica y esie comentario
rolerentes a la misina,
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4, LA DECADA DE LOS CUARENTA

4.1, LOS BENEFICIOS DE LA GUERRA

El 1° de diciemnbre de 1940 Manuel Avila Caimacho asume la presidencia, con su régimen se
inicia en nuestro pais el proceso de industrializacion que continuaria con Miguel Aleman, abarcando
la década de los 40, que seria llamada la de la modernidad.

Durante este periodo gubernamental se da la “sustitucién de importaciones”, que consistia
on brindar apoyo y estimulos a los inversionistas e industriales, en este proyecto incluso participé
muy activamente el Fstado,

En 1941 se expiden dos leyes, la primera fue la Ley de Industrias de la Transformacion, que
beneficid a gran cantidad de einpresas a través de la excencion de impuestos hasta por cinco o diez
anos; la seguda, una nueva Ley de Camaras, la cual independizaba los intereses de los industriales
y comerciantes, del misino modo, separaba a las conlederaciones de camaras de industria y
camercio que antes formaban parte de la Concamin,

Durante ese misino afio, se inicia una serie de conflictos entre las camaras industriales y la
Copanmex, debido a la tinna del Pacto Obrero-industrial, del cual esta tltima opinaba que era una
tendencia comunista. En 1943 se crea la Confederacion Nacional de Organizaciones Populares
(CNOP), tenaz defensora de la propiedad privada que resté influencia politica a los obreros y
camnpesinos.

En 1944 un decreto presidencial establece como limite el 49% de capital extranjero para las
empresas que operaban en México. Poco después, ante la gran fuerza que tomd la Canacintra, surge
un canflicto por la hegeimonia entre éstay la Concamnin.

En 1945 se refonna el Articulo 3° Constitucional, con lo que se sustituye el cardcter socialista
de la educacion por el de nacional y deinocratica.

Otra de las condiciones necesarias para la consolidacion del Estado Mexicano
posrevolucionario fue la ratificacion del pacto social que fuera su fundaimento original.

Avila Caimacho lanza una politica de conciliacién entre los diversos intereses y grupos
sociales, encaminada a lortalecer la hegemonia del Estado, fue conacida camo politica de “unidad
nacional”, Con ésta se buscaba, en general, las suspension de demandas particulares de clase, en
aras del bienestar comntin.

En materia de cine, durante el régimen avila-camachista, surge la llamada “época de oro”
del cine mexicano, que coincide con los ahos en que se dio la Segunda Guerra Mundial. Esta
coincidencia no fue casual, ya que los paises de habla hispana que contaban con las industrias
cineinatograficas inas fuertes eran Espaiia, Argentina y México. El immandatario espaiiol, aunque se
declaré neutral, tenfa una evidente union con los gobemantes de Alernania e ltalia. El segundo pais
se declard neutral. Por tiltimo, México, en 1942, declara la guerra contra las potencias del Eje y se
liace aliado de Estados tnidos.
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De este moda, al vecino del norte le convenia ayudar a nuestro pafs, puesto que ellos, por
estar concentrada su atencién en el conflicto anmado, no podrian realizar peliculas comerciales,
solo documentales de guerra, En cainbio, México con su cine, tendria la posibilidad de difundir
entre los palses hispanohablaites del continente propaganda en favor de los aliados.

En consecuencia, para 1943, la Oficina Coordinadora de Relaciones Intemacionales de
Washington, dirigida por Nelson Rocketfeller, brinda ayuda a Méxica para proporcionar refacciones
de maquinaria para los estudios, apoyo ecandmico para los productores y asesoramiento técnico,
con instructores hollywoodenses, a los trabajadores de los estudios.

Otro probleina para el cine provacado por la guerra fue la escasez de pelicula virgen, porque
la celulosa se empleaba en la fabricacién de explosivos. Pero el cine nacional tuvo cierta preferencia
que lo salvé de esta situacidn, con lo cual México quedé casi como proveedor exclusivo dej
mercado latinoamericano. Esta condicidn se refleja claramente en la cantidad de producciones que
se dieron durante esos aiios: 37 en 1941, 47 en 1942, 70 en 1943, 75 en 1944y 82 en 1945.°

Para 1942 se constituyen la Camara Nacional de la Industria Cinematografica y el Banco
Cinematogralico, S.A. -que seria hacional hasta 1947-, este tltimo fue creado por iniciativa del Banco
Nacional de México y respaldado inoralmente por el presidente de la Republica. £l Banco
Cinematografico sustituyd a la Financiera de Peliculas, S.A., filial del Banco de México, convirtiendo
a huestro pais en el primer y tnico, hasta ahora, en tener una instancia crediticia exclusiva para esta
industria,

A partir de 1941 surgieron diversas finnas productoras, ademas de la asociacion Bustillo
Oro-Grovas, ya existente, comno serian: la Filmex de Siimoén Wishhack y Gregorio Walerstein, la Filins
Mundiales de Agustin Fink, la Posa Films de Cantinflas y sus socios Santiago Reachi y Jaques
Geliman, y, finalinente, la Rodriguez Hermanos de Joselilo y Roberto Rodriguez, los introductores del
sonido en México; todas ellas lograron abtener fuertes "taquillazos” con sus peliculas,?!

Al aiio siguiente, se crea, por parte del Banco Cinemnatografico, la Grovas, S.A., que tenfa
como socios a Juan Bustillo Oro, Miguel Contreras Tarres, Fernando de Fuentes, Mauricio de la
Sema, Vicente Saisé Piquer, Miguel Zacarias y, poco después, Raphael J. Sevilla. Esta emnpresa,
considerada la mas fuerte de Ammérica Latina, estaba comprometida a realizar por lo inenos 20
peliculas al aino con la supenision de sus asoclados. En 1943 la Clasa (Cinematografica
Latinoamnericana, S.A,, creada en 1934), dirigida por Salvador Elizondo, absarbe a la Grovas, S.A. Al
morir Agustin Fink, en 1944, su empresa productora, la Fims Mundiales, también fue fusionada con
la Clasa, que en 1945 se transformé en Clasa Films Mundiales.

Otros hechos importantes iniciados en 1943 fueron, por un lado, el Acuerdo Presidencial que
se hizo para crear, en la Secretarfa de Educacion Publica, la Filmotleca Nacional, que
lamentablemente sélo funcioné durante corto tiempo. Por ofra, el surgimiento de la idea, por parte
de Howard Randall, concesionario en México de los equipos de sonido RCA Victor, de crear unos
estudios cinematograficos junto a los terrenos de lo que serfa el fraccionamiento Country Club, cuyo
duetio era Harry Wright.

* idem. p. 124
2 idem. p. 127
2 Ibidem.
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La saciedad Productores Asociados de Aimérica, encabezada por el propio Wright, fue la que
inicié la constriuccion de dichos estudios, pero la sociedad llamada Productores Asociados
Mexicanos, S.A., del magnate de la radio mexicana, Emilio Azcarraga, compré los terrenos con parte
de las instalaciones construidas,

Posterionhente, Azciarraga se asocia con la compatifa productora estadounidense RK.O.
Radio Pictures y con Peter N. Rathvon, y juntos logran, en 1945, tenninar la construccién de los
Estudios Churubusco (Talpan y Rio Churubusco), los imas grandes de América Latina en ese
entonces, Esta compaiifa estadounidense también coprodujo y distribuyé la primera pelicula filmada
en esos estudios, La perla (1945), de Emilio Indio Femandez,

Esta situacion de prosperidad del cine mexicano pennitié que se creara y afianzara un
cuadro de “estrellas” nunca antes lonnado en ningtin cine de habla hispana, que predominaria en
este ambito y que sdélo seria comparable al llamado star systern hollywoodense, Encabezaban la
lista: Cantinflas, Maria Félix, Jorge Negrete, Dolores del Rio, Pedro Anmendariz y Arturo de Cérdova.

Este auge por el que pasaba nuestra cinematografia tamblén pudo darse el lujo de pagar
elevados sueldos, tanto a directores como a los actores, lo que provocaba que el costo de las
producciones se elevara considerablemente. Otro lujo fue la produccién de cuatro peliculas en
color, dos en 1942, Asi se quiere en Jalisco, de Femando de Fuentes y Las aventuras de Cucunichito
y Pinocho, dirigida por Catos Véjar, y otras dos eh 1943, La china poblana, de Fernando A. Palacios
y Fantasia ranchera, de Juan José Segura.

4.2. EL SINDICALISMO CINEMATOGRAFICO

El aumento de producclones también requirié de mas personal y, por lo consiguiente, el
sindicato aumenté su niimero de agremiados. Ante tal aumento comienzan los movimientos
sindicales, la UTECEM se convierte el Sindicato de Trabajadores de [a Industria Cineinatografica
STIC aliliado a la CTM. Asimisino, en 1944 se crea la Asociacion de Productores y Distribuidores de
Peliculas Mexicanas.

A pesar de que este sindicato cobré fuerza, no ejercia poder, pues su inlluencia en los
iodos de produccion era nula. Al realizar una serie de peticiones, en 1941, para imejorar la situacion
de sus agremiados, el STIC fue acusado de tener tendencias nazis y querer boicotear la produccién,
esto provoco un grave problema con Estados Unidos, por lo que el entonces secretario de
Gobemacion, Miguel Aleman, tuvo que infonnar al Departainento de Estado del vecino del norte que
todo era falso y que no habia activistas nazis en el cine mexicano.

Al no ceder las casas alquiladoras a las peticiones de los trabajadores, el 3 de septiembre
estalla la huelga en la MGM y en la Coluinbia Pictures, este movimietto trajo como consecuencia la
suspension de envios de noticieros de guerra, con lo que diez dfas mas larde, la Secretaria del
Trabajo declara inexistente la huelga. Para el 7 de octubre, Miguel Aleman recibe la visita de algunos
magnates de Hollywood y poco tiempo después, se finna un nuevo contrato de trabajo con ciertas
mejoras, pero quitandole al sindicato toda injerencla en la produccion.

En 1945, el ntmero de afiliados a las diferentes secciones del STIC era ya abundante,
alrededor de cuatro mil personas, entre actores, “extras”, técnicos, inanuales, autores, adaptadores,
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nisicos, filannoénicos y directores. Para este aiio la corrupcidn, los malos imanejos, la concentracion
de vellajas y privilegios en unas cuantas personas, ademdas de una politica exclusivamente
econonisista, eran mas que evidentes. Todo esto provocd un descontento general al interior del
STIC, consecuenteinente, surgié un movimiento de los trabajadores de la producciéon, encabezado,
entre ofros, por los alamados Cantinflas, Jorge Negrete y Gabriel Figueroa. El resultado de dicho
movimiento, después de muchos conflictos e incidentes, fue una escisién de una parte del STIC, que
quedo confonmada en otro sindicato nuevo: el Sindicato de Trabajadores de la Produccion
Cinematografica de la Repriblica Mexicana (STPC de la RM), también afiliado a la CTM.

F1 3 de septiecinbre de 1945, un laudo dictado por el presidente Avila Camacho decide
otorgar, por una parte, la elaboracion de noficiarios y filmes que 110 rebasaran los 30 minutos de
duracién en pantalla, asf como la distribucion y exhibicion, al STIC; y por oftra, la produccién de
largoimetrajes de ficcién en estudios y exteriores al STPC.

Fl STPC quedd compuesto por seis secciones: actores, técnicos y manuales, autores y
adaptadores, directores, compositores y filannénicos. El STIC, a su vez, se coinpone de 75 secciones
que comprenden a los empleados de los cines.

4.3. ESTABLECIMIENTO DE UN ESTILO PROPIO

La primera mitad de la década de los cuarenta fue muy fructifera para Alejandro Galindo, no
sélo en el niimero de realizaciones (9 peliculas), sino también en su desenvolvimiento como
director, puesto que comenzé a establecer un estilo propio que se veria reforzado en los aios
subsecuentes.

En 1941 Galindo dirigio tres peliculas, la priimera fue Ni sangre, ni arena, con el famoso actor
cémico Cantinflas, con quien tuvo ciertos roces, debido a que el actor trataba de influir en la
direccién, pero finalinente la pelicula resulté una divertida parodia taurina. Después de esta cinta,
Cantinflas, ya como coproductor de sus cintas, escogié al debutante Miguel M. Delgado como su
director exclusivo, la razén fue que este realizador si le pennitio al comico que interviniera en la
realizacion de las peliculas.

La segunda cinta fue El rdpido de las 9:15, melodraina mditiple que contaba siete historias
diferentes, interpretada, entre otros, por Virginia Fabregas, Alfredo del Diestro, Miguel Inclan, Carlos
Lépez Moctezuma y Gloria Marin.

La tercera y (ltima de este aiio Virgen de medianoche, es un melodrama de cabaret, con
musica de Agustin Lara y Rafael Hernandez.

En 1942 este director sélo participé como adaptador y coguionista, con su hennano Marco
Aurelio, de la cinta Tierra de pasiones, de José Benavides, Jr.

Al aiio siguiente dirige tres peliculas: Konga roja, melodrama de aventuras en el tropico,
protagonizado por Pedro Annendariz y la cubana Maria Antonieta Pons; Divorciadas, interpretada
por Blanca de Castejon, René Cardona y Delia Magaiia, entre olros; y, linalimente, Tribunal de

Justicia, reconstruccion, con nombres ficticios, del proceso seguido en contra de los presuntos

asesinos del aviador norteaimericano Lindbergh.
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En 1944, realiza La sorbra de Chucho El Roto, pelicula policiaca en la que el personaje
principal es el hijo del afaimado ladrén Chucho El Roto, quien es todo un profesionista afectado por
la sombra de lo que fue su padre.

Finalimente, en 1945, Galindo tiene a su cargo la direcciéon de dos peliculas mas. Primero
realiza Ti1 eres la luz, donde relata la historia de un redactor que después de quedarse ciego se
convierte en un buen escritor, protagonizada por Emilio Tuero y Rosario Granados.

Meses después, dirige un argumento escrito y adaptado por él mismo, Carnpecn sin corona,
basado en la vida del boxeador inexicano Rodolfo Casanova, transfonnado en Kid Terraniona en la
cinta e interpretado magistralimente por David Silva, en donde refleja el ambiente urbano,
particulannente el que se vivia en los barrios,

Alejandro Galindo ienciona esta cinta como su favorita, la que le ha gustado mas de todas,
incluyendo Una familia de tantas.

(...)"Con esa pelicula le ineti la inano en el corazén al mexicano” *

A través del personaje central, el director describe los complejos de inferioridad que pueden
albergarse en la gente que proviene de ambientes humildes al enfrentarse al éxito inesperado y a
hombres que ellos consideran coimo superiores.

Esta pelicula fue la primera que le dio a Galindo un éxilo realinente fuerte en taquilla y es
reconocida por los criticos commo de las iejores del cine nacional.

4.4. LA TRANSICION, DE LO RURAL A LO URBANO

El proyecto de industrializacién iniciado por Avila Camacho tuve su consolidacion en el
periodo presidencial de Miguel Aleian (1946-1952), siendo el principal impulsor el propio Estado.

Durante el gobiemo de Alemman se crearon importantes empresas, hubo devaluaciones con
el fin de limitar las importaciones y se siguid una politica que pernmitié la rapida acumulacién de
capital. El apoyo a la industrializaciéon por parte de Aleman incluyé la aceptacion del capital
extranjero.

Como ejemplo de la nueva politica que se estaba llevando a cabo, principalmente de
apertura, esta la visita, la primera en fonima oficial, del presidente estadounidense Harry Truinan,
visita que fue correspondida por Aleman dos imeses después,

En 1950, el gobiemo emilié la Ley de Atribnciones del Ejecutivo, en inateria econdimnica, la
cual consistia dar al presidente amplias facullades para controlar precios, fonnas de distribucion,
racionalizar, entre otras cosas. Esta Ley provoco clerto disgusto entre los industriales y la burguesia
en general, que hasta entonces llevaba una relacion bastante “cordial” con el Estado.

La lnversion extranjera no tenfa la plena aceptacion por parte de las organizaciones
empresariales imexicanas, las cuales hicieron varios intentos y protestas para que se restringiera

* Islas Moreno Martha Angélica. Entrevista.
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Inas esta situacion, pero poco a poco e perdiendo fuerza este moviliento ante la posibilidad de
crear empresas "asociadas”.

Debido al gran auge que toiné la industralizacion, se da una etapa de crecimiento
acelerado en la economia nacional que se inantiene por mas de dos décadas, conocido como “el
milagro mexicano”, con lo que se da origen a una nueva composicién social en el pais, el cual se
viielve inas urbano que campesino.

Pero el gran apoyo que se le da a la industrializacion también trae consigo algunos aspectos
negativos como el descuido del campo y mejores niveles de vida, pero solamente para el sector
burgués ¢ industrial.

En el campo, se da un giro en lo qile se refiere al ejido y se establece nuevamente el
latifundio, con lo que aparenteimente se beneficiaria a tos campesinos, pero finalmente resulté
contraproducente, pues provoco la apropiacion ilegal de imuchas tiemras.

Por otra parte, el grai apoyo que recibié la burguesia en este periodo presidencial trajo
como consecuencia el gran enriquechniento de la imisma, la mayoria de las veces a coslillas de la
clase trabajadora.

La Iglesia y la wilicia fueron separados del Estado. A la primera sélo se le penmilié su
participacion en cuanto a la educacion, A la segunda, se le aparto del partido olicial, ya convertido
enel PRI, y sélo se le dio la oportunidad de participar como guardianes de la soberania nacional,

En cuanto a la clase trabajadora se refiere, el Estado auspicia a las burocracias dirigentes de
las organizaciones trabajadoras con prebendas y favores, lo que contribuyé a una estnuctura de
control y mediatizacion corporalivizada y vertical que trajo como consecuencia una larga estabilidad
politica caracterfstica del Estado Mexicano.

Con la centralizacion del proceso electoral y la burocratlzacién del partido del Estado, se
avanzo hacia la unanimidad institucional, que constiluyd el proyecto politico mmas importante del
aleianisimo y que se consolidaria en los aiios siguientes,

La alianza con los empresarios en el esfuerzo industrializador, la institucionalizacion del
partido, el encuentro con la Iglesia y la reprivatizacion del campo, se actunulan en la década como
indicadores inequivocos del cainbio de orientacion del Estado Mexicano.

El imomento politico era de derecha, México quedd, a partir de la guera, inserto en el drea
de influencia de los Estados Unidos y esto deterininaba no sélo su politica econdinica, sio su
orientacion ideolaogica.

Con los sexenios de Avila Cammacho y Aleman, se sientan las bases reales de la época
contemporanea y de la politica que a partir de entonces seguiria el pafs.

Para nuestra cinematografia la época de la posguerra no trajo una situacién muy buena que
digamos, la cual se rcflejé en las producciones de esos aiios: 72 en 1946, 57 en 1947, 81 en 1948, 108
en 1949y 124 en 1950.%

** Garcia Riera Emilio. op. cit. p. 157
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A pesar del gran repunte de los iillimos tres aios, la calidad de las cintas producidas no
inejord, al contrario, se comenzo a realizar una serie de peliculas de las llamadas desde entonces
“churros”, con un presupuesto muy bajo en su produccion y hechas practicamente “al vapor”, en un
tiempo récord de tres semanas o menos, cuando se consideraba que lo minimo indispensable para
hacer un trabajo decoroso eran cinco semanas. Sin einbargo, los trabajadores, sobre todo los del
cuadro de actores, seguian ganando fuertes cantidades, amparados por sus derechos sindicales,

El género que domind la época fue el arrabalero y cabaretero, que coincidié con el fuerte
contraste social que se establecié en nuestro pafs, asi cono la proliferacion de cabarets que se dio
durante el periodo Alemanista.

Emilio el Indio Fernandez (de quien se hablara mas adelante) consigue el reconocimiento
mundial, el director espaniol Luis Buiiuel debuta en México y el reciente director Ismael Rodriguez se
encarga de la fornacién de una nueva ‘“estrella®, el actor y cantante Pedro Infante, que se
convertiria en un personaje suinamente popular.

A todo lo anterior hay que agregar el regreso de todos los paises participantes en la guernra a
su actividad cinematografica y por ende, a la competencia entre ellos, Estados Unidos, Inglaterra,
Francia e ltalia. El cine de estos paises conenzd a reconquistar piblicos y por lo menos en México,
las clases medias y altas comenzaron a dirigir sus preferencias hacia ellos, mientras que el cine
nacional se convirtié paulatinamente en un producto que se conformé con una audiencia
mayoritariainente analfabeta o seiianalfabeta, que exigia poco y admitia las producciones baratas
y estandarizadas, es decir, los “churros”.

En 1945 iue fundada Peliculas Mexicanas, commpania distribuidora que operaba en
Latinoamérica. Dos afos después, se funda Peliculas Nacionales la distribuidora encargada de
cubrir esta labor en nuestro pafs. En este mismo ano, 1947, el banco de cine se conwirtié en Banco
Nacional Cinematografico. Toda la situacién alrededor de la proliferacion de ‘“churros”
cinemaltograficos se debié a la politica reinante en estas instancias y también a un grave problema
de monopolizacion en la exhibicion de peliculas, encabezada por el norteamericano Williamn O,
Jenkins y pennitida por el proteccionisimo alemanista hacia la iniciativa privada.

Jenkins se asocid con Maximino Avila Cainacho, gobemador del estado de Puebla durante
el régimen presidencial de su hermano Manuel. Gracias a esta asociacion, el estadounidense se hizo
de una buena fortuna y del monopolio, secundado en esto con Gabriel Alarcon y los hennanos
Manuel y Emesto Espinosa Yglesias.

En 1949, este monopolio controlaba ya el 80% de las salas cinematogralicas en México y
cjercfa una fuerte presion sobre los productores. El grupo de Jenkins imponfa su criterio en la
programacion de las salas, exigfa que el cine nacional se pusiera a la par del estadounidense en

cuanto a ganancias, en fin, queria obtener todo lo que fuera seguro y de donde obtuviera rapidas

ganancias.

El monopolio se volvié tan fuerte y obtuvo tanto poder que poco a poco todos los
productores fueron sucuinbiendo ante él. El acaudalado Gregorio Walerstein incluso se asocié a
éste. La Unica persona que pennanecié finne en contra de Jenkins y su grupo fue Miguel Contreras
Tomres, cuyos articulos periodisticos relacionados con este asunto dieron lugar en 1960 a la
publicacion de su obra El libro negro del cine mexicaro.



Este monopolio se frend un poco, aunque no se fogro tenninar completamente con él, con la
publicacion por parte del Congreso de la Unidn, en 1949, de la Ley de la Industria Cineinatogralfica,
que prohibia a los exhibidores, produclores y distribuidores compartir intereses econdinicos, sin que
se establecieran realimente los limites de dicha prohibicién. Otro punto de esta Ley fue el de la
censura, llamada elegantemente “supervisién”, la cual impedia la exhibicion de cintas que tuvieran
“escenas que atacaran a la moral”, es decir, “que ofendieran al pudor, la decencia o las buenas
costumbres”. Como es de esperarse, estos ténminos tan ambiguos podrian ser utilizados
perfectaimente para vedar todo o permitir todo, segun los intereses que estuvieran en juego.

En 1945, se inauguraron dos estudios mas, los Cuauhtémoc (que se convertirian dos afios
después en los América), fundados por el francés Henri A. Lubé. Un aio después, se instalan los
Estudios Tepeyac, promovidos por Theodore Gildred como parte de la promocién de un nuevo
fraccionamiento. Pero poco tiempo después la crisis cinematogrélica provocaria el cierre de estos
estudios, asi como de otros dos; los Azteca y los Clasa,

Los primeros servirian al STIC para tratar de violar el laudo de Avila Camacho que negaba a
este sindicato la posibilidad de realizar largometrajes. Pero el STIC nunca estuvo de acuerdo con tal
disposicion y produjo, en 1947, la cinta No te dejaré nunca, dirigida por Francisco Elias. Este
largometraje provocé protestas por parte del STPC y imetié en dificultades a todos los involucrados.

En 1947 el STPC crea una escuela de cine, cuyo director fue Celestino Gorostiza, pero duré
mmuy poco tiempo, siendo la causa de su desaparicion las contradicciones y problemas intermos del
propio sindicato que tenia como una de sus politicas principales la de no admitir a nadie mas en sus
fias.

El 3 de julio de 1946 se crea la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cineinatograficas de
México y se finna el acta constitutiva de esta Academia para otorgar los premios al cine mexicaio,
una estatiilla al estilo del Oscar holywoodense ue se llainara Ariel. En ese mismo aiio se
constituye tainbién Periodistas Cinematograficos de México (PECIME).

4.5. DIRECTORES DEBUTANTES Y TRABAJOS SOBRESALIENTES

Con la época de oro del cine mexicano en auge, debutaron una gran cantidad de directores,
en la primera initad de la década, alrededor de 40, ndinero que disininuyé en la segunda mitad, con
la crisis de la posguemna.

De todos los mievos directores hubo dos de ellos, cuyo espléndido trabajo los colocarfa en
las filas de las maximas figuras de nuestro cine, sus nombres: Julio Bracho y Emilio Indio
Fernandez. Tal parecia que ainbos surgieron coino su opuesto y complementario al misino tiempo,
Bracho reflejaba el lado intelectual y urbano, inientras que Fenandez el lado de la intuicion y o
rural.

Entre las obras mas sobresalientes del duranguense Julio Bracho podeimos citar, iAy, qué

tiempos, sefior don Simoén! (1941), Historia de un gran amor (1942), Distinto Amanecer (1943),
Crepuisculo (1944) y Rosenda (1948).
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Por su parte, Finilio Fernandez, originario de Coahuila, realizd, entre otras, las siguientes
peliculas: Flor Silvestre (1943), Maria Candelaria (1943), Las abandonacas (1944), Bugambilia
(1944). La perla (1945), Enarnoracla (1946), Rio esconcdido (1947), Mactovia (1948), Salén Mdéxico
(194R), Pucblerina (1948) y Siernpre tuya (1950),

I todas estas cintas, Fernandez conté con la magnifica colaboracion de quien se convertiria
en sitfotégrafo de cabeeera, Gabriel Figueroa, que sabria itnprimir en iilmagenes ese preciosisino del
Méxiro miral que recordaria a Bisenstein y a Tissé, En las primeras cuatro también contarfa con la
participacion del arguimentista Mauricio Magdaleno,

La gran cantidad de peliculas reconocidas dirigidas por el Inudio Fernandez refleja la gran
importancia que adquirio su cine, sobre todo a nivel internacional, donde recibio varios premios,
entre los gue se encuentran la Palima de Oro ex-acquo en 1946 a la inejor pelicula y premio ala
inejor fotografia para Gabriel Figueroa en el Pestival de Cannes, Francia, asi como también seguido
lugar como actor a Pedro Armendariz y otra vez a [a lotogralia de Figueroa en el Iestival de Locario,
Suiza, todos para la pelicula Maria Candelaria,

Otro debutante que haria ima carrera inpontante fue Isinael Rodriguez (heninano de Joselito
y Roberto), del cual algimos de sus trabajos inas importantes de esta década son: iQueé verde era mi
padre! (1945), Los tres Garcia y su coutimacion Vuelven los Garcia (1946), Nosotros los pobres
(1947) y su secuela Ustedes los ricos (1948), Los tres huastecos (1948), La oveja negra y su
continuacion No deseards la mitjer de -t hijo (1949),

Cabe inencionar que en todas estas peliculas, exceptuando 1a primera, el papel principal
cortio a cargo de Pedro Infante, tiltima “estrella” surgida en ol cine mexicano, este actor fue
fonmado y promovido casi totalimente con o apoyo de Isinael Rodriginez y se convirtié en tmo de los
mas queridos por el pneblo mexicano, su faina y popularidad rebaso inchiso la de s11nas cercano
compatidor, Jorge Negrete,

Roberto Gavaldan fue otro de los tantos directores que iniciaron su carrera a principios de
los cuarenta, y realizo las siguientes pelicailas: La barraca (1944), El socio (1945), A la sombra del
prente (1946), La diosa amodillada (1947) y Erila palma de tumano (1950), por mencionar algunas,

I'n 1948, después de muchos esfuerzos, logra debutar coino directora, Matilde Landeta, con
la pelicula Lola Casanona, a la que seguiria La negra Angustias (1949) y solo una inas, Trotacalles
on 1951, su breve trayectoria i la industria senala los inpedimentos para la mujer en este carnpo
profesional, que se mantendria por inas de 25 aiios,

Entre los veteranos, Miguel Contreras Torres realizo on 1943 una estupenda pelicula, La vida
il de Pita Pérez, hasada en nuna obra del imexicano José Rubén Romero, con el edinico Manuel
Medel en una destacada interpretacion del personaje central,

I'or su parte, Fernando de Fuentes continud con su vasta carrera, entre lo que se destaca:
Doria Barbara (1943), La selva de fuego (1945), La devoradora (1946) y Crimen y castigo (1950).

Juan Bustillo Oro logré buenos éxitos durante este periodo: Cuando los hijos se pan (1941),
Mil estudiantes v una niuchacha (1941), México de mis recuerdos (1944), Canaima (1945) y Las
tarwdas del principal (1949).



Entre los actores comicos, ol que inas sobresalio en los enarenta, ademas de Cantinflas,
cuya fama y popuilaridad lo hacen un caso aparte, fue el espontaneo y dindamico German Valdés Tin
Tan, que representaba al personaje de pachuco, es decir, un mexicano, normaknente con
residencia en la frontera, que ha adoptado ciertas costinnbres de Estados Unidos y se convierte en
una tnezela cultural entre los dos paises, wilizando una vestimenta y habla resultantes de tal inczcla,

Tint Tan inicié su carrera en 1942 y entre los filites mas destacados en los que actud fieron:
Calabacitas tiernas (1948), Soy charo de levita (1949), No me defiendas compadre (1949), El rey
del harrio (1949), La marca del zorrillo (1950), Simbacl el mareado (1950) y iAy, amior...como me has
puesto! (1950). Ll encuentro de este cdinico cou el director Gilberto Martinez Solares, realizador de
todas las peliculas anteriores, y el arguinentista y actor Juan Garria £l Peratvillo, buen conocedor del
habla populachera, resulté en un fructifero y destacado equipo de trabajo.

1n hecho destacable fue la patticipacion en el cine inexicano del espatiol Luis Bunuel
exiliado de su pafs debido al estallainiento de 1ima gilerra civil, liega a México en 1946. Algunas de
las peliculas dirigidas por él son:  El gran calanera (1949), Los olvidados (1950) y Susana (Came y
dernorio), también en 1950. Al aino siguiente, en el Festival de Cannes, Los olvidados gané el preinio
a la icjor direccién, recibiendo muchos elogios del piiblico asistente y de la critica.

El cine de arrabal y de cabaret comenzé a proliterar ot la priniera initad de la década de los
cuareinta, generalmente con el acompanamieito musical de Agustin Lara, en peliculas como: Flor
dde fango (1941, Juan 1. Ortega), Virgen de medianoche (1941, Alejandro Galindo), Casa de nujeres
(1942 Gabriel Soria), Noche de ronda (1942, Ernesto Corlazar), una nueva version de Santa (1943,
Nonuan loster), Distinto armanecer (1943, Julio Bracho), Nand (1943, Celeslino Gorostiza), Balajit
(1943, Rolando Aguilar), Nosotros (1943, Fermando A, Rivero), Las abandonadas (1944, Lanilio
Fermdandez) y Palabras de nuifer (1945, losé Diaz Morales).

Pero el verdadero ange el cite de cabareteras se da durante la segunda nitad de la
década, son (ilmes propios del alemanismo, de la corrupeion y del esquema propuesto por ol
arerican iay of life que reclamaba la nueva sociedad de consinno. Este cine quedaria como seilo
distintivo de este sexenio.

Este (ue el reencuentro del cine mexicano con su vena inicial: la de las ranteras, llammadas
24t 25
ahora nanberas o exoticas.

(...) Esas hennosas inujeres de buen palinito y cniel destino tenfan el rostro
mnltilacético de Maria Antonicta ’ons, Meche Barba, Rosa Cannina, Leticia Palina,
Marga L.6pez, Gloria Marin, Leonora Ainar, Rosita Quintana, Emilia Guin, Lilia Prado,
Gloria Rios, Atialia Aguilar y sobre todo tenfan el rostro tentador y el ineneo lascivo de

R 3
Ninon Sevilia,

Efectivamente, la as inportante de las Hamadas rummberas que destacé por encima de
todas las deinas fise la cubana Nindn Sevilla, bien inanejada por Alberto Gout en Aveniturera (1949) y
on Sensualidacd (1950), consideradas coino los imejores ejetiiplos de este cine,

¥ ¢fi~ Sanchez Francisco. Cronica antisolenine del cine mexicano. p. 57
** idem. p.58
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] Otros ejemplos de actrices y peliculas de cabaret y arrabal son: Marfa Antonieta Pons en

Angel o dernonio (1947, Victor Urruchia) y La bien pagada (1947, Alberto Gout); Meche Barba en La
Venus de fuego (1948, Jaiime Salvador) y Una mujer con pasado (1948, Raphael 1. Sevilla); Emilia
Guiti en Pecadora (1947, José Diaz Morales); Esther Fernandez en De pecado en pecado (1947,
Chano linieta); Rosa Cannina en La bandida (1948, Agustin P. Delgado) y Traicionera (1950, Emesto
Cortazar); Leticia Palima en Hipdcrita (1949, Miguel Morayta) y Vagabunda (1950, Morayta); Marga
1.opez en Salon México (1948, Enilio Fermandez), Callejera (1949, Emesto Contazar), Una rmujer sin
destino (1950, laime Salvador) y Amabalera (1950, loaquin Pardavé); Blanca estela Pavon en
Ladronzuela (1949, Agustin P, Delgado), y finahinente, Rosita Quintana en Mala hembra (1950,
Miguel M. Delgado).

Durante esta época destacaron los siguientes actores: Cantinflas, Maria Félix, Jorge Negrete,
Arturo de Cérdova, Pedro Annendariz, Pedro Infante, Dolores del Rio, Libertad Lainarque, tos
hermanos Soler: Domingo, Andrés, Julian y, sobre todo, Fernando, f.uis Aguilar, Gloria Marin, Einilio
‘Tuero, Mapy Corlés, David Silva y Sara Garcia, (ue figuraban ya en ol esplendor de las “estrellas” v
actores mas populares.

Otros con menos categoria salarial, pero también sobresalientes fileron: Carlos Lépez
Moctezuma, Esther Fernandez, Susana Guizar, Tin Tan, Maria flena Marqués, Rodolfo Acosla,
Altonso Bedoya, Victor Parra, Lilia Michel, Rafaclt Baleddn, Abel Salazar, Ninon Sevilla, y los
debutantes, Silvia Pinal, Lilia Prado, la entonces nina Angélica Marfa, Joaquin Cordero, Femando
Casanova, Raindn Gay, Silvia Derbez, Inna Dorantes, Martha Roth, Leticia Palina, £lsa y Alina Rosa
Aguirre, el cémico Eulalio Gonzalez Piporro, Jorge Marinez de toyos, Rosita Arenas y Mauricio
Gareaés.

4.6. LAMADUREZ DEL “MUCHACHO ALEGRE”

l.a segunda mitad de los cuarenta lue suiamente ilmportante para Alejandro Galindo, en
ella logro realizar varias de sus mejores peliculas, inostrando wuna verdadera madurez cotno
director, coit escenas ya caracteristicas de sit estilo, como las que mucestran aglomeraciones, los
barrios de la cindad o las de didlogos gue mmostraban el calo citadino y popular.

En 1946 Galindo dirigié Los que volvieron, imieva version de la cinta norteameticana Five
carne back (1939, John Farrow), al ano siguiente, Herrnoso ideal, también version de el filine
estadoimidense Beau ideal (1930, Herbert Brenon) v El rnuchacho alegre, mefodraina ranchero con
Luis Aguilar en el protagonico, el cual hizo a cainbio de que lo dejaran tilinar Campedn sin corona
(1945),

Para 1948 realize iEsquina bajan!, comedia urbana con David Siiva; tna farnilia de tantas,
buen melodraina familiar que muestra la contraposicion entre el conservadurisino de la clase
media reinante, representada por Fernando Soter y la nueva clase media, representada por una
juventud pujante y con ideas nuevas (David Silva y Martha Roth), sin duda una de las mejores
pelienlas de este director; Hay lugar para...dos, continnacion de iEsquina bajan!, con estas cintas
Galinda mostré nuevamente, con inticho tino, el aimbicnte popular y dio una vision un tanto irénica
de los sindicatos, con escenas iultitudinarias iy a su estilo,

B
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Durante 1949 realiza Confidencias de un ruletero, comedia wbana que mared ol primer
encuentro entre oste director v el eémico Adalberto Mantinez Resortes, ast como también Cuatro
contra el numndo, melodraima policiaco inspirado en un hecho real,

Asiiisino, en 1950, tienen lugar dos pelicutas mas: Capitdn de rurales, cinta ranchera do
aventuras en tiempos portirianos, nuevamiente con Luis Aguilar y f filime Donia Perfecta, adaptacion
de la novela hamdnima de Benilo Pérez Galdds, con Dolores det Rio.

Tammbién en este ano, Galiiddo participd comno coarguimentista con Ignacio Retes en la
pelicula Tacos joven, dirigida por José Diaz Morales,

Entre las peliculas nas reconocidas y premiadas estan Una farnilia de tamtas (1948) y
Carnpedn sin carona (1945).

La pelicuta inas preaniada de toda la filmografia de este director ha sido la mencionada lUna
familia de tantas, para sorpresa de él misino, a lo que argumenta: (...) “para mi no es tan bueha
coina dicen, los que de ella dicen que es la mejor”. Aungue elige a Carnpedrt sin corona como la
tinica de sus realizaciones (que es superior a la pelicula anterior,?

‘También en este periodo, establece contacto con dos de sus actores favoritos y qlie se
desempenarian inejor e sus realizaciones, David Silva y Victor Parra, con quienes adomas
cntablatia una relacion amistosa.

Enseguida, se agregan los datos de las peliculas que Alejandro Galindo dirigio durante esta
década,

" {slas Moreno Martha Angélica. Entrevista.
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptaclon:

Fotografia:

Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maqulllaje:
Edicion:

Intérpretes:

NI SANGRE, NI ARENA

1941

Pasa Filins Intemacional S.A,, Santiago Reachi, Jaques Gelinan y Francisco 1.
Cabrera,; jefe de produecidn: Annando Espinosa. Distribuclén: Filin Tnst,

ALEJANDRO GALINDO,
Jaime Salvador.
Alejandro Galindo y Allredo B, Crevenna; didlogos: Alfredo Robledo,

Gabriel Figueroa; colaboradores: Jack Draper, Ratl Martinez Solares y Agustin
Deilgado.

Llias Breeskin; pasadoble "Balderas" y inisica flamenca: Femando V. Silva.
José B. Catles y Howard Randall.

Jorge Femandez,

Ana Guenrero,

Charles L. Kimnbal,

Mario Mareno Cantinflas (El Chato/Manuel Mdrquez Manolete ), Susana Guizar (Anita

de la Peiia), Elvia Salcedo (Lupita), Pedro Annendaniz (Frank), Alfredo del Diestro
(don Rarndn), Femando Solo Mantequilla (Charnifas), Miguel Inclan (don Ledn, jefe
de policia), Vaz Villegas (Remnedios, ta de Anita), Salvador Quiroz (don Pancho de la
Linve), Roberto Banquells (Caireles), Florencio Castello (Veneno), S. Marin de Castro
(Zdngano), Artuio Soto Rangel (juez Bedoya) Hwnberto Rodiiguez (Abelardo),
Estanislao Schillinsky (periodista de La Trompeta), Ammando Velasco (Gustano
Rongquillo, presidente numnicipal), José Torvay (cornisario), Annando Amiola, Gerardo
del Castillo, Nilo del Briillante (cantaor), Francisco Millet y Manuel Guena
(guitarmistas).

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 14 de inarzo de 1941 en los Estudios CLASA y locaciones on
¢l Distrito Federal (laza I Tareo y otras), con un costo de mas de $ 200,000,00. Estrenada i 22 de imayo de

Duracion:

1941 en el cine Alameda. Tres seinanas on cartelera.

120 ininmutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

El vago v ratero Cheato vende puros a la entrada «de la plaza donde torea el engreido diestro
Manolote, ignal a él en lo [isico, El Chato logra ineterse en la plaza y se sicnla al lado del empresario
don Pancho, a quien acompatian Anita y el agringado rank, con quien el ganadero don Raimén,
padre de la joven, quiere casarla. Manolete y Anita se aman, y él intenta brindarie un toro, pero es
don Pancho qiien quien recoge la montera v el capote. Manolete riunfa, pero debe ser llevado a fa
culermeria con una leve commnocidn cerebral mientras El Chato, con la montera y el estoque, es
tornado por el torero v cargado en howmbros. £/ Chato y sn amigo El Charifas se tieten sin pagar en
o] tren donde Marolete viaja al Pedregal, la hacienda de don Ramon, Descnbiertos ios vagos, £
Chieto logra Iniiv y roba la ropa de Manolete. Iste es detenido por la policia inientras El Chato es
coulindido con el torero, que viajaba de incognito.

i ta haeienda, Anita compromete al Chato a torear enun lestejo, flegan en un viejo auto
Charitas y la taquera Lupita, novia del Chato, v revelan la verdad a Anita. Pese a suiniedo extremo,
El Chato logra lidiar al toro que le toca y que biinda a Anita, devolviéndolje e paso la cartera,
Manolete es liberado, todo se aclara y El Chato hesa a Lapita,
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COMENTARIO

Finilio Gareia Riera escribio, en la seguida edicion de Historia Documental del Cine

Mexicano (Tomo2, pp. 184y 185), los siguientes parralos a proposito de esta pelicula:

(...) Galindo tuvo inuchos problemas con Cantinflas, y wi él ni Crevenna trabajarian
ntmeca mas con el cdinico. En cambio, Miguel M. Delgado, asistente de Galindo en la
cinta. se convertiria en el director obligado de Cantinflas, y Jaime Salvador, autor del
argiinento, le escribiria mmuchas historias y adaptaciones ias.

Il triunfo de quienes serfan los colaboradores habituales de Cantinflas tfue el triunfo
de la dorilidad Alejandro Galindo, partidario del dinainisino cinemmatogratico al imodo
de lollywood, impuso a Cantinflas una movilidad contraria a los habitos verbalistas y
carperos del cémico. Asi, por vinica vez en una pelicula inexicana, pudo verse a
Cantinflas correr y agilarse en planos generales, lo que de ningiin modo disminuyé su
gracia. Todo lo contrario: al ser de verdad dirigido el comico, por nica vez en su
carrera, resultd de ello no la mejor pelicula de Cantinflas, sino ta ejor con Cantinflas,
pues cabe of iatiz, y, en consecuencia, la tnica vez que Cantinflas no parecié un
comico disfrazado de peladito, sino un peladito real, tan gracioso cormo patético y
connovedor en sus esquivamientos de la autoridad y en sus intentos de aplacarla
alectando ante ella el cnatachisimo. Poco complaciente, Galindo no presté demasiada
atencidn a las habilidades en el toreo bufo que Cantinflas practicaba en la vida real, en
las plazas del pais, y si thucha al natural e intenso miedo del peladito forzado a
enfrentar un toro, y no eludié el director las referencias a la miseria y el hambre
verdaderos ue eran de suponer en el personaje (...)

(...) Finaliente, Mantequilla no fue en la pelicula un mero comparsa de Cantinflas,
sino su digno alternante, sobre todo en el exeelente didlogo mantenido por ainbos en
ol tren; ahi, Shakespeare era convertido por uno y otro en Chéspir y en Chicaspiar, y
Cantinflas hacia unos 1y chistosos reparos a las deficiencias en la atencién de los
huéspedes de la penitenciaria, A diferencia de Carntinflas, Mantequilla haria carrera
con Alejandro Galindo, y inuy lucida.

Si Cantinflas aboming de su trabajo en la pelicula fue por lo que sufrié su vanidad, no
stt holsillo: i sangre ni arena, -titllo que paradiaba el de Sangre y arena, 1a noveia del
espainol Vicente Blasco ihanez puesta de inoda en la época por ina nueva adaptacion
hollywoodense, en colores de Rouben Mainailian, con Tyrone Power y Rita Hayworth-
produjo un nuevo record en taquilla: 54 mil pesos en sus primeros cuatro dias de
exhibicion cn el cine Alameda.
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ARo:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion;
Fotografia:
Miisica:

_ Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

EL RAPIDO DE LAS 9:15
(antes, La compariera de viaje)

1941

CLASA Filins, S.A., Salvador Elizondo, productor asociado; Financiera de Peliculas;
gerente e produccion: Gustavo Candiani: jefe de  produccion: Fidel Pizamo.
Distribucion: lestis Grovas.,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Miguel M. Delgado,
Marco Aurelio Galindo,

Marco Aurelio y Alejandro Galindo,

Gabriel t'igueroa.

Rauil Lavisla.

José B. Carles,

Jorge Femandez.

Ana Guenero,

Lynilio Gomez Muriel; edicion de sonido: lorge Bustos,

Virginia Fabregas (donia Susanita del Mercado), Alfredo del Diestro (don Anastasio),
Miguel Inclan (anticuario), Carlos Lopez Moctezuma (El Chulo), Alejandro Cobo
(asesino del anticuario), Furque Garcla Alvarez (Ulises, manino), Glona Marin
(arnante del Chulo), Fdmundo Espino (Nacho), Cannen Conde (la novia), Rafel
Baleddn (el novin), Angel T. Sala (pariente de Anastasio), Lucila Bowling (Albenta),
Roberto Banquells (complice de Chndo), Lupe Inclan (esposa de Ulises), José Torvay
y Anmando Velasco (pistolerns del gobemacor), Salvador Ibaiiez, Gerardo L. Castillo
(conductor del trer), José Elias Moreno (encargado det hotel). Salvador Quiroz (don
Ramén), Aturo Soto Rangel (padre de la novia), Joaquin Coss (cura), Max Langler
(empleado de Legaspi), Humbento Rodiiguez (Felipe, simiente de Anastasio), ‘Tito
Junco (Radolfo, hijo de Anastasio y novio de Alberta), Conchila Gentil Arcos (patrona
de la casa de huéspedes), Allonso Bedoya y Julio Ahuet (maquinistas del tren),
Manuel Dondé (don Rodrigo, jefe de estacion ).

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 2 de mayo de 1941 en los Fstudios CLASA, Estrenada cl 11 de
septicmbre de (941 en ef cine Olimpia.

Duracion:

90 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Varios personajes totnaran el treir nocturmo de las 9:15, conocido come “El rdapido de las
9:15", euyo recorrido colidiano es de fa casta a la capital del estado. £ caiarero menciona a un
pasajero que las Huvias han sido abundantes esa teinporada y e el rio ha crecido paligrosaimente,
Nacho, el jele de estacion de Einpaline, regresa a su casa despues de ver pasar ol tren, pues su
esposa, proxima a dar a luz, osta gravemente eiderina y en peligro de perder a su hijo, Bl tren loga a
la cindad v entre todos los pasajeros, desciende un hombre vestido de negro y de aspecto iy
soinbrio.

Ilno de los personajes qiie viajaran de regreso a la costa en el tren es ol delincuente Chudo, a
quien sus camnplices liberan al hajar preso de un tren y que se hara acompanar de su amante con la
arnenaza de perjudicar a un hiermano de ella, Otros, tna pareja de recién casados. Otro, el viejn
oimpleado Ulises, quie ha pasado s vida sonando hazanas matinas v a quien sit patron Jegaspi
envia al Asia (Bombay, Caleuta, Ceilan, Siunatra y Borneo) para vigilar como sobrecargo un
eibarque de nercancias, Otro, el rico y cascarrabias Anastasio, enferimo incurable, que ird a nna
playa fropical con sit sobrina Alberta para bidar a unos codiciosos parientes, pies éstos e
recaomiondan un clilna frio para provocar st imierte, Otra, dona Susana, alojada en una casa de
huéspedes, que es llamada desde of extranjero por sus dos hijos cinigrados politicos y amnistiados,
pero perseguidos por los pistoleros de un gobernador, Otro, finalinente, el asesino de un anticuario
dgue lo traiciono despucs de hacerse aimbos del oro de una mina,

L.os novios {legan tarde a la estacion y eso los salva; el tren se descarrila al derriunbarse un
pitente por una tonnmenta; don Rodrigo, of jefe de estacidn, ha avisado del peligro a st eolega (e
Fainpalime, Nacho, pero éste, ocupado por o] parto de sunijer, no ha atendido al lelégrafo v no ha
ilmpedido por ello ol siniestro. S6lo sobrevive al desastro i lestigo misterioso y silencioso, vestido
de negro,




COMENTARIO

El comentario gue se presenta a continiacién acerca de este filn, e publicado en la

(..) Fl testigo de la calastrofe ferroviaria era un personaje simbélico qtie ya habia
aparecido en varios pasajes anteriores de la pelicula: era el Destino (o la Muerte), y
pudo ser inspirado por alguna pelicula francesa de Marcel Camé. Una escena que
inostraba en gran agitacion a un novio impuntual (Baledon) y a quienes lo urgian a
darse prisa, todos de chistera y frac, recordaba al cine de otro realizador francés, René
Clair. Finalimente, el recuerdo de Un carnet de baile (1937), cinta del también francés
Julien Duvivier, debid alentar en Marco Aurelio Galindo la imaginacion de un
inelodraima tiltiple. De eso resultaron un argumento pretniado por la Asoriacion de
Periodistas y un dilicil encargo para el director Alejandro Galitido, herimano del
arguimentista; hubo de contar en hora y media sicte historias diferentes con abuso de
didlogos 1aboriosamente explicativos y auxilio de una agil edicién que intenté dar
coherencia y fuerza dramdtica a lo que no era sino una sucesion de esbozos de
personajes y sucedidos. Con todo, Alejandro Galindo condujo con buen pulso la
pelicula, pero1o pudo evitar que al final la descarrilaran tainbién sus pretensiones de
verosunilihud: la maqueta de un puente y un tren de juguete se hacian demasiado
evidentes, pese al emnpleo astuto del imontaje rapido. Ademas del Destino (o la Muerte)
cnizaban los espacios de la pelicula varios gatos negros, y el mal lario era también
represettado en una inuy elaborada escena con sobreimpresiones: Garefa Alvarez,
(actor espariol), entusiasta de las carabelas en miniatura y de los libros de Emilio
Salgari, veia iimagenes de su proxiimo viaje -vapores, cindades- en un imapa de Asia
que acababa dernumbandose,

A notar que la pelicula fue producida en parte por el estado a través de la Financiera
de Peliculas, antecedente del Banco Cinematogrilico,

segunda edicion de ltistoria Documental del Cine Mexicano (Toino 2, p. 190) y realizado por Einilio
Garcia Riera:
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Ano;

Produccion:

Direccidn:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Miisica:

Sonido:
Eacenografia:
Maquillaje:
Ediclon:

intérpretes:

VIRGEN DE MEDIANOCHE
(El imperio del hampa)

1941

Itla Filins, S.A,, Jorge Vélez; gerente de praduccidn: Eduardo Quevedo; jofo de
produccian: Enrique Morfin.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Felipe Palomino,
Alejandro y Marco Aurelia Galindo.

Alejandro v Marca Awrelio Galindo,

Gabriel Figueroa.

Manuel Esperdn (diveccidn v amveglos), canciones: "Mujer’, de Agusiin Lasa,
interpretada por Chela Campos; "Perfirnie de Gardenias”, de Rafacl Heméandez y
"Virgen de Medianoche', de Pedio Galindo, interpreladas por Maria  Luisa Bennejo
(quicn dobla a Gaby Macfas); mumnero musical: "Donleen” (swing) de Larls Arcardz;
flainenco a cargo del cantaor Niio del Brillante y el guitamista Pepe Badajoz,

B. 1. Krager,
Mamiet Fontanals,
& &&

Charles Kisnball y Jasé W. Bustos,

Jorge Vélez (Felipe Malacara), Manolita Saval (Elisa Ordonez), Ramdn Vallarino
(Tony), Gaby Macias (amante de Malacara), Antonio Badi (Rubén, cintunlta),
Alejandro Cobo (Narcisn), Rafacl lcardo (médico), Chela Cammpos (idem, cantante),
Angel 1. Sala (inspector de policia), Rail Guerrera Chaplin (Pizamin), Victoria Argota
{madre de Elisa), Rafacl Guliénrez (Ruelas), Lucila Bowling (Perla), Manuel Dondé
(porho), Antonio Garay Gudiiio (secunz de Narcisn), Jorge Amiaga (patrn, seciaz de
Narciso), Julio Ahuet (Reynaliln), Alfonso Sanchez ‘tello y José Toivay (policias),
Salvador Quirnz (Abad, vendedor de picles), José Oz de Zarate (amante de una
compradora de picles ), Alfonso Bedoya (thampin), José Elias Mareno (hanenider),
Manolo Fabregas, Paco Millery su muieco Dan Roque.

elicula on Blanco y Negro. Fllmada a pantir del 27 e octubre de 1943 en los Fstudios Azieca, Estrenada ol 12
de junio de 1942 en el cine Palacio Chino,

Duracion:

R0 minutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

En la olicina de Ruelas, edmplice del gangster Pelipe, imumpe un't - opén rival, Narciso, de
Cindad Judrez, con dos secnaces, La joven Elisa, que esta ahi en busea de un cipleo ammeiado en
el diario, infenta proteger a Ruelas revelando a los hampones algo que ella ha oido por lelétfono: la
entrega endacala de an proximo contrabando de picles, piies a eso se dediea Felipe.

Aconsejado por Ruelas, Felipe emplea a Elisa de eajera en el cabaret Virgen de Medianochie,
centro de operaciones del gangster. ‘Tony, hermmana menor de Felipe, y EI Médica, un doclor
borrachin al sewvicio de los hampones, intentan liberar a Elisa de la gente de Narciso, que la
interroga, Tony también es caplurado, y Felipe, tiroteo mediante, debe reseatarlo, 1o misino (e a
Ilisa.

Dos hombres de Felipe, el choler Pizarrin y Revialdo, son presos por la policia despnés de
(que ambos han golpeado a Rubeén, un padrote al servicio de Nareiso, Felipe libera a los presos con
un amparo que el inspector de polica le deviielve. Ante los celos de una cantante amante de Felipe,
tanto éste cotno Tony se cnamoran de Elisa, (uie corresponde al segundo pese a gue ol primero le
regala in abrigo de picles,

Otro hombre de Felipe, Pachio, mata a Rubén en et cabaret, donde Tony golpea a un policia
que intenta detener a Elisa y huye con ella en auto, La pareja os detenida, y 1a llorosa inadre de Elisa
convence al despechado Felipe de salvar alos jévenes. Narciso sorprende a Felipe en la oficina de
éste, uie logra matar a su rival y llegar, herido de nnerte, a la inspeceién de policia, Con ol amparo,
Felipe libera a Flisa y a Tony, que promete a sit hertmano continar sus estudios. Logrando oso,
Felipe muere ahi tisimo,
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COMENTARIO

De la pelicula Virgen de Medianoche, se desprende el siguiente comentario realizado por

(...) Jorge Vélez, ausente como actor en el cine capitalino desde 1938, pues solo
habia aparecido desde entonces en fa cinta colilmense EI aventurero del mar, produjo
este imelodraima para verse a sf mismo como un gangster duro pero sensible, al inodo
hollywordense de James Cagney o Clark Gable, y para dar ocasion a Alejandro
Galindo de insistir en la via de Mientras México cuerme, el thriller de 1938 ue tan buen
éxito dio al realizador. Galindo se inspird aliora mucho mas en el cine de
‘Gringolandia’ (asi eran llamados los EU en el didtogo) que en bajo mundo de la
ciudad de México, pues, que yo sepa, los hampones del pais no se pennitieron nunea,
como sus colegas de Chicago y Nueva York, finwdar y frecuentar un cabaret al imodo de
Virgen de Medianoche, que olrecfa caras atracciones imusicales y exigia 1a etiueta -
smoking, traje de noche- a una clientela de delincuentes y ficheras. El ejemplo de
Hollywood gravita sobre toda la pelicula: hay un shot que muestra en primer plano
unas suelas de zapatos, los de Véleg, quica habla por teléfono con las piernas sobre su
escritorio, inuy al maleducado imodo americano (...)

Einilio Gareia Riera y publicado en la segunda edicion de Historia Docuinental del Cine Mexicano
(tomo 2, p.219):
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Musica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:
Edicién:

Intérpretes:

KONGA ROJA

1943

I'oducciones Raiil de Anda; jele de praduccion: Enrique L. Morfin,
ALEJANDRO GALINDO; asistente: Luis Abadic,

Alo]andl?n Galindo,

Alejandro Galindo.

Victor Hemera.

Manuel Esperdn; direccion inusical: Rosalio Ramfrez; fondo musical: Pedro Galindo;
canciones; "Say cubano' de Mario Alvarez, "Etemamente” de Alberto Dominguez, "No
te des lija" de Pedra Galindo, "El bongocera” de Ralael Hemandez e interpretada por
Wello Rivas, "Brasil’ de Ay Barvoso y "Babalii" de M. Lecuona.

B..l. Krager.

José Radriguez Granada: vestuaro: Annando Valdés Peza (diseiios) y
Ciistina . de Escobar (ejecucian),

&&&

José W, Bustos,

Pedro Annendanz (Fecdlerico Robles), Maria Antonieta Pons (Rosa), Carlos Lopez
Mactezinna (Macario Canrera), Tito Junco (Annando Silva), Toia la Negra (Martha La
Mulata), L.uis G. Baneiro (mnédico bomachin), Clitford Camr (Pourell), Salvador Quiroz
(don Rannio), Guilienna El Indio Calles (Cambujo), Radl Guerrero (Barba, ayudarnte
de Federico), Max Langler Montenegra (El Mestizo), Paco Astol (Merengue, maozo del
hotel), Heman Vera (don Rufino, hotelern), Leonor Martorell (Catalina, esposa e don
Rufino), Alfredo Varela, Sr. (capitin del barco), Ignacio Pedn (don Martin), Alfonso
Jiménez Kilémnetro y Jorge Aniaga (esbimos), José 1. Rocha, José 1. Murillo, faguir
tlamis (rnesem) y, en ntuncros iusicales, Son Clave de Oro y Wello Rivas.

Pelfcula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 29 de inarzo de 1943, en ‘Tuxpan, Veracniz , y en los Estudios
Azteca. Estrenada ol 17 de octubre de 1943 en el cine Palacio Chino,

Duracion:

0 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Federica llega de Puerto Rico a Puerto largo commo superintendente de la Star it
Company, colnpaiiia platanc:.. sorteamericana a earga de Mistor Pawell. n e cabarot [.as Siete
Mares, £ Mestizo, eshitto de Macario, campetidor desleal de la compaiiia, asesina al eosechador
don Martin por vender sus platanos a la Star mientras Marta, cantante del eabaret, sufic porque la ha
dejado Armando, que resnlta viejo amigo de Federica, Este ltimo se porta arrogante con Rosa, otra
cantante y ademas bailarina del eabaret, uien lo aholclea,

Federico logra sacar un chalian cargado con 80 toneladas de friuta del casechador de dan
Ramnlo del estero al que lo ha llevado con otras ol palttidico Arimando por orden de Macario. Il
tambicn pahidieo indio Carnbujo, a quien Macario da ¢uinina, lanza un cuchillo a la espalda de
Barba, ayudante de Federico, Al caho de un tiroteo y varias inertes, los culpables san eaptirados, v
Federico no puede evitar e los cosechadores apliquen a su amigo Arinando, al Mestizo y a otros
eshirros la ley higa.

Marta deja el lugar, tederico vy Rosa se han enamorado, pero ella abofetea de wuevo al
hombre en reproche par la inuerte de Annando, también amigo de ella. Fedorico da a Rosa un
collar que Anmando e deja. Al perseguir a Macario a lo largo de i rio, Federico es herido por of
villano, que huye y mata a Carnbujo para que no hable, Federico es curado en una cabana a la que
acude Rosa. Con nuevos eshirras, Macario vuelve para vengarse de Federiea, pero éste, de noche,
cnfrenta al villano en las calles del tugar, to malta y vuclve a a cantina, donde o ospora Rosa.
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COMENTARIO

n la segunda edicion de Historia Doctmental del Cine Mexicano (Tomo 3, pp. 35 y 36),

Emilio Gareia Riera realiza el siguiente comentario respecto de esta pelicula:

(...) ¥l tmal de esteelodrama de aventuras tropicales y demasiado convencionales
copia al de La diligencia, of fainoso wstern de John Ford, y en todo 1o que precede a
ese desenlace Alejandro Galindo no se prueba indigno de los maestros de Hollywood:
se nofa, por ejaanplo, que ha visto con atencidn el cine de Josefl von Sternberg. Gran
parte de la accion, llevada con dinamisino, ocurre en un cabaret bien poblado y
aniimado, con bienos enenadres, efectos cuidados de iluminacion (por ejemplo: ef
thovitniento de fas aspas de los ventiladores produce hices interiitentes), algunos
shots inventivos (por ejemplo, el de una copa levantada en primer ténnino) y
estitnables inteatos de dar variedad y ariginalidad a ntimeros musicales que resultan
dernasiado fastuosos para of lugar donde ocurren; también en las escenas del hotel
lugareno se procura el logro de una atnaésfera tropical: Hernan Vera, el dueio, se
abanica tunbado en una hamaca, y un mesero, Paco Astol, se mueve con gran flojera,
La simacion de guerra mundial no hizo escandaloso que Pedro Arimendériz
interpretara a un servidor de tma compaiija norteamericana y pronuticiara muy a lo
gringo e nombre de la Star Frait Conpany, pues Galindo presiinia con ello, segiin su
costmnbre, de saber inglés, pero eso no mpidio el ejercicio de la ironia: en una
escena, Clifford Carr hace (ue Annmendariz traduzea lo que dice en inglés a los
cosechadores, pero wno de éstos (José 1. Rocha) commenta: “ese gringo sabe tanto
espaiiol como nosotros, pero se hace penco cuando le conviene” (...)



Ano;
Produccion:
Direccién:
Argumento:
Adaplacion:
Fotografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

DIVORCIADAS

1943

CLASA Filims, Mauricio de la Sema; jefe de produccion: Jestis M. Centeno,
ALEJANDRO GALINDO: asistente: Roberto Gavalddn.

Sobre la novela de Julia Guzman.

Julia Guziman y Alejandro Galindo,

Victor Heirera; operadores de camara: Luis Medina y Felipe Quintanar.

Ravil Lavista; cancion: "La cita” de Gabriel Ruiz.

Howard Randall, José de Pérez y Manuel Esperén,

Jesus Bracho; vestuario: Virginia iturbide de Limantour.

Felisa Ladron de Guevara,

Jorge Bustos.

Blanca de Castejon (Crstina Gomez), René Cardona (Luis Reiner), Milisa Siema
(Cannen Lafragua), Delia Magana (Juanita), Juan José Mantfihez Casado (docior
Rafael Gilvez), Virginia Zuri (Elena), Ramito Gémez Kemnp (Rolando), Engenia
Galindo (Amparn), Victor Velazquez (Robles), José Oniz de Zarate (don Leandm),
Alfonso Jiménez Kiloimetro (panadero), Manuel Dondé (abogadn), 1old Trllo, Solia
Haller, Joaquin Roche, Jr., Altredo Varela, Sr., Alicia Reina, Chaflana, nina Cuquita

Fscobar, Camilo Farjat, lgnacio Pedn. (Marta Flba aparecid en una parte cortada por el
montaje definitivo de la cinta).

P'elicula cn Blanco y Negro. Filmada a pautir del 28 de junio de 1943 en los Fstudios CLASA. Estrenada el 9 de
dicicmbre de 1943 en el cine Palacio.

Duracion:

125 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Las amigas de Cristina y Cannen se encuentran on ol juzgadao al que han ido a tramitar sus
respectivos divoreios. Cristina busca trabajo v se sionte iy sola. Se hace amiga de Juaniia,
seeretaria del juzgado, v 1a invita a vivir con olla. A Cristina se e s su pegneiio hijo. Juanita es
drspedida de su trabajo. Carinen, gque se ha hecho amante del gigolo Rolanda, pierde un hijo de él
on dolorasa operacian v se va fambicn a vivir con Cristina, Las tres ammigas coidan los niios de
Amparo, una veeina parrandera.

Al sufrir vin aceidente A hija de Amparo, Cannen conoce al médico Ralael, Crislina se
hace amante de un hombre casado, o] banquero Lais. Las tres amigas, por iniciativa de Juanita,
deciden cainbiarse a otra casa v fundar un instiluto para enidar nifos,

Rafacl quicre casarse con Carmen. Blena, esposa de Luis, va a ver a Cristina. la
canversacion entre ambas declde a Cristina sactiticarse en bien del hogar de si amante, Cannen se
suickda al encontrarse con Rolajddo, quien la hace sentirse indigna del amor de Rafacl. Pasan tos
anos, Cristina recibe la visita de Lids, cuya esposa ha nnierto. En vez de casarse con él, Cristina
preficre quedarse co jos nitios.




COMENTARIO

En la segunda edicion de Historia Docuiinental del Cine Mexicano (Tomo 3, pp. 55 y 56),

Finilio Gareia Riera dedica las siguientes lineas para esta pelicula:

(...} Una bien movida primera escena de juzgado, miuy al estilo de Alejandro Galindo,
hace imaginar o que hubiera sido esta pelicula con las simpaticas Castejon y Magaiia
de no infectara et virus det melodrama. Fue una tastima que el director invirtiera su
buen sentido del cine en decir que el sacrificio es inas placentero que la felicidad, que
el divorcio, pese a estar permitido y muy bien pennitido por las leyes mexicanas, es un
pecado abominable y (que no hay peor desgracia para el ser humano que no tener hijos
(otra vez 1a burra al trigo),
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TRIBUNAL DE JUSTICIA

Ano: 1943

Produccion: Filins Imperiales, Luis Manrique; jefe de produccion: Luis G. Rubin,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Moisés M, Delgado.

Argumento: Marco Aurelio Galindo: alegatos del tiscal y del defensor escrilos respectivamente

por Nemesio Gareia Naranjo y René Capistran Garza.

Adaptacion: . Marco Aurelio Galindo.

Fotografia: dack Drapor.

Muisica: Ranl Lavista,

Sonido: Rodolfo Solis.

Escenogralia: Ramadn Rodriguez Granada y Maniel Fontanals.
Maquillaje: &&&

Edicién: Carlos Savage.

Intérpretes:

Jnsé Cibiian (defensor Don MacLean), Raquel Rojas (Gloria Macdison), Julin Villaireal
(fiscal Richard Crockett), Joselina Escobedo (Lina Hoffinan), Alfredo del Diestro
(director de periodicn), Alejandro Cobo (Tony Gamett), Chartes Rooner (Alan Beli,
testign), Alejandro Ciangherotti flocutor), Carlos Villarias (director de periddicn), José
Elias Morenn (Charles Monris, testign), Félix Medel (presidente det furada), José Otz
de Zarate (juez). Roheto Caiiedn (periadista), Chel Lépez (Edicard Martin. testigo),
Jorge Amiala (pistolorn), Ratael lcardo (Oscar Paliner, tesligo), Joaquin Roche, i,
(Bobby, hijo del acusadn), Francisco Panido (Corby, testign), Freddy Femandez (hijn
de Palrner), Lold Trillo.

Pelicula en Blanco y Negro, Filmada a pattir del 28 de nctubre de 1943 on los Fstudios CLASA, Estrenada o |

de diciembire de 1944 en el cine Novelly (inauguracion).

Duracion: &&&
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fn los Estados Unidos, ol pequenio hijo explorador Coleman ha sido secuestrado v
asesinado. En i juicio va a decidirse la suerte del presunto autor del eriien, el carpinlero Hugo. Fl
delensor Maclean demuestra que el primer testigo de cargo, ol vendedor de gasolina Bell, es un
larsanle. Despuds, pasan los testigos Martin y Morris, peritos en maderas y huellas de pie,
respectivamente. El iscal Crockett presenta como prucha contra Hugo el costoso coche de juguete
(que el acnsado comprd a su hijito Babby. Iste es obligada a teslificar contra st padre: asi se
aprovecha st inocencia infantil,

Se presentan mas testigos: Allan, propictario de la jugueteria donde Hugo compro ol auto
para Bobhy; Corby, dueiio de un centro nocturno: Paliner, que se siente defraudado porqgue no lo
dejan lueirse anle si familia; Gloria, presunta amante de Hugo y nifiera del pequeiio asesinado.

Gloria ha sido cajera del pistolero Tony, quich la ha amenazado de inuerte si dice lo que
sabe. Al ser apremiada por MacLean, Gloria se suicida. Fl fiscal pide la pena de muerte para tugo.
I jurado declara eulpable a Hugo, quien serd ahorcado pese a sus protestas de inocencia, Bobhy s
raptado por los hampones de Tony, enterados de gne st madre ha recibido cien il pesos del
perindico que publicara sihistoria,
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COMENTARIO

Este comentario, desprendido de la pelicula Tribunal de justicia, fue realizado por Finilio

(...) La pelicila es una critica violenta a la saciedad norteaiericana, pero no hay que
equivorarse: dada la situaciéon de guerra, y dado el concurso de los escritores de
derecha Garcia Naranjo y Capistran Garza, esa critica resultd en su imometo imas bien
reaccionaria, y inas contraria a la Norteamérica del presidente Franklin D. Roosevell, la
del New Deal, que al llamado imperialisino yanqui. Sin embargo, el paso del ticiupo
convettitia a Tribunal de justicia en un earioso anlecedente de un cine hollywoodense
de posguerra critico y liberal, el de peliculas como Cadenas de roca (The Big Carnival,
1951), de Billy Wilder, y Un rostro en la miuchedimbre (A Face ini the Crowe, 1956), de
Llia Kazan.

Alejandro Galindo, cineasta de vena moralista y polémica, se aplicé en la cinta a
atacar con vehemencia un sistema mercaitilista capaz de convertir la sala de un
juzgado en un circo innoble. Extrema incluso la cartcatura: un locutor narraba el juicio
por encargo del cereal “Besos de Capido” (...)

Pese al exceso en la caricatura, la cinta aspiraba a un tono docuimental subrayado
por la ausencia casi total de mtisica, y eso iltimo ocurrié anos antes de que el francas
André Cayatte, en sus cintas de los cincuenta sobre cuestlones juridicas y imorales (Y se
hizo justicia, Todos somos asesinos, Antes del diluio y El expediente negro),
descubricra por su cuenta (ue la omision de la isica en el cine ayuda a dar
sensacion de realidad, Y es que los dos henmanos Galindo -Alejandro, director, y Marco
Aurelio, escritor- se habian inspirado claramente para Tribunal de justicia en el célebre
caso real el hijito del aviador Lindbergh. Sobre el director gravitaba adecinas la
influencia de Orson Welles, cuyo Cindadano Kane resiiltaba an mmodelo de cine a la
vez sobtiamente dociinental, ambiguo y barroco. Enin amplio y funcional decorado
(casi no hay exteriores en la cinta), Galindo logré buenos planos sccuencia, usé en
honor de la profundidad de campo et lente gran angular, cambié de encuadre para ver
una misina sitnacion {eso, cnando era moneda corriente y aceptada la repeticion de
shot) o insistio -sin mucho éxito, la verdad sea dicha- en que sus actores se
desempenaran con naturalidad. Sin embargo, el mayor nérito formal de la cinta se
debié al buen instinto del director para mover a sius personajes. (iracias a 0so, la
pelicula se enriguecié conm dinamisino gue servia mas a los propésitos conceptuales
que al propio dialogo (...)

Garcia Riera y publicado en la segunda cdicion de Historia Docuimental del Cine Mexicano (l'omo 3,
p. 89):
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

lntérpretes:

LA SOMBRA DE CHUCHO EL ROTO

1944

Raiil de Anda; jefe de produccion: Enrigue L. Motlin.
ALEJANDRO GALINDO, asistente: Valerio Olivo,

Ranl de Anda.

Roberto O'Quigley v Alejandro Galindo,

Jesiis Hemdndez.,

Raill Lavista (fondos musicales) y Gabriel Ruiz (canciones),
B. J. Kroger vy Fduardo Femandez.

Raman Rodriguez Granada.

&&&

Carlos Savage.

Leapoldo Ontin (Rubén Omelas Primn, La changa), Tito Junco (Jestis Amiaga o Jesiis
Cennenn), Katy Jurado (Elisa), Alejandro Cabo (Jaiine Rolddn Valtierra), Finma
Roldan (Cuca), Agustin Isunza (Florencin), Charles Rooner (Fabidn Dubemard
Malapert), Salvador Quitoz (capitin Gonzidlez, policin), Alfonso Jinénez Kildmnetro
(Ruelas, cinpleadn del juzgado), Viclor Paira (Petimojo), Jorge Amiaga (Percherdn),
Ratl Lechuga (empleado de la funerania), Sara Guardiola (Celia), Roberto Cariedo
(periodista), Félix Medel (juez), Pedro de Aguillldn (agente del ministerio piblico),
Enriqueta Reza (Guadalupe Canti de Ontega, cocinera), Heman Vera (Racha, portero),
lanacio Peon (abogadn), Manuel ‘Trejo Morales (rmesem), Humberto Rodiiguez
(cliente del zapatero), Chel Lopez y losé L. Mutillo (policias).

Pelicula en Blanco y Negro. Fllmada a partirdel 17 de febrero de 1944 en los Estudios Azteca y en locaciones
del Distrito Federal (I'enayuca, Delegacidn Gustava A. Madero). Estrenada el |1 de julio de 1945 en el cine
Olimpia. Dos semanas en cartelera,

Duracion:

120 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Despucs de que el joven abogado Jestis, autor del plan educativo clogiado por o
gobernador, pronecia un diseurso en un banquete, os detenido por la policia: se le acusa del
asesinato def licenciado Manuel Largo Langarica. Bl asesinado tratéd de usar las influencias de Josts
amenazandola con revelar quién ue su padre: el ladran Chuecho el Roto,

Sale libre un camplice de Chucho, La Changa, preso por largo tieinpo en las Istas Marfas, y
se retne con st jer Cuca, diiefia de nna casa de huéspedes en la gue vive el ex ladron y falso
invdlido Florencio. na coartada establecida por ef licenciada Roldan deja tibre a lesiis, quien
despreeia a La Changa para gran furia de éste. Jesils pierde a sunovia Celia y el derecho de ojercey
la abogacia. Elisa, ex novia de Langarica y huésped de Cuea, cita a Josiis en La Sirena Varada, ol
cabaret donde ella canta, y le revela que La Changa tiene una pista interesante. Jesiis y La Changa
se hacen amigos on la zapateria de PPablo Santos, quicn, antes de inorir asesinado, habla de una
carta en la piraride de Tenaynca, Al van Flisa, Jestis v La Changa y encticntran otro asesinado: of
partera del lugar, Joesas dediee la entpabilidad de s falso aiigo Roldan, cdimplice del villano
extranjero Fabian, jete de los hampones Petirrojo y Percheran. Segin la earta, dejada por Chiicho a
st hijo, Fabian quicre recuperar imas joyas (que £/ Roto le (pito liempo atras.

Al cabo de varios incidentes se praduce un tiroteo con la policia en la funeraria de Fabiau,
donde mueren im empleado y los hampones, Roldan es muerto en la azotea, Fabian es hecho
preso. Jestis hida con el dinero de las joyas una esciela de artes y oficios para niios pobres, como
queria su padre, de da que es conserje La Changa, a la vez inprovisado periadista: dicta sus
iemotias. La interesada Celia quicre valver con Jestts, pero ¢l aleanza a Elisa cuando ella va a stibir
A un camion y ambos se besan enamoradaos.
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COMENTARIO

Finilio Garcia Riera, en la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano

(tomo 3, pp. 126 y 127), comenta lo siguiente a proposito de esta cinta:

(...) Leopoldo Ortin, que debnitd para el cine sonoro coino La Changa de Chucho el
Roto de 1934, volvié al cine diez anos después, al cabo de una ausencia de cuatro, para
interpretar con imuchos kilos imenos -se veia muy flaco, y fimina Roldan se lo decia- al
1misino personaje en esta pelinila policiaca algo confusa y estridente, pero divertida, Fl
aseenso del hijo del Roto a la respetabilidad de un profesionista y el descrédito
provocado por la revelacion de su origen familiar pennitieron a Alejandro Galindo ligar
dos ainbientes: el del México pujante “que no tiene por qué ocnltar sus defectos”,
segiin Tito Junco en su diseurso del principio, y el de una picaresca popular para la que
“hay gente inucho mas ladrona de lo que é (Chucho el Roto) lue y hoy se codea con la
sociedad”, segiin La Changa. (...) Para el director, no habia temas, escenarios ni
personajes sin interés: a los tipos populares los hizo hablar inucho de “la chota” (la
policia) y usar expresiones como “quemar a un bato” (asesinar a un tipo); al “bandido
internacional” (Roouer) 1o hizo declararse hipécritamente contra la violencia, atinnar
que “siempre debe haber pobres” y repelir la frase “{Tengo siempre que repetir las
cosas? * Lastima que el director no contd con David Silva en lugar del envarado Tito
Junco, a quien solo le salfan los papeles de villano. De todos modos, la escena final, en
la que el galan aborda a Jurado en un autobis, hace presentir al David Silva de Esquina
bajan y secucla. (...)

81



e it sty o e

v iiem e,

TU ERES LA LUZ

Ano; 1945

Produccion: Promex, Enrique Darszon; jefe de produccion: Manuel Rodriguez,
Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Américo Fernandez.
Argumento; Sobre un cuento de Luis Lird,

Adaptacion: ' lL.eopoldn Baeza y Aceves,

Fotografia: Jack Draper.

Muisica: Rosalio Ramirez.

Sonido: Rodolfo Bealtez.

Escenografia: Luis Maya,

Maquillaje: Daolores Camarillo Fraustita.

Edlcion: Carlos Savage.

Intérpretes:

Enilio Tuero  (Antoniio Parmra), Rosario Granados (Cannen Landos), Bemardo
Sancristébal (Bemardo Zubirdn), José Otz de Zarate (Justino Landos), Ratael leardo,

José Escanero, Mawija Grilelt (dorta Leticia), ¥anny Schilter (Maria, aya de Cannen).

Pelicula en Blanco y Negro, Filmada a pattir del 6 de agosto de 1945 en los Fstudios Azteca, Estrenada ol it

de abiil de 1946 on of cine I"alacio,

Duracion: 20 minutos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

En 1902, al ser recibido en sesion saleinne por la Acadeimia Mexicana de los Altos Estudios
Saciales v Filosolicos, Antonio, autor del libro Eterniiclad-Historia de un alma, hace recuerdos de su
disenrso. Flashiback. Fa 1890, Antonio, redactor del diario Siglo XIX, debe entrovistar a don Justino
para saber de una concesion terracarrilera, Antonio logra la entrevista, pero Cannen, hija de dou
Justino, to invita a una tiesta en su casa. Distrazado con perilla postiza para pasar por candidato a
diputado, Antonio obtiene en ef haile valiosas infonnaciones y es nombrado jefe de infonmacion
palitica, Don Justino consiente de mal grado ef awor surgido entre st hija y Antonio.

Ascendido a jele de redaceidiy, Antonio, que sufre de dolores de eabeza, sabe por el doctor
Valle que queddra ciego, Antonio es sustitufdo en e diario por su amigo Bernardo. Caninen se
dosmaya al recibir el dia de su boda una carta en la que Antonio dice no quererla, Al saber la
verdad, Cannen, on vez de ir a Buropa, como pensaba, visita a Antonio, le impide suicidarse, so
convicrte en st amante y secretaria, e aytida a aprender el inétodo Braille y toma al dictado los
cucntos (que ¢l inagina. Ticoen ui bijo que él, maniatico, supone de Bernardo, pero doiia |.coticia,
madre de Awtorio, lo saca de su error. Fin del flashback. Antonio, ya padre de dos hijos, hace que
Carmmen stitba a la tribuna con ol Don Justino da lamano a siyermo.
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COMENTARIO

En la segunda edician de Histaria Docimental del Cine Mexicano (Tomno 3, p. 274), Emilio

Garcia Riera escribio la siguiente nota acerea de esta cinta;

(...) Al ser su olwa Etemiclad-Historia del alma, “juzgada por la critica inas severa del
mundo civilizado y reconocida como el ensayo lilosélico mas avanzado dentro del
moviiiento conternporanen”, Enilio Tuero se convierte en el mejor seior que hay, y
los didlogos de la pelicula citan a su propdésito a los tribunos mexicanos Jesiis Urueta y
Francisco Bulnes, y se da a entender que nada ejor que la ceguera para alcanzar la

Iucidez, (...)
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Ano:

Produccion:

Direccion;

Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Ediclon:

intérpretes:

CAMPEON SIN CORONA

1945

Rail de Anda; jefe de produccion: Guillenno Alcayde. Distrlbucién: Peliculas
Nacionales S.A. de « %,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Moisés M. Delgado; asesor técnico en boxeo:
Antonio Padilla El Picoro.

Alejandro Galindo,

Gabriel Ramirez Osante y Alejandro Galindo.

Domingo Canillo; operador de cAinara; Enrique Wallace.

Rosalio Ramirez,

Francisco Alcayde y B. J. Kroger; regrabacion: Ing. Fnrique Rodriguez,

Gunther Gerzso,

Concepeion Zamora.

Carlos Savage,

David Silva (Roberto Kid Temanova), Amanda del Llano (Lupita), Carlos Ldpes
Moctezuma (Tio Rosas), Fermando Soto Mantequilla (El Chupa), Nelly Monticl
(Susana), Victor Pana (Joe Ronda), Pepe del Rio (Juan Zubieta), Maria Gentil Arcns
(donia Gracia), Félix Medel (don Roque), Alberto Catala (second), José Pardavé,
Aurora Contés (Anastasia), Salvador Quiroz (presidente de la comision de boxeo),
Bucky Gutiénez, Roberto Canedo (Ordoniez), Amtonio Padilla El Picoro (presentador
de las peleas), lstanistao Schillinsky (Mora, rranger de Znbieta), Pedro Mago
Septién (locutor), Clitford Canr (Mr. Car, manager de Ronda), Alfonso tinénez

Kildmetro (policia), Héctor Mateos (endedor), Caros Aguire (acompaiaite de
Susana), Heman Vera (cantinern), Ramiro Gamboa (locutor), Ramon G. Lamea,

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 25 de octubre de 1945 en los Istudios Azteca y en la Arena
México. Estrenada cl 5 de septiembre de 1946 en el cine Palacio, Dos semanas cn cartelera,

Duracion:

100 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Elhevero Roberto llana la atencicn deltio Rosas, manager de boxeo, al golpear en la calie a
H tipo gue abusa del nifo Adolfo, hennano de la taquera Lupita. Metido en el hoxen profesional,
Roberto, con ol nombre de Kid Terranova, se revola oMo 1 gran noqueador, clipieza a ganar
dinero y conquista a Lupita, Roberto noquea al quisto peso ligero del mundo, Zubieta, a quien ha
conocido antes en imos caballitos de foria, Ante otro hoxeador, Ronda, que habla en inglés, Roberto
se acomplejay os nogueado al iirar en plena pelea a la novia gringa de sit oponente, Roberto se
quiere retirar, pero Lipita to distiade.

Susana, joven de sociedad, sediee a Roberlo despusds de verlo noquear a wm Ailipino,
Roberto va deinala gana a una gira en los Estados 1idos consegiida por Rosas inieniras Susana,
cansada de 81, se va a Acapilen,

Al volver Roberto iunfante a México, Susana ya no (quicre nada con él, Robherto pProvoca una
pelea en casa de ellay para en la cdreel, donde Rosas fiene inferés en nantenerlo hasla su imevo
encnentro con Ronda. Al caer oy plena pelea contra Ronda, Roberto se enlera de qie si contrario
anda con Susana; eso Io hace reponerse y noquear a st oponente, Roberto se da a laborrachiera v a
la parranda. Cace on o nas bajo. Enuna cantinucha oye la transinision del encuentro o (que Zubiela
gana o campeonato minndial y donde éste declara que habia un peleador mucho mejor que se
tamaba Kid Terranova, quicn pudo haber ganado también dicho campeonato. Doiia Graciela, s
inadre, v Lipita encuentran a Roberto ylo convencen de que vitelva de nevero,
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COMENTARIO

El siguiente comentario fue acolado por Fmilio Garcia Riera, en la segunda edicion de
Historia Doctinental del Cine Mexicano (Toino 3, pp. 295 y 296):

(...) Estenelodrama fue estrenado con algin retardo y no huvo al principio mayor éxito
e piblico, pero Ja critica no tardo en advertir su importancia; era iy seguramente la
mejor pelicula de ambiente urbano y de bamio hecha hasta el imoinento por ef cine
mexicano,

Este ambiente, en efecto, sorprende por lo verosimil desde el principio. En la
imodesta Arena Oliinpica de Peralvillo, un escandalo del piblico impide que el nevero
Roberto hoxee en nombre del Servicio de Limpia y Transportes, y el director Galindo
maneja esa situacion multimdinaria cont s nervio caracteristico, buen ritmo y
solvencia téenica, Siguen sabrosas vistas de la Lagunilla, y las imagenes de un billar,
con sis clicutes tipicos, bigotones apachucados, pueden sacudir por lo reales no solo a
guienes vivimos el amblente popular de México de los anos cuarenta,

(...) May también en la cinla una excelente eseena de cabaret popular (el Sinyrna
Cluh), donde bailan danzon el héroe y Amalia del Llano (con trenzas, claro, y
conmovedora de tan verdadgra en su papel de joven modesta y humilde) Tanto la
pareja coino el sitnpatico Mantequilla, cuate y second del protagonista, dan valor a un
lenguaje popular, ocrrente y muy vivaz (demasiado vivaz a ratos, quiza, porque los
mexicanos pobres no suclen gritar asi), y algunas escenas resultan iy logradas,

(...) Como el personaje principal, Kid Terranopa, Jue inspirado por el Chango Rodolfo
Casanova, un hoxeador verdadero enonmemente popular y después aniquilado  por ol
aleoholisino, se quiso ver en su drama la actuacion de los complejos que pueden
hacer al inexicano humilde una victima de su propio éxito (...)

También Jorge Avala Blanco, en su lihro 1.a aventura del cine imexicano (p. 175), realiza un
camenlario a esta cinta:

(...) Los temas concomitantes del éxito y ol fracaso inspiraron a Alejandro Galindo, en
1945, una pelicula marginal: Campeon sin corona (ue pennanece comno la masina
incursion del cine mexicano enla conducta del “pelado”, el imiembro de la clase haja
de la gran cindad (...)

I'ero Galindo no se ha quedado en 1a anéedota reconocible y lastimera. Mas alla del
martirologio, de la condolencia nacionalista y de la decepeion deportiva, induce las
causas (que imotivaron la caida del famoso boxeador. Ll filme constituye wn estidio
psicolégico de mayor alcance (ue el previsto. Cotno todas las buenas peliculas de
Galindo, Campedn sin corona es un melodrama plagado de groseras concesiones que
solo la sencilloz vy el sentido de la ambientacion del director consiguen trascender. Fil
acierto de 1a abra se debe, ante todo, a una pertecta adecuacion entre el estilo
narrativo y el cotnpottantiento del personaje central (...)
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Ano:
Produccion:
Direccion:

Argumento:

Adaptacidon:
Fotografia:
Miisica:
Sonido:
Escenngrafia:
Maquiilaje:
Edicion:

lntérpreles:

LOS QUE VOLVIERON

1946
Ratnex, José M, Notiega; jefe de produccidn: Alberto A, Ferrer,
ALEIANDRO GALINDO; asistente: Moisés M. Delgado,

Richard Carroll, adaptado ariginalinente por Jeny Cady, Dalton Tnunbo y Nathanael
Wesl.

Salvador Novo,

Alex Phillips.

Rawil |.avista,

Nicolas de 1a Rosa.

Gunther Geyzso.

Ana Guenrero.

Glorda Schoet®ann,

Sara Garcia {esposa nadura), David Silva (copiloto). Maliv Gatica, Marion inclan,
Rodolfo Landa (Cersantes, piloto), Cantos Lopez Moctezuma (detective), Dario
Cossicr=lalo  Malcolin  (sinvente),  Antonio Palacios  (esposo  madure), Rafacl

Banquells (villana rco), Alejandro Cabo (criininal), nino laime Calpe, Pepe del Rio,
Juan Pulido.

Pelicula on Blanco y Negro. Filinada a pantir del 5 de agosto de 1946 en los Estudios Chunibusco. Estrenada el
21 de enero de 1948 en ol cine Olimnpia.

Duracion:

78 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Ui avion que viaja de México a Bienos Aires eae o ina selva sudameticana, v ahi deben
convivir aislados sis treee ocupantes: el pilolo Cercantes, sit copiloto v onee pasajeros, enlre olios
un hondadoso matrimonio madwro, un eriminal que va a ser ajusticiado v el delective e lo
custodia. un rico malvado, una buseadora de fortuna y un nifio.

EL piloto v el copiloto hacen la compostina del aparalo, todos desbrozan el terreno para
pennitir of despegiie v el avion contimta su viaje, pero con sélo ciieo pasajeros elegidos pistola on
imano por el condenado a inuerte, pues uno de los dos nolores se ha estropeado, 1Los deinds
pasajeros deben gquedarse enla selva para descargar de sipeso al acroplano.




COMENTARIO

Iy la seginda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 4, pp. 71-73),

Emilio Gareia Riera escribid lo siguiente con referencia a esta einta:

(...) La Ramex inicio sus trabajos e México bajo una condicion que observaria en sus
cnatro primeras peliculas: la de basar sus arguinentos en lhistorias propiedad de la
RKO Radio, compania norteamericana de la que la Ramex era subsidiaria. Asf, Los que
volvieron era la version de Solo cinco regresaron (Five Came Back), pelicula RKO
dirigida en 1939 por John Farrow con Chester Morris, Wendy Barrie, Kent Taylor,
Lucille Ball, Fatrick Knowles, Joseph Calleia, Elizabeth Risdon y C. Aubrey Sinith. Este
melodrama de avenhiras acudio a 'y esquema mmuy reiterado en las peliculas
hollywoodenses del génera a partir de La patrulla perdida (The Lost Patrol), célebre
pelicula tainbién RKO realizada en 1934 por John Ford; su idea central era la de aislar
a un grupo de personajes on una sitmacion desesperada  para  estudiar su
comportainiento psicoldgico y desenbrir en el grupo que formaban una representacion
detada la tnunanidad. En Los que nolvieron, esto debid ocurrir en una selva de estudio,
y el resultado no gusté ni al piblico ni a la inayoria de los criticos (...)
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:

Adaptacion
y diidlogos:

Fotografia:

Musica:

Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicton:

Intérpretes:

HERMOSO IDEAL

1947
Ramex, José M. Noriega; jele de produccion: Antonio Guerrero Tello,
ALEJANDRO GALINDO; asistente; Moisés M. Delgado.,

Sobre la novela Beau Ideal de Percival Christopher Wien.

Alejandro Galindo; asesor técnico militar; Manuel Casanueva,
José Ortiz Ramos,

Raill Lavista; cancion: "Callejuela sin salida”, de Juan Quintero, Antonio de Ledn y
Manuet 1. Quiroga.

Jammes L. Fields, Rafael Pedn y Gakdino Samperio,
Gunther Gerzso.
Anta Guenero.

Jorge Bustos. e

Rodolfo  Landa (Rafael Landa), Conchita Martinez (Isabel Rubio), Alecjandro
Ciangherotti (Pablo Argote). Manuel Avide (don Agustin Landa y Rineén), José Ontiz
de Zarate (don Luis), Juan Calvo (don Pedro), Aurora Walker (tia de Isabel), ily
Aclemmar (bailarina oriental), José Baviera (ernir), tduardo Casado (coronel),
Alejandro Cobo (capitdn), Ranén Vallarino (Ramdn), lorge Mondragon (Meyer),
Francisco Reiguera (lacobo Levine), Manel Dowdé (chanmo), Alfonso liménoz
Kildmetro, Roberto Canedo, Rodollo Acosta, Jorge Aniaga, Julio Ahuet.

P'elicula en Blanco y Negro. Filmada a pattir del 27 de febrero de 1947 en los Fstudios Chunibusco con un
costo aproximado de § 800,000.00. Estrenada el 25 de diciembire de 1948 on fos cines Popotla (inauguracion),
Acapiilco, Apolo, Gran Via, Majestic y Politeama.

Duracion:

90 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

En México, el riea hacendado don Agustin, padre del nirie Rafael, ofrece nna |

iosta charra 2

S amigos espanoles don 1js, padre de los ninos s v Pablo, v don Pedyo, padre de la nina
Isabel. Pablo venee a Rafacl onoan juego para quedarse con Isabel, pero ofla prefiere al segunde.

Isabel v Rafaol entiorrar, tieguante de la nina. Los espanoles vielven a si pais.
g

Aios despnes, jsabel o promelida de Pablo, oo hermano Luis se enrola o

Extranjera Irancesa por haber dado maluso a unos papeles. Rafacl Jje 12 & Sevilla
a

Dadre unos toros sementates v rae ob guante de Isabel. Pabjo, fambien en |

0 la Legion
acomprar para si
a Legion, mata oy of

Alrica a i oficial para vengar el asesinato de Luis v es enviado al bataltén disciplinario. Ratae] se

carola en Ja legion para buscar a Pablo y deja que se Je atribuya el asesinato (o
unos legionarios rebeldes o una marcha por ef desicrto para entrar

un eapitan por
tainhidn en el balallon

disciplinario, donde os tomado por espia. Pablo v Rafacl, eneeorrados con otros en ol pozo de un

fierte, son los finicos stpenvivientes de un ataque drabe,

Llevados como rehenes a palacio arahe, Pablo os canjeado por informes v Rafacl lntve v

Hega al hierte, Abi se e con olros a los arabes v mata a si matvado emir. Perdoy
coronel, Pablo y Ratael viuelven a Espana. donde Isabel da al imexicano S giante

o8 su preferido, Pablo se resigna a perder ala imjer,

ados por o
para indicar que

()2



COMENTARIO

U

Finilio Gareia Riera anoto o siguionte on la seaunda edicion de Historia Dociinental del

b

Cine Mexicano (Tomo 4, pp. 123 v 124), a propésito de esta pelicula:

(.Y Fl inglés Pereival Chiistopher Wren dio en suponer que la siniestra, sordida y muy
o dalista Legicn Extrapjera trancesa, refugio de maleantes de todo of msmdo, era un
- dio propicio a la exaltacian de honay, 1a caballerosidad, ol herofsioy ol desinteres,
v de esa idea peregrina salicron unas novelas con tittilos (que cimpezaban con Beau
(hennonso) llevadas al cine por Hollvwood: Bean Geste (1926, de Herbert Bronon, con
Ronald Calinan), Beair Sabreur (1928, de Johut Waters, con Gary Coopet), Beau ldeal
(1930, de Brenon) v otta vez Beaur Geste (1939, de William Welhnman, con Gary
Cooper). Solo una de esas cintas no ora Paramonnt: £l batallén del diablo (Bean
Ideal), pelicula RKO eon Ralph Forbes, Lester Vail v Loretta Young en los pepeles
interpretados 16 anos despuds para la Ramex, subsidiaria mexicana de 1a RKO, por
Rodolio Laxda, of argentine Clangheroiti v la espaiola Conchita Mattiez, La Ramex
encargd a AlejandroGalindo la adaptacion de la novela de Wren (patece que tambicn
intervina en eso Salvador Novo, aungue su nombre no aparecio on eréditos) y ol
ingrato trabajo cotno direetor, con la ayada del esceondgrafo Gerzso, de fingic en los
estudios Churubusco Jocaciones sevillanas vy alieanas -desicrto, palacio v fuerte-

donde las virtudes curopeas (v mexicana, por un anadido no sonado por o autor

inglés) triinfaban sobwe fa periidia ‘nativa’ de unos arabes de maquillaje. Otra vez
forzado por fa Ramiex a filmar en estndios una cinta de aventhuaras, como en el caso de
Los que volvieron, Galindo debio sufriv mmucho con los ventiladores  aplicados a
producir sirnunes o tonmentas del desierto, y todo para que la pelicula se rstrepara e
miala mancray ensalas segindonas.,
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COMENTARIO

Finilio Garcfa Riera anoto lo siguiente en la segunda edicion de Historia Dociunental del

Cine Mexicano (Toino 4, pp. 123 v 124), a proposito de esta pelicuta:

(...) Elinglés Percival Christopher Wren dio en suponer que la siniestra, sérdida y muy
e aialista Legion Extranjera francesa, refugio de mmaleantes de todo el imundo, era un
1mc-lio propicio a la exaltacion de honor, 1a caballerosidad, el heroisimo y el desinterés,
y de esa idea peregrina salieron unas novelas con titulos que empezaban con Beau
(hermoso) Hevadas al cine por Hollywood: Beau (este {1926, de Herbert Brenon, con
Ronald Colinan), Beau Sabreur (1928, de John Waters, con Gary Cooper), Beau ldeal
(1930, de Brenon) y otra vez Beau (Geste (1939, de Williaim Wellinan, con Gary
Cooper). Solo una de csas cintas no ora Paramount: El hatallon del diablo (Beau
Ideal), pelicula RKO con Ralph Forbes, Lester Vail v Loretta Young en los pepeles
interpretados 16 aitos después para la Ramex, subsidiaria inexicana de la RKO, por
Rodollo Landa, of argentino Ciangherotti y la espariola Conchita Martinez. l.a Ramex
encargo a AlejandroGalindo fa adaptacion de la novela de Wren (parece que taimbién
intervino en eso Salvador Novo, aunque su nombre 1o aparecié en créditos) y el
ingrato trabajo como director, con la ayuda del escenagralo Gerzso, de fingir en fos
eshidios Churubusco locaciones sevillanas y africanas -desierto, palacio y fuerte-
donde las virtudes curopeas (y texicana, por un anadido no sonado por el autor
inglés) triuntaban sobre la perfidia ‘nativa’ de unos Arabes de inaquillaje. Otra vez
lorzado por la Rainex a tilinar en eshidios una cinta de aventuras, coino en of caso de
Los que volvieron, Galindo dehié sulrr mmucho con los ventitadores  aplicados a
producir sirnnes o tonnentas dei desierto, y todo para que la pelicula se estrenara de
mada inanera y en salas segundonas.,
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

EL MUCHACHO ALEGRE

1947

Radl de Anda; jefe de produccion: Enrique |, Morlin,
ALEJANDRO GALINDO: asistenle: Moisés M. Delgado.
Raiil de Anda.

Roberto O'Quigley; dialogos: Alcjandro Galindo,
lgnacio Torres; tihulos: Nicolas Rueda, Jr.

Rosalin  Ramirez; canciones: "El  rnuchacho  alegre”, "El  apostador’,
sinaloense”, "Traigo un amor', "Hace un ano',

Eduardo Femandez y B.J. Kroger, unisica y regrabacién: Fnrique
Rodrigucz.

Manuel Fontanals.
Nocini Wallace,

)
Carlos Savago,

-vE[

Lais Aguilar (Luis Coronadn), Sara Monles (Marta), Victor Pawa (Pingiiico o Hutico
Chapa). Arturo Soto Rangel (don Antonio), Piuardo Arozamena (don Manuoel),
Roberto Canedo (ingenicro Flavio Serarnta), Manuel Dondé (Sabino), Conchita Gentil
Arcos (doria tovita), José L. Muillo (Sidrez), Jorge Amiaga (Romualdo, eshino), Pepe
Nava (Juan, cantinero), Pascual Garcia Pena (ol de la tanibora), Felipe Monloya (don
Tomas Hemdndez), José Pardavé (Pilon), José Muing, Cecilia Leger, Estela Matute,

Glonia Lozano.

'elicula on Blanco y Negro. Filmada a partir del 3 de octubre de 1947 en los Estudins Azteca con un costo
aproximado de § 500,000.00. Estrenada el 4 de maizo de 1948 en los cines Palacio o Insurgenles.

Duracion:

99 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Latis, que vuelve cantando v disparando al aire a su puehlo de Santa Crugz, encuentra que si
novia Marta, hija del jele de policia Antonio, va a ir con el ingeniern Flavio, constiuctor de una
represa, al baile en henelicio de la restanracion dei Kiosko, A Lais, suvicjo o invalido padre don
Mantel le reprocha st amistad con el rico vy villano Huieo. Este colebra on grande su santo con una
fiesta orgastica que Antonio nterninpe por la presencia ilegal en ella de prostitntas. Marta logra que
Luis no anne esedandalo en el baile, pese a que Flavio lo provoca.

Coma Anlonio guiere enviar a Marta a México, ella eita a Luis eonuma carta que el eshino
Sabino hace llegar a Huieo, Este asesina a Flavio, va dispuesto a llovarse bien con 1ais. Acusado del
critnen, Lais es detenido por Antonio, Huieo desiava a Antonio de un golpe para que Lais hyva de
la multitid que quiere lincharlo, Romualdo, otro eshirro de Huieo, reliene por orden de éstea Lais
enun escondite. Lus logra huir de Ronmualdao enando o esbirro va a imatarlo, porla llegada de otros,
o imnnpe en el pueblo cantando “El imuchacho alegre®. Desde la cantina hasta el kiosko, Luis v
Huico manticnen una larga pelea a panetazos que cilinina con la derrota v la confesion del
segundo. Lais y Marta se casan,




COMENTARIO

Los siguientes pamrafos acerca de esta cinta fueron escritos por Emilio Garcia Riera on
Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 4, pp. 159y 160):

(...} Galindo no sdlo alegro a su personaje ranchero; también aligers en los didlogos ef
tratamiento de temas que otros directores solo abordaban gravemnente: ta muerte, ol
machisino, of tin de {os hacendados al inodo antiguo...En una escena de buen sabor
popular, of héroe Aguilar mantenia con una puestera (Conchita Gentil Arcos) una
platica inlrecuente en el género, y ella decia anorar los ticinpos en que los hointbres
robaban a las mujeres, pues, segiin esa curiosa machista, por algo son los hoinbres los
que manejan “los autos, los avionos”, tado,

Aparte de esas retozonas pinceladas de observacidn social y algo hunoristica, y de
los argiiendes de leguleyos, tipicos en Galindo, y que resultaron osta vez mas confusos
que divertidos, la pelicula es bastante convencional, aunque, eso si, bien filimada (...)

En el libro La aventura del cine mexicano (p. 70), Jorge Ayala Blanco comaenta lo siguiente
cot respecto a osta pelicuia:

(..) Una trama tan convencional estaha fatalinente condenada a eualquier trataitiento
de romedia ranchora, La podicnla tiene e} midrito de sacudirse los convencionalisinos
del género, definiéndose, no obstante, a partir de ellos, sigue un camnino paralelo; pero
la adaptacion y la realizacion suninistran factores heterodoxos. De un countlicto
estiipido, Galiido se estiierza por desprender, imediante una cuidadosa puesta en
escona, tha historia equilibrada, con progresion draihatica y personajes verosiuiles

(...)
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COMENTARIO

Los siguicites paratos acerca de osta cinta fucron eseritos por Emilio Garcia Riera en
Historia Doctimental del Cine Mexicano (Toimo 4, pp. 159y 160);

(...) Galitkdo no selo alegro a su personaje ranchero; también aligerd on los dialogos ol
trataimicnto de temas que otros directores sélo abordaban graveinente: la imerte, ol
machisine, el fin de los hacendados al inodo antiguo...En una escena de buen sabor
popular, el héroe Aguilar wantenia con una puestera (Conchita Gentil Arcas) una
platica infrecucnte en el género, y clla decia anorar los ticimpos en que los hombres
robaban a las inujeres, pues, segim esa ciiriosa 1machista, por alge son los hombres tos
(que mancjan “los autos, los aviones”, tado,

Aparte de esas retozonas pinceladas de observacion social y algo humoristica, y de
los argiiendes de leguloyos, tipicos en Galindo, y que resultaron esta vez imas confusos
(ue divertidos, la pelicula os bastante convencional, aunque, oso si, bion fibhada (...)

En el libro La avehtura del cine mexicano (. 70), Jorge Ayala Blanco comenta lo siguicnte
con respecto a esta pelicula;

(...) Una trama tan convencional estaba fatalinente condenada a cualquier tratamicnto
de camedia ranchera. La pelicula ticne el wérnilo de sacudirse los convencionalisinos
del género, definiéndose, no obstante, a partir de ellos, sigue un camino paralelo; pero
la adaptacion y la realizacion suministran factores heterodoxos, De uni conflicto
estipido, Galindo se csfuerza por despronder, maodiaide una cuidadosa puesta en
escena, Una historia equilibrada, con progresion dramdtica y personajes verosiiniles

C.)
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

intérpretes:

IESQUINA BAJAN!

1948

Rodriguez Hennanos; productor ejecutivo; Alvaro Biclsa; gerente de
produccion: Manuel R, Ojeda; jefe de produccion: Anmando Fspinosa,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jorge Lopez Pontillo,

Alcjandro Galindo,

Alcjandro Galindo; asesor téenico: Rafael Cataiio.

José Ontiz Ramos; operador de camara: Manuel Gonzalez.

Raiil Lavista,

Jesiis Gonzalez Ganey y Javier Mateos,

Gunther Gerzso,

Roman Juarez.

Femando Mafinez Alvaroz.
David Silva (Gregorio del Pradn), Fermando Solo Mantequilla (Constantino Reyes
Almmariza Regalito), Olga liménez (Cholita), Victor ama (Manuel Largo Langarica),
Delia Magaiia (La Bicha, inesera). Salvador Quiroz (Octaviano Lara y Puente), Miguel
Manzano (Axcand Gonzdlez), fugenia Galindo (doia Chabela), Jorge Aniaga (Robles,
harnpon). Fmesto Finance (despachador), Angel tnfante (Merichaca, El Rayito de Sol),
rin Crespo (Isabet), Chel Lopez (policia), Jorge Martinez de tloyos (Rabanitn),

Francisco Pando (Fidel Yariez), Manuel Jarero (secretario del interior), Mario Caslillo,
Cannen Novelly, Pascual Sanchez, Annando Tovar, Oscar Villalba.

Pelicula en Blanco y Negro. Fllmada a paitir del 22 de abiil de 1948 en los Estudios Tepeyac con lin costo
aproxitnado de § 400,000.00, Estrenada ci 13 de agoslo de 1948 en el cine Colonial, cinco semanas cn

cartelera.

Duracion:

115 minios,
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SINOPSIS DELL ARGUMENTO

Elatrabancado Gregorio, choler de un canion de linea, hiere a un pasajero eon gnien pelea,
Deben sacarlo por eoflo de la careel, con tna lanza, Octaviano v Axcand, presidente v seeretario
general de [alinea. Gregorin desvia A s canion de suomita para dejar a la joven Cholita en easa de
clla, con gran disgnsto de las demis pasajeros. Cholita, dizque recaimarera, trabaja para Langarica,
prosidente denna linea rival,

Gregorio vostu amigo ol cobrador Regalito son suspendidos v odeben Irabajar como
tecanicos. Dospues de golpear aan policia que intenta detener a Cholita, Gregorio, que ha buseado
ctnpelniosaente a la joven, se refugia con ella en una tonda de la que es mesera Isabel hija devina
seaora, dona Chabela, a guien Cholita salve la vida,

Langarica hace que ima thanifestacion contra los hambreadores delenga un antobvis de Ia
linca de Gregorio, v tanto éste como nuchos inas paran en la delegacion a cansa de la pelea
consiguicnte. Cholita, sin querer, provoea i eqgnivoeo (ne hace aparecer a Gregorio como eneniigo
de sn prapia linea,

Gregorin, liberado de la cdreel con una multa que paga su linea, trabaja de eliofer de vn
carra de basura. Va eon {a arrepentida Cholita a la tenninal donde Langarica toinara posesion de
Hna nueva nila cuva concesion bia gnitado a Octaviano, Mientras dos amigos siyos ingeinina pelea
para distracr a los demias, Gregorio golpea a Langarica y se 1o leva en sit carro de basira sin ser
advertido. Todo se aclara en una asamiblea de la linea de Gregorio v en la delegacion a donde sus
participantes son llevados, Rocobrados sis trabajos, Gregorio y Regalito so casan con Cholita v la
moesera La Bicha, respectivanmoente,
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COMENTARIO

Fanilio Gareia Riera escribio estas lineas en Historia Docuinental del Cine Mexicano (Toino

4, p. 226) para referirse a este fil

(...) s cwnioso e interesante que Alejandro Galindo, en suimejor forma, realizara cnoim
misimo ano lna familia de tantas, con su eritica a fondo  del paternalisimo tradicional,
y una suette de hitnno a un nuevo patemalisimo social, pues eso le resultd la divertida
ragicomedia iEsquina bajan! De hecho, el director retoina al personaje central -y a su
actor David Silva- de Campedn sin corona y lo convirtio en trabajador asalariado v
sindicalizadlo. El paria, pues, ya liene quién lo cuide: [a linea cooperativista Zacalo,
Xochicaleo v Anexas, cuyos presidente y secretario general (el segundo se llaina
Axcana, como el personaje de la novela de Martin Luis Guziman La sombra del
candillo) no son tanto los patrones como los paterales, severos y eomprensivos
dommadores del haeroe.

(..) Galindo se sintid obligado a meter en la pelicula a la gimoteante mama del
héroe, iy alligida al ver a su hijo en la carcel. Esa mama y sus lloros pasaban
inadvertidos, pues ecran repelidos sin esfuerzo por ol espiritu misimo de una cinta
vitalista realizada con evidentes placer y alegria. El “sufrimiento de una madre” se
perdia en el estrépito de los personajes con vocacion asambleista, deseosos de
cntender y aplicar la ley, excitados al comprobar las tradiieciones de un lenguaje culto,
juridico y politico a la mas espontanca habla tepiteia. Todo eso hacia al cine popular
de Alejandro Galindo no sélo diferente, sino contrario al de Isinacl Rodriguez. Sin
embargo, no lo hacia inas verosimil: al prviblico popular, primer destinatario natural
entre o y otro cine, lo convencian mas los sulrimicitos melodramaticos y familiares
de Pepe el Toro que la domesticacion sindicalista de Gregorio. PPara ese ptiblico,
Galindo padfa tener la razon, pero Rodriguez tenfa la verdad (...)

Por st parte, Jorge Ayala Blanco escribio acerca de esta cinta el comerttario siguiente en su

libro La avenhura del cine mexicano (p. 102):

(...) In contraste con Nosotros los pobres, 1a serie de iEsquina, bajan! resitha
demasiada tranquila. Galindo os un cineasta de la cronica, Rodriguez es un cineasta
del desorden. Galindo rehttye el sobresalto, el rittmo locoy la disgresion. Lin arguniento
de Galindo seria filmado por Rodriguez en quince minmtos sobrados. Su estilo resulta
inclusive soso cuando quicre describir una jornada diaria de trabajo a bordo del
camion. Para amenizar ol travecto hace subir a cancioneros, maltratar al pasaje v gritar
“azotd la res” cuando algumo de los polizontes que viajan en el estribo cae al
pavimento. P'ero las peripecias de la jornada y los virajes del autobiis parece que se
han agitado a fa fuerza y conmucha dificultad. No son dindinicas en si inisinas,

Galindo es veraz y espontanco siempre que establece contactos sutiles entve sus
mdos personajes, aparentemente inseasibles (...)
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UNA FAMILIA DE TANTAS

Ano: 1948

Produccion: Rodriguez Hennanos, Alejandro Galindo; gerenle de produccion: Manuel
Garcia Tones; jefe de produccion: Anmando Fspinosa,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Zacarias Gamez Unquiza; anotador; fesis
Marin.

Argumento: Alejandro Galindo,

Adaptacion: : Alejandro Galindo.

Fotografia: José Ontiz Ramos; operadores: Manuel Gonzalez y Carlos Sorensen: titulos:

Arte Servicio,

Musica: Raiil Lavista

Sonido: B. 1. Kroger; didlogos: luis Femandez: unisica y regrabacion: Enrique
Rodiigucesz,

Escenografia; Lunther Gerzso; asistente: Roberto Silva,

Maquillaje: Cannen Palomino,

Edicién: Carlos Savage.

intérpretes:

Femando Soler (don Rodrigo Catario), David Silva (Roberto del Hierrn), Martha Roth
(Manu). Fugenia Galindo (doita Gracia Catann), Felipe de Alba (Héctor), 1sabel del
Puero (Estela), Ama Delia Fuentes (Lupita), Carlos Riguelime (Ricardn), Enriqueta
Reza (Guadalupe, eriada), nino Manuel de la Vega (.-fng('l. El Cantucho), Nora Veryan,
Conchita Gentil Arcos, Maria Gentil Arcos, Victaria Sastre,

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a padir del 20 de septiembre de 1948 cn los Fstudios Azteca S.A, con in
costo aproximado de § 400,000,00. Estrenada cl 4 de marzo de 1949 en el cine Opera (inauguracion), dos
seihapas en cartelera,

Duraciom: 130 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Don Rodrigo es e jefe de nna lamilia de elase media gue componen con él, su esposa dona
Gracia v sts hijos iavores Estela v Héelor, ambos eipleados, fa hija mediana Man, que avinda on
btcasaastimadre vadla eriada Guadalupe, Ta nina Lupita, que vaal colegio, v el hijo mas pequeno,
Angel,

Marn recibe a un vendedor, Roberto, que. despucs de hacor una demostracion de su
producto. deja en la casa la aspiradora eléctrica que espera colocar, Por la noche. Roberlo logra
convencer hiabilmente a don Rodrigo v e vende la aspiradora, Mani, cuyos gquinee anos se colebran
con una liesta, se hace buena amiga Jde Roberto, Heetor debe easarse, sin desearlo, con una
nnichacha a quien ha deshonrado. Don Rodrigo ve a Estela besarse con su novio; golpea por eso a
st hija v olla decide eseapar de la easa,

U pritmo provinciano, el rico vy tonto Ricardo, quierte casarse con Mani Don Rodrigo
consiente en elto v Mam debe dejar de vor a Roberto. Esle no se resigna: waelve a la casa con ol
pretexto de vender un refrigerador v pide la mano de Maru a don Rodrigo. Disgistado porque los
jovenes se han enamorado sin consullarlo, Rodrigo niega a Roberto la mano de Mani, FHa abandonia
ol hogar, vestida de novia, of dia de su boda; guienes en la casa apmieban su actitud, que son todos
menos don Rodrigo, han tenido el valor de apoyarla,
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COMENTARIO

En la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 4, pp. 268

y 269), Emilio Garcia Riera escribe lo siguiente acerca de esta pelicula:

(...) Al realizar su excelente melodrama Una familia de tantas, Alejandro Galindo salvé
al cine: mexicano de la inopia social ahsoluta, pues aludié en ténninos bastante justos
el ituninente relevo de una vieja y exigua clase inedia, la porfiriana, por una nueva y
tnucho mayor.

La fainilia de la pelicula debe tados sus problemas y sinsabores a la vigencia de un
paternalisimo feudal que guiere hacer del hogar una fortaleza inexpugniable, un castilio
medieval que proteja de los cambios del exterior, de la Historia en suina. El padre o3
representado iy adecuadatnente por uh Ferhando Soler tnas severo que nunca,

(...) Como Alejandro Galindo se las ameglaba para conciliar en sit animo al
izquuierdisino con cierlo entusiasino por lo norteaimericano, pudo identificar a la vez el
cotnienzo del dermnnbe del ambito portiriano con la irrupcion en el misino de un
representante del americarn way of lite, del progreso democratizador: imascando chicle,
para opoher un rostro movedi%o a la pétrea solenmidad del jefe del recinto, invade la
casa un vendedor (David Silva) del modelo M0 de aspiradoras Bright O'Home,
articulo ideal para reinover ol polvo de un hogar velusto: es un sitnbolo del todo
deliberado. Con su aspiradora, el vendedor dindmico y agressive no sélo se llova ol
polvo de la casa, sino a una de las hijas (Martha Roth) de su dueiio,

La democratizacion real o Husoria encuentra a la familia del padre pordiriano
insegura y atemorizada,Asi, los misinos personhajes (e en otros inelodramas ho
rotpen iinca la coraza del estereotipo -ol padre amtoritario, la madre abnegada, la
hija rebelde, ol hijo mistrado- cobran en la cinta de Galindo la vida que les da la
respiracion de un conlliclo real. Ese apoyo en to real dotd a la vez a la pelicula de una
fhidez notable, de didlogas vivaces y naturales; taimbiéh cn eso, coimno en los largos y
aircados planos vy secuencias que iipidicron cacr en lo teatral a upa pelicula
desarrollada casi enterainente en unos pocos interiores, Galindo hizo triunlar lo
norteamericano, pues si técpica revelaba wna absoreidn de los mejores cjemplos
hollywoadehses, Ya se comprobara, sin cinbargo, que ese biuen pinto de partida
representada por lna familia de tantas no tiivo inayor continuacion en el eine
mexicaio, y ni siqquicra en el de Alejandro Galindo, futuro reganador moralista de la
juventud de clase media.

También Jorge Ayala Blanco dedica algunos comentarios a esta pelicula en su libro La

aventura del cine mexicano (pp. 46-48):

(...) De manera insélita, en inedio de tanta mediocridad o hipocresia, surge en 1949
(sic) Una familia de tantas de Alejandro Galindo, el iinico intento de dignificacion del

102



grupo al qpie pertenece, (..) no obstante la mdole de su argumento, nunca incurmre en el
franco inelodrama, Fl estilo de Alejandro Galindo es ahi directo, llano, sin adherencias,
minucioso. la elipsis se encuentra abolida por completo. Todas las escenas son
generalimente largas, serpeantes. Ninguna rmiptura o juego de tiempos perturba la
Miidez debimontaje (..)
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HAY LUGAR PARA...DOS

Ano: 1948

Produccion: Radriguez llennanos; productor ejecutivo; Alvaro Bielsa; gerente de
pradiccion: Maniel R, Ojeda; jefe de produccion: Annando Espinasa,

Direccion: ALLEIANDRO GALINDQ; asistente: Zacarias Gomez Urquiza. )
Argumento: Alejandro Galindo.

Adaptacion: : Alejandro Galindo; asesor téenico: Ratael Catano,

Fotografia: José Ontiz Ramos; operador de caimara; Manuel Gonzélez,

Muisica: Raiil Lavista

Sonido: Jestis Gonzdlez Ganey y Francisco Alcayde,

Escenografia: Gunther Geizso,

Magquillaje: Roman Juarez.

Edicion: Fermando Marfinez,

Intérpretes:

\ ; David Silv: {regorio del Prado), Femando Soto Mantequilla (Constantino Reyes
; ' Almanza Regalito), Olga Jiménez (Cholita), Katy Jurado (Amalia R. Legazpi o Kitty),
? Delia Magaiia (La Bicha), Salvador Quiroz (Octaviano Lara y Puente), hnlio Villameal
Gurz), Miguel Manzano (Axcand Gonzelez), Jorge Mondragdn (agente del ininisterio
piiblico), Anmmaivlo Aniola (abogado), Angel Infante (Menchaca, El Rayito de Sol),
Rafacl lcawdo (don Porfirio, pasajero). Francisco Vando (Fidel), Jorge Martinez de
Hovos (Rabanito), Lupe Camiles (Guadalupe), 1sabel del Puerto, Beatriz Jimeno,
Manuel e Ja Vega, Tomas Ziiga.

I'clicula en Blanco y Negro. Flimada a pattir del 18 de noviembre de 1948 en los Estudios Tepeyac con un
costa aproximado de $ 350,000.00, Estrenada cl 15 de julio de 1949 cn el cine Mariscala, dos seimanas en
cartelera,

Duracion: 118 minutos.
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SINOPSIS DELL. ARGUMENTO

Conun jonvon. Gregorio hace rinndar al equipo de beisbol de sulinea camionera. Le oftecen
por eso una fiesta donde otro choter, Ravito de Sol, e presenta ala coqueta Kitty, Chotita, va vasada
con Gregorio ve como ¢l semete con Kittv a un eamion vacio v, htiosa, se va a vivir con Regelito v
st esposa La Bicha. Fstos ponen v paesto de tacos cnando ol sisteina de cajas colecloras deja sin
trabajo a los cobradores, Regalito incluido. Gregorio vive con Kitlty imientras Cholita, protegida por el
sindicato, tiene an hijo de 6L

Gregovio, azuzado por Kitty, choca sicamion al intentar adelantayse a un tranvia. Kitty
(qileda con ol rostro desligurado v ataca histérica a Gregorio, quien, aprehendido, ve con tristoza a
los hudrfanos de ima mjer terta en ol chogue euando nna multitud lriosa lo agrede al volver
custodiade de vna diligeneia policial,

Ante un nino en riesgo de perder sus manos por el chogie, Gregorio, muy arrepentido,
conliesa su culpa v sale libre gracias al sindicato, que paga diez mil pesos de multa. Gregorien se
reconcilia con Cholita, (ue ha hecho progresar con Regalito v La Bichia, ol presto de tacos.
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COMENTARIO

En la segunda edicion de historia Do uimental del Cine Mexicano (Tomo 4, pp. 297 y 298),

Einilio Gareia Riera se reficre a osta cinta con el siguiente comentario:

(...) Poruna veg, fa secucla resulté imejor (ue s antecedente, o, al inenos, mas rica en
significaciones. Al final de (Esquina bajan!, Alejandro Galindo dejo a David Sitva en la
situacidn de héroe favorecido por la fortuna, el amor y el aprecio sindical que venia a
ser algo asi como una plamadita carinosa de papa. El coimienzo de Hay lugar para dos
prolonga ese cliina de cuforia...Todo parece conspirar en favor de la apoteosis del
buen trabajador sindicalizado que “nunca traicionara a su linea”.

Pero Silva, en plena gloria, ha cotnenzado ya a traicionarse a si misino, como ol
protagonista de Campedn sin corona. Ll éxito lo marea y 1o hace sentirse en el fondo
inseguro e initable..Fimerge asi un viejo resentimiento: al misino tiempo, el niio se
resiste a crecer y ol macho no quiere ser hoinbre de bien. Muy coherentemente, la
traima insistira en describir el proceso de domesticacion del rebelde, proceso que
(quiza culinine en un momento clave: Silva ve consternado comao su iresponsabifidad
puede dejar baldado para sicinpre a un nino con el que inuy claramente se identifica.
s 1a evidencia de su suicidio vicario o que detiene la iracional carrera destructora y
atodestructiva del macho,

La misma sabiduria verbal de iEsquina bajan!, 1os inismos aciertos en el retrato de
su aibiente y en el manejo de wnos personajes populares, dan su valor a Hay lugar
para dos, pero en esta pelicnla todo sirve icho imds que en la otra a fa entrevision de
un trastondo Wragico en la conducta def inexicano pobre que Galindo inicid en
Carnpedn sin corona.

Tambien en La aventura del cine inexicano (p. 96), Jorge Ayala Blanco dedica unas lincas

para opinar de esta secucla:

(...) También en peliculas continuadas, Alejandro Galilndo escribe y dirige iEsquina,
bajan! y Hay lugar para...dos. Uiy nuevo, peculiar e inusitado género cinematografico
nacional acaba de nacer. El tono cordial con que Rodrigiez v Galindo han tratado a la
citdad hace que los productores vy arguimentistas le pierdan el iniedo y tengan
contianza en este ievo inodo de ipistificar 1a realidad circundante. tna vez creados
los ievos sistemas de convenciones, la brecho esta abierta. Los avances del cine
iexicano se realizan, 1as que por series, por verdaderas avalanchas. La industria
cincmatogratica se lanza con furia sobre una nueva ficite de trammas y personajes
itusorios hasta dejarla irreconocible, completatnente seca (...)
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CONFIDENCIAS DE UN RULETERO

Ano: 1949

Produccion: Cinemalografica Azteca, S A, y César Santos Galindo; gerente de produccion:
Femando  Garcia  Tones:  jefe de  produccidn: Guillenno  Alcayde.
Distribucion: Rodriguez Henmanos y Pelicuias Mexicanas,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Wintield Sanchez W. |

Argumento: Alejandro Galindo y Gunther Gerzso.

Adaptacion; Alejandra Galindo, f
Fotografia: Doiningo Carmillo; operadar de camnara: Felipe Mariscal, :
Muasica: Rail Lavista; canciones (boogie y guarachas): Leopoldo Olivares; director en

cf Sinyma Club: Genaro Niiez

Sonido: Rodolta Benitez (didlogos) y Enrique Rodriguez (imtisica y regrabacion).
Escenografia: Gunther Gerzso; asistente: Roberto Silva; vestuario: ’ablo Silva,
Maquillaje: Noemi Wallaap,

Edicion: Carlos Savage,

Intérpretes:

Adalbento Martinez Resortes (Lauro Escainilia vy Cefudo), tilia Prado (Rosa), llio
Villanreal (Legazpi), Conchita Gentit Arcos (doria Remedios), Manija Gritell (inadaine
Minif), 1sabel del tuento (Isabel), lorge Amiaga (asesinn), Ilia Salcedo (Rita),
Salvador Terraba (Pablo, clrofer de Mimi), Adalberto Ramirez, o sea, Alberto Mariscal
(Constantinn), Jlorge Martiniez de Hoyos (Luis), Mamsel de la Vega, Guillenno Bravo
Sosa (cobrador), Francisco Reiguera {foyern). Annando Velasco (policia), Nacho
Contla (comariclante Godinez), José Pardavé (policia), Fnrique Rasado (locutor), 1.edn
Banoso (Federico), César del Camnpo (gigols), Salvador Quiroz (Sanchitos, politico),
Miguel Manzano (palitico), Héctor Mateas (inayordorio), Jenaro Niiiez v su orquesta,

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 18 de abril de 1949 en los Estudios Azteca con un costo
aproxiinado de § 300,000.00. Estrenada el 16 de dicicinibre de 1949 en el eine Orfedn,

Duracion: 100 minutos.
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SINOPSIS DELL ARGUMENTO

L axista Lauro encuentrachuerto en su ato a un pasajero. Deja of cadaver en ol jardin de la
casa-Amsterdiam 240- 4ty que iha v solo toma de st dinero o ilnporte del senvicio, Lavro vive con
sty hennanos Rita vy Constantine, obroro forjador de la Consolidada, v st doliente 1nadre doiia
Remedios, abandonada por sumarido. En un diario, Lavaro lee que el eadaver ha aparectda on o
Desiento de Jos Leones v empena un caro broche que halla en st anto para pagar tuna letra del auta,
Es detenido o interrogado poy la policia v exentpado por Madae Mimi, dnena del broehe, (uien da
A Lawroandl posos para que le cuente lo ocurrido eon ol muerto,

Alir abailar al Sinvina con st vecina Rosa, que trata de darle eelas con i tal Lais. Lauro os
sacado a prnta de pistola del salon por ol malenearado asesino del pasajero y gotpeado en un
hodega. Salva a Lawro 1a llegada sibila de Rosa, cuvo amor &) carresponde al . Otro mnepto, of
Hpo que amenazo a Lauro, aparece enel taxi. Lawo lo deja en Amsterdam 240 v of cadaver aparece
tatmbien en el Desiento de los Leones. La joven v rica Isabel aborda a Lauro a la salida del salon de
belleza de Mimi. que ha segnido dandole dinero a cambia de infoninacion, v 1o proviene; debe salir
deda cindad para no morir,

Latvo hace las maletas, pero os raptado por Mimi v s chofer v es levado a la casa en
Amsterdan 240 cuvo duenio, e rico Fegazpl, izo inatar al amante de sitesposa Isabel y, despuds, al
asosino de siamante, o sea los dos cadaveres aparecidos en el taxi. Isabel conocié a sicamante en
ol salon que Mini dedica tambicn al aleahuetisimo. £l broche fue nn regalo de Isabel a su amante,
Latra huve al lfegar 1a policia. Al bailar con Rosa on of Simivrna, Lauro sufre el roba de los aceesorios
de st ato; pierde asi todo lo gue e dieron Minni o Isahed.
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COMENTARIO

Dela seginda edicion de tistoria Dociinental del Cine Mexicano (Tomo 5, pp. 62 y 63), se
desprende este comentario realizado por Eimnilio Gareia Riera a proposito de Confiddencias de un
ruletero:

(...) Como se supone a la pelicila contada en primera persona, Galindo puede trazay
una clara lineca divisoria entre el nosotras popular del narrador, el taxista interpretado
por Resortes, v ol ustedes de los yicos, Pero  ese nosotros, con buen sabor de
autenticidad, rechazaba al melodrama: el ruletero ha convertido su taxi en el
instnimento de su liberacion, y eso le pennite tomar distancias y ain burlarse de un
Ambito familiar donde un henmano “esclavo”, el obrero interpretado por Alberto
Mariscal, atormenta con sus celos incestuosos a una hernnana en almores con un
motorista, y donde gime una immamacita doliente y supersticiosa hasta la caricatura,
Gracias al taxl, Resortes huye de la aslixia hogareina...La sensacion de libertad aimn
excusa a Resortes de involucrarse ey otros inelodrainas: 1os de sus propios pasajeros,
con (itienes no tiene ot relacion que no sea la del regateo.. El niletero puede ganar y
perder dinero con facilidad y tener con Lilia Prado una relacion amorosa natural, sin
ninglin patetisino, porgue el aito le ha dado a la vez dos sensaciones: la de poder
acceder a todo el mundo y 1a de poder protegerse de él, Cuando la historia de la
peliola 1o mete en una intriga -bastante bien tramada, por cierto- de ricos
delincuentes, Resortes no pidrde su desinterés alectivo de mero espectador: no se
explica cémo un hombre de aparicncia “decente” (el rico interpretado por Villaireal)
puede ser un diabalico celoso, pero, ademas, ho tiene el inenor interés en explicarselo.

Muy bien auxiliado por Gunther Gerzso, coargummentista y escenogralo, y por la
excelente pareja que fonnan en la cinta ol iy, pero iy capitalino Resortes y la tan
proxitna v desecable Lilia Prado, Alejandro Galindo logré uma espléndida comedia gue
equivalia a una declaracion de principios: el cine, como el taxi de la cinta, es un
instnunento para observar al mundo con los ojos claros y no empanados por las
lagrimas delimelodrama.,

Del misino modo, en su libro La aventura del cine mexicano (p. 103), Jorge Ayala Blanco
realiza el siguicnte comemario:

(...) Bn Contidencias de un ruletero, Galindo wvielve  a soltar a sus clioferes, ahora win
condductor de taxi, a la selva de asfalto, para enfrentarlo a nuevos  problemas
sentimentales, coordinando con tuy buena fe sus aventuras, P esta comedia de
crimenes, especie de collage de Carupedn sin corona y el diptico de iEsquina, bajan!,
el cdimico Resortes encuentra su mejor papel interpretando a un taxista arrabalero que
transporta cadaveres en su automovil, aprende a gozar de la propina defincliente y,
despics de corroborar la decadencia moral de la gente de dinero, corresponde con sus
increibles pasos de bailarin desarticuladaimente elastico a 1os coqueteos de Lilia 1'rado
en el salon Simyrna ()
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Afo:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Misica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicién:

Intérpretes:

CUATRO CONTRA EL MUNDO

1049

Cinematografica Azteca, S.A. y César Santos Galindo; gerente de produccion:
Femando Garcia Torres; jefe de produccion: Guillenmo Alcayde; auxiliar de
produceion: Alfredo Chavira,

ALEJANDRO GALINDO; asistente; Moisés M. Delgado,

Alejandro Galindo y Gunther Gerzso,

Alejandro Galindo,

Agustin Mantinez Solares; asistentes: José A, Camrasco, Juan Durdan y Luis
lemrera: litulos: Arte y Servicio,

Gustavo César Carmon.

Rodolfo Benitez (i, (didlogos) y Enrique Rodriguez (indisica y regrabacion).
Gunther Gerzso: asistenle: Roberto Silva; imabiliario: D.M. Nacional.

Margarita Orteka,

Carlos Savage,
Victor 'ana (Paco Mepdiolea), Lelicia patma (Lucrecia), ‘Tito Junco (Mriximao), José
Pulido (Tony ¢iil), Manuel Dondé (Lagarto), Sata Montes (arnante de Tony), Jasé Elias
Moreno (inspector Canseco), Rafacl leardo (cajero Mantecon), Salvador Quiroz

(gmmml}, Jorge Amiaga, Conchita Gentil Arcos, Bninn T, Marquez, Manuel de la Vega,
Angel nfante fchofer de la camioneta asaltada).

i’elicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 10 de octubre de 1949 en los Estudios Azteca, Estrenada cl 6
de alnibde 1950 en el cine Orfedn,

Duracion:

100 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fnos bandidos que triipulan un camian asaltan tna camioneta con dinero. Matan a los dos
condiictores de fa camioneta y a momotociclista. oo delos asaltantes, E Rionidas, rosulta terto, y
oo, £ Lagarto, herido, A ésle, sus cotnpaneros 1o Hevait al euehitril de Luerecia, ex reina de 1a
Pritnavera en Tampico v amante de uno de los asaltantes, Maximo. Los otros bandidos son ol jele,
Paca, v el aprensivo Toni, (qpie se dedicaba a revender boletos de los toros.

I’ vna operacion improvisada. acan la bala al Lagarto, pero éste imuere despnies v os
detniis to entierran en nna obra en construceion. Hna mesera del restaurante Kiko va a busear a su
amante, Toni, pero Luerecia la despide dicicndole gue no sabe nada de ¢l Luerecia rechaza los
galanteos de Toni y se e insinia al rio Paco, que la delendio de Maximo cuando éste la golped,
Unos obreros desenticrran el euerpo del Lagarto. Toni traiciona a snus amigos: hiye Hevandose
apareniemente lodo ol dinero, pero es sorprendido por la policia y arrollado por nn camion cuando
preteqde eseapat.

Lucrecia dice a 'aco que lo ama v que lue Maxiimo en realidad quien despidio a Toni.
Maximo planca traicionar a 'aco v quedarse con st parte del dinero. Paco v Maximo se dedican a
cazarse mumamente v el segundo resulta innerto por ol prithero. Litereeia vy Paco van a escapar
juntos con el dinero, perolos policias a las drdenes del comandante Canseco les salen al paso, Paco
os nnerto atiros v Lucrecia abraza desesperada su cadaver.,




COMENTARIO

In la segunda edicion de Historia Docunental del Cine Mexicano (Toimo 5, pp. 134 v 135),
Finilio Gareja Riera comenta esto acerca de Cuatro conitra el rriindo:

(...) Pocos ainos antes del rodaje de esta pelicula, se proditio un hecho delictuoso sin
precedentes en México e inspirado en ejemplos norteamericanos: el asalto a un
camion e la Cerveccria Modelo. Alrjandro Galindo, que debia ser, a juzgar por sit obra
global, 1n lector atento de la nota roja de los diarios, encontré en ese asalto el punto de
arrandgue para dar vuelo a sus aficiones de interpretacion sociopsicolagica, Los hechos
en si -el asallo y fin de los asaitantes- no le interesaron tanto como los backgrourds de
Ios personajes, prolijamente expuestos a través de unos vivaces dialogos populares (...)
esos personajes venfan a ser la encarnacion viva de las lamadas “lacras sociales™
Galindo se aplicd a demostrar cdmo esas inismas lacras habfan dejado en los
personajes el germen de la destruceion que los haria aniquilarse inos a otros,

(...) Galindo sotié con un cine didactico y ejemplar que alejara a la gente del mal y Ja
acercara al bien. Su izquierdisino lo lievaba, por otra parte, a ver el bien y el mal con
nociones detenninadas por la actuacion de fuerzas sociales positivas y negativas. Fra
etonees ol suyo un izquierdisimo de biuena conciencia, que identilicaba a la ley y al
orden con un espiritu progresista y (ue veia of delito commo una expresion de las
tendencias reaccionarias, Cudtro contra el ranundo le dio la oportunidad de encerrar a
HNos pocos personajes en un escenario reducido para hacerlos ilustrar hasta la
saciedad sus moralejas favoritas. I'sto es: Galindo hallo el modo de alejar a sus
portavoces del imundanal ruido que pudiera distracrlos -a ellos y a los espectadores- de
las cuestiones esenciales que al director le interesaba exponer, Este procedimiento
heredado del teatro y adoptado no poras veces por el cine..aspira en electo a una
esencialidad, y dio a la pelicula de Galindo, bien llevada y imuy bien actuada, un vigor y
un rigor no trecuentes en el cine mexicano,

In la pagina 105 de su libro La aventura del cine mexicano, Jorge Ayala Blanco mencioné a
esta cinta de Galindo comno “la inenos inala pelicula de gangstres (ue se hizo”.



Ano:

Produccion:

Direccion:

Argumento:

Adaptacion:

Fotografia:

Misica:
Sonido:
Fscenografia:
Maquillaje:
Edlcién:

Intérpretes:

CAPITAN DE RURALES

1950

Producciones  Azteca, César  Santos  Galindo, gerente  de  produccién:
Fermando Garcfa Torres; jefe e produccion: Guillenno Alcayde,

ALIJANDRO GALINDO; asistente: Moisés M. Delgado; anotador: Jestis Marin,
Jr.

Alejandro Galindo; asesor téenico militar: teniente coronel de caballeria Urbano
Soberanes Munoz,

AMejandro Galindo y Gunther Gerzso,

José Ontiz Ramos; operadores de cammara; Lupe Garcia, Manuel Gonzalez vy Carlos
Sorensen; litulos: Nleolas Rueda, 4.

Gustavo César Canion; canciones: Fmesto Cortazar v José de la Vega.
Ing. Ennque Rodriguez (inisica y regrabacion) y Rodlollo Solfs (didlngos).
Gunther Gerzso,

Noemi Wallac; peinados: Sara Maza,

Carlos Savage; asistente; Alberto Savage,

Luis Aguilar (capitdn Felipe Gannendia), Alicia Caro (Rosa Alvarez), Rodolfo {.anda
(Hipdlito Salazar), Agustin lsunza (Valentin Orenddin), Lduardo Arozamena (tio de
Hipdlitn), Jalio Villareal (don José Maria Enrique Irube y Escalona), losé Flias Moreno
(rmayor Rarnos), Salvadot Quiroz (licencindo Cabrera, juez), Miguel Manzano
(Rodrigo, jofe politico). Bnino Marguez (Maxirniliano Gomez, recaudador de repitas ),
Angel Infante (Renddn ), Emilio Garibay, Lily Aclemar, Héctor Mateos (Camito), Jorge
Casanova (sacristdrn), Heman Vera (Ricardo, cantinern), Cecilia Leger (madre de
Rosa).

J'elicula en Blanco y Negro. Filmada a paitir del 9 de febrero de 1950 en los Fstudios Azteca y Cuauhitémac,
S.A., con locaciones on ‘Texcoco, Estrenada cl 20 de encro de 1951 en el cine Palacio Chino, dos seinanas en

catelora,

Duracion:

90 ininutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fntiempos de don Portivio, ol capitan Felipe, recién egiesado del Colegio Militar, os puesto
por ol crnel mavor Ramoes al frente de una seecion de mirales en imarcha a Ixtepee. Ahi, Felipe
aciministra justicia v oarresta a su buen ngarteniente Valentin por enganar nuichachas. El rico
hacendade Imbe oxige a Felipe que arreste a sn caporal Hipolito, que 1o ha malherido. Nadie da
razem de Hipolito a Felipe v éste corteja a Rosa, novia del eaporal, en busea de ima pista. Aparece
Hipolito v aleja con st pistola a felipe cuando éste oltece upa serenala a Rosa, Doila Engracia,
nadre de Hipalito, lleva a la iglesia un retablo quie agradece a la Virgen la salvacion de su hijo. Fso
indiea a Felipe que Hipolito esta en Rio Honedo con sutia Leonor,

El deseontento rube hace quie Rainos releve de sus funciones a Felipe, pero éste onenentra
a Hipolito labrando la tierra. Alannada porque Raimos amenaza azotar a dona lingracia, Rosa revela
ol paradero de Felipe. Este os dotenido al declarar que sélo entregara al caporal st se le garantiza a
Hipolito un juicio legal. Rosa, ropudiada en el pueblo por haber tratado de salvar a doria Fogracia a
costa de Hipolito, visita a Felipe on siteelda v e dice que 1o ama al caporal: su compromiso eon ¢l
e acordado cuando ambos eran nines, Pelipe v Rosa se aman rube olrece a Felipe ascenso y
raslado si olvida todo, pero el capitan rechaza indighado la olerta; sabe die lribe quiere ojercer en
Rosa el derechio de pernada,

Liberado por Valentin, Felipe hiuye a caballo con Rosa. Lo persigien los rurales por un lado o
Hipalito por otro. Hipdlito es imuerto por los narales cuando va a disparar sobre Felipe, quiien, a si
vez, mata a Ramos. Despues, Felipeliecha windiseurso a linibe, inarca si rostro con ima navaja v se
va eon Rasa declarandose rebelde al gobierno. Se e sinan los rarales, convencidos por el diseurso,
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COMENTARIO

A propasito de esta pelicula, Finilio Garcia Riera escribid lo siguiente en la segunda edicidn

de Historia Docuiental del Cine Mexicano (Tomno 5, pp. 198-200):
X!

(...) Galindo quiso hacer de su primera pelicula mds o menos historica un iodesto
meladraia de aventiras sin trascendencia, lliza oscammado por la demnagogia (e
otros realizadores -y sobre todo ol /ndio Fernandez- volcaban en sis cintas de tema
revoliucionario. Capitdnt de mrales podia ser vista, a la luz de la personalidad de su
director, comno un juega divertido que incluia ideas tan curiosas como la de hacer
cantar a Luis Aguilar en una cantina entre ol silencio y la hostilidad generales, dada la
condicion forimal que el héroe tenja de militar a las drdenes de don Portivio y, por
tanto, de encimigo dei puchlo... Pero la indonmalidad de Galindo llegaba al grado de
mater al final de la pelicula -es decir, en los inomentos culminantes- la graciosa
ilmagen de dos indios eimmbozados, inmdviles y aplicados a cantar tristeimente una
cancion dedicada a 1lipalito Satazar con larguisilmas pausas que probaban el claro
animo irdnico del director. Ll inalvado Villanreal, al hablar de “esos indios que siempre
eslan callados..que solo gritan cuando estan borrachos y se natan entre dlos”,
parecia no solo estar exciisando su ideologia reaccionaria, sino reliricndose a los
indigenas hieraticos del Indio Fernandoz, Galindo, quiza por ser el tmico director
mexicano de cine declaradamente izquicrdista, expresaba asi su inolestia ante los
cquivocos  que peninitian Wcer peliculas dizque en favor de los liberales o los
revolicionarios y, a la voz, con fervientes rezos a la Virgen de Guadahipe. £n cambio,
Galindo incluye en Capitdn de rurales o detalie de que un relablo, o sea, una imuestra
de lafe popular, se convirtiera en el instniinento por ol que una madre delataba a su
hijo. v en la escena correspondiente desdeno la presencia del inevitable cura
comprensivo sustituyéndota por la del sacristan, Sin duda, Galindo ora talco y liberal de
verdad, y nada cjueria tener que ver cot inamacilas, virgeneitas y padrecitos,

Pero Galindo tenia lambidn sus paradojas, En Capitan de rmrales demostré un gusto
por las caremonlas militares -trompetas, presentacion de annas a ia bandera, gestos
enérgicos- quie en alguna forma parecian corresponder a su ya probado entusiasino
por las diligencias judiciales y los nitines sindicales. En esas cercmonias, los mirales
cnetnigos deb pueblo aparecfan como charros unifoninados llenos de marcialidad y
patriotisino, Sin embargo, eso taibién fornnaba parte del juego que eonvirtio a Capitan
de rurales en una de las peliculas de aventuras mas desenfadadas, siimpaticas y
divertidas que se hayan hecho en el cine mexicano,
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:

Adaptacion:

Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:

Edicion:

Intérpretes:

DONA PERFECTA

1050

Cabrera Films, Francisco de P, Cabrera; gerente de produccion: Adollo Tomres
Pottillo;  jefe de  praduccidn:  Guillenno  Alcayde;  asistente:  Nicolds Royero,
Distribucion: Clasa  Mohine Inc., Exportadora de Peliculas, SA. y Coluinbia
Pictures,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jestis Marin; anotador: Pedro Lépes,
Sobre la navela de Benito Pérez Galdds.

lnign de Martino, Francisco de 1) Cabrera, Alejandio Galindo y Guother Gorzso;
guion cinematogratico: Alejandro Galindo,

José Ortiz Rawnos; operadores de cainara: Manuel Gonzalez, Carlos Sorensen v Luis
Garcia.

Gustavo César Camion, con un  vals  de  Chopin;  violin  solista:  Higinio
Ruvalcaba,

Manuel ‘Topete (didlogos); Galdino Samperio (intisica y regrabacién); clectos
ospeciales: Jorge Benavides: supervisor: James L. Fields,

¢
Gunther  Gerzso;  asistente; Roberto  Silva:  vestuario:  Annando Valdés 'eza
(discios), Rosario Vera  (realizacion), Ilena P de Galindo  (direccion);
sastreria: Pedro Chavez y Vicente fostado,

Noomi Wallace; peinadora: Juana Lepe; pelugquero: Miguel  Horcasitas; joyeria;
L.a Granja.

Femando Martinez; asistente:; Antonio Silva,

Dolores del Rio (doria Perfecta), Esther Femandez (Rosario), Carlos Navano (Pepe
Rey), lilio Villanreal (don Inocencia), José EFlias Moreno (Cristéhal Ranins), Natalia
Ottiz. (donia Remedios), Ignacio Retes (Jacintitn), Ralael icardo (don Cayetano),
Manuel Arvide (eapitdn Pinzon), Maria Gentil Arcos (Librada, criada), Bruno Marquez
(José man Arciniegas o Juan Tafetdn, fannacéutico), Salvador Quirnz (don Pedro,
Juez), liéetor Mateos (don Abrahain, jefe politico), Augusto Benedico (don Anselinn),
José Chavez Trowe (sargento), Cocilia Leger (heata), Hilda Vera,

Pelicula en Blanco y Negro. Filinada a paitir del 233 de octubie de 1950 en los Fstudios Chunibusco, Estrenada
ol 10 de actubre de 1951 en el cine Metiopdlitan, dos semanas oh cartelera,

Duracion:

100 ninutos,
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SINOPSIS DELL ARGUMENTO

PPor 1870 v pico, elingeniero agranomo Pepe llega ala eapital a la casa en Santa Fo de s tia
Porfecta, hermana de Cayvetano v madre de Rosario. En el camino, Pepe ha brindado ayuda al
capitan Pinzon, PPerfecta quema unos libros diberales (e Pepe trac al manso Cayetano., Pepe
resicnte la hoslilidad de los canservadores encabezados por su tia y ol abogado don Inocencio.
Comisionado por el gobiermo para hacer i estudio geologico de la cuenca del rio local, Pepe os
acisado de inundar con aguas negras 1as tierras de los vecinos v destituido, pero decide quedarse,
pues ¢l y Rosario se han enatnorado,

Perfecla enclerra y da por enferia a su hija, Quieren casar por interés a Rosario con el
abogadete Jacintito, hijo de Remedios, hermana de lnocencio. Commo Rosario sabe por sit madre
gue 'epe ha ostado con sitarigo José hian en casa de las Troya, nnas hionestas rabajadoras goe
gustan de la nuisica y a (uicnes Pertecta ticne por peeadoras, 1a joven escapa de sicuarto y hace
jurar a sn primo anie un crucitijo que 1o es ateo, Perfecta sorprende a Pepe cuando carga a la
desvanecida Rosario a stenartoy lo saca de su casa.,

Pinzon llega con sutropa, hace presos a don Anselimo y a otros reaccionarios conspiradores,
se aloja en ecasa de Perfecta vy da a Pepe la llave del hnerto de ta propiedad para que se encuentre
ahi con Rosario; asi, la pareja podra huir v casarse, Corno un sirviente de 'erfecta, Raros, ama a
Inana. ima de fas Trovas, y cree por culpa de siama que la trabajadora lo traiciona con Pope,
obedece nna orden de la patrona v, en el huerto, mata al ingeniero de un tirn. Rosario abraza el
cadaver de Pepe, deelara sit odio % Perfecta y se va de la casa. Perfecta pide misericordia a la
limagen de Cristo,
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COMENTARIO

Fl signiente comentario acerca de esta cinta fue realizado por Emilio Garcia Riera v

(...) el propio cine mexicano era en buena inedida la ciudadela de un conservadurisiio
o cancelado y si mny alentado por la poderosa liga de la Decencia. Diriase por ello
(ue Alejandro Galindo refraté a personajes no tan inspirados por Galdas como por ol
cine nacional: la Dona Perfecta de Dolores del Rio hereda las virtudes supuestas, ahora
desimentidas, de la dama matriarcal y hacendataria tantas veces interpretada por
actrices iexicanas de segundo plano como Mini Derba, y si incurrié en una “gruesa y
cobarde concesion”, segiin Alvaro Custodio, al convertir al cura de la novela de Galdos
cn un seglar, especie de Caballero de Colon, sacerdote frustrado y enemigo rabioso de
las leyes de Retorina, le dio los rasgos un actor, Julio Villarreal, ya tipiticado en papeles
como ese, Mas objetable resulta a i juicio que la critica al espiritu conservador fuera
heecha con timidez, muchas precauciones y aparente temor a la reaccion negativa de
i piblico no acostiunbrado al exceso jacobino (...) El propio Galindo parecié afectado
por un alague de circunspeccion  bastante raro en él y se  prohibid  los
deshordainientos, los tumultos y el menor asomo de espontancidad. Le salio en
consecuencia una pelicula a lo Roberto Gavaldon, o sea, comrecta, rigida, fria y
habitada por aclores monotonos e inexpresivos, Desde luego, la cinta no cayd en ol
excesa jacobino, ni en ningindbiro, pero eso no 1a hace muy interesante,

(...) Dona Perfecta de Alejandro  Galindo  consiguio  adaptar wna  gran  nowela
decimonadnica hispana sin caer en el ridiculo. Por el contrario, en 1951 (sic), ol director
intinista por excelencia del eine inexicano deslinda sus posibilidades antfsticas (.)
para que la obra de Benito Pérez Galdos conservara su doble valor como critica e
época y como drama de personajes; el lirismo de Galindo se apoy6 en una virulenta
concepeion retrospectiva de la realidad inexicana (...)

Pelicula en la que eb odio es la nnica forma de relacion posible entre los personajes y
e la que ol odio mieve al creador contra st immdo, Doria Perfecta es también 1a mas
bella, breve e intensa historia de amor que ha contado el cine inexicano (...)

publicado enla segunda edicion de Historia Docinental del Cine Mexicano (Toimo 5, pp. 311 y 312):

Del iisino modo, Jorge Avala Blanco en La aventura del cine mexicano (pp. 187 y 189) realiza otro
comentario con respecto a esta cinta:
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5. LA DIFICIL COMPETENCIA DE LOS CINCUENTA

5.1. RUIZ CORTINES LLEGA AL PODER

A finales del sexenio de Aleman en 1951, éste ya no tenfa el mismo éxito politico y sis
enctnigos awmentan. Por otro lado, Cardenas, (ue representaba a la camarilla inas fuerte, se separa
del partido oficial, con esto se escinde la familia revolucionaria y se postula a la presidencia Adolfo
Ruiz Cortines.

in 1952 surge un movitniento de oposicicn al PRI, conocido como el henriquisino, debido a
st dirigente, el general Miguel Henriquez Guziman. Este fue el tltino intento de un nilitar por llegar
a la presidencia y también constituyo la ultitma ruptura en el seno de la familia revolucionaria que
tuvo solucidn aparentermente a traves de las umas, porque todavia se dieron intentos de rebelién
heariquistas en la Alaieda, donde la represion gubemamental provocd una masacre,

El henriquismo fue aprovechado por el lstado como canalizador del descontento
prevaleciente y para comprobar la efectividad de las instituciones politicas en la imedida en que este
problema fue resuelto dentro de sus propios limites. Para Adolfo Ruiz Cortlnes, en particular, la
derrota de Henriquez Guzman signiticd la garantia de estabilidad politica interna durante los
pritneros arios de sit gobierno,

Ruiz Cortines asuime of poder en este misino ano, en medio de una gran crsis econdmica,
politica y de legitimidad. 11 gobierno de su antecesor, sin ditda gran impulsor de la industrializacion,
estaba, sin embargo, manchado por la corrupeidn de sus funcionatios y por la grave inflacion que se
habia generalizado producto del gran aumento del dinero circulante, Para contrarrestar esta imagen,
el nuevo presidente siguio la linea de la llatnada “politica del contraste”, ésta consistia en dar un
sesgo en ef estilo de dirigir, lo que permitiria al gobtemo profundizar en ef proyecto capitalista y, al
misino tiempo, consolidar los mecanismos (ue sustertaban la estabilidad politica.

Dentro de la clase politica existian  divisiones entre aleinanistas y cardenistas, estos
conflictos hacian dudar de la fidelidad de las institiciones v provocaban constantes disidencias,
pero la caracteristica principal de este sexenio fue la de tratar por todos los tedios, de mantener
una estabilidad politica.

La politica econdimica de Ruiz Cortines se orientd principalimente a la industrializacion, pero
ese aspeclo estuvo invadido, en st inayoria, por la inversion extranjera, que obtuvo, como de
costuinbre, las actividades mas rentables v (ue inas convenian a sus intereses, desplazando a los
inversionistas imexicanos y alejando la posibilidad de un desarroilo nacionalista.

Ruiz. Cortines anmuncié coino propasitos de su régitmen, la unificacién nacional, un gobierno

honesto y la disminucién del costo de la vida. Propicio la creacidn del Bloque de Unidad Obrera
(BIIO), que por un ticipo loged reunir contrales v sindicatos hasta entonces distanciados entre si.
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En su empenio por abaratar ¢l costo de la vida, sobre todo en el renglén de alimentos, ol
gobicrno enidé de atender la produecion del caimpo, imantiivo en anmonia los sistemas ejidal v de
pequena propiedad, observd ficlmente tas refonnas al Articulo 27 conslitucional realizadas por si
antecesor, cuya intencion lue proteger a los pequerios propietarios, pero no suspendio el reparto de
tierras a catnpesinos desposeidos.

Adolfo Ruiz Cortines, en comparacion con sus anteeesores, ue el que realizd imayor
volitnen de obras de riego. Asiinisino, establecio precios de garantia para las cosechas y el seguro
agricola, otorgd taimbién subsidios a los coinerciantes de proditetos basicos alimenticios. Con estas
medidas logré un.aumnento de la produccion agricola def 6% anual promedio y que los preeios se
estabilizaran. Sin einbargo, no se alcanzd la autosuliciencia en la produccion de alimentos y hubo
(e recurrir a la inmportacion,

Formuld el Prograima de Progreso Maritimo para un mejor aprovechamiento de los recursos
del mmar, el cual se inicid en 1953, Otra preocupacion de este gobierno fue la extension de las
commicaciones lerrestres, la red de caminos federales y estatales fue casi duplicada en este
sexenio, En este Gltimo punto, no importd tanto la calidad de estas vias como su ntunero y longitud,
la mayoria se hizo con las especificaciones ininimas, aungue transitables en todo tieinpo,

En su Plan Sexenal (1952-1958), este imandatario conteinplo la explotacion del petroleo
como i punto inuy importante, se deberia aprovechar ho solamente comno materia prima de
exportacian, sino latnbién para obidner de &l productos que anterionnente se itnportaban. Durante
oste periodo presidencial se instalaron y cimpezaron a producir las refinerias de Azcapotzaleo y
Ciudad Peimex.

Fn abril de 1954 se decretd la devaluacidn del peso frente al dalar, cuya paridad pasé de
$8.65 a §12.50. Esta inedida se adopté ante el fuerte desnivel de la balanza comercial. Ll entonces
secretario de Hacienda, Antonio Carrillo Flores explico que ina devaluacion tan severa aseguraria la
estabilidad del peso durante largo tiemnpo, 1o cual resultd verdad, pues la siguiente devaluacion se
registra hasta 1976, después deanas de dos décadas.

Durante este gobicrno, en 1953, se otorga la ciudadania a la inujer y con ello, ef derecho a
volar y ser volada.

Dentro del Distrito Federal, el regente de la ciudad diurante este sexenio, Emesto P,
Hruehurtt, introduce {uertes caimbios: se construyeron vias periléricas, se ciprendieron grandes
obras de captacién y distribucion de agua potable y se instalaron nievos nercados, cotno of de La
Mereed.,

la politica econdiica que prevalecid durante este régiimen garantizd el asentaimiento de las
bases parana prolongada lase de desarrollo eslable, la cual se extendio por mas de tres lustros y
pernitio que la econoimia se consolidara con grandes logros.

{.a orientacion politica ruizeorlinista fue de tipo moralista, inantuvo relaciones cordiales con
la lglesia, pero sobre todo, como ya se habia dicho, trato de contrapotierse 10 1inds posible a la
politica de su antecesor,



5.2, LA TELEVISION ENTRA EN ESCENA

Para los inicios de esta década, surge un nuevo medio de commmicacion masiva, la
television, el cual iniciaria una competencia desigual con el cine. Desde que este medio se
establecio en nnestro pais, hie haciéndose comtin encontrar hasta en los hogares mas himildes un
aparato televisor, situacion que proporcionaba conadidad y ademas la sensacién de que los gastos
oran menores, “practicamente gratis”.

Ante esto, el cine perdid audiencia, 1a clase burguesa se dedicé a ver Gnicamente cine
extranjero, tientras (ue la clase media y baja, a quicnes habia dedicado su trabajo de los tiltinos
anos la cinematografia mexicana, se alejé casi comnpletaiiente de las salas, disfrutando de la
novedad que les brindaban los avances tecnolégicos de la inodernidad,

La prilmera estacion televisora de México v de toda Aindrica Latina se inauguré on 1946, en
un laboratorio expetitmental. Sin embargo, las prineras transinisiones nornales se iniciaron hasta el
26 de jullo de 1950, con dinacion de dos horas diarias, a través de XHTV (Canal 4), enando sélo
oxistian 60 aparatos. En 1951 se funda una segunda amisora, la XEWTV (Canal 2). La concesién de
ostos canales y posterionmente tainbién la del 5 y la del 8, era de Telesisteina Mexicano, S.A., otro
monopolio del magnate Eimilio Azcarraga. Aunque las primeras iméagenes de la televisién eran en
blaico y negro y aparecian on tna pantalla immuy pegaeiia y ovalada, con falta de nitidez y definicion,
todo esta no llegé a ser obstaculo suliciente para evitar su aceptacion inasiva.

[}

Adeinas de este triste siceso, el cine también sufriria algunos cambios con el inicio del
mievo sexenio. Al tomar la pritnera magistratiira, Ruiz Cortines noimbra director del Banco Nacional
Cinematografico al licenciado Eduardo Gardinio, quien en 1953 elabora un plan para esta industria,
copocida cotno Plan Garchiio, cuvo objetivo principal era fortalecer la union de los produciares con
{as distribiidoras dependientes del banco para restar hierza al inonopolio Jenkins que coptrolaba la
exhibicion,

A pesar de gue con este Plan se pretendia controlar la exhibicion de todas las peliculas
mexicanas on el pals y en el extranjero mediante sels instancias, dos para el territorio nacional v las
reslantes para Enropa, Asia vy Amdrica, inicainente se cred una tercera distribuidora, Ciinex
(Cincmatogrdlica Mexicana) que se eucargaria de distribuir el material en todo el mundo,
excluvendo a México y al resto de Latinoaindrica, Espana v ortugal, a cargo de las ya existentes
Peliculas Nacionales y Pelicnlas Mexicanas, respectivamente,

Ya el monopolio Jenkins se ostaba viendo perjudicado por la competencia de la television,
pues las utilidades que le reditiaba el negoeio eran cada vezinenores, ademas el regente Unieiwirtu
ilnpiso wi tope de cuatro pesos en el costo de la entrada a las salas cinciatograficas.

Antes del Plan Gardunio el Banco Nacional Cinematografico solo concedia  anticipos
eqguiivalentes at 10% del costa de wna pelicula, despuds, esos adelantos se increimentaron al 60 y
hasta al 85% del nisino costo para las cintas llamadas “de aliento”. Adeinas este Plan preteadia
ostitnutar el buen cine v el strgitniento de nuevas figuras, pero el sisteina de otorgamiento de
crédilos presentd algunas fallas que se prestaron a malos manejos,

Debido a los fraindes contintos, en 1955 ol Banco Nacional Cineinatogralico tuvo que ser
recapitalizado con un préstaimo de la Secretaria de Hacienda, de la Nacional Financiera y del Baneo
de México. -



Il nievo eapital se utilizo para la produccion de peliculas de gran espectacularidad y on
colores y algimas wtilizando un nuevo lonnato que proyectaba una imagen inas ancha llamado
Cinernascope, con lo enal se intentaba reconquistar al priblico perdido, iniciando una lieha gque
resultarfa infructuosa.

La produccidn de peliculas se mantuvo cercana al contenar; 101 en 1951, 98 en 1952, 83 on
1953, ‘! 18 en 1954, 89 en 1955, 99 cn 1956, 102 en 1957, 136 en 1958 y 114 tanto en 1959 camo on
19602

Los canflictos sindicales continuaban, pero un nuevo intento por dar Iin a los inisimos tuvo
lugar, esto fite Ja finna de un pacto de Amnistad, Solidaridad y Aytida Miutua. En este arreglo intervino
ol actor Radolfo Landa (Echeverria su apellido verdadero), quien asuiniria el cargo de secretario
general de la Asociacion Nacional de Actores (ANDA) en 1953, sustituyendo a Jorge Negrete ue
inutié en ese ano. Posterionnente también tommaria su fugar al frente del STIPC,

5.3. CINE INDEPENDIENTE

En 1951 comicnzan a funcionar los Estudios San Angel Inn, de Jorge Stalil, que después
traspasa ala actial Televisa, S.A. Con estos ya eran seis los estudios de la industria cinematografica
nacional, ademas de los de reciente Iucionaimiento estaban los Churubusco, los Clasa, los
Topeyac, los Azteca y los Cuauhtémde,

PPero el recurrir al uso de los estudios v a la participacion de actores famosos en lugar de
abaratar costos, hacia que las cintas realizadas awmmnentaran sus gastos de prodiecion,

Ante esta situacicon, Manuel Barbachano Ponce, fundador en 1952 de la comnpaiiia
Teleproducciones, elaboradora de cortos semanales litulados Tele Renista 'y Cine Verdad, produjo en
1953 la pelicula Raices, dirigida por el debutante Benito Alazraki, basada en cuatro cuentos
indigenistas de rancisco Rojas Gonzatez y conimiisica de Silvestre Revticltas,

Fsta cinta fue filinada de inanera diferente, sin “estrellas” cobrando sueldos exorbitantes,
luera de los estudios y sin depender de los inecanisimo ustiates de produccion, es deeir, ora una
realizacion no industrial. A este tipo de cine se le llama independiento.

Raices gano el premio de la Federacion Intemacional de la Prensa Cinematografica en ol
Festival de Cannes de 1955. A esla pelicula siguieron: Torero (1956, Carlos Velo), producida
nuevanente por Batbachano Pouce con el apoyo de todo su equipo ue estaba conforinado por
Jomi Garcia Ascot, Fernaiddo Gainboa, Maria Elena Razo (Flena tinutia) y femando Espejo;
Chistelandia, Nueva Chistelandia vy iVuelve Chistelandia! (1958), cintas largas de montaje que
reunieron chistes incluidos originalinente en of noticiero Tele Revista, con la intervencion de
Barbachano Ponee, Gareja Ascot, Velo y Fernando Marcos cotno directores; La gran caida o The hig
drop (1958), de José Luis Gonzalez de Ledn en codireccién con Myron Gold; E1 hrazo fuerte (1958),
del holandés, iniembro del equipo de Barbachano Ponce, Giovanni Korporaal, esta cinta fue
censurada por contener satira politica y fiie estrenada hasta 1974; Los pequerios gigantes (1958), el
norteamericano refugiado en México Hugo Mozo (seudéuimo de lugo Butler), esta cinta narra la
hazaiia de unos ninos beisholistas de Monterrey para ganar ef camnpeonato de la Liga Pequedia en

** Garcia Riera Enulio. op. cit. pp. 194y 223



1957 Paraiso escondido (1938, Raphacl 1. Sevilla), Cantar de los cantares (1959, Manuel
Altolaguiirre), v por tiltimo, Yanco (1959, Seivando Gonzalez).

5.4, EL.OCASO DE LAS CABARETERAS Y EL SURGIMIENTO DE LA “INMOVILIDAD MORAL”

Tambicn en el sexenio de Ruiz Cortines llega a su ocaso el cine de arrabal y cabaret, debido
a la politica moralista y conservadora que se siguid durante este régiimen, ademas de las imedidas
del regente Urichuitu, como la de obligar a los cabarets a cerrar stis puertas a la nna de la imanana
y la constante persecucion en contra de 1a prostitucion.

Los wltiinos cjemplos de este cine fueron No niego mi pasado (1951, Alberto Gout); Mujeres
sacrificacas (1951, Gont), igual que la anterior, con Ninon Sevilla; Aventurera en Rio (1952), lilimada
en Brasil, dirigida también por Alberto Gout y tiltiima que renniria a éste con Sevilla; Cuarto de hotel
(1952, Adollo Femandez Bustainamte); Una mugjer de la calle (1954, Allredo B. Crevenna); La migjer X
(1954, .nlian Soler) y inalinente, Trotacalles (1951, Matilde Landeta),

Pero la necesidad de recuperar de inanera facil v rapida el dinero invertido en las peliculas,
hizo que los proditetores pensaran en edino captar al piblico aficionado al cine de arrabal y cabaret,
'ronto surgio una rospriesta que también ofreceria algo diferente a lo permitido en la television, en
1955 la geate de cine logré que fa censura aceptara ue aparceieran desnudos femeninos on
algnnas peliculas que debian ctighietarse como “sdlo para adultos”, donde cra adinitido (ue
mostraran los senos pero no el pubis, Otra condicion para esto era que las actiices que se
desnudaran perinanecicran cotnpletamente imndviles, seiejando a una estatua, para (ue prdieran
lamarse “desnudos artisticos”, dicha imnovilidad era considerada “bastante 1moral” por los
CONSOres.

Las primmeras actrices que aceptaron hacer desnudos en of cine fueron Ana Luisa Pelullo, La
fuerza del deseo (1955, Chano Uriela); Aianda del Llano, El seductor (1955, Urieta) v La ilegitima
(1955, también de Urueta), ainbas tainbién con {a participacion de Peluffo; Columba Domingnez, La
virtud desrada (1955, José Diaz Morales); otra vez Ana Luisa Pelullo, La Diana Cazacdora (195G, Tito
Davisonr), y por ultino, Aida Araceli en dos peliculas, Junentud desenifrenada (1956, Diaz Morales) y
Zonga, ol drigel diabdlico (1957, Juan Orol).

Fstas nuevas actrices de fonnas voluptuosas v senstiales vinieron a sithstituir eon si hnndévil
desnudez, 1a cadenciosa y tainbién sensual seinidesnudez de sus antecesaoras, las nunberas.

5.5. COMEDIA, WESTERNS, L.UCHADORES Y OTROS GENEROS

En lo que se reficre al cine de comedia, continuaron st carrera los edimicos ya conoridos
commo Cantinflas: Si yo fueva diputadeo (1951), El serior fotcgrafo (1952), EI holero de Raquel (1956),
Sube v baja (1958) v El analfabeto (1960), todas, como de costuunbre, bajo la direecidn en eréditos
de Miguel M. Delgado, También Tin Tan consiguid algunas cintas de éxito coma: £ reenltoso (1951),
El ceniciento (1951), diMdtenene porque e muero!?? (1951, Isimael Rodriguez), £l hello durniiiente
(1952), Dios los crin (1953), El maviachi desconocido (1953) y Tres mosqueteros y medio (1956),
tadas, con excepeion dela de Rodriguey, dirigidas por Citherto Martinez Solares.



Adalberto Martinez Resortes tuvo en esta década su periodo imas prolificn, en gran parle
apayado por Alejandro Galindo, fue de los eamiens que mas destacaron, Algunas cintas en las que
intervino fueron: Baile mi rey (1951, Roberto Rodrignez), Dicen que soy comuriista (1951, Galindo),
Hora y media de balazos (1956, Galinde), Te vi en TV (1957, Galindo), iNi hablar del peluquin! (1958,
nievamente Galindo), y El gran pillo (1958, Gilherto Gazeon).

Una revelacion edmica ue 1a cantante Marja Victoria, quien a partir de 1 papel secundario
enla pelicula Matdita cindad (1954, Isinacl Rodriguez), el de una sivienta Haimmada Paquiita, dio ol
gran sallo a protagonista con esle misino personaje en Los paquetes de Paquiita y Cupido pierde a
Paquita, ainbas filmadas en 1954 y dirigidas por el misino Rodriguez,

Entre los eamicos debutantes surgio Antonio Espino Clavillazo, quien no alcanzaria
ingenio i la gracia para trascender en este génern, asi como tampoco para atraer a un piblico
nimeroso, Participd en E1 genial cdetective Peter Pérez (1952, Agustin P, Delgado) y Piernas de oro
(1957, Alejandro Galindo), entre otyas,

Otra parcja de cdmicos, naclda en la television, hizo su debut en of cine: Marco Antonio
Campos Vinta y Gaspar Henaine Capulina, quienes participaron on Se los chupo la bnija (1957,
Jaimme Salvador) y La sombra del otro (1957, Gilberto Martinez Solares).

La commedia ranchara raté de reenperar of éxito de otros anios pero eoi: cantaites nievos,
como cnlas cintas Contigo a la distancia (1954, Martinez Solares), con of torec - v cantante Manmnel
Capetillo; A los cuatro vientos (1954, Adolfo Fernandez Bustainante), con Miguel Aceves Mejia y
Rosita Quintana, y por ultimo, Carninos de Guanajuato (1955, Ralael Baleddn), nuevamente con
Accves Mejia, ahora acompanado de los lambién cantantes 1.ola Beltran, Deimnetrio Gonzalez y ol
compositor José Allredo Jiieéncee,

Durante el régimen ruizeortinista, la proditecion de comedias anments considerablemeonte,
como na medida de tadecentar” al cine inexicano y promover la realizacion de pelfculas mmas
sanas vy “morales” que atrajeran mievaineite al ptblico alejado por la television, de esta imanera,
por pritnera vez en la historia del cine nacional »lyimero de comedias superd al de melodraimas.
Pero como se podra ver, estos osfucrzos taibien fueron en vano.

Tambicn en esta década surgio un mievo género, ol llamado western, de influencia
hollywoodense, poro con caracteristicas iy mexicanas y no muy distinto de las avenhiras
rancheras, Generalmente este tipo de pelieilas se ilmaba de tres en tres, con hiéroes emnascarados
como: Dagoberto Rodriguez en El Lobo Solitario (1951, Vicenle Orond) y otras dos; Fernando
Casanova on £l Agnila Negra (1953, Raindn Pean) y lambicn otras dos; Antonin Aguilar (éste sin
mascara) en El rayo justiciero (1954, Jaime Salvador), y atras seis con ol misimo director y el misimo
personaje; loaduin Cordero en Los tres Villalohos v La venganza de los Villalohos, ambas realizadas
por Fernando Méndez en 1954; Lauis Aguilar en £l Letigo Negro (1957, Viconte Orond) y tres mas;
Demetrio Gonzalez on £l jinete solitario (1958, Ratael Baledon) y otras dos; Rodolfo de Anda fue
presentado v prodicido por su padre Ranl de Anda £l Charmo Negro, como E hijo del Charro Negro
(1960, Artura Martinez), y Gaston Santos dehite en La flecha enwenenada (1956, Ralacl Baledan).

Lma pelicula que reunio a varios de estos iéroes v simno a otros actores a oste género, fue
Los Cinco Haleones (1960, Migniel M. Delgado), con los enimascarados Luis Aguilar, Migiel Aceves
Mejia, Demetrio Gonzalez, Joaquin Corderoy of cantante Javier Solis.



Entre los ejemiplos de westerns rescatables, podemos citar, Juan sin miedo (1960, Gilberto
Gazeon), Los hermanos diablo(codirigida por Chano Uruela) y £l renegado blanco, las dos ltimas
dirigidas por Fernando Méndez,

Otro género, frecentemente fusionado con et de horror y que se hizo poputar en los
cincuenta fue el de los luchadores, famosos ya por las transinisiones televisivas y que atraeria a las
salas cinematogralicas a inuchos aficionados a este deporte, ademnas estas cintas cobrarian,
posterionnente, fama y aprecio internactonal, sobre todo en Japén y 'rancia donde El Santo os todo
un idolo. La primera cinta de este tipo ue La bestia magnifica (1952, Chano Urieta), a osta
signicron, Huracdn Ramivez (1952, Joselito Rodrigwez); El Ernmnascaracdo cde Plata (1952, René
Cardona), esta vez sin la participacion de El Santo, quien fue sustituido por su colega £l médico
asesino: La altima lucha (1958, Julian Soler); Sarnto contra el Cerebro del Mal y Sarito contra
hombres infernales (1958, Joselito Rodriguez), ahora sf con la paricipacion de dicho luchador en sus
prineras apariciones cinematograficas,

El cine de horror revivio en esta década, como ejeinplo tenemnos: Ladron de caddveres
(1956), El vemnpiro vy El atenid del vampiro (1957), ambas con Genman Robles en ol papel
protagonico, Misterios de ultratiniba (1958), todas estas peliculas fileron dirigidas por Fernando
Mendez, el realizador mas prolifico de este género; El mmonstriio resucitacio (1953, Chano Urueta), La
moniia azteca (1957, Rafael Portillo), y La llorona (1959, René Cardona), con um argutnento de
Carnnen Toscano.
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El cine infantil surgio como una opeidn mas de cine comercial y de rapida recuperacion,
este estuvo representado por Pulgarcito (1957, René Cardona), adaptacion del cuento liomoniimo de
Charles Perrault; Santa Claus (1959, René Cardona); Caperucita Roja (1959, Robeno Rodriguez),
adaptacion de otro cuento de Perraull; en 1960 Rodriguez dirige dos cintas inas: Caperucita v sus
tres amigos y Caperucita y Pulgarcito cortra los monstruos; finalinente, El gato con botas (1960,
lammbicén de Roberto Rodriguez), unma adaptacién inas sobre una obra de Perrault.

Un reainso frecnentemente tilizado en este periodo para atracr espectadores era reinir a
dos o thas “estrellas” enima sola pelicila, como en: A toda mdquina (ATM) v (Qué te ha dado esa
rjer? (1955, Isimael Rodriguez), comedias melodramaticas con Pedro infante y Luis Aguilar; Los
tres alegres compadres (1951, Julian Soler), con .lorge Negrete, Pedro Annendariz y Andrés Soler,
Los hijos de Maria Morales (1952, Femando de Fuentes), con Pedro Infante y Antonio Badw: Dos
tipos de cuidado (1952, Ismacel Rodrignez), finalinente se reunieron on esta cinta los dos idolos 1nas
fainosos del cine nacional, Pedro nfante y Jorge Negrete; Tal para cual (1952, Rogelio A, Gonzalez),
con Negrete v Lais Aguilar;, Escuela de nagabundos (1954, Rogelio A. Gonzalez), divertida comedia
con nfante y Miroslava: Reportaje (1953, Fanilio Fernandez), cinta multiestelar con diferentes
acciones en donde aparccen, entre otios, Negrete, Maria Felix, Dolores del Rin, Artiro de Cérdova,
Infante y Libertad f.amarque; Historia de un abrigo de mink (1954, finilio Gémez Muriel), con
[rascina Dilian, Sivia Pinal, Coliinba Dominguez y Maria Flena Margudas,

5.6. PELICULAS SOBRESALIENTES

A pesar del declive del cine nacional, hubo trabajos sobresalientes, algunos de [os cuales se
nombraran a continuacion.



El derecho de nacer (1951, Zacarias Goamez Hrquiza), adaptacion de a novela hotménima de
los cubanos Félix B, Caignet v Caridad Bravo Adams; Maldita ciuded (1954, Isimael Rodriguez); £
rebozo de Soledad (1952, Roberto Gavaldén), pelicula de las Hamadas *de aliepto” que recibie
amplio reconociimiente; Marejada (1952, Carlos Toussaint); £l joven Judrez (1954, Finilin Gomez
Muriel), tue fa mas prestiginsa de tema histdrico y patrictico realizada en 1a pritnera initad de jos
cincuenta, basada on un argunetta de Insé Mancisidor: La red (1953, Binilin Fernandez), aitima
cinta de este director que Tue premdada ntermacionalinente en el Festival de Cannes (1954) “al tilim
mejor contadn en imagenes”™; La noche avanza (1951, Roberte Gavalrlan), sobre un arguineno de
Fais Spota: Camelia (1953, Robertn Gavaldon), coproduceion eon Espana; Despuds de ler tormenta o
Ista de lobos (1955, Gavalddn); Iu extrario ent la escalora (1954, Tulio Demicheli): Pueblo, canto y
esperariza (1954), dividida en tres episaddios: nno cubano, unn eolombianeo y otro mexicann, of
pritiero de Julian Soler, of segundo e Aliredo B. Crevenna y el tereero de Rogelin A, Gonzalez; Det
brazo v par la calle (1955, Juan Bustillo Ora): Tierra de homibwes (1956, Isinacl Rodrigues); A dorde
van nnestros hijos (1956, Benito Alazraki): Vainilla, bronce v morir (1956, Rogelin A, Gonzalez): Bl
ramine de la vida (1936, Alfonso Corona Blake), basada en tm arguinento de Eduagdo y Matitdr
Landeta: Una rita de amor (1957, Fiilio Femandez), Aqgui esti Heraclio Berried, La venganzea de
Heraclio Bernal v o Le rebelicn de la siorra, tilogia de Roberto Gavaldon realizada en 1957 o
interpretada por Antonio Aguilar; Las sertoritas Vieaneo (1058, Mauricio de fa Serha). eon argnipento
de Flepa Garro v uan de la Cabada: fsla para dos (1038, The Davison); lipacioncin en of cornzon
(1958, Tite Davison): La cucaracha (1958, Isinari Rodrigiirz), cinta de tema revolurionariao que wiié
a varias "estrellas”™; £l torn negro (1959, Benito Alazeaki); Vieehtia ald paraise (1959, Gilberto Mantinez
Solarns): El esqueleta de la senorn® Morales (1939, Rogelio A, Genzalez); Los jouenes (1960, Luis
Alroriza): fuana Gallo (10960, Miguel Zacarias). cinta de toima revolicionaries; Le soibrer dlol eoudiftn
(1960, Inho Brachn), sohre 1A novela homénuma e Manin Luais Ouzinan eterirda al asesinato en
1927 del generat Francisca Serrana, esta clnta sulnd de uga terible copstira politica, fue “cplatada”
pornas de treinta anos debido a i inaceptada veto militar.

i trabajo de Bunurl en esta década hivo pelirnlas sobresalientes cone: La Mo et
enzana(1031): Subida af cielo (1931} Robiinson Crusne (Y9521, prisnera pelicila a cotor del direcing
EF(1932), basada anuna novela de ta espaniola Mereedes Pisto: Ler ilusion viaja en tranin (1953),
con aponaciones en ool argienento v la adaptacion de Manncin de {a Sema, fosé Revieftas, Fans
Alroniza v nan de ta Cabada: Ensene de e eritrien (1055), adaptacion de ana ninvela e Kedalin
Usiglic Nazarin (1958), sobre la novela hiosnoniina e Beniler Pérez Galrdds, praducida por Slanuel
Barbachann Ponre, gand ol prernin intemacioial del furade oo ol Festival de Canges e 17950
tinahnente. La joren o The young nne {1966,

Eatre Loy poens dirertares debigantes . deatro del STPO de esta dérada predesnas pesnbivar 4
Rafacl Baledan, Luls Spota, Rafae! Porille. Mauricio e la Sema, [higo e Marting v Tufio Dewichedi.
Fii tov qque se reftere a los nuswns artares teneagess 2 Antouin Aguidar, lgeacn 1oz Tarso,
Carlos Rivas, Ana buaisa Peluia Manen iz Ciivder Yelanda Varela Kty de Hrges, Rosenda Wegteros,
Senia Puntd Jasvier Sobls. Do Alsman bas bermnanas Loreaa o Teresa Velamuez, floa Uardegas
Vervarwin Liiale Sk, of Erenascarade de Pt rer Lestas Aitlinias
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En los cincuenta hubo significativas perdidas para ol cine mexicano, en 1953 muere Jorge
Negrete, en 1957 Pedro Infante sulre i accidente de aviacion mmiendo tragicaimente, el director

Fernando de Frentes fallece en 1958, inalimente fos actores Ramadn Gay y Agustin de Anda son
asesinados en 1960,

5.7. FINALES DE LOS CINCUENTA, EVIDENCIA DE UN CINE EN CRISIS

L.a baja calidad de las producciones, la corrupeion dentro de la industria cineinatogratica y
las politicas gubernamentales que se dieron desde los Gltitos anos de la década anterior, trajeron
como consecuencia ina profunda crisis para el cine nacional,

Fsta situacion se agrava y se hizo evidente desde finales de los cincuenta, con una serie de
eventos, comno la necesidad de adinitir directores nuevos quie fueran substituyendo a los veteranos;
el cierre en 1957 de los Estudios Tepeyac vy los Clasa y un afio después de los Azteca; la pérdida de
uno de los mercados mas iimportantes para el cine mexicano: Cuba, debido al estallaimiento, en
1958, de vna revolucion en ese pais; asitiisino, el cuadro de “estrellas” tan ilmpresionante que habia
on nnestro cine fue mennando poco a poco, ya sea por fallecimiento o por ausencia en el medlio,
causada generalinente por el auge que comenzaron a teper fas telenovelas y algunos prograimnas
televisivos que fueron trasladando panfatinamente a inuchos actores del cine a fa television.
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Otra cvidencia as se dio en 1959, cnando la Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematogralicas decide suspender la entrega de los “Arieles”, arguinentando para ello la baja
calidad de las prodicciones,

Ciando Adolio Lopez Mateos asume la primera imagistratura en 1958, nombra directores de
Cinematogratia, del Banco Nacional Cinemalogrdfico y de Pelicitlas Nacionales a Jorge Ferretis,
Federico llener y Blas Lopez Fandos, respectivamente. Adeinas, para 1960 el stado adquirio las
salas de Operadora de ‘Teatros, de Mamiel Espinosa Yglesias v la Cadena de Oro, de Gabriel Alarcan,
ambos, coio se recordara, socios principales de Jenkins en el monopotio de la exhibicion. Con esto
se marca definitivamiente ol fin tardio de dicho inonopolio, priesto que con un cine siimergido en
fan profunda crisis ya no resultaba atractivo como negocio mantenerse en este renglon de fa
industria cineiatogralica. Despuas de esta accidn el Estado obtuvo el control del financiamiento, la
distribucion v [a exhibicion del cine nacional, En ese misino aino, con ol apoyo de Mantiel
Barbachauo Ponce, se funda la Filmoteca de la UINAM,

5.8. ALEJANDRO GALINDO Y LAS NUEVAS TENDENCIAS CINEMATOGRAFICAS

Durante esta década Alejandro Galindo siguio algunas de las tendencias marcadas por el
cine de nuestro pais, aungue dominaron su trabajo dos géneros principalinente, las comedias y los
reganos a la juventud.

lLa mayoria de las comedias que realizd fueron protagonizad.., por Adalberto Mattinez
Resortes. Algimos criticos alinnan que Galitido es quien iejor supo dirigir al caimico, dandole yuna
verdadera movilidad v resaltando su personalidad totalmente wbana. Las peliculas en las que
ambos hicieron equipo son: Dicen que soy comunista (1951), con Maria Luisa Zea y Miguel Manzano;
Hora y media de balazos (1956), Lucy Gonzélez v José Elias Moreno; Policias v ladrones (1956),

———en



tanbidn eon Lucy Gonzalez y Arturo Martinez; Te i en TV (1957), con Evangelina Elizondo; Marios
arviba (1957), otra con Evangelina Elizondo; Echenme at gato (1957), con Ariadna Welter y Piporro, y
iNi hablar del peluquin! (1959), primera de las dos tnicas cintas infantilles en la filimogralla de oste
directar, con la nina Lucero Taboada vy Dacia Gonzilez.

Owas carnedias menos alfortunadas lueron Sucedic en Acapuleo (1952), de tipo musical con
Martha Roth y Rail Martivez, Piernas de oro (1957), con Clavillazo y Teresa Velazgez, v El
superrnacho (1958), con Manuel Loco Valdés coino protagonista no iy brillante en cine, pues la
espontaneidad de éste edmico funciond inejor en television,

Enlo quie se refiere a las peliculas con regaiios para la juventud Galindo fue nuy prolilico,
este tema o abordaron muchos directores y esta licbre se debid a las nuevas modas (pe llegaban
de otros paises como una manera de advertir y proteger a ese sector de 1a sociedad de los peligros
que la vida disipada podria provocar. Fsas ciitas fweron: ...7Y ruanana serdn mugeres! (1954), con
Rosita Quintana y Roberto Cafiedo; La edad de la tentacidon (1958), Gaston Santos y Mapita Contés;
Ellas también sort rebeldes (1959), con Lorena Velazquez y Martha Elena Cervantes, y Manana sercin
hormbres (1960), con Jorge Martitiez de Hoyos, Alfonso Mejia y Silvia Fournior. En todas ellas s
utilizaba i aplio reparto de “estreflas” juveniles,

I'ero los reganios y advertencias no solo se dirigicron hacia los jovenes, también para los
adultos, sobre todo en esa época en que la “moralidad” se estaba resquebrajando. Ejetnplos de ello
son: Las infieles (1933), con lrasenta Dilian y Anmando Calvoy Historia de un marido infiel (1954),
con Rosita Arcnas, Rosa Cannina y Franctsco 'etrone; Tu hijo debe nacer (1936), cinta en colores
que reprieba el aborto, con Marga Lopez y Enrique Rambal, y Esposa te doy (1956), con David Silva,
Maricruz Olivier y Ennna Roldan.

Taibicn continntd Galindo con los inelodrainas convencionalos: Et ialtirno round (19532), con
Fenilia Guitt y Carlos Valadez, en una cinta que traté en vano de repelir el éxito de Carnpedn sin
corona. Los dineros el diablo (1952), con Amalia Aguilar y Roberto Cariedo; Por el mistao carnino
(1952), con Sara Garcia, Carlos Navarro y Carlos Lopez Moctezuma; La ducda (1953), con Rosita
Quintana y Francisco Petrone, cuyas iinicas dos peliculas en México fueron con este director; Tres
melodias de amor (1955),con Rosita Quintana y José Suarez, ambos en papeles triples que se
desenielven entres épocas diferentes, la de Maximiliano, la Revolucion y la actual; Raffles (1958),
con Martha Mijares y Ratacl Bertrand en ol papel del famoso ladron inglés, pero trasladado al
albiente mexicano, y México mirica duerrne (1958), con Prudencia Grilell y Antonio Badu, cinta de
tema arrabalero que raté de repetir of éxito de Mientras México cuerme (1948),

Agustin [ ara tuvo su propia hiografia en el cine a cargo de este director y su titulo fue La vida
cde Agustint Lara (1958), con Genman Robles en el papel det compositor y Lorena Velazquez en el de
Maria I'élix, pero con un nonbre ficticio,

Dos cintas sobresalientes de este periodo de Galindo fueron Espaldas mojactas (1953) y Los
Forndndez de Peralvillo (1953). 1.a primera, interpretada por David  Silva, lue pionera en el
tratamicnto serio de los probleinas de fos imexicanos gue pasaitilegahimente la fronlera y por esa
razon siu estreno se tardo dos anos. La segunda, sobre la picza teatral de Juan M. Duran y
Casahonda, con Victor Parra, David Silva, Sara Garcia, Resortes, Alicia Caro, Rebeca lturbide y
Andreés Soler, entrentd crudamente probleinas del ascenso social,
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En 1952, Galindo realizo un cortometraje dociunental con la historia de la Universidad
Nacional Auténoma de México, titnlado Crisol del pensariento mexicano, el cnal fue rechazado por
varios iicmbros del Consejo Universitario, ademas. tuvo e ser maoditicado ya que en ninguna
escena aparecia of entonees | - sidente Miguel Aleman, quien hizo posihile durante su sexenio la
constniecion de Cindad Univer s, aria,

En 1954, Alcjandro Galindo participé como coadaptador, into con Mauricio de la Serna, sn
hennano Marco Aurelio y Dino Maiwi, en la pelicula La desconocida, de José Diaz Morales.

Los datos de las peliculas dirigidas por Alejandro Galindo en este periodo y imencionadas
arriba se presentan a continuacion,
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Ano:

‘Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Muisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

DICEN QUE SOY COMUNISTA

1951

Churubusco-Azteca, César Santos Galindo; jefe de produccidn: Anmando
Vispinosa,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Marin,
Alejandro Galindo,
Alejandro Galindo y Gunther Gerso.
Raill Martinez Solares,
Gustavo César Camion,
Nicolas de §a Rosa,
Gunther Gerzso,
L& &

Femando Martinez,
[ ]

Adatberto Martinez Resortes (Benito Reyes Zubirdn), Maria Luisa Zea (Berta Chagoy y
Puente), Josetina del Mar (Olga Figneorma), Miguel Manzano (Macario Canmla), Charles
Rooner (Wilheln Ribendurf), Joaquin Roche, Jr. (El Huicho), Salvador Quiroz (Tedfilo
Mendieta), Arturo Bigoton Castro (Nabor Méndez H.), Augusto Benedico (don
Federico), José Pulido, Jorge Amiaga, Fanilio Garibay, Cannen Guillén, Enedina Diaz de
Lean, Bruno Marquez. lgnacio Retes, Gilda Selva,

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a pair det 22 de enero de 1951 en los Fstudios Churabusco con un costo
aproximado de $ 500, 000,00, Estrenada cl 12 de julio de 1951 en el cine Palacio Chino.

Duracion:

100 ninutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

El vitdo Benito, eajista de ta imprenta La Moderna de don Federico, vive con sn hijito £/
Huicho en una vecindad v ose interesa por la mesera Berta. Carrola v suacolito Buenaveniura
Annenta, del Partido Radical de fas haventudes Revolucionarias de Vangnardia, piden a don
Federico la impresion de annanificsto a la nacion contra los acaparadores del azicar. Convencido
por el escrito, Benito lo pega enla paredos o ingresa al pantido sin sospechar que Carrola os on
realidad acaparador v extorsionador de eornerciantes en peqguenio.

Para el partido, Benito debe acarrear unos sacos de seiilias en una bodega gque despnds es
hecha estallar con dinamita. Para que Berta sea elegida reina de los meseros, Benito va a podir of
retiro de st candidatira a ima oponente de efla, Olga, cigarrera del earo restoran Chaimps Elysces
que freenentan el inilfonario Ribendind, jote oculto de Carrala, v los diputados Méndez v Mendiela,
que toman al cajista por un politico iinportante: lo invitan a comer v se emborrachan con 6,
Crevendo lo tnismo, Olga besa a Benito en ol Cadillac de los diputados. Al condueir Benito ol lujoso
anlo onsibando, todos lo creen corrompido,

P'or orden del partido, Benito debe atar enoun banguete al gobernador Gildarde Molina,
pero ol sencillo diseurso de oste hace que o] cajista pida [a palabra para apovarlo. Anle oso, [
Huicho es raptado vy Hevado a una bodega en la gue tammbicén cacn Benito y Berta por una trampa,
Los tres son rescatados por el tendero espaiol don Gonzalo, los diputados v la policia al cabo de
has escaraniizas gne dejan a los villanos enbiertos de harina, Ribendurf es nuierto y prosos sus
complices. Berta Hega a tiempo de 8or clegida reina en una fiesta v se casara con Benito,
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COMENTARIO

De fa segunda edicidn de Historia documental det Cine Mexicano, se desprende ef siguiente

comentario de Finilio Garcia Riera:

Como of anticonumisino estaba de moda en la época, y ann podia ser para inuchos
un negocio lucrativo, el oportunista titulo de esta comedia parecié desmentir la fama
izquierdista de su director Alejandro Galindo. Sin embargo, 1a cinta misina implicaba
dos atenuantes: primero, su caracter populachero, relajiento y vacilador; segundo, que
sus villanos no fueran verdaderos comunistas, sino unos pillos que se Hamaban
“cainaradas” entre si para hacer negocios turbios al servicio de un extranjero. De todos
modos, habia chistes a costa de la izquierda: 1un candidato a gobemador se llamaba
Dionisio Robles para aludir a Dionisio Encinas, secretario general del partido comunista
mexicano, y otro personaje era ol bachiller Leobardo Tolentino, réplica obvia de
Vicente Lombardo Toledano.

i el fondo, la comnedia reflejaba una dificuttad: ta del acceso de los buenos
trabajadores sindicalizados (como el cajista de iimprenta Resortes, émulo de los
camioneros de jEsquina, bhajan! y secuela) a la politica, actividad sosnechosa por
principio, segin’la pelicula, y opuesta al civisimo y al sentido comwin popular. Sin
cimbargo, las incidencias de fa pelicula sugerian a momentos una ambigiiedad en
cfecto oportunista: se tratabadle halagar al sentimiento crftico popular sin caer en el
antigobiernlsino (...)



Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento!
Adaptacion;

Fotografia:

Musica:

Sonido:

Escenografia;
Guardinla,
Maquillaje:

Edicion:

Intérpretes:

EL ULTIMO ROUND

Producciones Espada, Sidney T, Bnickner, gerente de produceién: Jorge de Ledn;
jefe de produccidn: Guillenmo Alcayde.

ALEJANDRO GALINDO: asistente; Américo Femandez.
I’ascual Garefa I'ena y Ricardo Rangel.
Alejandro Galindo.

Jorge Stahd, Jr; operador de cAmara: Carlos Carbajal; ayudante de cainara: Ledn
Sanchez; alumbrador: Horacio Calvillo,

Jasé de la Vega; canciones; losé Alfredo Jiménez, Jasé Antonio Méndoez, Carlos
Valadez v Luna de la Fuenle.

EFduardo Arjona (dialogos) y Rafael Ruiz Fsparza (miisica y regrabacion); edicion
de sonido: Teddulo Buslos.

Gunther Gergso;, decorador: Humberto Caballero;  vesluario  de Emilia Guiil:

]
Dolores Camanllo Fraustita.

Carlos Savage.

Emilia Guid (Olga), Caros Valadez (Julio Torres), losé Mana Linares Rivas (Rafael
Sudrez), Domingo Soler (don Femando), lupe Llaca (Lupita), José Pulido
(lugartenionte de Sudrez), Mana Gentil Arcos (tia de Lupita), lulio Sotelo (locutor), A
de la Lanza, Biuno Marqieyz, Arturo Bigoton Castro (delegado), 1léctor Mateos
(nddico), Manuel Casanueva, Celin Manzano, niio Miguel Funes, I, Francisco
Reiguera (Reynoso), lgnacio Peon, Salvadar Tenoba y los boxecadares Ray P'éreg,
Lucio Moreno, Manuel Lidvano, Tominy Vargas y Pedro Jaibo Orega: intervenciones
musicales; Lupita Alday, trio 1.as Aguilillas, Gloria Mestre y su cuerpo de baile.

{*elicula en Blanco y Negro, Filmada a partir det 24 de marzo de 1952 en los Fstudios CLASA con un costo
aproximado de $ 350, 000,00, Estrenada ol 23 de septiembre de 1953 enlos cines Atlas y Popotla,

Duracion:

96 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Sudrez, explotador de boxeadores, ve en un cabaret como el bailarin Julio da dos buenos
puiiictazos a un borrachin que se mete con ¢l A Julio to despiden por ello del cabaret, Julio va a
sacar de la delegacion a su padre, ol innjeriego y borracho exactor don Fernando, acusado por una
solterona; of viejo, al asediarla amorosainente, te rotnpio una botella de aceite. Lupita, solrina de la
solterona, rinde la declaracion y Jilio se interesa por elfa. Sudrez ofrece a Julio hacerlo boxeador.
Julio acepta cuando Olga, amante de Suadrez, insiima que el bailarin es maricon. Julio conquista a
Lipita regalandole un alhajero que campra en la joyeria de la quie ella es einpleada,

Sudrez “arregla” las primeras peleas de hulio para gue éste las gane. Don Fernando se entera
casualmente de ello, se lo dice a su hijo y Jilio se o reclaina a Suarez, Quiere romper con él, pero
Suarez Ie recuerda que esta obligado a cnmpliy su contrato. Mientras Olga se entrega a Jhilio, Suarez
hace quie un coche atropelle a don Fernando y 1o ate. Sudrez asegura a hidio que sus proximas
peleas seran «derechas en honor a ta mamoria de don Fernando, y concierta st encuentro con el
pobre Baby Meza, un boxeador atontado por los golpes. En sangriniita pelea, Julio noquea y mata a
Meza v debe ser, a su vez, hiospitalizado,

Olga impide a Lupita que vea a Julio y le dice gque él es st amante. Lupita teninina con Julio.
Furloso, éste va a reclamarselo a Olga; rompe con ella. Enterado de todo, Suarez saca a Olga del
departametito ue le ha puesto y expone a hulio en una pelea de verdad contra el Kid Onitelas por el
camperonato welter. Antes, Suarez hace quie si ngarteniente drogue a Julio. Este recibe gran paliza
de Kid Omelas, que o nodquea. Olga, dospechada, dice a Jullo que Suarez matd a don Femando,
Jullo va a huscar a Sudrez, que esta de fiosta, y Ie da una golpiza. Al tratar de escapar, Suarez se
mala: cao por ef cubo de un elevador descoinptiesto. Julio va a la carcel. Lupita se reconcilia con 8],
Al salir libre, Julio vitelve a cantar v a bailar eis of cabaret.




COMENTARIO

Referente a esla pelicula, se desprende el siguiente comentario heeho por Emilio Gareia

Riera en flistoria Documental del Cine Mexicano (Tomo 6, p. 191):

Sicte aios hiabian transcurrido desde gue Galindo realizo Carmpedn sin corona, y lo
(que ol paso de ese tiempo representd para el cine nacional puede apreciarse en £/
tilrimo round, seginda pelienla dedicada por ef director al tesma del boxeo. £l héroe de
este mievo melodraina no era ya wn paria social, sino una suerte de réplica masciilina
de las bailarinas y cantautes que en el cine de caharets estaban sietpre al borde de la
faina. Como el bailarin Valadez era a diferencia de cllas un hombre, pese a que Emilia
Guit se permnitia dudarlo (curiosamente, habia otra alusion en el film a la
homosexualidad: Dowingo Soler era immiltado por Haimmar “inariposén” al delegado de
policia), no corria ni siquiera los peligros del vicio y del pecado: al contrario, ol cabarel
era para ¢l un ambilo seguro, el misimo que al final le pennitia gozar de un perfecto
happy endding, Ese personaje no merecio de Galindo un andlisis critico, como ef de
David Silva en Campedn sin corona; la critica -para lamarla de algiin modo- se dirigia
ahora a los “turbios manecjadores”, a los explotadores del pobye boxeador. eso
resultaba totalimente banal y hacfa de £ dltitno round algo asf como una cinta de Orol
bien realizada, El director, téenica y expresivainente hablando, estaba en forma, y s
biien estilo popular podia apreciarse por ejemplo, en la escena en la que Valadez
canquistaba a la rentente Lupt Llaca; pero, ala vez, Galindo dependia en gran inedida
de las referencias socioldgicas ue le pudiera dar el propio cine nacional. Y el cine
nacional, que en 1945 estaba listo para explorar toda suerte de posibilidades gendricas,
y enr especial las propuestas por el barrio de la cindad, habia agotado y desviado tales
posibilidades en el género arrabalero. Ahora, la prosperidad habia despablado al
arrabal v convertido en sus moradores en dos clases de geate progresista: innos serfan
tipos de clase media baja con amplias posibilidades de éxito, como Carlos Valadez, y
otros, hatnpones instalados también en la prosperidad, como José Maria Linares Rivas.
Quiere eso decir que buenos y imalos se enlrentarian unos a otros, cotho cn el 1Inas
nutinario cine de Hollywood, sin desmentir ei cliima de optiisino (...)
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Ano:

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:
Rueda, Ar,

Miisica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

LOS DINEROS DEL DIABLO

1952

Producciones Noriega, S.A., José M. Nonega: productor asaciada: José Othén
'osada; gereate de produccion:  Alfredn Vilana;  jefe de produccion: Alberto A,
Fonror, Distribucion: Coluinbia Pictures,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Manin,
Carlos Villatoro; guidn técpico: Alejandre Galindo,
Alejandro Galindo; didlngos: Alejandro Galindo y Carlos Villatoro,

Agustin Jiméney; operador: Sergio Véjar, alumbrador: Gabriel Castro; titulos: Nicnlas

Federico Baena; canciones: "Dort dinero”, de Federico Baena y "Magdaiena”, de Ay
Macedo y Ayrton Ainovin; coreogratia: Manuel Darde.

tduardo Arjona (didloges) y Galdino Samperio (misica y regrabacion); efecios
especiales: Jorge Benavides; supervisidn: James L. Fields.

José Rodriguesz Granada,
L}
Felisa Ladron de Guevara; peinados: Teresa Sanchez.

Jorge Buslos; asistente: lorge Azcarate,

Amalia Aguilar (Estrella), Roberto Canedo (Manel Olea), Victor Pana (El Gitano),
Martha Palricia (Cristina Oropeza), Artura Solo Rangel (don Teodorn Oropeza),
Prudencia Grifell (madre de Manuel), Jorge Alzaga (Maldonadn), Bruno Marquez
(abrera), Francisco Relguera (El Papi, complice del gitano), Enrique Carillo, Javier de
1a f'aira, Mannel de fa Vega, José Nava, Manuel Trejo Morales (policin), Francisco
fando (padre de Mannel), Jestis Gomez (machetern), José Pardavé (velador de la
fibrica).

Policula en Blanco y Negro. Filmada a partir de 1 de septienbre de 1952 en Ins Estudios Chunibusco-Azteca,
Estrenada ol 11 de septiembre de 1953 en el eine Orfedn.

Duracion:

85 minttos,
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SINOPSIS DELL. ARGUMENTO

I'n conato de incendio enla fabrica de hilados v tejidos La avispa hace que al trabajador
Manuel lo regane sitjele Oropeza por haber blogueado v extinguidor. Alir a eiunplir un encargo de
Oropeza, Manuel defiende a golpes de un tal Maldonado a Estrella, amante del contrabandista £/
Gitano. Plla se interesa por Mamiel, enyo padre, viejo y borracho, 1 uere atropellado, Oropeza se
oponie al galanteo de sn hija Cristina por Manuel,

Arnargado por sitpabreza, Manue! va al cabaret Flor de Lis, donde eanta y baila Estrella. v
rechaza ahi, sospechando algo sitcio, la olerta que e hace El Gitano de ganar dinero facil, Sin
einbargo, Manuel es edimplice def Gitano on un gran robo de telas en la fabrica, Manuel oxige v
logra of triple de los cineo inil pesos que le ofreee £l Gitano. Como Mamiel ha usado ol aute e
Orapeza, dste os detenido, La policia deseubre 1a culpa de Manuel,

s faga, Manuel acude al Gitano, que le ofroce ir con 61 a 1a frontera a dar un golpe, Al
cambiar de llania en carrelera, v pretender E1 Gitano abandonario, Manuel, a tiros, hace (ue of ailo
se desharrangue v aplasie [as piernas del conlrabandista, 1.a anciana inadre de Manuel, enterada doe
tado, rechaza su dinero. Mannel v Estrella, que se le ha olrecido, se rennen con tos camplices del
Gitano, I'ste llega en muletas, hata a Estrella y hiere en las piernas a Manuel, imumpe con otros
Maldonado, que es agente de policia, v todos son detenidos, Manuel, con muletas, purgara siteutpa.
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COMENTARIO

En la segunda edicion de listoria Docuinental del Cine Mexicano (Tomo 6, p.247), Emilio

Garefa Riera eseribe lo siguiente a propasito de esta pelicula:

Diriase que Alejandro Galindo se cinpeid en ue Roberto Canedo interpretara a
David Silva, actor favorito del director, para esta cinta de barrio bajo y delincuencia,
Fue en vano: Caiedo no tenia la fibra y la dureza cinotiva de su modelo, y esa falla
esencial hizo triunfar al melodraina sobre o thriller. No sélo por eso parecid la pelicula
desplazada, de registro falseado, pues sus personajes resultaban no tan significativos
de un presente como de una nostalgia del pasado. En el papel de un ambicioso
frustrado que fuinaba humildes Faros (en lugar de los 1mas caros cigarrillos
norteamericanos wmados por Victor Parra), que aspiraba al amor de la hija de si jefe
inediato y se enredaba con una nunbera, Caiiedo parecia un residuo -patético, pese
a Galindo- de los pasados anos cuarenta; por su parte, Parra, ante “el aparato del
porvenir”, o sea, la television ¢ue le inostraba alguient, decia: “tadavia no hay imercado
para estos aparatos”. Iso no expresaba tanto una realidad, pues si habia ya ese
mercado en 1952, coino, quiza, el desco de un director incédimodo y malhunorado.

(...) En olra escena interesante, Galindo impuso a Caiedo y Parra un trabajo inanual
verdadero, el cambio de una llanta, cosa insélita en ef cine mexicano; sospecho que
los malhumorados fueron all nas los actores que el director, También Haman la
atetcion las vistas documentales, al principio, de unos telares fabriles, +: -1 cancion de
Federico Baena alusiva al poder del dinero que interpreta Ainalia Ay uilar, el bien
urdido v tilmado robo de la (dbrica, con auxilio de nna banda maovil y un mointacargas,
en perlecto silencio, el que Aguilar sea asesinada cuando hesa a su asesino, malherido
y colt inuietas, v 1a ya otras veces vista escena final de una imultitud alrededor de un
tren (e lleva presos a las [stas Marias. Con todo eso, otro director pudo darse por
satislecho, pero no Alejandro alindo.

138

.



POR EL MISMO CAMINO

Ano: 1952

Produccion: Producciones Juan Luis de Alarcdn, Juan Luis de Alarcén: supervision general:
Mario Penalosa, Jr.; gerente de produccidn: Raiil Lvira; jefe de produccidn; José
Alecalde Gamiz.

Direccion: ALFJANDRO GALINDO: asistente: Jestts Marin: anotador:  Humberto Gavaldén,
Argumento: Juan laiis de Alarcan,.
Adaptacion
y diidlogos: Pedro de Urdimalas; guion téenico; Alejandro Galindo y Gabriel Ramirez Osanle.
Fotografia: Enrique Wallace; operador de cammara; Folipe 1. Mariscal; aluitirador; Lauis
Gonzéleg,
Musica: Rauil Lavista; canciones: Guiltenno Alvarez,
Sonido: Bemardo Cabrera y Ralae) Ruiz Esparza,
Escenografia: Javier Torres Torija; supervision de vestuario: Flena Palacios de Galindo,
e
Maquillaje: Dolores Camarillo Fraustita,
Ediclon: José W. Bustos,
lLitérpretes:

Sara Garcia (Justa), Carlos Navano (Roberto Roinay), Carlos Lopez Moctezuma
(Quintana), José Angel Uspinosa Fenusquilla (Fritas), Celia D'Alarcon (Celin), Sara
Montes (Berta). Salvador Quiroz (médico), Annando Velasco (bartender), Bnino
Marquez (riesern), Pedio de Urdimalas, Inés Munllo, Pedro Galvan, Francisco Llopis
(inaitre del hotel), Reinaldo Rivera, Alfonso Carti, Ralacl Tones, Viclor Alcacer vy, en
intempretaciones inusicales, Tony o Antonio Aguilar y ‘Trio Latino.

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a pattir del 6 de octubie de 1952 en los studios CLASA, Estrenada ot 11
de lebiero de 1953 en ol cine Olimpia,

Duracion: 78 minutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Despuds de matar a un edinplice, ol delincuente Roberto huye en sit auto hacia la frontera
notte perseguido et carretera por el policia Quintana y su avidante viecateca Fritas, Roberto deja si
auto v logra que o dleven en el snyo Celia, muy enferima del corazon, v su tia Jnsta, que es giien
inaneja numbo a Monterrey, Al ver llegar a Quintana ennn bar del caimino, Roberto niye en el auto
deimos soldados, Semete para dornir en un lugar del campo al que lambicn llegan a deseansar
Celia v Jusia. Al dia siguiente, Celia v Roberto preparan jinitos i desayuno ¢ o toman con Justa
citando Hegan Quintana, Fritas y soldados. Las mujeres se van sin notar nada y Roberto es detenido,
Roberto venee a golpes a Quintana, pero no luye por salvar a Fritas, en tranee de caer por un
jrocipicio,

Coinciden e i hotel las mujeres. Roberto y lambién sus captores. En el restoran del hotel
trabaja de mesera Berta, conocida y eniamorada de roberto. Celia y Roberto se declaran s anior.,
Berta se deja ganar en ol pagieer por Qnintana para entretenerlo haciendo en amor v lacilitar Ia figa
de Roberto, pero ol policia 1o se deja enganar. ’or Quintana, Cefia sabe que Roberto sera fusilado,
Insta da un naredtico a Fritas para que dueria a Quintana, Asi Roberto puede huir, pero Celia o
retiene; ambos lacen el amor ey ira gnita. Despiés, Colia snfre un atague y muere jinto a Roberto,
(ue se anastra bacia ella después de ser abatido a tiros por Quintana.
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COMENTARIO

Einilio Gareja Riera escribid el siguiente comentario acerca de esta cinta en la segunda

edicion de Historia Docuimental del Cine Mexicano (Tomo 6, p. 259):

Los crédilos de la pelicula dejan adivinar cémo nacié este melodrama, Un productor
y arguinentista ilmprovisado, Juan Luis de Alarcon, recordé una historia dos veces
filmada por Hollywood -La cita (One Way Passage, 1932), de Tay Gamett, con Kay
Francis y William Powell, y Carnino a la eteridacd (*Till We Meet Again, 1940), de
Fdrnnd Goulding, con Merle Oberon y George Brent- para repelir los amores de una
desalmiciada y un condenado y para dar el papel de la primera a su esposa, la tapatia
Celia D'Alarcén, actriz de teatro (e ya habia aparecido en £l cementerio de las dguilas
(1938) con el nambre de Silvia Cardell, pero (ue pasd -con muy poeca lorhina- por
debutante en el cine. Bl plagio resulté aberrante, y nada hizo of director Alejandro
Galindo para disimular 1o descabellado de una listoria en la que D'Alarcon acaba de
ver por priimera vez a Carlos Navarro y ya hace creer a Sara Garcia que él fue su
profesor de griego, en la que un policia, Carlos Lopez Moctezuma, pone einpeno el
capturar al préfugo para cobrar una recoinpensa de cien mil pesos (...)
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Ano:
Produccion:
Direcclon:
Argumento:
Adaptacion:
Folografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:

Edicion:

Intérpretes:

PPelicula en Blanco y Negro. Filmada a pantir del 3 de dicieinbre de 1952 en los Estudios Chunibusco-Azteca,
Estrenada ¢l 2] de actubre de 1953 en el cine Nacional,

Duracion:

Jasso, Beatriz Saavedra, José Munog, Salvador Quiroz.

SUCEDIO EN ACAPULCO
(antes, Maruca o Un padre muy padre)

Galindo Henmanas, Jesis y Eduardo Galindo,
ALEJIANDRO GALINDO: asistente: Aindrica Fermandez.
Daura Caramelia,

Ramon Pérez Pelacs,

Rosalio Solano.

Gonzalo Curiel, !
José B. Catles.

Raman Rodiiguez Granada.
Felisa Ladran de Guevara,

[ ]
José W. Bustos.

Martha Roth (la novia), Raial Martinez (el galdn), Domingo Soler, nifia Angélica
tiatmann=Angélica Mara, Lsther Luquin, Alfredo Varela, Ir, Mamija Grifeil, José

80 minutos. ‘
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SsINOPSIS DEL ARGUMENTO

En esta sinopsis, tomada de la segunda edicion de Historia Documental del Cine
Mexicano (Tomo 6. p. 295). Garcia Riera cita a Alfonso de lcazas
Jos apuros (ue pasa ol protagonista, primero ante las nntchachas que lo
ante sinoviay si [nilia, enando lo creen verdadero padre de la nina empleada
as para sacarle dinero’. (Allonso de leaza. 25N53.) Seglin s¢ imanejo en ta frase

nAcapulcoy lermino. iy matt™.

“Se cneptan
asedian, v dospucs

por 1nos chantajist
of o ‘comenzo ©

publicitaria,




COMENTARIO

Seitala Garcia Riera en la segunda edicion de su Historia Documental del Cine Mexicano
(Tomo 6, p. 295) una nota que dice:

Anadio Iraza que tada esta comeadia musical giraba en lomo a Rail Martineg,
presentado como “un Adonis”, que Martha Roth tenfa un papel “relativamente
secundario”, que Doiningo Soler daba “vida al suyo, especiahnente cuando se enoja” y
que la peguena Hartinan, la futura Angélica Maria, inostraba “una rara precocidad”.
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CRISOL DEL PENSAMIENTO MEXICANO
(Un documental historico sobre la Universidad Nacional Auténoma de México)

&

Aio: 1952

Produccion: Chunibusco-Azteca, S. A, y César Santos Galindo. :

Dlreccion: ALEJANDRO GALINDO: asistente: Jesiys Marin. |

Argumento: Alejandro Galinda.

Adaptacion: Alejandro Galindo.

Fotografia: Agustin Jiméneg, José Ontiz. Ramos, Gabriel Figueroa y Alex Phillips.

Musica: Mantel Fsperdn, Rail Lavista, José D. Pérez y Rosalio Ramirez; seleccion de :
temas imusicales: Ing. Enrique Rodriguez. g

Sonido: Ing. Enrique Rodrigues,

Escenografia; Gunther Gerzso,

Maquill.;rlje: &&&

Edicion: Carlos Savage?

intérpretes: :

Por su caracter documental, este cortaanetraje no chienta con intérpretes contratados
especificamente para actuaren ¢,

Cortometraje cn Blanco y Negro realizado con la cooperacion de CLASA Filins Mundiales, S.A., Hispano
Continental Filims, $.A., Estudios Azteca, S.A. y con la participacidn del personal técnico y antistico de las cuatro

CINpIesas,

Duracion:

20 minutos, H6 sepundos.,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

En oste cortornetraje se narran cuatro siglos de historia de la Universidad de Mexico, desde
st ereacion hasta la construeecion de Cindad Universitaria. Dicha creacion, solicitada por el virrey
Antonio de Mendoza e instituida a través de la “Cédula Real” por el rey Carlos V, se consolida el 25
de enero de 1553 y recibié el noinbre de la Universidad de la Nueva Espana. Tiempo después se
realiza la constniecion del Palacio de Minerfa, a cargo de Manue] Tolsa, a tines del siglo XVIli. Se
destaca a Juan Ruiz de Alarcan como itno de Jos primeros egresados eélebres que dio prestigio a la
Universidad,

La crisis educativa comienza desde que estalid ta guerra de independencia, se intensifico
dirante las invasiones extranjeras en estro pais, cuando Maximiliano de Habsburgo, noimbrado
emperador de México, ordena la claustra definitiva de fa Universidad y que durante los treinta anos
de nandato a cargo de Porfirio Diaz no se soluctona. Fs hasta poco antes de la Revolicion Mexicana
v gracias a la [abor de Justo Sierra, (e 1a Hnivesidad reanuda labores, ol 22 de septicinbre de 1910,
I'oco tiempo despues, cuando Madero sube al pader, el Palacio de Mineria reabre sus puertas.

Iinagenes vy estadisticas hacen evidente la sobrepoblacién en las aulas universitarias y los
problemas politicos internos debido a esta situacion, hasta que en 1950, durante el periodo
presidencial de Miguel Aleman, destacado universitario, se realiza el gran proyecto de construccion
de  Cindad Universitaria, en el cual intervinieron 150 arquitectos e ingenieros  mexicanos
universitarios v que adeimas necesité del trabajo de mas de seis il obreros y 30 compaiiias
ronstrictoras desemnperiandose ard@amente las 24 horas del dia.

N WL 0RO 7 i
e
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Ano:;

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

LAS INFIELES

1953

CIASA Filins Mundiales; produclor ejecutivo: J. Ramén Aguine; jefe de produccion:
Alberta AFenver,

ALLEIANDRO GALINDO; asistenle: Jesis Marin,

Arduino Maiun,

Arduine Maiun y Julio Alejandro,

Agustin Jiiménez,

Ratil f.avista,

Eduardo Arjona y Rafacl Ruiz Esparza,

Salvadar Lozano Mena; vestuario: Annanda Valdés Peza.

Concepeidn Zamora y Felisa Ladron de Guevara,

Jorge Bustos. *
hraseima Dilian (Bramiz Valdés). Annanda Calvo (Rafael Mariscal), Maria Douglas
(Constancia), Finperatriz Cagvajal (Emilia), Rita Macedo (Leticia), Rebeca Hurbide
{(Canmen), Lva Mattino (Enriqueta), Martha Valdés (Consuelo ), rudencia Gritell (donia
Remnedios). Alberta Caniere (Carlos), Manuel Awide (Alfredo del Valle), Fduardo

Alcaraz (inanicdo de Emilia), Salvador Quiroz (doctor Reyes), Alicia Malvido, Georgina
Gonzilez, Manuel Trejo Morales, Carlos Robles Gil,

'elicula en Blanco y Negro. Filmada a padir del 11 de febrero de 1953 en los Estudios CLASA. Estrenada ef 10
de julia de 1953 en ol cine Oifean. Dos semanas en cartelera. Autorizacion: C.

Duracion:

101 minutas,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Rerhazado por su amante Lelicia, Carlos sufie un alaque al corazon vy ella, mientras busea
aviida mcdiea, 1o deja al cuidado de Beatriz, a quien encuentra casnahnente. Beatriz es institatiiz de
Ins ninos Luis v Rosanaa, hijos de los ricos Constancia v Alfredo, Estos olrecen ina fiesta en honor
del lamoso eserilor Ralael, lermano de Constaneia, (pie ha vuello de Furapa, Mas se interesa Ralacel
en Bealriz, guicn ha vivido como ¢ en Paris, (pte oh Leticia, que rata de conquistarlo. Ralael
rechaza a sitex amante Constielo, euyo narido se suicido al sabey infitel a sinjer,

Beatriz, miny guerida por los nitios v por Remedios, abuela de éstos, se ofende cuando el
borracho, amargado v antifeminista Ratael inlenta besarla despies de prestar ¢l a ella un libro,
Carlos chantajea a Constaneia. lambicn ex amante suya, recordandole que Laisisto es hijo de
ambos. Enla casa de canpo de Constancia, donde se revine un grupo de esposas infieles, Bealriz,
sometida por Lelicia al “jnego de la verdad”, conliesa su amor por Ratael, que él corresponde,
Bealriz cede a la chantajeada Constaneia un cheque obsequiado por Remedios a la institutriz al
casarse ¢sta con Ralacl. Luisito se entera de lodo porina grabadora gue ha dejado funcionando,

Recordando que Beatriz v Carlos quedaron solos al sufriv ol st atague, Leticia los hace pasar
por amantes. Beatriz calla parad proteger a Conslancia, v Ratael se va despechado, Cartos muere
depucs de hablar con Constancia v ésta enenta la verdad a Ratael. Bealriz impide ¢ue se vaya
Luisito, a gquien su padre, Allredo, dice que siempre ha sabido la verdad, pero que lo quiere igaal.
Después de que fas inficles se van, olendidas por un sennon de su aparente amiga Beatiiz, ésta y
Ratael se abrazan. *
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COMENTARIO

Fn la segunda edicion de Historia Docuimental det Cine Mexicano (Tomo 7, p. 34). aparece
este comentario hechio por Emilio Gareia Riera a propasito de esta cinta:

Alejandro Galindo haria en 1953 cosas mucho mejores que este melodrama de
sociedad sobre devaneos de jovenes senoras ociosas, Sin embargo, algo debid
divertitlo, creo, a lalte de escenas judiciales con mmieho argiiende, la aniinada platica
de las damas, que afilan al principio sus unas -imetaférica y literalinente- en un satén
de belleza; ahi, Martha Valkdés, Rebeca lurbide, Finperatriz Carvajal y Eva Martino
(henmana -en 1a pelicula de Rita Macedo, y tan malvada como ella) cometan el
regreso de un rico, guapo y faimoso escritor, y uno presiente a Arturo de Cordova, pero
) tuien Bega es Armando Calvo, El tipo, inuy cinico, se la pasa entre sefioras para

alimentar mas su inisoginia que su fuspiracion, al parecer, pero Irascina Dilian, que
concilia para el cine mexicano a la pureza angélica con el culto encanto europeo, le
provoca remordiimientos en presencia de ella y ante la barranca donde se ha inatado
el marido de su examante Martha Valdés. Después, se celebra entre tas damas el
“luego de la verdad”, y a cada revelacion tiene uno ganas de exclaimar: “iparece
imentiral”,

149



ESPALDAS MOJADAS
(antes, Rio Bravo o Pan Ajeno)

Ano: 1953

Produccion: ATA Films, José Ilvira; coproduccion: Atlas Filis; gerente de produceidon: Manuel
Jasso  Rojas; jefe de produccidn: Luis G, Rubfn. Distribucién: Distribuidora
Mexicana de Peliculas, S.A.

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jestis Marin,

Argumento: ' Alejandro Galindo,

Adaptacion: Alejandro Galindo,

Fotografia: Rosalio Solann; slock shots para efectos especiales: Bill Miller.

Miisica: Jorge I’érez H.; canciones: "Nacei en la frontera", "Cancion mixteca®, "Destervado ine

fui", "Dos arbolitos", "La Valentina", "La Adelita".

Sonido: Rodolfo Salfs (didlogos) y Jesits Gonzalez Gancy (milsica y regrabacion),
Escenografia: ldward Filzgo.rahl.

Maquillaje: Cannen Palomino.

Edicion; Carlos Savage; asistente: Joaquin Ceballos,

Intérpretes:

David Silva (Rafael Améndola Cainpuzana), Victor Pamra (inister Sterling ) Martha
Valdeés (Mary o Maria del Consueln), Oscar Pulido (Luis Villareal o Louie Royalille),
Jasé Flias Moreno (Frank Mendoza), Pedro Vargas (bracern), Alicia Malvido (Agnes ),
Carolinn Baret (Margarnita Frias ), Salvador Gadinez, Lola Beltran (cantante), Rogelio
Femandez (bracern), Guillenno Alvarez Bianchi (Rico). Eulalio Gonzalez Piporo
(Alberto Cuenas), lorge Trovino (cantinern), Jorge Amiaga (comisano), José Chaver,
(Fetipe Quintanilla), Salvador Quiroz (policia mexicano), Gregorio Acosta, Julio
Sotelo. fanilio Ganbay, 1o Calaveras.

Policula on Blanco y Negro. Filmada a partir del 4 de mayo de 1953 en los Esludios Tepeyac, con locaciones
enh Ciudad Juarez, Chilniahua, Estrenada ¢l 16 de junio de 1955 en ol cine Marniscala, Cinco semanas on
cartelera. Autorizacion C.

Duracion: 116 minutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Il potosino Ralacl, que ha trabajado tn tractor en Bl Mante, podiia ir de bracero desde
Ciudad Juarez a Alabaina, pero no tiene papeles. Ralael eitenta a la cabaretera Margarita (ue huye
de lajusticia por haberle disputado a una mujer al hijo de un caciquilio. Presentado por Margarita a
IFrank. socio del gringo Sterling en el negoeio de pasar “espaldas mojadas”, Ralacl emiza con otros ol
rio Bravo con aynda de una cuerda que todos agarran. Sorprendidos por los guardias gringos,
algunos inueren halaceados vy Ralael ayuda a pasar el rio al iallietido Felipe, gue muere despuces
de darie i dinero y pedirte que lo echie al agua para que la corriente lo regrese a México,

EnFl Paso, una pocha ayuda a Ralael, ignorante del inglés, a pedir unos fiot ddogs imientras ¢l
oliserva im desitle. Fila via del tren, Rafael conoce al gordn v pintoresco mexicano uis o Louie
(ue se ha aprendido el sistema ferroviario de los Estados Unidos para viajar “de inosea”. La lalta de
papeles hace hair a Ralael de su trabajo e una madereria. Después, lava platos por un délar diario
para un pocho explotador, pero tambicn dehe huir al provocailo otro lavaplatos, Al fin, se va “de
tmosca” en el tren y trabaja en la via al servicio del cruel Steding.

Cont la exeepeion de Rafael v de otro bracero, Alberto, los trabajadores hacen una larga y
triste eola para disirutar de unas imujerzuelas que trae un tal Rico; antes, Sterling y el comisario se
han quedado con las wejores. Otra vez on fuga, por delender a un paisano, Ralacl conoce a la
mesera pocha Marfa o Mary, que sicnle como extranos tanto a los “holillos” (los gringos) como a “la
raza” (los inexicanos), Pese a que Sterling y a policia lo tirotean al eruzar a nado ol rio, Rajael llega
a Cindad Juarezy encucntra en un chbaret a Maria, con quicn ha dquedado en casarse, v a Sterling, a
quicn da gran paliza. Todos los presentes arrojan al rio a Sterling, que es mnerto a tiros por los
guardias de supais. Acompabados de Luis, Ratael y Maria viajan hacia el swr,




COMENTARIO

In ta segunda edicién de Historia Dociinental del Cine Mexicano (Tomo 7, pp. 86 y 87),

Garcia Ricra realiza la siguiente critica a proposito de este filnn

Cuando Victor Parra, nibio esta vez para hacer de gringo prepotente (...) es lanzado
al rio y muerto a tiros por sus paisanos guardias, Silva queda pensativo, pero uno de
sis compaiieros lo tranquiliza: “Ni ta ni nosotros o inatamos. El, de tango, que se
echo a nadar.” Esa excelente y iy imexicana observacion inarca el punto culininante
de uma pelicula que ha tratado un tema dificil ("espinoso” se decia) con no pocas y
explicables precauciones y justificaciones inelodrainaticas: ain se llamaba enla época
pochos a los chicanos, y tanto éstos como ios iexicanos -ilegales o no- que cruzaban
la Ironlera con los Bl estaban librados a su suerte; el movimiento chicano 1o
empezaria a tener fuerza sino en los sesenta, Asi, Alejandro Galindo hubo de incluir en
st cinta un agradeciimiento previo a las autoridades de Ciudad Juarez, la advertencia
ane una nota que incidentes como los hostrados ocurren en fronteras de diversos
paises, recomendaciones de que no debe abandonarse el pais en situacién ilegal,
comentarios en off a lo largo de la cinta sobre “el brillo del délar”, referencias de los LU
como i pafs que “cuarenta aios de cine nos han hecho aparecer como feliz”, la frase
‘o me gusta el comunisimo porgue todos tieilen que trabajar’ puesta ambiguamente
en labios de un personaje simpatico (Oscar Pulido), elcétera. Pero Galindo es Galindo,
y su mensaje mas claro es el figuiente: si David Silva, segiin la propia obra del director
(Campedn sin corona, Esquina Bajan y secuela), es un tipico mexicano atrabancado,
inoble, peleonero, orgulloso y necesitado de un cuadro social que lo guie, lo estimule y
lo corrija, équé queda de él en un medio extraiio, donde nadie lo conoce y donde la
lengua y las costumbres son tan ajenas? El inisio personaje se lo dice a sf misimo:
“iNo existes!” Querria el hontbre (ue si1 pleito con el imal gringo interpretado por Parra
fuera singular, de macho a macho, pero una frase definitiva -"ni W ni nosotros 1o
inataios”’- logra no tanto derrotarlo como probarle que su hicha individualista es
imposible, aungue sea él quien haya dado antes una paliza al explotador. De ahi que el
director parezca representarse en un funcionario adiianal mexicano apiadado e
indignado por el espectaculo del héroe que llora sus desventuras, taimacho ét (...



LOS FERNANDEZ DE PERALVILLO

(antes, El mundo en que vivimos o Este mundo en que vivimos)

Ano:

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Eacenografia:
Maquillaje:
Edicién:

Inlérpretes:

1953

Alianza Cinematografica, S.A, Jestis Grovas y Allonso Patino Gémez; jefe de
produccion: Antonio Guerrero Tello.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Marin,
Sobre la pieza teatral de Juan M. Duran y Casahonda.
Alejandro y Marco Aurelio Galindo,

Alex Phiflips: operador de camara: Hugo Velasco: alumbrador. Antonio Alvarez:
asistente: Annando Canillo,

Gustavo César Camion,

Manuel Tnpete (didlogns) y Rafacl Ruiz Esparza (iniisica); edilor de sonido: Téndulo
Bustos.

Rammdn Rodriguez Granada; muebles: Elite.
tlda Loza, ¢

Glonia Schaoemann.

Victor Pana (Mario Femdndez), David Silva (Roberto Mdrquez), Sara Garcfa (dona
Chita), actuacion especial de Adalberto Martinez Resartes (boraching, Alicia Caro
(Cristina), Rebeca Iwbide (Marta), Andrés Soler (don Pancho), Esther Luquin
(Blanca), José Pulido (Artum), Inna ‘Torres (Raquel), Leonor Liausas (Conchita), Alicia
Malvido, Conchita Genlil Arcos (donia Esperancita), Miguel Manzano (Federico Osorio),
Aurora Walker (ddoria Mercedes, esposa de don Gilherto), Miguel Arenas (don Gitberto
de la Llave), Maria Gentil Axcos {doia Gracia, iadre de Raguel), Sajvador Quiroz
(licenciado  Monzon), Maja Gritell, Pepe del Rio (Enrique), Antonio Bravo
(Cervantes), Ratael lcardo (don Eufernio), Isiael Larumbe (meserm), José Pardave
(ardinern), Annando Amola (Ramidn, criado) José Chaves Trowe (mozo de la
tinpiezaj, Fuque Zambrano, Viclotio Blanco, Carlos Rables Gil, Salvador Amiola,
Arturo Fermandez, Geomgina Gonzalez, Aturo Martin del Campo, Leonor Gomez vy
Charno Rubio.

Pelicuia en Blanco y Negro. Fiimada a partir del 24 de agosto de 1953 en [os Estudios CLASA. Estrenada ol 15
de septicinbie de 1954 en el cine Las Aindricas. Ties semanas en cartelera,

Duracion:

1S minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Huertano de padre desde nifio v sin estudios, Mario fracasa coimo vendedor  de articulos
domosticos nortearneticanos. Mario vive en Peralvillo con Chita, su madre, v sus hennanas Cristina vy
Conchita. Cristinairita o Mario al hacerse novia del hirbio Arturo, enyo aiigo Fafemio es detenido
por vender rofaceiones de aulo robadas. Por obra de st pillo tio ancho, Mario acepta un trabajo
(e le olrece o] prospero Roberto, que fue su companiero en la pritnatia y encabeza un frandulento
consorcio de trafico demedicinas importadas.

Cansada de la miseria, Cristina se fuga con Arturo, Mario, al teper éxito, compra i aulo, se
casa con st hnihilde novia Raquel, vive con ella enuna lujosa casa en Las Lomas y niega la aynda
aque e pide Cristina indueida por Arturo. Ante eso, Arturo deja a Cristina. 151 1a fiesta del rico Gilberto,
a dquien Mario propone un negocio, Raguel se siente relegada. Segiin el casado Federico, su amante
Marta, hija de Gilberto, debe casarse con otro; ella provoca el divoreio de Mario para casarse con 61,
Por amor propio, Mario se hace ainante de 1a rica Blanea, que lo desprecié cuando él era pobre,

Mario traiciona a sis socios, hace que la policia captiure a Roberto v se siehte tan poderoso
coino solo: despide a Pancho porque le hace reproches; Marta se va con Federico a Acapileo;
Conehita se va de parranda a Mazatlan. Como no puede hablar ni con su eriado, que tiene la noche
libre, Mario visita en Peralvillo a Raquel, que vive con st nievo mando rigue, v a Chita, que vive
con Cristina v un hijo de ésta, La calurosa recepeion gue todos le dan hace que Mario recapacite v
se proponiga eipienda, peyo Roberto sale a su paso cn la calloy lomata,




COMENTARIO

Refiriéndose a esta cinta, Finilio Garefa Riera realiza ol siguiente comentario acotado en la

segunda edicion de Historia Docuimental del Cine Mexicano (Toine 7, pp. 105-107):

(...) La pieza de Duran y Casahonda que la cinta adapta parecié probar al director
Alejandro Galindo ¢uie la venta de articulos demnésticos ya no era garantia de progreso
personal, como en Una familia de tantas, y que las asaimbleas al inodo democratico
de iEsquina bajan! y secuela podian encubrir actividades ilicitas: para enganar a Victor
Parra, David Silva y Salvador Quiroz inontan un debate tan anilhado como falso contra
los monopolios y en nombre de un Frente Unico de Consunidores o de un Consosreio
de Distriibuidores e inportadores. También descubrio Galinde cosas ya iy dichas por
el cine mexicano, pero sin tantos huimos de realismo: “las allas esferas” promueven
frecuentes y detestables adullerios y divorclos; la gente de barrio es ridiculizada al
alternar con ricos; las costuinbres se corroinpen al norteamericanizarse, endmeno
ahidido de continno en la pelicula. Asi, dicho en otras palabras, ocumre que la
prosperidad exaltada por el cine de Galindo en los enarenta puede derivar a la miscria
moral. Camo no hay matices nl aprecio de retatividades en la ponderacidn de lo dicho,
lo que cuienta Los Ferndndez de Peralvillo os i imero y no muy original drama (...)
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Ano:

Produccion:

Direccidén:

Argumento;
Adaptacion:
Folografia:

Musica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje;

Edicion:

intérpreles:

LA DUDA
(antes, El miedo)

Intemacional Cinematografica, 8. A., Sergio Kogan; jefe de produccion: Fidel Pizano.
Distribucion: Columbia Pictures.

ALFJANDRO GALINDO; asistente: Moisés M. Delgado; asesor téenica: doctor Lais
Vargas; script: Pedro L.opez,

Ulises Petit de Mural,
Jaime Salvador,
Victor Hetrera; fotos fijas: Fduardo Guerrerao,

Raiil Lavista; cancidnes: "Margot', Agustin Lara y "La noche es niestra”, de Gabriel
Ruiz, inteipretadas por Rosita Quintana.

Javier Mateos (didlogos) y Galindo Samperio (miisica y regrabacién); efeclos
especiales: Jorge Benavides; editor de sonido: Antonio Bustos: supervisién: James 1.,
Fields.

Gunther Gersan; muebles de decoracion; Galerias Chippendale; inuebles de hospital
y quirdfanos: Casa Mario Padilla; inuebles para  oficina:  cottesia de D, M.
Nacional; veshiario de Rosita Quintana; Arturo ’ani.

Ana Guenrero; peinados: Juana l.epe.

Jorge Bustos; editor de sonido: Antonio Bustos; asesor técnico: Dr. Luis Vargas.

Rosita Quintana (Rosana), Francisco Petrone (doctor Emilio Saldivar), Victor Panma
(Alejandro Minez), Magda Guziman (Marta), Charles Rooner (Vemer), Mania Gentil
Arcos (dona Loli, madre de Rosana), Alicia Malvido, Bealriz Saavedra, Dolores
Tinoco (Josefa, sirvienta), Manuel Casanueva, Emesto Finance y Anlonio Raxei
(médicos), Cannen Guenrero, Fladia Hemandeyz, Carlos Sanchez Hutado El Platanito.

I'elicula en Blanco y Negro. Fllmada a paitir del 14 de dicieibre de 1953 en los Estudios Chunibusco-Azteca,
Estrenada ol 18 de junio de 1954 cn el cine Metropolitan, Dos seinanas en cartelera. Autorizacion: B.

Duracion:

107 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Ll doctor Emilio Heva desvanecida a su esposa Rosana al instinto de cardiologia del que es
director y pregunta a otro miédieo, Alejandro, st ha sido amante de ella. Flashhack. Interesado en
Rosana, (e llega a la clinica con su imadre enfernina, Alejandro viola el reglaimento para que su jete
Emilio alienda luera de turno a {a seiora. Rosana se indigna porque su jnadre es usada por Emilio
para dar explicaciones inédicas a otros doctores y Alejandro se encarga del caso, Con su hija la
cnfenina Marta, que quiere a Alejandro, Einilio va al cabaret donde canta Rosana.

fruilio interna a la madre de Rosana. Esta rechaza a Alejandro ciando éf se le declara. Marta
hace sacar del institito a la madre de Rosana, que es atendida por Emilio antes de morir el su casa.
Rosana v el vindo Finilio se casan. Marta hiosliliz.~ Rosana por ser de otra clase y por expecadora.
Después de decir a su padre gue Rosana y Alejandro lo enganan, Mara muere en un aceidente
callejero. Emilio cree continnada la traicion de su inujer al ver que el accidente de su hija hace salir
juntos de un café a Rosana y Alejandro. Para vengarse, Finilio hace creer a Rosana que elia tiene un
hinar tan indicativo de cancer coino el de si dilunta imadre, Asi, quiere lograr que ella se suicide. ln
lrueo con el teléono hace entender a Rosana la verdad, pero ella, dando a Marta por vencedora post
rmortern, toina las pildoras imortales que su marido le ha dejado. Fin del lastiback. Rosana se salva y
Finilio, conveneido de sufidelidad, le pide perdon.




COMENTARIO

Fn Historia Docuinental del Cine Mexicano (Toino 7, p. 146), Finilio Garecia Riera escribio

esta critica referente a la cinta La duda:

Se supo que Alcjandro Galindo, quiza mallmorado por tener que dirigir otra
pelicula ajena a sus gustos, traté mal durante la filmacion de este melodrama a
Fancisco Petrone, y quiza por eso el buen actor argentino, debutante en el cine
imexicano, se ve 1nas rigido aiin de lo que exige su papel de rigido. Petrone interpreta a
un Otelo facuhalivo que se supone sin filndamento en la triste situacion del profesor de
El dngel azul, y eso provoca unos didlogos espesos y conceptuosos que no debieron
disiinuir el mal humor de alguien tan entusiasta del habla espontanea y natural como
Galindo. Sin einbargo, el director se esmeré en lo técnico: hay en la pelicula un buen
eipleo del lente gran angular y muchas toinas de abajo a arriba para evitar el efecto
teatral, pues casi todo ocurre en interiores, y para valorizar con profundidad de campo
o ihminacion cuidada la excelente escenografla de Gunther Gerzso, Las escenas
finales de gran suspenso, o sea, las de Quintana, el teléfono, las pildoras y un retrato de
Magda Guznan empleado como constancia del aparente trinmfo de la ya fallecida,
resultan de verdad intensas y drammaticas, y mucho ayudé a su buen logro la omisién
de didlogos y mtisica. A notar una linea de dlalogo que suena ambigua: “yo sé que
estas tanos -las del doctor- haran maravillas”, dice Quintana a Petrone pensando de
segiro mas en el cirjano que en el marido, pero él responde “estaban vacias;
acariciandote, se Henaran de ternura” para que el asunto no se preste a un equivoco
picaron. A notar también ue Magda Guzian, pintada de prieta para pasar por fea
(obsérvese ol racisino), estd en siu papel de hijastra cruel y dura, enamorada sin
esperanza, mejor gque los argentinos P’etrone y Quintana.
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Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Musica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edlcién:

Intérpretes;

.+.iY MANANA SERAN MUJERES!
(antes, Impaciencia)

1954

Intemacional  Cinematogralica, Sergio Kogan; jefe de produccian: Fidel Pizana,
Distribucion: Coluinbia Pictures,

ALEJANDRO GALINDQ; asistente; Moisés M. Delgado; seript: Pedro |Lapez.
Luis Alcoriza v Femandao Galiapa.

Luis Alcoriza v Femando Galiana.

Victor Herera; foto fijas: Eduardo Guerrero,

Radl Lavista; cancldn: "Suace que e estds matanda".

Javier Mateas (dialogos) y Galdino Samperin (intisica y regrabacidn); supeivision:
James L. Fields; editor de sonido: Antonio Bustos.

Gunther Gerzso.
Ana Guerrern; peinados: Juana Lepe.
.

Jorge Bustos.

Rasita Quintana (Marta Llorente), Roberta Caiedo (dr. Pablo Mendizdbal), Cannen
lghana o nana (Paloma), Jaime Femandez (Nacho), Dalia lniguez (macdre de Ticha),
Sara Guash (rnadre de Virginia ), Olivia Michel (Patricia), 1.cty Valencia (Gloria), Sonia
Funid (Peria), nifia Magdalena Franco (Lilia), Maruja Grifell (seriom Conchitn Bamvern),
Miguel Arenas (Ennique, padre de Margot), Alberto Catald, Oscar Ontiz de Finedo,
Maria Gentil Arcas (Rosita, simienta), Patiicia de Morelos (rradre de Margot), Antonio
Bravo (dircctor), Bnumo Marquee (tender), Salvador Lozano (pmfesor Menéndez),
José Chavez Trowe (Filemnon), Manuel Sanchez Navarro {padre de Glorin), Manucel
Awvide (Toreblancea, padre de Lilia), Paticia de Morelos (madre de Patricia),

Pelionla en Blanco y Negro. Filmada a patir del 5 de julio de 1954 en los Estudios Chunibusco-Azicca,
Estrenada ol 18 de febrero de 1955 en ol cine Orfedn. Autorizacion: B,

Duraclon:

90 minutos,
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SINOPSIS DEL ARCTMENTO

La profesora umiversitaria Marta, soltera, acepta ir de vacaciones a enidar a las jovencitas
Virginia. Patricia, Gloria, Ticha y Lilia en una casa de campo. Al picarla ahi un alacran, Marta conoee
al doctor Pablo, que tiene un laboratorio para investigar enefennedades tropicales, v clia se ofrece a
ayudarlo en la tradueeion al ingleés deam libro de ¢l para una editorial norteamericana.

Ticha invita & unos jovenes aleinanes, pero Marta se nicga a recibirlos en ausoncia de los
padres de las chicas. A Virginia, la mayor, e gusta Pablo, Ante las agresiones de la celosa Virginia,
Marta decide irse, pero Patricia le conficsa que se ha entregado al joven sirviente Nacho, Llegan los

adres. Enrigae, padre de Datricia, reprocha a Marta lo sucedido y se opone a casar a su hija conun
pobre como lo as Naclio, La madre de Ticha acusa a Marta de andar on amotios con Pablo, Este
ofreco malrinonio a Marta, y ella se va con él después de echar un sennon a los padres. Nacho y
Patricia se casan,
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COMENTARIO

Enla segunda edicion de fistoria Documental del Cine Mexicano (Tomo 7, pp. 236 y 237),

Emilio Garcia Riera escribe a propasito de este filn:

Metido en el universo feinenino como un elefante en una cristaleria, Alejandro
Galindo parece no advertir lo grotesco de un personaje central, el de Rosita Quintana,
en cuyo trazo los argumeittistas Alcoriza y Galiana, sospecho, pusieron inas malicia
irénica que otra cosa. hinaginese a una guapa pero rigida joven profesora, de unos
treinta anos a lo sumo, que no puede oir la palabra “soltera” sin ponerse histérica o
prorruimpir en llanto, que parece cobrar conciencia a cada paso de que acaba de
quedarse solterona, que dice del amor que o significa tado para las inujeres, "porque
es lo vmico ballo que pueden esperar en la vida”, que por eso rechaza muy digna la
iwvitacion que le hace un colega de viajar con él a Acaputico y que por eso la pasa iy
mal micntras espera pie legue el amor de verdad, pues ni idea tiene de lo sabroso
que piede sor el amor de mentira. A ese caso limite de represién cursi o cursileria
reprimnida le es conflado un gnipo de michachas cuyas inadres suelen ser casos
limites de frivolidad irresponsable (...) Al no enteradas cabalmente de que estan en
un rotundo melodrama mexicano, las chicas al cuidado de Quintana entrevén la
posibifidad de divertirse a lo cine ewropeo, o sea, a lo libre, cuando conocen a wos
jovenes alemanes (rubios pero "no almericanos”, se precisa) que llegan en su
Volkswagen y se van, despedidos por la profesora escandalizada (ellos advierten que
“no toda la gente es amable en este pais”). Con pouierse un poco en ol lugar e las
jovencitas, Galindo pudo hacer una suerte de comedia ambigua y satirica, pero ya
adopto el tono moralista y reganon que mantendria en sus siguientes peliculas sobre
jovenes (...)
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Aho:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Muisica:

Sopnido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicién:

Intérpretes:

HISTORIA DE UN MARIDO INFIEL
(antes, Un marido infiel o Tragedia de dos vidas)

1954

Intemacional Cinematografica, Sergio Kogan; jefe de produccidn: Fidel Pizamo.
Distribucion: Columbia Pictures.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Mario Llorca; anotador: fcaro Cisneros.

Federico Malatesta, basado en la obra de Gilberto Sanchez: "Frute de tonmenta”.
Gabriel Ramirez Osante,

Victor Hemera.

Rosalio Ramirez; canciones: "Cucumicucii Palorua”, de Toinas Méndez Sosa; "Ran
can cari’, de Tito Puente; "San Femando', de Lucho Benntidez "Espinita’, de Nicolas

Jliménez y "Canicia de fitego", de ofro,

Javier Mateos (didlogos) y Galdino Samperio (imvisica  y regrabacion);
supervision: James L. Fields; edilor de sonido: Antonio Bustos.

Gunther Gersp,
Ana Guernrero.

Jarge Bustos.

Rosita Arenas (Cristina), Rosa Canmina (Esineralda), Trancisco Petrone (licencindo
Emilia det Villar), Victor Parra (Rubén, el Cupn), Cannen lgnama o Inanma(Ofelia),
Annando Saenz (Raitl Rivera), Charles Rooner (doctor Tanenbaurt), Hortensia
Santavenia (Catalina ). Antonio Bravo (Quintanilla ), Sonia Furio (Susy, anviga de Raiil),
Judy Ponte, Rodolfo Calvo (Jorge Méndez, inédica), Bnino Marquez (inédico), Robeita
Mover (don Artemio, emnpleado). Manuel Awvide (ahogadn), Manuel Casanueva,
Manuel Sanchez Navana, loaquin Roche, senor Héctor Garcia (extra, fotigrafo), v en
un namera iusical: Mary Fsquivel.

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 20 de septicinbre de 1954 en los Estudios Churubusco.
Estrenada cl 21 de junio de 1956 en el cine Maniscala. Autonizacion C.

Duraclén:

109 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Ll notario Emilio, esposo de la coja (por aceidente) y neurdtica Ofelia, auxilia en la calle a la
cabaretera Fsmeralda, anrojada de un auto. Al rabajar en casa de su jele, Crislina, seeretaria de
Fanilio, os obligada a irse por la luriosa Olelia y deja caer un zapato que ha hecho reparar. 1a vision
del zapato letnenino hace gue ol tiiste y solo Emilio vaya a ver a Esineralda al cabaret El Gorrion y se
acueste con ella. Alentada por su padrote Rubén, Esimeralda inventa un drama lamiliar para sacar
dinero al notario.

l.a llegada casual de Finilio a su casa impide que Crislina sea envenenada por la celosa
Olelia. Fingidndase un hermano de Esmeralda llegado de Tampico, Rubén exige a fanilio que se
rase con la cabaretera. Ofelia tojna por Cristina a Esmeralda, la mujer con quien Einilio habla por
telélonn, y él, exasperado, ostrangula a st esposa. Cristina descubre el cadaver de Ofelia y s
acusada del erimen por la sirvienta Catalina. Al saber todo, Esineralda y Rubén revelan la verdad de
su relacion a Emilio v le quitan dinero, pero son delenidos cuando intentan comprar holetos de
avion para Miami. Emilio se entrega a la policia y salva con su testimonio a Cristina, que es novia del
joven Ratl,
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COMENTARIO

En la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 7, pp. 270 y 272),

Fanilio Gareia Riera coinenta lo siguiente acerca de esla cinta:

(...} el lenguaje impuesto al pétreo Petrone no solo desconcierta a Rosa Cannina,
sino a la pelfcula misma, pues hace de quien lo usa un personaje inverosimil; es inttil
el consecuencia que Galindo trate de salvar de nuevo la situacion con efectos de
profundidad de ecampo, comno el que uestra muy en primer plano al zapalo
sobresaltador y 1miy al fondo al nolario sobresaltado, planos muy cercanos o
inclinados ‘en la escena del estrangulaimiento, con tic tae de reloj como fondo sonoro,
simbolos visuales coino el que rodea a Petrone, al linal, de los papeles sucios de un
parque y mas procuraciones de un erolisino eficaz: es inquietante por ejemplo, la
escena en ue Caniina bhace a Viclor Pamra sacar dinero del escole de ella. Las
escenas de un cabaret de verdad animado llevan a sospechar que Galindo hubiera
preferido dirigir otra cosa, y mucha mas atencion que en Petrone parece poner en
Victor Parra, tan bien como sieipre, cuando juega al cubilete con un bartender, o on
Arenas cuando se pone celosa porque su novio Anmando Saenz es saludado por una

antiga (...)
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento;
Adaptacion:
Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

TRES MELODIAS DE AMOR

(antes, Tres historias de amor; en Espana, Melodias de amor)

1955

Intemacional  Cinemaltografica,  Sergio Kogan (México)/Suevia Filins-Cesareo
Gonzalez (Fspana); productor ejecutiva: Vicente 1 Fayos; jele de produccion: José
Luis Busto., Distribucion: Coluinbia Pictures,

ALFJANDRO GALINDO; asistente; Winfield Sanchez; anotador; Catlos Faloinir.
Alejandro Galindo.

Alejandro Galindo; didlogos adicionales; Salvador Novo,

Agustin Jithéney; [oto fijas: Eduardo Guemrero,

Rauil Lavista; canciones: "La Pornposita” v "Céfira” de Salvador Flores; “El general”,
"iAy, corazon!", "Canta de aunor' y "Fallaste corazin”, de Cuco Sanchez,

Nicolas de Ja Rosa (didlogos) vy Galdino  Samperio  (nuisica y regrabacion); |
supewision: James L. Fields: editor de sonido: Antonio Bustos,

Gunther Getzse; vestuario: Aurora Pani, Beritha Mendoza Lopez y Julio Chavez.
Ana Guerreto; peinados: Juana Lepe.

Femando Martinez,

Rosita Quintana (Palorna RoblesiMini CanalesftMaring Béistegui), José Suarez (Jnlio
dot Valle v Moreras/su hijofsu padre); et la época actual, P'midencia Grifell (tia
Ametin), Aurota Walker fesposa del gobermador), Albento Catala (Fredi, ernpleado del
teatrn), Fduardo Alcaraz (Giiern Salcido, etnpresanio), Manuel Norega (Pednito,
empleaco el teatr), Pedio Flviro Pitoulo (traspunte), Miguel Manzano (gatiemador),
Mario Sevilla (Mernichaca ), Manuel Trejo Morales (Ancira), Carlos Robles Gil (Bracho),
Flvira Quintana (Marta). lgnacio edn (don Herlindo, simiente de Julio); en la época
de la revolucién, José Llias Moreno (general Guasave), Celia Manzano (Anelia),
Artuio Bigoton Castro (coronel Amiaga), Gerardo L, del Castillo (capitdnt Loayza),
Satvador Temoba (comunel lrdanicta): on la época del inperio, Andiea Palima (In
condesa), Nachio Contla (Puente. empresario), Ledn Bairoso y Annando Artiola
{empleados del teatro), Eorique Diaz diano (tio de Julio), José Pidal (cura), Antonio
Raxel (eoronel); on nieros musicales, Mariachi México, Ballet de Ricardo Luna,

policula on Blanco y Negro. Filmada a paitir det 8 de junio de 1955 ertlas Fstudios Chumbisco, Estrenada ci
16 de noviemmbye de 1955 en of cine Metiopolitan. Dos semanas en cartelera, Autorizacion: A.

Duracion:

100 ininutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Conssitia Amelia, 1a actriz Paloma Hega al vetusto teatro de provineia donde actuo su madroe
Mini. Flashback. Se enhisiasina con Mimni, al verla actuar, ol general revolucionario Guasave, (ue
tsa comno criado a Julio, hijo de suantigio paton hacendado. Mitni juega prendas a las cartas eon
Guasave para poder finalmente hnir en ropainterior v salvar de la ley tuga a hidio. Este v Mimi se
cnatnoran, P del flashiback.

Sesabe por Amelia que hilio se casé con otra, pero el hijo de él explica a Paloma en una
recepeion del gobornador que su padre va estaba casado enando conoeid a Mimi v debio ir con su
esposa a Espana. Fncla fiesta tipica de nnos sivientes de &) Jalio hijo v Paloma se enamoran. £l
conserva un retralo ennedallon de una mujer igual a Palorna: Marina, abnuela de ella, Flashhack. t)
oficial Jnfio. abnelo del anterior, acompana a sumadre [a condesa v a los emperadores Maxiniiliano
v Carlota al teatro dode Marina suple con éxito a una tiple indispuesta. Al pisarses of vestido, ofla
debe salir precipitadamente del paleo del einperador, que ha querido felicitarla, Marina v Julio se
cnamoran, pero fa condesa interrumpe snboda: Carlola quicre casarlo a &) conn olra, Marina se
sacrifica, Finvdel flashback. Para casarse con Paloma. ol Julio aciial rompe con su novia Marta, hija
dot gobemador.
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COMENTARIO

Fanilio Garcfa Riera comnentd acerca de esta pelicula, en la segunda edicion de Historia

Docummental del Cine Mexicano (Tomo 8, pp. 75y 76):

No empicza mal este muy romantico melodrama: un auto transporta a Rosita
Quintana en efigie -su silueta de tamaiio natural, recortada en cartdn- por unas calles, y
la camara sigue su recorrido, sin cortes (es un plano seaiiencia), hasta llegar al teatro
donde tres generaciones de cupletistas y nifins bien veran sus amaores obstaculizados
por la historia y la politica mexicanas. El comienzo es vibrante, pues el teatro se llena
con tna mukltitud tan agitada y tan expresiva coino las que suele manejar en su cine
Alejandro Galindo; la componen unos revolucionarios en plan de relajo extremo y
ominoso que gritan y echan tiros para impedir que un tipo cante en el escenario antes
de (que lo haga Rosita Quintana. Después, la actriz adopta inodos y lenguaje de
machorra para compelir con el strip poker con el generalote que interpreta José Elias
Moreno, pero se ve que el director no podra mantener el tono a la vez bronco y
parddico que ha dado sabor a las primeras escenas, y en el flashback a lieimpos del
imperio, con Maximiliano y Carota reducidos a la condicién de extras, una suerte de
meleocha gelida une a la sobreactuada Quintana y al envarado José Sudarez, espaiiol
debutante en el clne mexicano, cuando él le pone a la dama un zapato y ella dice
sentirse la Cenicienta. Las zetas imasculladas por el galan recuerdan de continiio que la
pelicula es una coproduccion atenta al qué diran, y todo tennina en plan imas bien fofo:
ol tercer Suarez lngra al lin quedarse con la lercera Quintana (Elvira, aclriz novata,
aspannla, del eine mexicano) y su papa gobemador toman las cosas con calina y
Alejandro Galindo prueba una vez mas que ol sentitnentalisino complaciente no os
fuerte, auncue lo apoyen, comno cn este caso, lujos no comimes en la escenografia y
vesluario,
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Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Musica:
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Escenografia:

Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

HORA Y MEDIA DE BALAZOS

1956

Alameda Filins, Aliredo Ripstein, Ir.; getente de praduccion: Carlos Ventimilla; jefe
e produccion: Manuel Radriguez; subjefe de praduccidn: Annando Sols.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Manuel Muioz:anotador: Pedro Ldpez.
Alejandro Galindo,
Alejandro Galindo,

Manuel Gémez Urquizaioperador: José Guadalupe Garcia; alumbrador: Ramadn
Vazquez; titulos: Nicolas Rueda, .Ir.,

Gustava César Camidn; canciones: "El agua" y "Adiés cunaco”, de Salvador Flores
Rivera; "El zapilote mojado”, de Miguel Macias Feimnat.

Fduardo Arjona (didlogos) y Galindo Samperio (itsica y regrabacion); clectos
especiales: Jian Munoz Ravelo; supevision; James L, Fields,

Gunther Gerzso; decorador; José Bamagan; vestuario: Julio Chavez y Consuelo
Mugica.
]

Dolores Camarillo Fraustita; peinados: Esperanza Gémeaz.

Juan José Marino; asistente: José A.Calva; edician de sonido: Abrahaim Cruz,

Adalberto Manrtinez Resontes (Jesits Buendia), Lucy Gonzaley (Marganita), José Elias
Morena (Mdxirmo Malacara), Aturo Bigotdn Castro (don Roque), Luis Avagin (don
Matias), Bruno Marquez (don Basilio), lghacio Navarro (Ruperto, El Juramentado),
Salvador Tenroba (Pacheco, eshino), lesas Freyre (don Gonzalo, cantinero espariol),
Guillenna Alvarez Bianchi (don Pedm), José Luis Femandez (eshimo de Mdximo),
Hemén Vera (dort Felipe. tendern), José Muioz (vecino), Rogelio Femandez (eshinn),
Lupe Caniles (recina), Jesus Gomez ladrin de borregos).

ielicula en Blanco y Negro. Filmada a partir de abiil de 1956 en los Estudios Churubusco, Estrenada el 27 de
marzo de 1957 en et cine Orfedn. Dos semanas en cartelera. Autosizacion: A,

Duracion:

85 minulos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Mieutras ol pastor Jesits duenne en el campo, le roban unos borregos a su cuidado. Como
sit patron Pedro lo amenaza con la carcel sino recupera o paga los horregos, Jests los busca enun
pueblo, Ixmatlan, cuyos vecinos gideren contratar a un maton, E Jurarmentado, para enlrentar al
cacique Maximo, que los deja sin agna. o la feria de San Martiu del Rineon, Jests hiere sin querer
al nrarnentado en la cantina: apunta a una botella y le da al matdn. Jesits enel papel del imaton, es
nombrado presidente de la Unidn de Usnarios del Agua de Iximatlan.,

Maximo es inedio hermmano de Margarita, heredera de los terrenos con la fuente y el pozo
del agua por la gue el cacique cobra deinasiado, Margarita 1o puede iinpedir los abusos de Maximo
porque el cacique retienc el testamento del padre de clla. Jestis logra que los vecinos saqien agua
del pozo. Maximo amenaza matar a Jesiis en la plaza si no deja el pueblo antes de rayar el sol el
dominga,

Jestis va con los vecinos Roqrie, Matfas y Basilio de nuevo por El Juramentado, a quien
ofrecen en vano diez il pesos: el iaton temne el riesgo. £l Hanto de Margarita y la amenaza de ser
linchado por los vecinos impiden huair a Jesits. Al rayar el sol, el tiroteo entre Jests y Maximo derriba
pancartas, pinatas y judas, con imichos estallidos, pero no a los contendientes. Exasperado, Maximo
pide paz y cede el testamento y ol agua. Jesiis, nobrado presidente municipal, gana los dicz il
pesos v abtiene de Maximmo la inano de Margarita.
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COMENTARIO

kmilio Garcia Riera comenta lo siguiente acerca de este ik en la segunda edicion de

Historia Documantal del Cine Mexicano (Tomo 8, pp. 208 y 209):

Entre las comedias con Resortes dirigidas por Alejandro Galindo, ésta fue lainica de
ambiente rural, y el edinico hizo un leve intento de fingir el modo de hablar indigena.
Fue en vano: por fortuna, vence en su personaje el fuerte acento capitalino de siempre
v Resortes esta iy gracinso al Horar sus desgracias de falso hiéroe o al decir que ol
agila es necesaria “hasta para vivir' en uno de los discursos que se pronuncian en el
kiosco pueblerina, pues Galindo no renuncid a tos argliendes legales y politicos tan de
su gusto, Tambicn tienen gracia el villano José Elias Moreno, que produce mucho riido
de espuclas y dispara sobre los pajarilos que osan cantar en su presencia, la heroina
Lucy Gonzalez al florar a su vez o al declarar que no esta negando con la cabeza
cunando desenreda su cabello, ef parsimonioso maton El Juramentado (ignacio
Navarro) y un coro de pucblerinas que canta “Adids cunado”. La comedia va bien, y su
guion justifica comno es debido el equivoco heroisino de Resortes; por ejemplo: si no se
asusta al disparar tnos eshirros a sus pies, es porque va lo han hecho unos nifios
disfrazados de cowboys con sus pistolas de juguete y el cdinico toma a los pritheros
por tos segundos. Lastiina que, al final, se nota claramente que Galindo no dispuso del
tiempo y los imedios necesarios para que una hecatombe de pinatas y judas diera a la
cinta el reialte espectacular 'que sc esperaba; la secuencia resulta fallida, y ain se
advierte el hilo que sosticne un sombrero mantenido en el . ure a puros disparos,

.
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Ano;

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia;

Musica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:
Edicion:

Intérpreles:

POLICiAS Y LADRONES

1956

Alameda Filins, Alfredo Ripstein, JIr.; gerente de produccion: Caros Ventimilla; jefe
de produccion: José Alcalde Gamiz,

ALFJANDRO GALINDO; asistente: Amérnco Femaéandez,
Alejandro Galindo.
Alejandro Galindo,

Manuel Gamez Unguiza; operador de camara: Lupe Garcia; alumbrador; Ramdn
Vazqez

Gustavo César Camidn; canciones: "Mi recato” v "Mis papds", de Salvador Flores
Rivera: "Doce cascabeles”. de  Freyre, Solano y Cabello; y "Swing apache” y "El salto
del resonte’, de Mario Patién,

Eduardo Arjona (didlogos) y Galdino Samperio (imiisica y regrabacidn ).

Gunther Gerzso; decorador: Manuel Ladrén de Guevara; veshiario: Mario Chéavez;
supervisora de vestuario: Consuelo Migica,
L]

Angelina Garibay.

Carlos Savage; ayudante: Jnsé A, Calvo; editor de sonido: Raynaldo Portitto.

Adalberto Mantinez Resontes (Benitao Rubinles Fonseca), 1acy Gonzalez (Rosita del
Paso), Arturo Martinez (Chorcholoco), Athinto Bigatin Castro (corandante de policia),
Ricardo Pajarito Moreno (El Cadillac), Silvia Canrillo (Blanca Cansino), Manuel Dondé
{(Chueco. banckido). Guillenno Hemandez Lobo Negro (hanclido), René Barrera (Pifas ),
Bruno Marquez (Tony, duenio del cabaret), losé Luis Femandez (El Negro, bandido),
Rauil Guenero Chaplin (Godinez, oficinista de la policia), Pepe Hemandez (diputado),
Alberto Catala, José Chavez Trowe (falso gendanne); intervenciones inusicales:
Quinteto de Matio Patrdn, 1.os ‘lres Ases: Marco Antonio Muiiiz, Juan Nen y Héetor
Gonzélez

I'elicula en Blanco y Negro, Filmada a partir de ihavo de 1956 en los Estudios Chunibusco, Estrenada eof 28 de
septiembre de 1956 en el cine Palacio Chino, Cineo semanas en cartelera. Autorizacion: B.

‘Duracion:

100 minutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Cobarde v correlén, ol gendarine Benito es yegaiiado de continto por su comandante,
Decidido a darse valor, Benito enfrenta a un tipo que tholesta al Cadillae, cuidador de cochies frente
al cabaret Tony’s. En un minero del eabaret, la vedette Blanca se finge atacada por ol Pifns y
salvada por ol Chachioloco, toilo para asustar a le- tnistas. Benito cree que la cosa va en serio y
“protege” a Blainea; golpeado, acaba et el hospitai y oy reprendido de mievo, Par oso, Besito no se
iete enuna pelea campal cn el cabaret y deja que unos bandidos watenn a un tipo, rohen joyas y
dinero alos clientes y se lleven la caja registradora.

Amenazado de expulsion por su jele, Benito, sin wniforme, investiga lo ocunido. Los
handidos provodan uma pelra enma joyeria Plateros para cometer otro robo; Benilo ho se mete,
pero recupera wn collar robado a Rosita, encargada del guardarropa del Tony s y eso e da una
pista: el jefe de los bandidas, Pifas incluido, es Chochioloco. Benito encierra a Pifas en yn annario y
lo sustituye en un baile apache con Blanca v Chochioloco. Los bandidos raptan a Rosita y después a
Benito, despedido de la policia; E1 Cadillac, subido a la defensa de su auto, los sigue. Fn los
alimacenes AMSA, los bandidos van a malar a la pareja, pero Rosita huye con ayuda de Betito, Al
llegar la policia, avisada por Rosita, los bandidas son vencidos gracias a Benito y al Cadillac. Benito
rs condecorada por sitjete y abrazado caty ainor por Rosita. E! Cadillac os nombrado policia auxiliar
para cuidar coches,




COMENTARIO

Emilio Garcia Riera, en su Historia Docwmnental del Cine Mexicano (Toimo 8, pp. 225y 226),

segunda edicion, imenciona acerca de esta pelicula;

(...) Se nota que Galindo ya no tommaba iy en serio sus comedias con Resortes;
lastina, porque, pese a todo, son prelferibles a sus graves denuncias de fos peligros
juveniles, De Policias y ladrones cabe rescatar los didlogos cruzados en la comisaria
por Resortes y el Bigotdn Castro, el regaino del comico a un diputado (Pepe Hernandez)
que ha dejado 1nal estacionado su auto, el baile apache de Resortes, unas buenas
vistas de la avenida Juarez y la interpretacion por los Tres Ases de la pieza espasiola
“Doce Cascabeles” (...)
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaplaciomn:

Fotografia:

Masica:

Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

lntérpretes:

TU HI1JO DEBE NACER

1956

Filmex, Gregorio Walerstein;  gerente de  produccion: Vicente Feméndez; jefe de
produccidon: Manuel Rodriguez; subjefe: Carlos Rodriguez,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Marin; anotador: Jorge Bustos,
Luis de Garay.
Edmundo Baez.

(Fastmancolor): Agustin Martinez Solares; operador: Andrés ‘Porres; ahunbrador: Juan
Duran.

Gustavo  César  Camridn;  canciones: “El  costenio®, de  Silvestre  Rodrigucez;
"Chapualtepec’, de Higinio Ruvalcalia; "Los fifis"; de R, C. de Arellano; "Colombina®,
de Alfonso Esparza Oteo; "Bailando el Charleston’, de Raymond y U,

Luis Femdandez (didlogos) y Enrique Rodriguez (imiisica y regrabacidn).

Jorge Femandez;decorador: Carlos Grand Jean; vestuario: Consuelo Migica,

Dalares Camatilo Fraustita,

Rafac] Coballos.

Marga Lapez fAndrea), Enrique Rambal (Carlos del Campo), Carlos Bacna (Rafacl

Andrade), Victor Junco (Antonio), Sara Cabsera (lia Maria), Francisco lambrina

{doctor Ragazna). nina Claudia Becker fAlicia), Rogelio Jiménez i'ons, Fanny Schiller
(erifeninera), Manuel Dondé (Pedro, chofer), Nora Damian Moreno, nina Verdnica
Becker, lgnacio Pedn (Juan, jardinern), Ral Guenero; inteivenciones msicales:
Ballet de Chelo La Rue, Guillenna Alvarez y s Camoda de Alambires,

I’'elicula a Color. Filmada a pantir de agosto de 1956 en los studios San Angel Inn. Estrenada el 15 de enero
de 1958 en ol cine Alameda. Seis semanas on cartelera, Autorizacion: B.

Duracion;

90 minutos,

174



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fnlos anos veinte, Andrea vuelve de o Estados Unidos. Se celehra su etmmpleanos con una
flesta a la gue flegan sus tres galanes v exconpaneros de eseuela: Carlos, Ralael v el alegre doctor
Antonio, iy amigos cutre sit Flla rechaza cordialinente la declaracion amorosa de Antonio y sulre
aran desiliision cuando Carlos, que es a guien Andrea guiere, ammeia que se hara cura. Casada con
el timido abogado Ralael, Andrea tiene dos hijos, Alicia y Paquito,

Aiios despuéds, on 1937, se colebra otro cainpleanos de Andrea, a quien su marido mima
nnicho, Comno ella va a tener olro hijo, el doctor Ragaza le advierle que sufre un soplo en el corazaon
y que priede maorir en el parto, Rafacl y Antonio, amigo de la familia, deciden que ella aborte, Andrea
no se resigna a ollo y consulla ol caso con el va cura Carlos. ste le dice que no piede malar a st
hijo v deja a Andrea muy impresionada v llorosa con un sernindn que sobre ol tema lanza dosde of
piilpito, Después de inuchas discusiones entre los amigos v ella, Andrea decide serenamente no
abortar, 1 visperas de Navidad, Andrea se despide commovida de sus hijos y se dispone a parir al
ctiidade de Ragaza, Conlra lo temido, se satvan tanto 1a imadre como su hijo.




COMENTARIO

En la segunda edicién de Historia Docinnental del Cine Mexicano (Tomo 8, p. 263), Emilio

Garcia Riera hace las siguicntes obhservaciones a proposito de esta pelicuia:

Alejandro Galindo pasa por Liombre de izquicrda, pero no tenia los eserapilos que
impedian a Luis Bunuel, por cjemplo, filmar algo que violentara su ética, y pudo por
oso dirigir este nelodrama confesional, cursi y contrario al aborto, cosa muy de
derecha. Para disitnular (quiza la inojigateria del “mensaje”, Galindo prestd mucha
atencion a los detalles de la época: Marga 1.6pez baila one-step y charleston y ve con
Carlos Baena una pelicula de Rodolfo Valentino en una sala con ambiente de cine
mudo: la pareja se besa y un policfa to detiene por “faltas a la moral”; ademas, se
senalan las coincidencias del naciimiento de las criaturas de Lopez con la inuerte de
Villa y el rapto del hijo de Lindbergh, y si la recreacion de los aiios veinte resulta imas
evidente cue la de 1937, eso se debe a que l[a perspectiva hace 1nas visible, en
conjunto, lo 1nas lejano. De tados modos, ganan en a pelicila los golpes bajos
metodramaticos: una pobre india embarazada carga amorosamente a sus tres
chilpayates; una pobre inadre es atropellada por un auto, pero se preocupa sobre todo
por st retoiio; una pobre mitiieca rota se carga de valor simmbdlico; al final, la cruz de
los barrotes de una vertana se proyecta sobre la escena para celebrar el inusitado y
cobardito happy ending de la cinta, De aquel Galindo (ue valfa la pena, sélo da idea
una escena de juicio, iy en'la linea del director, donde el abogado Baena se echa
horriblte rollo contra el crimen por aborto, pero primmero van sobre su alegato las
observaciones y gritos de un piblico populachero al gile se oye proferir, entre otras
cosas, algo que pudo dar buen titulo a la pelicula: “ite Inndicron, imaimacital!™ (...)

176

em—



Ano:

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacién:
Fotograffa:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

ESPOSA TE DOY

1956

Alianza Cincinatografica; productor asoctado; David Silva; gerente de produccion:
Aliredo Vilana; jele de produccion: Antonio Guerrero Tello; subjefe: Justo Ardit.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Julio Cahero,

Alejandro Galindo,

Alejandro Galindo,

Manuel Gamez Urquiza; operador: Guadalupe Garcia; alumbrador: Raimén Vaziguez
José de la Vega,

Ralael Ruiz Esparza (didlogos) y José de Pérez (indsica y regrabacion),

Gunthier Gerzso;asistente; Robeno Sitva; gnipo construclor: Jalisco,

Maria del Caslillo; peinados: Sara Maza.

Femando Martinez; editor sincrénico; Teddulo Bustos,
L]

David Silva (Alberio del Valle), Maricruz Olivier (Amelia Hllesca), Emma Roldan
(Guadalupe Onigosa de Menchaca y viudn de Llorente, crnada), Mattha Flena
Cewvantes (Chofi), Manija Grifell (doria Augusta), José Baviera (liceniciadn Mareeliiio
de la Llave), Arwro Bigaton Castro (juez). Caros Riqueltne {Honorato Preciadlo
Peitnbert), Ratacl Estrada (Gustava Sangenndn), Bruno Marquez (Carlos ), Diana Gary,
Loty Valencia (Elena), Nora Dammian Moreno, Rosa Maria Montes, Cannen Guenero,
Flena Lugufn, Ricardo Sanchez de la Barquera Richard (Gilvez), Joige Casanova
(mesero del burdet), Enrique Garcia Alvarez (curn ), Cecilia Leger (invitada a ta boda),
Héctor Matens (Ortiz), Manuel Trejo Morales (licenciado Espindnla Sandonal),

Pelicula on Blanco y Negro. Filmada a pantir de noviembre de 1956 en fos Estudios CLASA. Estrenada ol 13 de
septicinbie de 1957 en el cine Palacia Chino. Cualro semanas en cartefera. Autorizacidn: A.

Duracion:

100 minutos.
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SINOPSIS DELL. ARGUMENTO

Los novios Chott v el ingeniero quimico Alberto celebran sus respectivas despedidas de
soltera, Enla de ella, preocnpa a todas ol testitnonio de ta divorciada Amelia. En la de 81, un amigo,
Carlos, lleva a todos a un burdel, donde Alberto es amabie con la prostituta Blanca sin acostarse con
clta.

Se eelebra la hoda. Chofi invita a comer a Amelia, se pone celosa al verla siinpatizar con
Alberto y tiene probleinas con una vieja sirvienta heredada de la familia de snomarido: Ia metiche
Guadalupe. Angusta, inadre de Chott, se queja ante su hija que st narido Mareelino la traiciona con
otra. Influida por st madre, Chofi se enclerra e sil cuarto y deja eenando solos a Albeito, Amelia y
su novio Honorato, Choll decide irse con su mmadre, pero es Alberto quien ia deja y le envia a los
abogados Renteria v Sangenman para arreglar el divorcio, Se eelebran las consiguientes audiencias
de avenencia, Al irse Guadalupe a su prieblo, Chofi liene su casa hecha un desastre y no puede
pagar el telétono. Amelia va a verla y la hace recapacitar, In la altitna audiencia, Choli. ante la
indignacion de su madre, declara amar a Alberto. Vuelve Guadalupe, y Alberto serd testigo de la
hoda de Ameliay Honorato.
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COMENTARIO

Finilio Garefa Riera, en 1a segunda edicidn de sn Historta Documental del Cine Mexicano

(Tomo 8, p. 288), hace ol siguiente camentario refiriéndose a esta cinta;

Todo indica ue Alejandro Gatindo hizo a su gusto esta commedia meladramatica de
clase media: hay movimicntos y didlogos dinamicos en las andiencias judiciales,
personajes de apellidos al estilo galindiano, zapateros, loteros y imeseros inoportiinos
que se eten en decisivas conversaciones ajenas, una graciosa sirvienta inetiche
(Enriqueta Reza) a quicn se le cae la cofia y ue entra y sale a cada rato de 1a cocina,
repeticion irdnica de lugares conumes (a la llorosa imadre de la novia, los invitados le
dicen que no ha perdido una hija, sino ganado un hijo), atencion a pequeiios detalles
domésticos: el imodo de enrollar un tubo de pasta dentiifica, por ejemplo. Pero imas
pesa en la cinta un moralisino lamentable: segin Maricruz Olivier, su condicion de
divorciada “es bien triste...peor que una mmujer de la calle”, pues, para David Silva, al
decir de su esposa en la pelicula, “el divorcio no es un delito, sino una desgracia”. £n
realidad, no parece una desgracia divorciarse de la chica tonta interpretada por Martha
Flena Cervantes y elegida por Galindo para representar al género femenino, pres dice
Sitva de ella, ante una prostiluta comprensiva, ue pensando en si novia ha aprendido
a respetar a lodas las mujeres; eso siiena iy hipéerita y equivoco, aungue Galindo
guicra darselas de imodermo, .
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Miisica;

Sonido:

Escenografia;
Maquillaje:

Edicion;

lutérpretes:

PIERNAS DE ORO

Filinex, Gregorio Walerstein; gerente de produccion: Vicente Femandez;  jefe de
produccion: Matel Rodriguez;subjele: Catlos Rodrigucez.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Manuei Muiioz; anotador: Pedro,
Fidet Angel Lspino, Manuel Gliero Castro y Antonio Tanus,
Alcjandro Galindo.

Rosalio Solano; operador de cainara: Hugo Velasco; alumbrador: Luis M.; tilulos:
Nicolas Rueda,

Manuel Esperonicanciones: “La noche y n1', de Rubén uentes; "Siempre”, e
t‘nrique I'abregat y Mario Molina Montes.

Enrique Rodriguez (misica y regrabacion) y Rodollo Benitez (didlogos); recordista:
Robeno C.; efectos especiales: Annando S.

Joige Feméndez: decoracion: Catlos Grandjean,
.- . . . .
Dolores Camaiillo Fraustita; peinados: Evelina.

Ralacl Ceballos; asistente: Fulemio Rivera; editor sincronico; Abraham Cruz; corte de
negativ-+ Laura Flena M,

Antonio Espino Clavillazo (it o Tachuela), Tercsa Velazquer (Teresa), Marco de Carlo
(Fsteban Fscamilla y Fitentes), Oscar Pulido (Domingo Mwrieta), Luis Aragon (don
Melchor Nuto), Fidel Angel Espino (cura Pabln), Manuel Giiero Castro, Julian Garcia,
Eduardo Champenel (focutor), Antonio ‘Taniis, José Mantel Vargas, Polo Ontin (ciclista),
Allonso Zayas, .José Munoz (dueno de tienda de bicicletas), Bruno Marquez, Oswaldo
Femandez, Aituro Caobo (francés), Salvador Saldivar, Francisco Quiles, José Loza, José
A. Wilhelmy, Cecilia Leger: intervenciones inusicales: Hennanos Reyes con Teresita y
Maria de Lourdes.

I'clicuta on Blanco y Negro, Filmada a partir de enero de 1957 on fos Estudios San Angel inn, Estrenada ci 16
e abiil de 1958 en los cines Mariscala y ’olanco. Cuatro semanas en cartelera. Autorizacion: A,

Duracion:

90 minutns.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

In Tezintian, Clanillazo, que trabaja en la sastreria de Melchor, padre de Teresa, vence en
una carrera ciclista al ganador de todos Jos aios, Esteban. Este solia dar al presidente mmicipal
Murriota of dinero el premio, que Clavillazo da ahora al cura Pablo,

Por enecargo del coronel Gareja Valseca, Murtieta forma para correr en la Vielta al Centro de
la Repiblica una enarteta con Clavillazo, Isteban y olros dos, entrenados por el doctor Marqguez.
Esteban provoca destrozos en la hicicleta de Clanillazo, pero éste alquila otra para viajar a México
con los demas. Teresa los acommpana camo enfeninera. Clavillazo gana la ctapa a Zilacuaro,
Porseguido por Melchor, pasa la noche desierto en un gallinero y toma unas pildoras para dormir
quie Esteban le da en lngar de otras de efecto contrario, En plena carrera, Clavillazo choca con una
vaca, pero logra ltegar -en iltimo lugar- a Guadalajara. La persecucion de Melchor enesta a
Clavillazo pasar una noche enun pozo y nuevos accidentes. Llega a México con una nieda y nego a
pie, pero gana, y Melchor ha de consentir su noviazgo con Teresa,
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COMENTARIO

En la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 9, p. 20), Enilio

Garefa Riera comenta a propdsito de esta cinta;

Los créditos de esta comedia insoportable se suceden iientras se ven las manos en
movimiento de Clanillazo sobre fondo oscuro; af {inal de eso, un letrero atribuye al
coronel José Garcia Valseca el auge del ciclismo en México. No sé si al coronel,
bastante mencionado despuds en los didlogos, pudo complacerle un "homenaje” que
convertia en su paisano al enfatico y sincopado Clavillazo, coredor en la cinta por el
equipo de Pueblay perdedor en plena competencia de sus pantalones (...)



Ano:

Produccion;

Direccion:
Argumento:
Adaptaclon:

Fotografia:

Miusica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:
Edicion;

Intérpretes:

TE VI EN T.V.

1957

Alammeda Filins, Alfredo Ripstein, Jr; gerente de produccion: Carlos Venlimilla; jefe
de produccion: Jorge Cardeiia; subjefe: Annando Solfs,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Julio Cahern; anotador: Humberto Gavaldén.
Alejandro Galindo y Femando Penella.
Alejandro Galindo.

Ratil Martinez Solares; operador de cdinara: Cirilo Rodriguez; ahunbrador: Carlos
Néjera; efectos dpticos: Juan Muiioz Ravelo; titulos: Nicolas Rueda, Jr.

Guslavo César Camrion; canciones: /Ay, cosita linda mamd!", de Francisco Galan; "Ya
ht verds", de Mario de Jesis; "La negra del giiird", de Annando Thomre; "Tarnbor de

alegria”, de Paris Velazquez, "Rancho Alegre', de Felipe Bennejo y "Las bicicletas®;
de Salvador Moatlet; coreogratia; Ricardo Luna.

i‘duardo Arjona (didlogos) y Galdino Samperio (intsica y regrabacidn); supevision:
James L. Fiekds,

Gunther Gerz80; vestuario: Julio Chéavez; supervisora de vesluario: Consuelo Miigica;
decorador: Manuet Ladrén de Guevara.

Concepeion Zamora; peinados: Agripina Lozada,

Vemando Martinez; asistente: José A, Calvo.

Adalberto Mantinez Resontes (Lupe Santamaria), Evangelina Ulizondo (Rita), José
Manuel Vargas, Pin Crespo (Miss Lipez), Anuro Bigotén Castro (Calixto Hemidnclez),
Oswaldo Femandez Lopez, Oscar Ontiz ile Pinedo (Oric), Bruno Marquez, Pedro de
Aguillén (locutor), Leén Barrosa (Méndez Eliozdbal), Eduardo Charpenel (locutor),
Nestor Barbosa, Carlos Robles Gil (seitor Lanza), Annando Gutiénez, Agustin
Femandez.

I'elicuta en Blanco y Negro. Filmada a pattir de marzo de 1957 en los Estudios Chapultepec. Estrenada el 12
de febrero de 1958 en el cine Palacio Chino. Autorizacion: A,

Duracion:

87 ininttos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Lupe es imozo del departainento de utileria y vestuario de los estudios de T.V. En uin coctel
que se olece a la artista Rita (“La gran Rita") para presentarla a las agencias de publicidad, Lupe
hace de mmesero, pero ella lo toma por un personaje importante. Casualinente, una camara registra a
Lupe, que debe barrer el ligar, cuando baila conuna escoba y un gran canton con la figura de Rita.
Flntimero tiene un gran éxito de puiblico, pero ios directivos de la estacion no logran averiguar quién
es ol bailarin triunfante; lo busean para contratarlo.

Rita descubre que Lupe es an pobre mozo v no un artista como ella crefa. I'l la saca a
pascar (en el auto de ella) y la Heva a un cabaret popular donde Lupe es muy conocido; ainbos
causan ahi sensacion con sus bailes. Lupe es forzado por Rita a decirle que va a actuar en un
prograima de T.V. cuyo horario (inventado en el imomento por él) coincide can el del domador de
leones Orlie. Como Rita va a ver ol programa, Lape se las aregla para donnir a Orlic y mmelerse en
lugar suyo en la jaula de los leones, Pasa grandes apuros, pero logra emborrachar a las lievas y sale
ileso, Rita queda colmovida ante tal rasgo de valor. Al tocar un cable eléctrico, Lupe se connociona
y la gente al ver sus aspavientos, reconoce en él al badlarin incognito. Lupe es contratado con un
gran sticldo y Rita corresponde a su aimor.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Lupe es mozo del departamento de atileria y vestuario de los estidios de V. Ln an ecoctel
(que se ofece a la artista Rita (*La gran Rita”) para presentarla a las agencias de publicidad, Lape
hace de mesero, pero ella lo toma por un personaje inportante, Casualinente, una camara regisira a
fpe, cpie debe harrer el lugar, enando baila con una escoba v in gran cartén con la figura de Rita.
Flimmero liene nn gran éxilo de pablico, pero ios directivos de la estacion no logran averiguar quich
es el bailarin trinnfante; lo busean para contratarlo.

Rita desenbre que Lupe es in pobre mozo y no un artista como ella erefa, £l la saca a
pasear (en ol anto de ella) y la lleva a un cabaret popular donde Lupe os mmuy conocido; ambos
cansan ahi sensacion con sus bailes, Lupe es forzado por Rita a decitle que va a actuar en un
prograina de TV, cuyo horario (inventado en el momento por él) coincide con el del domador de
leones Orlie, Como Rila va a ver ol programa, Lupe se las arregla para donmir a Orlic y inelerse en
Iugar suyo en la jaula de los leones. Pasa grandes apuros, pero jogra einborrachar a las fieras y sale
ileso. Rita queda conmovida ante tal rasgo de valor. Al tocar un cable eléctrico, Lape se conmociona
v fa genle al ver sus aspavientos, reconoce en ¢l al bailarin incognito. Lipe os contralado con tun
gran siueldoy Rila corresponde a su amor,
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COMENTARIO

FI comentario que realiza Emilio Garcia Riera acerca de esta pelicula en su Historia
Documental del Cine Mexicano (Tomo 9, pp. 36 y 37) diee:

Para intentar una satira de la television, se supone en esta comedia musical algo muy
infrecuente en la realidad: qque sus anuncios publicitarios son transinitidos “en vivo" (si
no recuerdo inal, los spots de la época eran por lo general lillmados, pues ain no se
usaba el videotape). I'sa convencion da pie a conlusiones y chistes a costa de los
productos animciados: unas modelos tosen al finnar los cigarrillos Lucky Bucky; se
anuncia como tn auto “popular” el Hoja de Latti, que vale 70 mil y pico pesos; hay
jucgos de inagenes que, se dice, “sélo la television puede ofrecer” y que se deben al
viejo split screen cinematografico: iientras canta Evangelina Elizondo, ta pantalla se
divide para que al lado de la actriz unas iinagenes ilustren con alguna ironfa la letra de
la cancion. La satira resulta del todo ineficaz, y mmas si es comparada con las que el
Hollywood de esos tiemmpos hacia de la T.V. en peliculas como unas muy divertidas de
1 Frank Tashlin: 71z sabes lo que quicro (The Girl Can’t Help it, 1956) y En busca de un
i hombre (Will Success Spoil Rock Hunter?, 1957). Galindo, ademas, eché a perder
' algunos gags de gracia posible al imponeres un rittmo mas nervinso que agil, pues su
sentido del innnor poco tenia que ver con la farsa visual y si inucho con lo verbal y lo
populachero. Por eso, unos dialogos espontaneons y casi albureros entre Resortes y su
jele, el Bigoton Caslro, son por, mucho lo mejor de la pelicula.
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MANOS ARRIBA

Afo: 19657

Produccion: Alameda Filins, Alfredo Ripstein, Jr.; gerente de produccion: Carlos Ventimifla; jefe
de produccion: Fidel Pizano,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Américo Femandez,
Argumento: Alejandro Galindo y Femando Penella.
Adaptacion: ' Alejandro Galindo,
‘ Fotografia: Ennque Wallace.
Muisica: Gustavo César Canion; canciones: "Amiba las manos', de Salvador Flores; "Ni si, ni

na', lgnacio laime; y "Epilepsio”, "El pirata” y "El tiltimo tren”, de $ablo Beltran Ruiz;
coreografia; Ricardo Luna,

Sonido: Emestn Caballero.
Ecenograﬂa: Gunthier Gerzsa.
Maquillaje: J&& )

‘ Edicidon: t'emando Martinez.
intérpretes:

Adalberto Maninez Resortes (Elpidio Garza/ingeniero Anuro Canseco), Evangelina
Clizondo (Gloriaj, Flisa Loli (Chofij, Pin Crespo (Cecilia de Canseco), Atturo Bigotén
Caslro (Dominguez, cosechero), Eduardo Champenel (locutor), Matio linénez fons
(Cucharas), V'ancho Cérdova (don Alfredn), Néstor Barbosa (Camrascoj, lgnacio
Navarro, Luis Manuel Pelayo (Medina Robles, sastre), Heméan Vera (serior Karnil,
cosectiero yucateco), Vedio de Aguillén (artirnador); intervenciones musicales: Pabilo
Beltran Ruiz y st1 Orquesta,

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir de junio de 1957 en Ins Estudios Churubusco, Estrenada of 11 de
; junio de 1958 cn el cine Palacio Chino, Dos seinanas en cartelera. Autorizacion: A,

; Duracion: 95 mintos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

La tienda Robert’s encarga al hnnnilde sastre Elpidio 14 trajos, ineluidos mieve para ol
ingenicro regiomontano Canseco, presidente de la asoriacion de cosecheros de tomate. Cansero,
ignal en o tisico a Llpidio, convence a los cosechoeros de hacer im congroso para oponerse a los
acaparadores de Canasco, amante de Ja tonta baitarina Gloria, En uno de los sacos que anegla,
Elpidio halla un boleto para los toros. Es confundido en la plaza con Canseco, que ve la corrida por
T.V.: contra el consejo de sus amigos, teinerosos de que lo “madriguen”, no ha ido a Acapuleo. En
los toros, Carrasco hace que Gloria invite a Elpidio, creycndolo Canseco, a una ecna en njoso
restoran, donde le ofrece dinero para que deje “lo del tomate™ Elpidio acepta: cree que aluden al
mentt de base de tornate gue le han sevido.

Uanseco es acusado de haberse vendido por sus cotnpancros y por la prensa, Al cabo de Jios
v confusiones, Elpidio es raptado para que diga lo que quiere Camraseo en la conveticion, gue se
inaugura con un disewrso del funcionario don Alfredo. Obligado a hablar, Fipidio acaba meaticndose
con Carrasco. Se apagan las luees v se anna gran balacera. Al volver las Tuces, empieza una gueira
de lomalazos gque terinina con la caplura de los maleantes, Elpidio y Canseco eenait en un rostorin
con sus respoctivas parcjas, fa tendera Chofl v la osposa del segundo, vy se deseubren pritnos
hennanos.,
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COMENTARIO

Fsta cinta es comentada por Emilio Garcia Riera en Historia Docuinental del Cine Mexicano

(oo 9. pp. 83 vy 84), de la signiente manera;

Iista commedia piido hacer recordar los mejores logros del director Galindo con s
actor Resortes, Coino en Dicen que soy comuntista, se rozo en ella la satira politica: en
su papel de “alto Tuncionario”, Pancho Coérdova (buen actor chiapaneco, de
Pichucaleo) profiere un discurso caricaturesco, demagogico e intencionado. Como en
onfidencias de un nuletero, los dialogos tienen sabrosura popular, aunque fa trama se
apoya muy mal en un doble personaje absurdo, aunque algunos chistes son horribles;
por cjemplo: se anuncia una corrida de “Mediolitri (alusion al torero espaiiol El Litri) y
Procumete con cineo toros de Jay Jay (alusion a la ganaderia de Xajay)”. Evangelina
Elizondo, bastante graciosa en su papel de tonta, interpreta con entusiasino ima curiosa
picza de Salvador Flores, “Amriba las manos”, cuya divertida letra cuenta la vida del
gangster Constantino, vengador de su fainilia.
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Musica:

Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicién:

Intérpretes:

ECHENME AL GATO

1957

Cinematogrifica Jalisco, Valentin Gazcon; jefe de produccidon: Annando Fspinosa.
ALEJANDRO GALINDO; asistente: Ainérico Femandez.

Valentin Gazcon.

Pancho Cardova,

Ignacio Tomes; operador de camara; José Antonio Carasco.

Gustavo César Canidn; amreglos musicales: Gustavo César Carrion y Pablo Beltran
Ruiz; coreogratia; Ricardo Luna.

Nicolas de Ja Rosa (didlogos) y Galdino Samperio (imtisica y regrabacién).
Salvador Lozano Mena.
Maria del Castillo,

Carlos Savago.'

Adalberto Maitinez Resontes (Margarito), Ariadna Welter (Celita), Eulalio Gonzalez
Pipormn (Hipdlito Villarreal), Pancho Cérdova (doctor Pastrana), Arturo Martinez (El
Gato Gonzdlez), Pepe Hemandez (Morn), Nemono Chavez (Neinorio), Atturo Bigotdn
Caslro (senior Ferndndez), Federico Curiel Pichinlo (practicante de inedicina), Carlos
Suarez, nino Rodolto de Anda (arnigo de Margarito), nino Rogelio Jiménez Pons,
Emilio Garibay (policia), Leon Baroso (Joya o Heuer, joyero francés), Francisco
Reiguera (presidente del congreso), Cecilia Leger, Mario Cid, Jesiis Gomex.

Pelicula cn Blanco y Negro. Filmada a pattir de julio de 1957 en los Fstudios Churubusco. Estrenada cl 27 de
marzo de 1958 cn ol cine Ortedn, Cuatro seinanas en carlelera. Autorizacion: A,

Duracion:

90 ninutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Margarito, ol tnozo de la farmacia, ama a la enfermera Celita, llava por encargo de ella al
loca doctar Pastrana unos cullivos eelulares que el médico usa para hacer injertos y trasplantes,
Margatito choea su bicicleta con el auto del torpe policia Hipalito, gue intenta en vano impedir i
robo del que ha sido advertido, segin costutnbre, por quien lo comelera: Bl Gato, Despues,
Margarito v £/ gato resultan lesionados al atropellar al primero el amto en luga del segundo, A
Margarito le amputan un brazo y Pastrana resuclve injertarle en su lugar el de un mterto, Ese brazo
resitta ser el del Gato, que se finge inuerto para hair del hospital.

Hipolito ¢s degradado por ello, Margatito queda bien, pero su brazo injertado comete robos
sin (e ol se dé enenta, cosa que atribuye a inilagros de a Virgeneita, Adeimas el brazo resulta immuy
atrevido con las damas, sobre todo con Celita. Por las hazanas de su brazo, Margarito pierde sn
trabajo en los alinacenes del senor Fernandez y, después, enla joyeria de un francés. Micntras tanto,
El Gato no sabe hacer nada con el brazo de plastico dque tiene en lugar del cortado.,

Celia revela a Margarito que ol brazo no os suyo. Margarito trabaja de barrendero en un
banco que El Gato, segin aunncia asaltard, Como os Margarito quien comete el roho, 8ty Celita son
arrestados, pero of brazo injertado cmpuna una pistola y hace ue los policias salven a Pastrana
ciiando el doctor va a ser “operado” en venganza por El Gato y sus esbitros Moro y Nemorio son
veneidos gracias al gas hil.. wite de Pastrana, quie hace reir y contar la verdad a todos. Margarito es
condecorado por Hipalito v abrazade con amor por Celila,
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COMENTARIO

Fmilio Gareia Riera realiza, cn la segunda edicion de Historia Documental del Cine

Mexicatio (Toimo 9, pp. 93y M), el siguiente comentario acerea de la cinta:

(...) el directar no sélo hubo de lidiar con una patética pobreza de medios, sino con
un arguinento descabellado, de gracia imiy dudosa y algo inspirado por Las marnos de
Orlac (Mad Love, 1936), cinta hollywodense de Karl Freund con Peter Lorre. tlay
ademas gags tan laboriosos y frustrados como el que imuestra a Resortes y a Cordova
haciéndose lios al Ineterse juntos por una ventana, proezas verbales mas bien tontas
(Cordova, por ejemmplo, dice convertir un chivo en “un toro para toreros chaparros”) y
un paupémriimo munero onirico y musical: el trasplante del brazo de Resortes da pie a
nubecitas de hielo seco, evoluciones de coristas y un juego de futhol americano. A
cambio de eso, apenas divierten algunos argiiendes arrabaleros al gusto del director y
la escena, no iy original, en que todos rien por los efectos del gas hilarante (...)
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RAFFLES

1958

Alameda lilins, Alfredo Ripstein, Jr. y César Santos Galindo; gerente de produccion:
Carlos Ventiinilia; jefe de produccion: Luis G, Rubin; subjefe: Annando Solis.

ALEJANDRO GALINDO: asislente: Jesiis Marin; anotadar: Pedro Ldpez,
Alejandro Galindo.

Alejandro Galindo,

Ratil Martinez Solares; operador: Cirlo Rodriguez; ahunbrador; Carlos Néjera.
Gustavo César Camion.

Fmesto Caballera (didlogos) y Galindo Samperio (imisica y regrabacion); supewisor:
James L. Fields,

Gunther Gerzso, supervisor de vestuario: Consueclo Migica.
Angelina Garibay

. \J . . , .
Charles Kimballieditor de sonido: Rail Portillo.

Rafae! Betrand (Alejandro Hemidindez Robles o Roberto Escamilla, El Raffles),
Martha Mijares (Alicia Capdevila, elevadonsta), Pradencia Girifell (dona Constancia,
consere). Aturo Mattinez (comandante Godoy), losé Baviera (don Guillenno
Espindola), Miguel Arenas guez), Pepe Alameda (entrevistador de TV), Maria Duval
(Cannelita), Quintin Buines (el que entrevista a Alicia), L.eén Bamoso (locutor de TV),
Mario Sevilla (Julio Mata, crupleado de la joyeria), Robertao Meyer (Leiny), Mario Cid
{Tijerina, agente de Godoy), Manuel Dondé (Tedfilo, diputado ), Manuel ‘irejo Morales
(licenciado), Jorge ‘Frovino (tipo del puro), Manuel Giiero Castro (locutor de radio),
Allonso Cari,

I’elicula on Blanco y Negro. Filmada a panir del 13 de enero de 1958 en fos Estudios Churubusco. Estrenada
el 10 de octubre de 1958 en ol cine Palacio Chino. Dos scmanas en cartelera. Autorizacion: A,

Duracion:

100 minutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

‘asando por agente de seguros, Alejandro roba valinsas joyas en casa de Guillermo, que
celebra la boda de su hija Cannelita. Al ir a robar las joyas de Levy, Steiner & Levy, Alejandro
defiende a la elevadorista dirangiense Alicia deun tipo gque la asedia. De noche, Alejandro s
internunpido en siurobo de la caja luerte por la vieja alanadora Constancia, el policia don Pedroy ol
velador, pero pasacante ellos por Samiiel Levy, hijo del patrdi, En la azolea, Alejandro aywda a Pedro
a desarnar al insistente y neurdtico cortejante de Alicia, que ha huido de su padrastro.

L jefe de la policia, Godoy, que investiga el caso de Alejandro, Hamado “el Ratfles
mexicano”, hace gue Alicia sea vigilada, Alejandro pasa por guia de hristas v vende el eastillo de
Chapullepee a una pareja texana de ganaderos, Alejandro, de taxista, es delenido enando lleva a
Alicia a casa de ella, pero cita a la joven, ya cnamorada de 6, para el dia 23. Mientras Alejandro
pinta, dibuja y esenipe en sn celda, la policfa extreina su eelo y todos esperan ver edimno se luga el
mencionado dia 23, Llega ol dia. Alejandro bace leer imuchas veees el acla doe andiencia judiciaf que
se le stgue v oreenre a argucias legalistas, Después, en su celda, duenne a Godoy con gas v se
distraza como ¢ para imir. A punto de abordar un avion, dislrazado de prolesor aleman, Alejandro
se entera gque Alicia ha sido detentda y para salvarla, se ealrega afa policia.
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COMENTARIO

I.a segunda edicion de Historia Doctumental del Cine Mexicano (foimo 9, p. 170), cantiene el

signicnte comentario hecho por Emilio Gareia Riera:

Fl Raffles orginal, ladrén inglés de alta escuela, fue iinaginado por el escritor E.W,
Hormung e interpretado para el cine norteamericano por J. Barmey Sherry (1905), John
Barryinore (1917), House Peters (1925), Ronald Colinan (1930) y David Niven (1939). 1l
Raffles mexicano, interpretado en este inelodrama policiaco por el cubano Rafael
Bertrand, fue itnaginado por Alejandro Galindo tan flemético como el britanico (eso
exaspera al comnandante de policia, Arturo Martinez), inuy habil para difrazarse, dotado
de una modesta paralemalia (pegueiio aparato fotografico, proyector de diapositivas,
estotoscopio con audifonos para abrir cajas fuertes y auto deportivo), imuy fumador en
sus robos (Arturo Martinez toma eso por una falsa pista), con habilidades de guia de
turistas (habla inglés) y tan versado en la practica coino en la teoria del arte, pues pinta
con boina en su celda y defiende ante su entrevistador Pepe Alaimeda la “amoralidad”
del arte: evoca para eso las pirainides de Egipto, construidas por esclavos, y a
Benvenuto Cellini. Ademas, tiene madera de bandido generoso y popular: un inecanico
lamado Elpidio Tinajero dice en una mesa redonda de television que el Raffles le cae
iy bien, piies roba a los ricos, inientras otro entrevistado, Tedfilo Pérez Nague (o algo
asl) (sic), candidato a diputado, se da vuelo deimagagico para atacar al ladrén, Todo
eso de las entrevistas v las declaraciones es ity de Galindo, como lo es que un
vendedor de loterfa moleste a Martha Mijares mientras habla con Martinez y, en
general, el buen riino y la vivacidad de 1a pelicula. Sin cinbargo, esas virtudes no
salvan a un guion imat annado que hace inverosinil 1a escapatoria del héroe, pues hay
que suponer en su disfraz una suerte de milagro, Quiza por eso, porque no sc aceptan
convenciones deinasiado gritesas en un género, el policiaco, ¢ue hace necesarios ol
ingenio, la precision y la verosimilitud, Raffles marcho bastante mal en taquilla.
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LA EDAD DE LA TENTACION

1958

Alameda Filins y César Santos Galindo, Alfredo Ripstein, Jr.; gerente de produccion:
Federico Amérigo; jefe de produccion: Luis G, Rubin; subjefe; Annando Solis.

ALFJANDRO GALINDO; asistente; Américo Femandez.

Marco Aurelio Galindo,

Marco Aurelio Galindo.

Raitl Martinez Solares; asistente; Cirifo Rodriguez; ihmninador: Carlos Najera,
Gustavo César Canion.

Emesto Caballero (didlogos) y Galdino Saimperio (intisica y regrabacion); supervisor:
Janes L. Fields.

Gunther Gerzso; supervisor de vestuario: Constefo Miigica.
Maria del Castillo; peinados: Pina Lozada,
|

Charles L. Kiinball; editor sincranico: Ratil Portillo,

Gaston Santos (Ricardo Olivares, Jr.), Mapita Contés (Licha), Alfonso Mejfa (Federico),
Femando Lujan (Eduardo), Alejandro Ciangherolli, Jr. (Andrés Zamacona), Annando
Calvo (Ricardo Olivares, padre), Maria Douglas (Maria), Beatiiz Aguine (Cecilia),
ilorensia Santoveia (doria Nieves ), Sonia Funio (Nora Anedondo de Menocal), David
Sitva (agente del winisterio piiblico), Dalia [figuez (seriora de Zmmnacona), Carlos
Navairo (padre de Federico), Leonor Llausas (La Canniosa, prostituta), Quiniin
Bulnes (traficante), Ralael Betrand (Joaquin Menocal), epe Alameda (Ranén).
tupe Camles (Pachita), José Baviera (Elias Zamacona), Alfonso  ‘Tones
(conferencista), Viiginia Manzano (Lupe, cnada), Julio Aleman (médico forense),
Begoiia Palacios, Carlos Miizquiz (policia).

I'clicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 17 de febrero de 1958 en los Istudios Chunibusco. Estrenada
ol 8 e enero de 1959 en el cine Roble, Cinen semanas en cattelera, Autorizacion: C.

Duracion:

95 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fn fa ftuente de sodas de doria Nieves, cuya hija Licha es encargada de la caja, se reninen
Rirardo, Fduardo, Andrés, Federicoy olros eshidiantes. El ejrmplar Federico asiste con su padre a
ima conferencia sobre problemas sexuales, Después de ir con sits amigos a un burdel, donde
Fenardo se entisiasima con una prostihita La Carinosa, que lo hara drogadicto como ella, Ricardo
ave la confesion de su henmnana Cecilia, soltera y con it hijo, Ricardo habla largaimente con su
padre, (ue no logra con su enredada platica, aclarar las cosas al joven,

Ll padie de Fduardo, sictnpre de viaje, sélo deja a su hijo un cheque. Ricardo ha
embarazado a Licha y consulta ol probleina con Cecilia, quicn le dice ¢ue no debe abandonar a la
joven. Andrés se ha enredado con la divoreiada Nora ante la violenta oposicion de don Elias, padre
de 8l y lace ina escena a su amante cuando ella invita a cenar a su exiarido Joaguin. ste deja
despectivamente a Nora, que corre tras 6l La policia deticne a Andrés por los destrozos que ha
hecho en la casa de la mujer. Fduardo es apnnalado por an traficante al forcejear con 8l para
conseguir la droga (uie hecesita, Ll tralicante ofrece a La Carifiosa cocaina para que olla se deshaga
del cuerpo del joven. Ricardo es delenido y Licha intenta snicidarse con barbitiricos: 1os padres de
ambos reconocen sus culpas.

Don Lilias saca a Andrés de la carcel y adiite ante ol agente delininisterio piblico que debe
ser mas comprensivo con su hijo. Federico sube al Popocatépetl con su padre, a quien consitla s
debeir & estudiar al extranjero, pruessteime dque lo deje sitnovia, El padre 1o dice que ella lo esperara.
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COMENTARIO

Garefa Riera lanza la siguiente critica a este filim de Alejandro Galindo con la segunda edicion
de tistoria Docamental del Cine Mexicano (Tomo 9, p. 184):

Se da a veces en la gente imadura la idea compensatoria y consoladora de que los
jovenes no deben dar un paso sin consullar a sus mayores, pues, si no, ni siquiera
saben qué quieren y imeten la pata sin remedio. Es una idea bastante vulgar, pero
Alejandro Galindo la grabd en casi diez rollos de cehiloide solemine y algo ridiculo. {1
caso de un buen chico (Alfonso Mejia)..era digho de una pelicula comica, pero fiue
esgrimido como una oraleja imelodramatica. No es casual que un personaje asi se
camnporte y hable.de modo mucho inenos real y vivo que los otros jovenes, los maloras
(..)sin embargo, taimpoco esos chicos impedidos de una vida sexual salisfacloria
encontraron en Gatindo a un observador desprejuiciado, sino a un regandn inoralista y
lleno de desconfianza ante esa juventud de clase iedia que quién sabe a dénde nos
ira a llevar con sn rara (?) (sic) manfa de qierer coitos, Comparado con los
imuchachones de la pelicula, el agente del ininisterio piiblico David Silva parece un
portento de verosinilitud; claro, es un residuo del buen cine que hizo afos atras un
Alejandro Galindo mas joven y menos preocupado por los jovencs.

En La aventura del cine mexicano (p. 137), Ayala Blanco comenta lo siguiente acerea de
esta cinta;

“(...) vale la pena detenerse en La edad de ta tentacion, iline estélicamente nulo, pero que
viene a ser algo asf commo un libro de maximas para la buena educacion de los jovenes o un -
prontuario de educacion sexual (...)"
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EL SUPERMACHO

1958

Cinematografica Intercontinental, Ratil de Anda; productor cjecutiva; Jorge de la
Vega; gerente de produccion: José L. Murillo; jefe de produccion: Julio Guerrero

Telln.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jestis Marin,
Ratael Garcia Travesi.

Pancho Cardova y Raiit de Anda.

(Fastimancolor): Rosalio Solano.

Sergio Guerrero; canciones: "Guadalajara”, de Pepe Guizar y ofras,

Francisco Alcayde y Galdino Samperio,
I'rancisco Marco Chitlet.
Maria del Casl‘lln.

Carlos Savage; avudante: Sigfido Garcia,

Manuel Loco Valdés (Meliton Popoca), Sonia Furic (Maranela Menocal), “I'cresa
Velazquez (Alicia Riveml), Oscar Pulido (Aristides Fabio), Sergio Banios (Agustin
Femraraj, Joaquin Garcfa Vargas Bomlas (Sanson), Fanie Kaufinan Vitola (Petra),
Wilson Viana (Cachito), Alfonso Tomres, José Luis Caro, Leon Bamoso (locntor);

intewvenciones musicales: Kippy Casado, Lucy Favery, Fellove, Richard Lemus.

Pelicula en Color. Filmada a partir del 14 de abiil de 1958 en los Estudios Chunibusco y el Incaciones en
Ciudad Universitaria, Dislrito Federal (Estadio y Alberca Oliinpica), Estrenada ol 11 de febrero de 1960 en el
cine Mariscala, Tres semanas en cartelera. Autorizacion: A.

Duracion:

70 minutos,
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

El estudiante Meliton s miesero en la cafeteria universitaria donde también trabajan Sanson,
st compancro de cuarto, y Petra. Lnun baile de disfraces, el profesor Aristides intenta convencer al
chaparro Sanson de ue lo puede hacer alto gracias a los experimentos que ha realizado en su
laboratorio con nna silla eléetiica vy el enonne chaigo Cachito: mientras 1anto, la estudiante
Marianela ve como Aliciay otras e quitan al popular deportista Agustin y decide bailar toda la noche
con si enatnorado Meliton.

Para darle st amor, Mariancla exige a Melitdn que supere conto atleta a Asistin, Por eso,
Melitén acepta que Aristides 1o haga muy fuerte con un gorro con antenas que - ~ibe Huido; a
cabio, Meliton debe Hevar a Sanson con ef profesor. Mientras Melitén coinpite sin éxito con Aguslin
en priebas atléticas, Aristides sienta a Petra en la silla y la embellece, Meliton gana en natacion,
gracias a los besos de Marianela, Mientras Sanson escapa de la silla, Cachito persigue a Petra, ol
laboratorio ostalla y ol chango vuelve a la infancia,

wd FABIRY

Albetuied
M 1
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COMENTARIO

En la segunda edicién de Historia Documental del Cine Mexicano (toino 9, pp. 204 y 205),

Finilio Garcia Riera comenta a propasito de esta cinta:

Un exceso de planos generales parece delatar 1a lejania indiferente del director
Alejandro Galindo ante esta riidosa bufonada con disfraz de comedia musical. Fl
disfraz incluye canciones (homibles) alusivas a Ia trama, ademas de un calypso, de
piczas cubanas, brasilena y venezolana, de un tango chusco con el Loco Valdés,
Borolas y Vitola y <le "Guadalajara”. Valdés no logra probar sus cualidades de comicoy
hailarin, pese a (e atilla de amor ante un retrato de Sonia Furid, recita en sucios una
paradia del “Nocturno a Rosario” y es figura central de una secuencia onirica: ain de
mescro, camina entre nubes y entra a un lugar con piso de hielo seco lamado Las
Glorias del Olimpo, donde queda vestido de gladiador con sombrero de charro, lucha
contra Sergio Barrios y baita con Furig, todo ante una suerte de Zeus o Jipiter (Oscar
Pulido). Se incluyen en la cinta imagenes docuimentales e los Juegos Panamericanos,
Para hacer un chiste privado, el sonido da por competidores en los juegos a Carlos
Savage y Sigfrido Gareia, editores de la cinta.
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MEXICO NUNCA DUERME

1958

Filinadora Independiente, Rodolfo Llarens; productor ejecutiva; Pascual Aragonés;
jele de produccion: Antonio Guerrero Tello.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Mario Liorca; anotador: ablo Alvarez.
Alejandro Galindo.
Alejandro Galindo,

José Ortiz  Ramnos; operadores: Manuel Gonzédlez y José Antonin Camasco;
iluminador; Miguel Arana; titulos: Nicolds Rueda, Jr.

Serglo Guenrero;  canciones; "Eres ini locura’, de Pedro Rigual: "Al ritino del rock'n
roll", de Pablo Beltran Ruiz; "Caballo negra”, de Damaso Pérez Prado; "Tii me
pertenieces”, de Trini Marquegz; "Maria Elena’, de Lorenzo Barcelala; "Vedmonos para
Acaprilco’, de Antonio Escobar; "Up North", de Chico O'Fanil: "Tequila", de Ctuck
Rio; "El aguacern”, de Tomas Méndez; y "La cucaracha®, andnimo.

Nicolas de la Rosa (didlogos) y Galdine Samperio (intisica y regrabacion); efectos
especiales: Juan Muiinz Ravelo; supervisian; Jaines L. Fields,

Gunther Gerzso; decoracion: Ralael Suarez,
Angelina Garibay, peinados: Maria de Jesis Lepe.

Femanda Martinez; editor de sonida: Reynaldo . Portillo,

Pridencia Giitell (abuela), Antonio Badi (Buenanentura), Aurora Alvarado (Maria),
Silvia Sudrez (lrene Valdesillos), Lincoln Salazar (Javier Cervantes), Pin Crespo
(Peria). Amnparo Arozammena (ex-cantante), José Pulido (Rubén), Ao Bigoton
Castro (clelegacln), José Baviera (licenciado Ceppantes, ministro de la corte), Manuel
Dondé (Caimdn, esbimo), Fmilio Garibay (eshimo), Guillenna Aivarez Bianchi
(Inocencio Dosamanites, ducnio det cabaret Hollyirood), Roberto Corell (don Angel,
duerio dol cabaret Pompadour), Raiul Guerrero  (Mancuemas, ratern), Carlos
Guameros Don Cuco (Toni, ratem ), Florencio Castelld (don Manio, dueiio del cabaret
Mil Rosas), Annando Gutiénez (dueno del salin de baite Babali), Rafael Fstrada
(don Luis, duecria del cabaret Coninto), Pepe Loza, Edmundo Espino (dueio e
cabaret), Victono Blanco (cantinem), 1.con Bamoso (mesem), intervenciones
musicales: Antonio ’rictn, Virginia Lopez, Fda L.oma, Matilde Sanchez La Torcacita,
tlennanas Aguila, ballcls de Leén lscobar y Ricardo Luna, orquestas de ablo
Beltran Ruiz, Chico O'Fanil, Chucho Zarzosa, Rainon Marquez, lngenictia y Antonio
I'scobar, Mariachi México, Trio llennanos Rigual, Trio 1.os Corona.

Pelicula en Blanco y Negro. Fllmada a partir del 18 de agosto de 1958 en los Fstudios Chunubuseo y on
tlocaciones del Distrito Federal, Estrenada el 26 de marzo de 1959 en el cine Marniscala. Dos seinanas en

caitelera. Aulonzacion: C.

Duracion:

85 ninutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Noche de sabado en la capital, lrene, de 18 anns, convencida por su novio Javier, va a bailar
por priiera vez a un cabaret, La anciana abiela de frene acude a la delegacion y busca a su nieta
en cabarets v salones de baile. Bienaventura, dueno de unt cabaret y tratante de blancas, usa a la
anciana para que lo ayude a encontrar a Perla, fichera rebelde a quien guicre castigar. Sin saberto,
la anciana inpide, al preguntar por sir nieta, gue otra joven, Maria, sea seducida en un eabaret por
Rihén, secuaz de Buenaventura. ste se lleva a la anciana y a Maria en un auto y finge querer
ayndarlas. Al fin, Perla es hallada y golpeada por dos esbirros de Buenaventura. La abuela,
Buenaventira v Maria son detenidos por la policia, Buenaventura intenta salvarse acusando de sus
detitos al también detenido Rubén, Llegan a fa delegacion frene, Javier y ol licenciado Cervantes,
padre del joven y iministro de la coite, v rescatan a la abuela cuando ya amanece,
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COMENTARIO

Accrea de esta einta, en la Historia Docwunental del Cine Mexicano (Tomo 9, P 266),

seginda edieidn, Finilio Gareia Riera comenta:

Micntras México duerme (1938) y México nunca dueriie, dos cintas de Alejandro

Galindo, no llevaron sus titulos porque si. La primera, que tanto hizo por la buena faima

del director, describio el mundo noctumo del hainpa urbana comno ajeno a la buena

conciencia de la gente decente y donmida. Veinte aios después, la segunda, que

invoeo en yano desde su titulo ol éxito de la primera, puso en vigilia alerta a un ejetnplo

extreino de decencia: una abuela inocente (Prudencia Grifell) que tanto parece invento

del regente Uruchurtu como de Galindo, Sitingenuidad no impide que las pecadoras

scan castigadas...en canbio, la inocencia desvelada de Grilell si sirve para salvar de la

seduecion de José Pulido a Silvia Suarez, cuya virginidad sera después centiticada por

un examen médico en la delegacion de policia (ien seriol). Moraleja: la gente decente

debe cuidar en la hoche a las "senoritas”; las deinas, que se jodan. B} imelodrama dio

asi idea de cudnto pesaban ya mas en el animo de Galindo los pruritos imoralistas que

el gusto por el ambiente popular e una capital vista ahora en su nocturnidad a partir

, de una sucesion de anuncios huninosos e iimagenes de billares, puestos de camitas,

: cabarets y salones de baile, todos visitados con grandes fravellings. Después, se pasa

de un cabaret o salén de baile a otro para registrar con exceso de planos inclinados y

top shots sus variedades (...) Del mejor Galindo, o sea, del inenos atento a sus graves

responsabilidades de guardian de la moral, quedan algunos giros coloquiales con olor

de verosimilihid, (...) algin personaje seciindario, coo un raro borracho lamado £/

Nigromante o wn esero (Ledn Barroso), que interruimpe el rollo seductor de Pulido, y
el cuidado en las aceiones captadas en seguido plano (...)



Ano:

Produccion:

Direccion:

Argumento:
Adaptacion:
Folografia:

Musica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

LA VIDA DE AGUSTIN LARA

1908

Productores Mexicanos Independientes, S.A. (Promexi), Antonio Badii y Agustin Lara;
praductor ejecutiva: Pascual Aragonés; jefe de produccion: Antonio Guerrero Tello;
subjefe: 'edro Fscohedo,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Amnérico Femandoz: anotador:  Antonio 1.
Yendoza.

Ricardn Garihay.
Alejandro Galindo.,
José Ontiz Ramos; operador de cémara: Sergio Véjar: ilmninador; Manuel Arana,

Manuel Esperdn; canciones de Agustin Lara: "Palabras de Mujer', "Solamente una
vez", "Noche de Ronda’, "Seriora Tentacion”, "Noche criolla", "Maria Bonita",
"Aventurera”, “linposible”, "Farolito", "Escarcha”, "Manimba", "Cautiva”, "Madnd",
"Hastio". "Mujer", "Rival’, "Santa", "Rosa" y "Perventida.

Nicolas de la Rosa (didlogos) vy Galdis. anpetin (misica y regrabacion); efectos
especiales: Juan Mulioz Ravelo: supent - ai James L. Fields.

Fdward Fitzgerald: decoracion: Rafael Suarez,
Concepeion Zamora; peinados; Maria de Jesis Lepe.

Femando Martinez: editor de sonido: Reynaldo 1°. Portilln.

Gennéan Robles (dgustin Lara), Lorena Veldzquez (Mana Isias), Ofelia Montesco
(Manposa), Tito Junco (Manuel Rangel El Garbanze), Antonio P’reto (doctor Alfonso
Oniz Tirado), Sara Montes (Violeta), Fanny Schiller (Estrella). Pilar Pellicor
(admiiradora), lorge Russek (Rodolfo), Miguel Angel Femiz (Emilio Azcdrraga), Pin
Crespo, Emma Grissé, Leon Bamroso (productor), Rafael Estrada (director), Amparo
Arozamena (crada), Miguel Suérez (Toledito), Rail Guemnero, Laura Martinez;
interveticiones inusicales: Pedro Vargas, Femaindo Feméndey, Julio Aldaina, José
Luis Caballero, 1.os Tres Caballeros, Mikaela, Maria Duval (Maria Luisa Olguin), 1.as
tres Conchilas, 1,08 Costefins, Henmanos Samnperin, Trio Los duendes, Trio Ascencio,
Maniachi Méxica v las voces de Chucho Martinez Gil, Linda Arce y Agustin Lara,

elicula en Blanco y Negro. Filmada a pantir del 27 de octubre de 1958 en lns Iistudios Chunmibusco, Estrenada
ol 12 de febrero de 1959 en el cine Alameda, Tres semanas en cartelera,

Duracion:

1 1G minutns.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Durante los anos veinte, ol joven umsieo Lara llega de Veracruz a la capital v os contratado
para tocar el piano en el bardel de madarne csteella, Ahi se enamora sin esperanza de una pupila,
Mariposa. [ara quicn compone las canciones “linposible” y “Pervertida” ante la adimiracion de si
amigo £l Garbanzo, cliente del lugar. A Mariposa le pone tna casa su amante ol coronel Rodollo, Al
oir hablar a Lara con Mariposa por telélono, 1a celosa prostibita Violota warca la eara dol ansico
coicina hotella rota. 1l doctor Ortiz Tirado, alicionado a la midsica, cira a Lara y le consigue einpleo
onla radioditusora XEW de Emilio Azcarraga,

Lara se hace lamoso. Mariposa deja por ¢l a Rodollo, quien, furioso, irmunpe pistola en
mano en casa det innisico v lo abliga a tocar al piano “Aventurera” mientras baila con su examante,
L misico se exaspera, Rodollo dispara sobre &l y Mariposa se interpone, recibe el tiro y muere
bhesando a Lara,

Pasado nn tiempo, Lara aclita su gran teiporada del teatro Politeama. Llamade a ponetle
musica a una pelicila, Lara conoce a la famosa “estrella” de cine Maria Islas. Ainbos se enamoran.
En Acapuleo, Lara compone en honor de ella “Maria Bonita”. Se casan, pero la fama de ambos les
impide ser lelices, Maria viaja a Enropa y Lara se divoreia de efla, Lara visita la hnba de su tnico
amor verdadero: Mariposa,
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COMENTARIO .

Emilio Gareia Riecra imenciona, en su Historia Dociinetal del Cine Mexicano (lomo 9, pp.
292-294), lo siguiente acerca de esta pelicula:

L.a comparacion entre esta cinta y Mujeres de mi vida (1949), de Femaindo A. Rivero,
deja ver que también actuo en el cine imexicano, comno en el de Hollywood y en otros,
una exigencia del ralisino forzada par el peso competitivo de la television. Si el propio
Agustin Lara interpretd en 1949 un relato de su vida alligido por las convenciones del
melodraima, por un prito de ocultacion profilactica y sublimadora, esta nueva
biograffa del musico hace suponer que partié de un arguinento mas atenido a la
pecadora verdad de las cosas, pues no en balde le fue encargado a Ricardo Garibay,
pero, por desgracia, también instruye de que esa verdad debié ser imuy podada y
maquillada (...) La exigencia de realisino no fue atendida por el cine imexicano de la
época sino hasta un timido punto marcado por la ain mas inperiosa necesidad de
mantener las buenas apariencias: asunto de censura y autocensura, pues resulta
evidente que el moralista Alejandro Galindo prefirié al “pecado” puro y sitnple el mero
“olor a pecado” de unos ambientes redimidos por el toque nhostalgico, cosa (ue
pennitia cludir la erudeza realista y sustituina por una sucesion de  iinagenes
cvocadoras, no pocas de cilas bien logradas, e ilustradoras de una suerte de ;
subhistoria nacional reciente (..) ;
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Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Masica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje:
Edicidn:

lntérpretes:

iINI HABLAR DEL PELUQUIiN!
(antes, Solo para ninos)

1959
Churubusco, S.A.; jete de produccion: Annando Espinosa.
ALFJANDRO GALINDO; asistente; Wintleld Sancheyz; anolador; Humbento Gavaldon,
Alejandro Galinda,
Alejandro Galindo,
Viclor Herrera; folos tijas: Manuel Alvarez Bravo,
Justavo César Cartion.

Fduardo Arjona (didlogos) y Galdine Samperio (inisica y regrabacion); supervision:
James |, Ficlds.

Roberto Silva,
Flda Loza; peinados: Maria de Jesis Lepe.

‘
José W, Bustos; ayudante; Jorge Azcarate,

Adalberto Mantinez Resontes (Abclardo Guadarrama Abitia, Ricitos), nina Lucero
‘faboada (Rosita), Vatricia de Morelos (inadre de Rosita), José Jasso (El Zapetos),
Dacia Gonzdlez (Margarita), Bruno Marquer, (Mdxiimo Contreras y Limion), Mario
Sevilla (Eduardn), Celia Viveros, Salvador Tertoba (ratern), Consuelo Monleagudo,
Carlos Loon, Manuel Alvarado (lider de los peluqueros), Mario Garcia Harapos
(cliente de In peluqueria), José Moz (Rornualdo, iarido de In pasajera robada),
Guillenno Hemandez Lobio Negro (chofer del antolitis).

t’clicula on Blanco y Negro. Filmada a partir de abuil de 1959 en los Estudios Chuirubusco. Estrenada ol 22 de
septicimbre de 1960 en et cine Ofiinpia, Dos seinanas en cartelera, Autonizacidn: A,

Duracién:

85 minutos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fnun antobils repleto, i ratero mete la cartera que robé a una pasjera en el holsillo de
Abclardo, oficial de pelugueria. Abelardo va a la penitenciaria, donde E1 Zapatos, su compaiiero de
celda, le ensenia su oficio de fadrén a cambio de usarlo como criado,

Ya libre, Abelardo es rechazado por el lider sindical de los peluqueros y, recomendado por
El Zapatos, recibe el encargo de yobar un valioso jarron on una casa cuyos duetios, Ednardo y
osposa, van a la dperay dejan a suhija la ninia Rosita con su nana Margarita, Esta se va a hailar con
st novio taxista. Unos patines hacen ecaer a Abelardo por la escalera de la casa. Rosita lo descubre y
lo hace jugar con ella; a cambio le dird donde esta el jarrén. Abelardo se viste de conejo, pasa por
iwitado de Rosita (ella itmita a su mama), se marea con los licotes de la easa y actita como
veutritoctio y titivitero para que los nuiecos parezean hablar.

Ya con el jarron y una vajilla de plata, Abelardo ehcierra a la nifda en la cocina y se va sin
advertiy (pie hay i escape de gas, Abetardo recapitula: huye de uos policias que lo detienen y
linga a liempo para salvar a Rosila, ya desinayada. Eduardo despide a Margarita y exculpa a
Abelardo, que viielve a su olicio de peliuquero coino jefe de su expatron Maxitno.
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COMENTARIO

n la segunda edicion de Historia Docuinental det Cine Mexicano (Tomno 10, p.54), Fmilio

Garcia Riera comenta de esta cinta lo siguionte:

Al camirnzo de esta comedia, la inejor vena vernacula de Alejandro Galindo y
Resortes so oxpresa en una divertida escena de peluqueria: el cémico platica iy a
gusto inientras hace un servicio completo de peluqueria a Harapos, se equivoca en la
cueta delo que debe cobrar, discute con el cliente y provoca que un gendanne mlte
al negocio por cerrar 1nas tarde de lo debido. Siguen a eso buenas escenas eh el
antohis atiborrado y en la delegacion de policia, pero la pelicnla empieza a declinar en
la cércel, donde Galindo se permite un inal chiste: se ve a un niiio con el traje a rayas
tras unos barrotes con el letrero “reo peligrosa” y se aclara después que el pequenio es
on realidad un enano de 32 aios que asalta bancos (...) De mas a menos, la pelicula
patina del todo al convertirse en un largo ntimero oo de Resortes y la niia Lucero
Taboada (...)



Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaplacion:

Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:
Maquillaje;
Edicion:

Intérpretes:

ELLAS TAMBIEN SON REBELDES
(antes, Las rebeldes sin causa)

1959

Compaiiia Cinematogratica Mexicana, Juan J. Ontega; productor ejecutivo: Alfonso
Moranes: jefe de produccion: Paul Castelain,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Marin; anotador: Carlos Falomir.
Alejandro Galindo.
Alejandro Galindo; asesor té cnico en psiquiatria; doctor José Quevedo, de la UNAM, '

Rosalio Solano; operadores de camara: Huge Velasco y Enrque Quintanar;
iluminador; Antonio Solano.

Antanio Diaz Conde.

José B. Carles (didlogos) y Galdino Samperio (regrabacidn); efectos especiales: Juan
Muiioz Ravelo,

Gunther Gerso; decorador: José G, Jara. :
T » ’ . :
Felisa Ladrdén de Guevara.

Femando Martinez; editor sincronico; Téodulo Bustos.

torena Velazquez (Irene Barreto), Mantha llena Cervantes (Graciela Elizondo), Silvia ;
Sudrez (Teresa Renteria). Maria Fugenia San Martin (Raqueel), 1gnacio Lopez Tarso :
(doctor Gabriel Renteria), David Silva (comandante de policia), Miguel Manzano :
(Rafael Elizondo), Anita Blanch (Cristina de Elizondo), Carlos Nieto (Robena), Vilar p
Sen (Lolita de Renteria), Roberto Caiedo (lavier de Montalhdn), Guillenno Rivas

(Rarnirn), nina Lucero ‘taboada (Alicia Renteria), Maria Teresa Rivas (Marganita

Godinez, a autoviuda), Rosina Navarro, Bruno Marquez, Ménica de la Sema (amnign

de Graciela), Manuel Dondé (policia), lgnacio Mantinez, Carpinteyro (locutor), Fanny

Schilter (duena del salén de belleza), Ratael strada, Javier de la Para, Alejandra

Meyer (clienta del salon).

I'clicula en Blanco y Negro. Filmada a paitir del 29 de junio de 1959 en los Istudios Chunibusco, Estrenada ol
20 de abril de 1961 en el cine Alameda. Tres seinanas en cartelera, Autorizacion: B,

Duracion:

95 minutos,

—



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Iha joven aparece muerta dentro de un convertible choeado: ha sido asesinada a balazos.
Despuds de constalar eso, la policiay los periadistas se trasladan a un court donde hallan una pareja
de cadaveres: un hombre asesing a su companera v hiego se suicida. Bn Acapuleo, una tal Margarita
mata a sunarido al verlo con olra. La frivola lrene se divoreia de Javier, con quien se caso por
dinero,

Los Llizondo, padres de fa joven fallecida en ol conrt, admiran en la «omidsaria la deceneia
de fa joven Toresa, hija del psiquiatra Renteria llamada a declarar porque era amiga de la chica
miterta en el amo. 1os periodistas intentan on vano clianlajear a Renleria. Los Renleria son tmy
cenanitmes, todo lo contrario de los ricos Elizondo, cuya olra hija, Graciela, habla de su hennana
muerta en un programa de TV, para darse celebridad. Como los periodistas la cahinnoian, Teresa
debe romper con s novio, el oculista Roberto, La “amovinda” de Acaputeo sale libre gracias a su
dinero,

Tratando de avirdar a los Elizondo, Renteria dirige a Graciela un largo discurso para hacerle
ver que ella no vive st vida, sino que otros la viven por ella, Ella se enoja, sale corriendo y va a una
fiesta de rock, pero la tristeza la inwvade v abandona o lugar. Una larga conlerencia de TV, de
Renteria fogra que la joven peliquera Raguel no se entregue a René, que Javier no asesine a la infiel
Irene, que la “autoviida” se arrepienta y que Graciela lore en el regazo de sumadre y se reconeilie
con Feresa, .




COMENTARIO

lLa segunda edicidn de la listoria Documental del Cine Mexicano (Tomo 10, p.88), aporta el

siguicnte comentario que hace Emilio Garefa Riera respecto de este tilin;

En este imelodraina panoramico, las fantasias ioralistas, autoritarias y paternalistas
de Alejandro Gatindo dan eficacia instantanea a los indigestos rollos de un alter ego del
cineasta, el psiquiatra interpretado por Ignacio Lopez Tarse: una concluyente chatla
por television «del eminenle tipo, ilistrada con iimagenes de guerra, miseria, eleétera,
resuelve de golpe los varios imelodraimas que afligen a la cinta (...) Asi, Galindo salva a
un gnipo de ovejas negras {emeninas descarmiadas por culpa de una sociedad tan
desquiciada coino to han sido a los ojos de la moralina todas las sociedades, salvo las
prolegidas por las inentiras y los disimulos propagandisticos de las dictaduras. Como
la desquiciada sociedad fue representada entre olros por ricos en trance de comisaria
v periodistas cazadores de escandalo, Galindo dio vuelo a su gusto por la accion
dinamicay tumultuosa y por el corte rapido, pero esto no convencia a quienes vieron la
cinta en el testival argentino de Mar del Plata, donde fue exhibida (...)

Asimisino, Jorge Ayala Blayco, en La aventura del cine iexicano (p.138), menciona lo

siguicnte:

(...) Etlas también son rebeldes nos infornaria de imanera explicita sobre las ideas de
Galindo en inateria de ética social. En esla pelicula el awtor de Campedn sin corona
amalgama cinco casos osgueiniticos v convergentes de  “rebeldes sin causa”
feineninos y los resuelve posilivamente por medio de la intervencion oportuna y
desiciva de un psicoanalista (Ignacio L.opez Tarso) que, en vista del alanmante porvenir
que fe espera a la juventud mexicana, se hace portavoz del arguimentista-director y
decide ajercer por television su apostolado de gabinete (...)



Ano:

Produccion:

Direcclon:;
Argumento:
Adaptaclén:

Fotografia:

Musica:

Sonldo:

Escenografia:
Maquillaje:
Edlclon:

intérpretes:

MANANA SERAN HOMBRES
(antes, Nuestro es el manana)

1960

Alameda Filins y César Santos Galindo, Aliredo Ripstein, Jr.; gerente de produccion:
Annando Salis; jefe de produccidn: Antonio G. Tello; subjele; Carlos Guenero Tenén,

ALFJANDRO GALINDO; asistente: Jesiis Marin; anotador: Carlos Falomir.
Alejandro Galindo.
Alejandro Galindo,

Agustin Martinez Solares; asistente: Carlos Carbajal; aluinbrador: Daniel lLdpeg;
litulos: Walter,

Gustavo César Camion,

Radolfo  Solis  (didlogos) y Galdino Samnperio (nisica  y regrabacion); efectos
especiales: Juan Muioz; supepvisor: Jaines L. Fields,

Francisco Marco Chillet; decorador; Manuel Ladron de Guevara; Laimparas Fxello,
Dolores Camalillo Fraustita; peinados: Agripina Lozada.

Altredo Rosas Priego; editor sincronico: José Li Ho.

Jorge Martinez de Hoyos (Sebastidn Mendiolea/don Efren Maldonado), Alfonso Mejia
(Héetor), Silvia Foumier (Felisa), Maria Eugenla San Mantin (La Nena), Martha Elena
Cewantes (Tere), Femando Lujan (Ravil, El Muriecn), René Cardona, Jr, (Herrero, El
Bofes) Rafael Bertrand (Envique Puertocamero, director), Lucy Gallardo (Isabel
Puentocarrern), David Silva (Reyes, asistente de Enrique), Jose Antonio Monsell
(padre de Raiil), Alejandro Ciangherotti, Jr. (Vicente), Pedro de Agullon (locutor),
Magda Arvizu, Alejandro Ciangherotti (don Antortio), Hortensia Santoveia (dotia Pilar,
inadre de Héctor), Jaime Jinénez Pons, Rosa Maria Gallardo (Margarita), Pin Crespo
(dona Leonor, madre de Rail), Manolo Landa=Manuel Echevenia, Dalia litigiez,
Aurora Alvarado (novia de Héctor), Cecilia Leger, Nonna Angélica, Nicolas Rodriguesz,
Jr., José Luis Moreno, Pancha Cardova (ilurninador), Rafacl Banquells, Jr., Carlos
Nieto, Bucky OGutiérrez  (hilletern),  Roman  Careo, Consuelo  Mointeagudo
(apuntacora), Manuel Awvide fininistro), Jorge Treviio, Mario Garcia Harapos.

Pelicula en Blanco y Negro. Filmada a partir del 20 de julio de 1960 en los Esludios Churubusco. Estrenada cl
3 de agosto de 1961 en ol cine Alameda, Tres seinanas en cartetera. Autorizacion: C,

Duracion:

100 ninutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Furioso porque s esposa tsabel le reprocha haber hablado elaro en un programa de
television sobire jovenes rebeldes, el director de cine Fnrique sale a fa calle de nochie v paga a una
prostitita solo para gue oiga en un bay sus quejas de artista Imistrado, Con la resaca y sin donir,
conlinnia la lihnacion de sieeinta Yo mori o los veinte con sus jovenes aclores Felipe, Vieente, Felisa,
La Nena vy los novias Ratl El Monecoy Tore,

Ravil ha dejado su carrera de arquitecto a sélo un ano de teniinarla para ganar dinero laeil
coina actor, Elrén, viejo actor pasado de imada, es lan borraciio coimo sy personaje de fa cinta an
profesor gorron. Eirén es marido de Margarita y padre del nino Angel v los jovenes Margarita v
Hdetor, buen estudiante de quimica. Eioun miting Herrero, jugador de [uthol anericano en el equipo
de Cienecias, aboga poryiina huelga para conseguir caimpos de entrenamiento, peyo Hector proete
arreglay todo v hace que los del equipo, uniforninados, jueguen amn dia despues en ef patio de fa
Seeretaria de Ecireacion; asi el ministro asegura of campo necesitado a Héetor, que encabeza wna
conision,

Herrero estainpa helados en las caras de dos estudiantes (ue pegan propaganda en lavor de
Héctor, candidato a prosidente de la sociedad de ahnnnos. [éctor desarma con ym paiiuelo a
lHeryero, que blande una cadena de hierro, y 1o venee a golpes. Como Ravil y Tere se aceidentan en
el auto puevo de ¢l EFnrigiie cambia y mejora ol argumento de su cinta: la pareja rebelde gue
interpretan Ravil y Tere, denunciada por of profesor, os detenida. inla calie, Herreroy otros dan gran
paliza a Heetor y ayen al Hegar Elrén, avisado de ello, Héetor muere en los brazos de su pacdre
despucs de hacerle prometer que dejard la bebida, Al fihnar la escena donde otros rebeldes se
vengan del profesor, Elrén acusa con un disoirso a sts agresores de Jamuerte de su hijo,




COMENTARIO

Emillo Garefa Riera menciona, en la segunda edicion de su Historia Documental del Cine

Mexicano (toimo 10, pp. 244-246), lo siguiente a propdsito de esta cinta:

Al final de este absurdo, grotesco melodrama, el director de cine (Rafael Bertrand)
queda iy contento con la filinacion del discurso que Jorge Martinez de Hoyos lanza a
los jévenes y que tenmina asi: “lo bueno y lo heninoso sélo se hizo para la juventud
desprendida y generosa, la que irda a la Luna, 1a que vera estrellas y gozara de los
paisajes del espacio infiniilo...y eso, no sera para ustedes, ipara ustedes, sélo las
carceles o la muerte en un estercolero 1", Bertrand llora de entocidn, su antes
incomprensiva esposa (Lucy Gallardo) 1o besa conmovida y Alejandro Galindo parece
dar por seguro que ha logrado, lo misino que su eolega y alter ego inventado por él
misino, convertir un previsible churo en una pelicula de 1mensaje trascendental,
adinonitorio y autoritario (...) Abnunada por el peso de tanta filosolia barata, que
incluye las acostuinbradas burlas de Galindo a la publicidad coinercial, la cinta no deja
adniirar lo que queda de las habilidades de su director: la anitnacién bien concertada
los didlogos a ratos vivaces y ocurrentes. Contiene sin einbargo algo interesante: el
comportamiento de Bertrand en cl set deja un docuinento de como dirigia Galindo su
cine,

‘También Jorge Ayala Blanco dedica nnas lfncas en su libro L.a aventura del cine inexicano

(p.138), a propasito de esta pelicula:

(...) En suina. para salvaguardar la moral burguesa, Galindo tistllica una parte, la
excepeion simplista; elude el juicio por completo, Si un joven “se pierde” todos tienen
la culpa, es decir, nadie, Galindo protege a la juventud de la influencia comiptora en
abstracto (...)
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6. LA CRITICA DECADA DE L.OS SESENTA

6.1, INTENTOS DE “ESTABILIZACION SOCIAL” A TRAVES DE LA REPRESION

Antes de iniciar la década de los sesenta, en 1958, Adolfo Lapez Mateos sale electo como
presidente de la Repiblica, tiempo en el que se hacia necesario realizar una serie de cambios que
ayudaran a conseguir una “paz social”.

Entre 1958 y 1959 amplios sectores de trabajadores del campo y de la cindad demandaban
el incremento de sus salarios, la democratizacion de sus sindicatos y su participacién en la
administracion de las cimpresas del Estado. La respuesta presidencial se dio en dos etapas, primmero
con la represion de huelgas y segundo, con la bisqueda de una “estabilizacion social”.

Asimmisio, en 1959 el gobiemo se enfrenta a una gran descapitalizacién y otros problemas
que provocan un ambiente de contliclo social. Anle esta situacion, Lopez Mateos toma ina serie de
imedidas como, ueutralizar las protestas obreras, ia linna de un tratado con el Eximbank y la
Tesoreria de Lstados Unidos, equilibrar ia balanza comercial, revision de politicas liscales de la
Federacion para increinentar los ingresos publicos y oblener mayor liquidez para la banca privada,
buscar la reorientacion de las inversiones del sector piiblico hacia los sectores prioritarios de la
industria y atender las obras de bienestar social.

Fn febrero de ese inismo atio, se crea el Plan General de Inversiones del Sector Piiblico y en
septieimbre surgen lres ntevas instancias, la Secretaria de la Presidencia, la de Patrimonio Nacional
y Obras Miblicas y también el Departaimento de Furisimo,

Para 1962 la participacion del Estado sdlo se litnita a tas industrias que resultan estratégicas,
como la eléctrica y la petrolera, ademas permite que of capital privado sea el protagonista de la
industiia de la transformacion.

Siguiendo la linea de su antecesor, ol régimen de Lapez Mateos taimbién se caracteriza por
la gran alluencia de inversion extranjera que superd, por mucho, a la nacional, pero en esta época
{ue una estrategia para evitar la influencia de la Revolucion Cubana.

Con las reforinas al Articulo 123 constitucional en 1960, se crea el Instituto de Seguridad y
Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado (ISSSTE), que se encargaria de prestar servicio
médico y de vivienda para la burocracia, estableciéndose asitnisino, que la Secretaria de Salud 'y
Asistencia se limitaria a realizar las lareas sanitarias, asistenciales y preventivas del pals, mientras
(e of Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), prestaria servicios inédicos, hospitalarios y de
vivienda a los trabajadores de la industria.

La politica de estabilizacion se puso en inarcha, pero las relaciones entre el Fstado y los
trabajadores se quebrantaron debido a la fuerza que ejercia el primero para frenar las pugnas de los
segundos y también por la creciente participacion del capital extranjero en la industria de la
transforinacion. Invariableinente tados los conllictos sociales que surgian (telefonistas, eclectricistas,
aocstros, ferrocarrileros y campesinos, entre otros) eran acallados a través de fucrtes represiones
(e incluian asesinatos,



Dichos conflictos se originaron por la situacion de erisis en la que vivia el pais, a pesar del
“inilagro imexicano”, ef cual ya habia agotado sus recursos y no daba para mas, provocando que el
poder adquisitivo de los trabajadores y campesinos disthinuyera enornmemente,

La década de los sesenta fue regida par dos gabiernos, el de Lopez Mateos hasta 1964 v
desde ese aina hasta 1970 por el de Diaz Ordaz, uno tue la continuacion del otro y se caracterizaron
por sus soluciones represivas a los problemnas sociales.

Durante estos anos, la economia mexicana titvo dos caracteristicas principales: en pritner
lugar, el creciimiento basado en medidas inflacionarias cedio su sitio al ereciimiento con estabilidad
reondinica, y on' segundo ténninn, la produccion agricola fule substituida por la industrial como eje
de {a acumulacion rapilalista nacional.

La politica economica del Estado Mexicano siguia “las recomendaciones” del Fondo
Monetario lnternacional y del Banco Iiternacional de Reconstruccién y Fornento que marcaba el
modelo haperialista elaborado para América Latina y que {ue apayado gubermamentalinente en
nuestro pais con la Alianza para el Progreso.

Bl abaadono en que se dejo al cainpo, ainado a la insatisfaccion acumulada de los
campesinos, provord que ol descontento se mmanifestara desde la organizacion de la Central
Campesina Independiente en contra del Estado, hasta los brotes guenilleros o insurreccionales,
pasando por las invasiones de tierras. Como de costubre, ef control que ejercié el gobiero ante
ostos problemas fue eminentemente represivo,

Debido a esa situacion de abandono en el cammpo, la gente commenzo a emigrar a las
cindades, donde aparentemente habia snejores condiciones de vida, pero lo (nico que provord esto
fue desempleo, sobrepoblacion en las cindades, proliferacion de los ciiturones de inisetia y
ademas, un exceso de oferta de filerza de trabajo que trajo como consecuencia bajos salarios.

La dominacion ideologica v politica ejercida por el Estado logrd que los inovimientos de
protesta tueran disminuyendo en los seseita, sin embargo éstos abundaron y toinaron fierza a
linales de la década.

Frente a la dominacion patronal v estatal practicada por conducto de la democracia sindical
unificada, 1os trabajadores mexicanos 1o encoptraron una organizacion altemativa con la fuerza
stificiente para hacer valer sus propios intereses,

De esta manera, conforme iban pasando los aiios en este periodo, se iban registrando
manifestaciones y inovimientos de resistencia y oposicion que, sin estar vinculados ontre si, todos
ollos reflejaban un malestar social cuyo significado evidente era la caducidad de algimas fornas
tradicionales de control y legitimacion del Estado Mexicano.

Bl panlatine deterioro de los mecanisinos de dominacion Hegd a su punto has critico
cuando, a fatia de respuestas politicas demandadas inmasiva y continuaimente, e Estado sitencia, con
la intervencion del ejército y un final sangriento, el tltino y mas inportante movimiento de la
década en 1968, el encabezado por los estudiantes del pais,

Asi, oste perfodo llega a su fin bajo los signos de uma crisis politica y econdiica e ol
propio Estado hiabria de enfreptar onlos anos venideros.



6.2. LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN CRISIS PROFUNDA

Los sticesos de anos anteriores rajeron como conserter: o (ue ol cine mexicano se
bondiera e una profunda erisis gue se vio reflejada en fa produceion: 71 en 1961, 81 en 1962, R3 en
1963, 109 en 1964, 107 en 1965, 100 e 1966. 91 en 1967, 110 on 1968, 89 en 1969y 03 on 1970.%

Ul control del Estado sobre la exhibicion desanimé a la iniclativa privada a invertir en la
industria cincinatografica, terininado el monopolio Jenkins va no habia ningtin atraclivo econdmico,

Las mniltiples protestas del publico v los criticos hacia los “clurros™ del cine mexicano
provocaron que estos tlthinos organizaran de manera independiente en 1961, el Grupo Nueve Cine,
ctivn objetivo ara la superacion de este medio v el desarrollo de la cultura cinematogralica en ol
pais. Conformaron este grupo, Jomi Garcia Ascot, José de la Calina, Salvador Elizondo, hijo, Galwiel
Ramirez, Carlos Monsivais, Eduardo Lizalde y Emilio Garcia Riera; entre los aspirantes a directores
de cine, Jose Luis Gonzalez de Ledn, Salomon Laiter, Manuel Michel, Juan Manuel Torres, Ralael
Corkidi v Paul Ledue. Asimisio, apovaban al grupo, Carlos Fuentes, José Lais Cuevas, Vicente Rojo,
Manuel Barbachano Ponee, Luis Buniuel v Luis Alcoriza.

La [onnacion de Nuevo Cine y la creacion en 1963 de la primera escuela de cione, of Conbro
Universitario de Estudios Cinematograficos, dependiente de la UNAM, dieron al cine nacional un aire
de renovacion que lo hacfa salir un goco del pozo en el que habia caido.

Oro evento sorprendente fue la convocatoria lanzada en 1964 por la Seceién de Téenicos v
Manuales del STPC para el | Concurso de Cine Experimental de largomelraje, que se celebrana al
aino siguiente, con doce peliculas participantes, resultando respectivas ganadoras de los primeros
cuatro prewios: La formmuda secreta de Rubén Gainez, En este puehlo no hay ladrones de Atherto
Isaac, Arnor, atnor, armor, serie de cinco medio y cartometrajes dirigidos por Juan José Gunrola, Juan
Ibanez, José Luis [banez, Héctor Mendoza y Miguel Barbachano Ponce, y por tltimo, Viento distanite
de Salowdin Laiter, Manue] Michel v Sergio Véjar,

Los resultados de este conenrso tueron interesantes y de calidad, demostrando que podia
hacerse material diferente al de los “churos”.

En 1967 se realizo ol | Concnrsa de Cine Experitnental, sin embargo, esta vez los rosiltados
dejaron mucho que desear, solo participaron siete largometrajes, sicndo el tnico inportante Juego
de mentiras de Archibaldo Burns, que paradajicaimente no gans of primer premio porgue se declaro
desiento,

PECIME instituye en 1963 el preimio “Diosas de Plata” at cine inexicano, of cual vino a llenar
un poco ef vacia dejado por 1a suspension de la entrega de los "Arieles”.

Los Estudios San Angel Inn dejan de funcionar conto tales en 1966, cuando fuoron alquilados
por el Canal 8 de television, perteneciente a la actual Televisa, para ya nunca imas incarporarse al
cine, Para 1968 comienza a funcionar la Cineteca Nacional y un atio mas tarde, se susponde, "por
innecesania”, la Resefia Mundial de los Festivales Ciiematograticos due se llevaba a cabo desde
1958 en ol Distrito Federal, e Acapuleo o en ambos tugares, v que dio 4 conocer al priblico

* Idemt. pp. 247 y 270
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mexicano la obra de importantes directores extranjeros como Viseonti, Pellini, Rossellini, Antonioni,
Bergiman, Resnais, Godard y Trulfaut.

6.3. LAS PRODUCCIONES NOTABLES

A pesar de la dificil situacion por la que atravesaba el cine nacional, es posible citar algunos
trabajos iinportantes dignos de rescalarse.

Fuis Buiiuel realiza sus tltimas tres peliculas en México, todas producidas por Gustavo
Alatriste y con la intervencion de quien fuera la esposa de este ultimo entonces, Silvia Pinal. Las
cintas fueron: Viridiana (1961), El dngel exterminador (1962) y Simén del desierto (1964).

Luis Alcoriza, colaborador de Buinuel en muchos de sus trabajos, dirigio cuatro peliculas
sobresalientes: Tlayucan (1961), Tiburoneros (1962), Tarahumara (1964) y Paraiso (1969).

Uno de los pocos debutantes de esta década que harfa una carrera fuerte en el cine con
peliculas de calidad es Arturo Ripstein, que comenzd con Tiermpo de morir (1965), continuando,
ontre otras, con Los recuerdos del porvenir (1967), y en fonna independiente, La hora de los nifios
(1969) y los cortos Crimen, La belleza y Exorcisinos (1970).

En 1969 ef propio Ripstein®tomé parte en la conformacion de un grupo llamado Cine
Independiente, jinto con otros jévenes directores comno Felipe Cazals y Rafael Castanedo, el eseritor
I’edro I, Miret, emigrado espaiiol y el critico Tomas Pérez Turrent, Otro director que augue nunea
pertenecia a este grupo si estuvo iy cerca de él fue Paul Ledue. Cazals realizo para este grupo La
manzana de la discordia (1968) y Farniliaridades (1969).

Por su parte, Ledue conforiné otro grupo lamado Cine 70, con Rafael Castanedo, ol
lotogralo griego Alexis Grivas y sit esposa en ese entonces, Berta Navarro, quien produjo de imanera
independiente el priner largoinetraje de este director, Reed: México Insurgente (1970), que gano el
premio Georges Sadoul a lainejor obra de wi nuevo director en Paris en 1972,

Gustavo Alalriste fue de los precursores de una nueva corriente del cine docuimental
apoyado en encuesias y entrevistas a personas reales, ejeimplo de este género son: Los adelantados
(1969), sobre los probleinas de un ejido henequenero en Yucatdan y QRR (Quien resulte
responsable), acerca de los probleimnas de 1os pobladores de cindad Nezahualedyotl, en esta tltima
colahoraron con él, Ripstein, Castanedo, Leduce, Grivas y el fotograio Lie-Tony Kidu.

Fatre las bitenas adaptaciones literarias llevadas a la pantalla grande podeinos citar: Rosa
Blanca (1961, Roborto Gavaldon), Los hermanos del Hierro (1961, Isinael Rodriguez), El tejeclor de
milagros (1961, Francisco del Villar), Pueblito (1961, Fanilio Fernandez), Pecado de juventud (1961,
Mauricio de la Sema), Cielo rojo (1961, Gilberto Gazeon), Dias de otorio (1962, Gavaldon), Los signios
del Zodiaco (1962, Sergio Véjar), Furia en el Edén (1962, De la Serna), El hombre de papel (1963,
Isimacl Rodriguez), El gallo de oro (1964, Gavaldén), El pozo (1964, Rail de Anda), Viento negro
(1964, Servando Gonzalez), Los cuervos estan de luto (1965, Del Villar), Pedro Pararno (1966, Cartos
Velo) y Narda o el verano (1968, Juan Guerrero).
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El cine de luchadores tuvo st aige con gran éxito taquillero, imostraiklo como sus imaximas
“estrellas” a El Santo y Blue Dernor, posterionmente también probaria algo de fama su eolega Mil
Mdscaras.

Fn lo (ue se reliere al cine de comedia, Cantinflas tue el dnico de los comicos conocidos
que tuve continttidacd en su carrera: El extra (1962), El padrecito (1964), El seior doctor (1965), Su
excelencia (1966) y El profe (1970), por inencionar algunas. Todas dirigidas, como es de suponerse,
por Miguel M. Delgado,

Entre los coinicos que comenzaron a adquirir fama se epcuentran Eulalio Gonzalez el
Piporro con El tetror de la frontera (1962, Ernesto Gomez Urquiza), El rey del tomate (1962, Migtel M,
Delgado) y El pochio (1969, Eulalio Gonzalez) y taimbicn Mawricio Gareés con Don Juan 67 (1966,
Carlos Velo), El matrimonio es cormo el demonio (1967, Ren¢ Cardona, Jr.) y Espérame en Siberia,
vida mia (1969, Cardona, Jr.).

Pero entre todas las comedias de la época, surgié ima realinente importante e interesante
por su critica social, E/ Aguiila Descalza (1969, Alfonso Arau).

Fitre las producciones serias del género de horror, alejadas de luchadores y monstruos,
estan tres de Carlos Enique Tahoada, Hasta el viento tiene miedo (1967), El libro de piedra (1968) y
Vagahundo eri la llunia (1968); wn mediometraje de Luis Alcoriza, La puerta (1968) y otro de Chano
lirueta, La mujer del carnicero (1968).

El cine independicnte contine de inanera prolifica en esta década, ejemplos de ello son:
En el baleon nacio (1961, Jomi Garcia Ascot), Los nuestros (1969, Jaime Humberto Hennosillo),
Mictlan (1969, Rail Kamfter), Crates (1970, Alfredo Joskowicz), Quizd siempre si e miera (1970,
Federico Weingarsthiofer) y Los meses y los dias (1970, Alberto Bojorquiez). Todas estas cintas fueron
producidas por el CUEC y todos los direclores, egresados del inisimo centro,

Hubo una cinta independiente (ue causd gran polémica y escdandalo piblico por sus
escenas consideradas inmorales ésta fue Fando y Lis (1967, Alexandro Jodorowsky), la cual se
estrend hasta 1972, Este director logré mayor reconocimichito nacional e inlermacional con El topo
(1969). '

Se formaron ajgunas mievas compariias cinematograficas: Cinematogralica Marte, de los
productores Mauricio Walerstein (hijo de Gregorio Walerstein) y Fernando Pérez Gavilan; Cima
Filims, también de Mauricio Walerstein, y Cinematogratica Marco Polo, de los productores Leopoldo
y Marco Silva,

La prilmera compaiia produjo la cinta Los caifanes (1966, Juan hainez), que gano el primmer
premio en un concurso convocado en 1965 por el Baneo Nacional Cinemnatogrélico, fa Direccion de
Cinematogralia y los productores privados.

Los caifanes y todas las peliculas siguientes de la Marte, fneron fiknadas por el STIC en sus
acostinbradas “series”, que en realidad eran largometrajes disirazados, pero fue la fonina “legal”
que encontré este sindicato para violar desde hacia varios aios et laudo de Avila Camnacho,

Con Mario Moya Palencia al [rente de la Direccidn General de Cinematogralia, la censura se
vilelve mas benevolente, en cuestion de desimdos y erolisino, no asi en lo politico, y se da ma



proliferacion de este tipo de peliculas, conocido el género como cine erdlico, Ejemplos de ello son:
Las piraiias arnan en cuaresrna (1969, Francisco del Villar) y Las figuras de arena (1969, Roberto
Gavaldaon).

A finales de la década, en 1968, tuvieron lugar dos sucesos contrarios, ¢l primero, una
cruenta matanza el 2 de octubre en Tlatelolco, producto de la represion gubernainental al gran
movitmiento estudiantil que se habia fonnado; el segundo, la celebracion en nuestro pais de los
Juegos Olimpicos.

Ambos sucesos se vieron reflejados en el cine, Alberto Isaac fue el encargado de dirigir la
pelicula oficial de los juegos, titulada Olimpiada en México y gracias al buen resultado de ésta, dos
alios mas tarde también serfa elegido para dirigir la pelicula del Mundial, Fiithol México 70.

Il otro lado de la moneda le tocd a Leobardo Lopez Arelche, con la cinta £ grito,
dociumental en blanco y negro, priiner largometraje producido por el CUEC, que relataba algunos
aconteciimientos del movimiento estudiantil. Como es  Iogico pensar, este documental no tvo
nuica exhibicion conmercial.

6.4. ALEJANDRO GALINDO FRENTE A LA DIFICIL SITUACION

Alejandro Galindo tainbién se vio afectado por la crisis del cine iexicano, esto se reflejo en
el munero de producciones dhrante esta décaca, que se redujo a seis solaimente.

La primera fue La rente y el crirnen (1961), cinta que hizo incursionar a Galindo en el
renglon del cine independiente con el apoyo de diversas instituciones, interpretada por Marciaio
Martin y Ben Russota, Esta cinta se definid coine tunm docuinental de divulgacién sobre los avances e
la ciencia crimninoldgica y en octubre de 1962 gand en Rama, ltalia, el Premio del ICES (Istitito
Internazionale per la Cinematogratia Educatina e Scientifica) en la IX Resedia del Filin Universitario,
que consistio en i Robot de Oro y un Diplaina de Lonor “Per L'originale e irnpegriativa trattazione
di una inchiesta nel mondo del criinine.

Después realizd el mielodraina Corona de ldgrimas (1967), basada en la radio y telenovela
de Manuel Canseco Noriega, con Marga Lopez en el papel de una inadre atribulada por los
probleinas que le causan sus hijos.

En 1968 dirige Rernolino de pasiones, basada en otra radionovela de Mamel Canseco
Noriega titulada Fuego en la sangre, con Amparo Rivelles y Carlos Pifiar como wna pareja
“pecaminosa” que traiciona a ia hija de Rivelles interpretada por Susana Dosamantes.,

Al ano siguiente Galindo realiza otra de sus recunrentes cintas en las que regana a la
juventud, advirtiéndole todas tas cosas (ue les pueden suceder por llevar una vida vacia y disipada,
esta es Cristo 70, mievamente con Carlos Pinar en el protagonico.

Para 1970 dirige sus dos iiltimas peliculas de los sesentas, los inelodramas: Verano ardiente,
con Jullssa y Jorge Rivero y Sitnplemente vivir, con David Reynoso y Valentin Trujillo.

Los dalos de todas estas peliculas se amplian a continuacion.
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotografia;

Misica:

Sonldo:

Escenograffa:
Maquillaje;
Edicién: .

Intérpretes:

LA MENTE Y EL CRIMEN

1961

Alejandro Gaiindo;coordinadores: Héctor Barcenas Chavez, Antonio Rosete Riverdn,
Femando Suarez del Solar,

ALEJANDRO GALINDO.
Alejandro Galindo.,
Alejandro Galindo y Juan Alfonso Chavira,

Sergio Véjar; asistentes; Fernando Galicla y Juan Puga; electricidad: luvenal Heqrera y
Antonio Vazquez.

Francisco Argote.

Ennique Rodriguez; efectos especiales: Lourdes Galindo, Enrique de la Rosa, Juan
Muiioz, Salvador Vazquez.
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Juan José Marino, Carlos Savage y Alberto A. Valenzuela; asistentes: Sigfrido Garcia y
Sergin Ontega; corte sincronico; Lupita Marino.

Marciano Martin, Ben Rusotta, Magda Monzon, Richard B. Cain, Mario Chivez=Mario
Cid (Leopoldo Garfias), Alejandio Guenero (detective), Queta Camasco (vecina),
Marcela Davilland (la "estrella"), Alivedo Wally Banton (detective), Carlos Malacara,
Palimira Arzubide, Felipe del Caslillo, Bruno Marquez (detective), Guillenno Martinez,
Alejandra Meyer (cabarctera), Manuel Moreno, Antonio Raxel (detective), Marta
Zamora,

Pelfcula en Blanco y Negro. Filmada a partir de septiemnbre de 1961. Estrenada el 20 de febrero de 1964 en el
cine Mariscala, Autorizacion: C.

Duracion:

105 minutos.
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Asesores criminalistas:  Dr. Alfonso Quiroz Cuadron; Q. F. B. Ignacio Diez de Urdanivia (del Departamento
de Estudios Especiales del Banco de México y de la Interpol); Prof. Constancio
Bemaldo de Quiroz; Prof. Femando Beltran Marquez (lefe de los Laboratorios de
Dactiloscopia de la Procuraduria de Justicia del Distrito y Tertitorios Federales).

Asesor en psiquiatria: Dr. José Quevedo, catedratico psiquiatra de la UNAM.

Asesor Poligrifico: Sr. Richard B. Cain.

Asesor Penal: Lic. Enfique Mendoza Morales, agente del Ministerio Piiblico.

Asesor en Hematologia

y Osteologia: - Dr. Jorge Gonzalez Ramirez, del Instituto de Investigaciones Bioldgicas de la LINAM.

Inslituciones y personas que colaboraron en esla produccidn:

* Universidad Nacional Autonoma de México.
* Instituto de Investigaciones Médicas.
* Procuraduria de Justicia del Distrito y Temitorios Federales,
* Banco de México, Departamento de Estudios Especiales.
: * Sindicato de ‘frabajadores de la Produccion Cinetnalografica de {a
Republica Mexicana,
| * l.aboratorios Cinematograficas México, S.A.
* Holfinan Pinther de México, S.A.
; * Revista "Life" de New York y sus colaboradores,
* Servicio para Artes Gréaficas, S.A,
* Enrique Alagon.
* Manuel Batbachano Ponce,
' * José Noriega,
‘ * Rodolfo Landa,
K * Fabian Amaud,
* Francisco Gomez.
!
* Ralael Portas.




SINOPSIS DEL ARGUMENTO

ELTT de septicmbre de 1961, es hallado un torso femenino en el agua pestilente de im canal.
En un laboratorio, se deduce cientificamente que la mujer, de 19 aios, fue estrangulada, violada
después de inuerta y mordida en el hoibro por un psicépata sexual habil en desmembrar muertos,
al parecer un carnicero,

Al llegar la investigacion a un punto ciego, se hace piblico el crimen, con el riesgo
consiguiente de falsos testimonios: una aparente ahuela de la victiing, un masoquista que quiere ser
castigado, una “estretla” de cine que se dice, por publicidad, hernnana mayor de la muerta, Il
testimonio de un viejo zapatero lleva a la policia a un cuartucho de hotel Dos Estrellas donde estuvo
la victima, al fin.identificada: fue Magdalena Alfaro, enferinera para el estado en el pueblo de San
Gennan hasta el 8 de septicmbre y novia de un dipséiano, segtin revela una compatiora y amiga
de ella. )l novio es Leopoldo Garlias, de 36 ainos, que estudid medicina, Interrogado con ayuda de
un detector de mentiras, Garfias se revela inocente,

Ll doctor Gou, de cuiien Magdalena fue secretaria, da la pista de un sospechoso que le
regald a ella un talistnan de inagia negra: un colibri disecado. Una cabaretera da a la policia la pista
del autor del erimen: el camicero Aurelio,




COMENTARIO

De la segunda edicién de Historia Docuimental del Cine Mexicano (Toino 11, p.100), se

desprende el siguiente comentario de Einilio Gareia Riera:

(...) una cinta independiente realizada por Alejandro Galindo con grandes sacrificios
(vendid su casa para producirla), mayores prelensiones y no excesivo rigor. £ tropel de
iimagenes puede no aburrir demasiado, pero si agobia la voz en off de un narrador,
apenas interrumpida por uno que otro didlogo, que emite un largo roflo o conferencia
con datos de criminologia, historia, antropologia, sociologia, psicologia y psiquiatria sin
eludir los lugares mas comunes de cada disciplina (...) retrata a espectadores de un
juego de ping pong que siguen con la vista el vaivén de la pelota para dar idea de c6mo
es movida la genle por los imedios de difusion (prensa, television, cine, radio) (...) Del
mejor Galindo, sélo cabe rescatar lo de siempre; en la parte actuada, la mas digerible,
hay buen movimiento de personajes e incluso un miniino y tnico rasgo de huinor: un
lipo quita a otro su sombrero, Todo lo demas es solemmnidad y imoralistno
adiministrados en dosis letales (...)
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Ano:

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Muisica:

Sonido:

Escenografia;
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

CORONA DE LAGRIMAS

1967

Alameda Filins; Alfredo Ripstein, Jr. y César Santos Galindo; jefe de produccion:
Jorge Cardena; asistente de produccion; Guillenno Reyes. Distribuciéon:  Azteca
Filims, Inc.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Américo Femandez.

Manuel Canseco Noriega, sobre su radio y telenovela.

Alejandro Galindo.

(Fastimancolor) José Ortiz Ramos; foto fijas: Angel Corona; titulos: Wazco.
Gustavo César Capridn,

José B. Carles (didlogos) y Galdino Samperio (musica y regrabacién); cfectos
especiales: Antonio Muiioz; supervisor: James L. Fields.

Manuel Fontanals,
Elda Loza; peinados: Agripina Lozada,

Gloria Schoemann; asistente: Rosa Schoemann; editor sincrénico; Sigindo Garcia,

Marga Lopez (Refugio Chavero, viuda de Moncada), Fnrique Lizalde (Femando),
Daniela Rosen (Olga Ancira), Andrea Cotto (Lucerito), Juan Femara (Edmundo),
Carlos Contés (Cervantes ), actuacion especial de Ana Martin (Consuelito), Javier Ruan
(Nacho), Sergio Jiménez (Pipiolo), Miguel Macia (don Carlos Ancim), Guillenno
Alvarez Bianchi (don Leobardo), Roberto Meyer (seilor Robles), Julien de Meriche
(Kanimm), Angelines Femandez (Mercedes), Mananela Peiha (Marganita), Mario
Castilién Bracho (anticuario), Annando Amiola "Amiolita” (abogado defensor), Victor
Alcocer (juez), Carlitos Amador (El Siete Octavos), Kika Meyer, Antonio Raxel
(iédico), Fanilia Stuant, Celia Viveros (donia inés), Ramdén Valdés, Felipe de Flores,
Barhara Ranson, Federico Gonzalez, Manuet Trejo Morales, Marta Yolanda Gonzalez,
Consuclo Miigica, Regino Hemera, Federico del Castillo=Federico Falcon, Bruno ;
Marquez, Carlos Ledn, Cecilia Leger (doia Paula), Jesus Gémez (gendanie). '

Pelicula en Color. Filmada del 7 de junio al 11 de julio de 1967 en los Estudios Churubusco-Azteca y en
locaciones del D.F., con un costo aproximado de $ 1,000.000.00 Estrenada el 25 de julio de 1968 en los cines
Roble, Alameda, Las Américas, Polanco, Opera, Refonna, Rio, Colonial, Popotia, Eymnita, Alamos, Briserio, Nair,
Cervantes, La Paz, Bahia, Maya, Soledad, Maximo y Minerva. Cuatro seranas en cartelera. Autorizaciéi: B,

Duracion:

95 minmmtos,

9
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

l.a viuda Refugio ha trabajado arduainente como contadora, durante 22 aiios, para sus tres
hijos: el egoista Fernando, que se recibe de abogado, se casa con Olga, hija de unrico politico, y se
desentiende de su tamilia; ef vago Fdinundo, que hace ereer a sit madre que va muy bicn en sus
estidios de medicina y vende ineluso sus libros de texto para frecuentar billares vy garitos; ol
modesto Nacho, que es despedido de su trabajo en un taller de reparacion de autos y debe
cmplearse comno “inachetero” en un camion de gas que viaja al interior de fa Repuiblica.

Como Relugio cose on su casa para mantenorse y sit mala vista la lleva a horirse con una
aguja, Edinndo decide ayudarla a coino dé lugar e ingresa a ana banda de tralicatiles de drogas.
Gracias a oso, Refugio goza de comaodidades, pero Bdimimdo es descubierto y enviado a la
penitenciaria. Reguerido por stimadre, Fernando no dispone de dinero para pagar ef abogado y la
lianza que librarian a su harmano de la cdreel. Olga, celosa sin findaimento, cree que Fernando la
engana con la searotana de al y dispara contra su marido sin consecuencias. Olga y Fernando se
divorcian y ella se suicida despucs,

Nacho sufre un accidente e carretera, pero satva a su camion gasero de tna explosion y es
gratiticado. Con lo que le dan, y con la ayuda de Fernando como abogado, Edimundo sale libre y
Refugio ve juntos de nuevo a sus hijos. La lamilia decide ir a la Villa, a dar gracias a la Virgen.

12
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COMENTARIO

Eimilio Garcia Riera, en su Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 13, pp. 228 y 230),

comenta acerca de esta pelicula:

Lo curioso de este melodrama basado en un radionovelén y telenovelén (con
Prudencia Grifell) de éxito es inas lo que no muestra ue otra cosa: no se ve a Marga
Lopez devolver entre sollozos el dinero que su hijo ingrato le acaba de dar, ni a la
Imadre enterarse angustiada que su hijo Javier Ruan ha quedado malherido en el
accidente y correr al sanatorio con la muerte en el alma, ni a la amepentida Daniela
Rosen vivir un iifierno antes de quitarse la vida, ni a Enrique Lizalde enterarse con
dolor de la imuerte de su mujer, ni a la familia rezando finalmente en el interior de la
Basilica. A cambio de todo eso, que Alejandro Galindo ahorra porque sabe que todo el
mundo lo supone, hay buenas escenas de billar, de velorio, de juzgado de primera
instancia y de prision, o sea, de lo que al director le gusta: los anbitos donde
prosperan el acido humor capitalino, el dinamisino y el sentido de observacion que
dieron sabor a Carnpedn sin corona, a Esquina Bajan o a Confidencias de un niletero.
Los personajes son bien movidos, evitdndose por ello el tono teatral que se dirfa
inevitable en una cinta tan recargada de didlogo y tan abundante en climax
dramaélicos, y las eficaces habilidades lacrimdgenas de Marga Ldpez son
administradas en dosis discretas. Ademas Daniela Rosen luce un porte distinguido,
Enrique Lizalde esta menos rigido que de costuinbre y Juan Ferrara se ve sobrio e
intenso,

Del mismo modo, Jorge Ayala Blanco, en su libro La Biisqueda del Cine Mexicano (pp. 37 y

J8), comenta a propdsito de esta cinta:

(...) Fue el inicio de otro “ciclo” de Galindo, que estarfa destinado a realizar os 1nas
trucutentos chantajes sentimentales al espectador para estimular sus glandulas
lacrimales (...) En Corona de ldgrirmas la crénica ha endurecido sus arterias y la
distancia critica es endeble cuando se le orurre asoinar (...) Las tres caracteristicas
predominantes del relato de Corona de idgrimas -ingenuidad desanmantes, estilo
namrativo cada dia imas torpe, aislados momentos inspirados- van a conjugarse de
diversas maneras a lo largo de tadas las deinas cintas de Galindo en esta etapa tal vez
final de su carrera (...)

~



REMOLINO DE PASIONES

Aio: 1968

Produccion: Constelacidn S. de R, L., Francisco Oliveros del Valle (a la memoria de Alberto Gout);
gerente de produccién: Luis Ratnos Urquidi; jefe de produccion: Fidel Pizamo,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; asistente: Moisés M. Degado; anotador: Luis Gaytan.
Argumento: Manuel Canseco Noriega, sobre su radionovela: "Fuego en la sangre",

Adaptacion: ‘ Alejandro Galindo.

Fotografia: (Eastimancolor) Alex Phillips; operador; Manuel Santaella; iluminador: Luis Garcfa;

foto fijas: Manuel Garcia; titulos: Eduardo Mendoza.

Misica: Gustavo César Camidn; tema musical: "La noche se ird", de Guillenno Chazaro
Peregrino, intemmretada por ‘Tona La Negra.,

Sonido: Manuel Topete (didlogos) y Enrique Solis (regrabacicn).

Escenografia: Filinada en exteriores,

Maquillaje: Ana Guenrero,

Edicién: Alfredo Rosas Priego; asistente; Ramdén Aupant; editor sincronico: Abraham Cniz,
intérpretes:

Amparo Rivelles (Gabriela), Carlos Pinar (Alejandro Marquina/Victor), Susana
Dosamantes (Gaby), Maria Teresa Rivas (Laura Landa), Augusto Benedico (Alfoniso
Soldrzana), Miguel Palmer Eduardo), Julien de Meriche (Ricardi, el pintor), Fduardo
McGregor (iez), Jorge Radd (James Williarns), Consuelo Monteagudo, Patricia de
Morelos, Bruno Marquez, Aimada Cuenca, ‘Teresa Selina, Joaquin Lanz, Alfredo
Toires, Macana, Marcelo Villamil; intervencién musical: Sonia Amelio.

Pelicula en Color. Filmada a pattir del 7 de novieimbre 1968 en locaciones del D.F. Estrenada el 30 de abnil
de 1970 en los cines Variedades y Ritz. Dos semanas en cartelera. Autorizacion; C.

Duracion: 85 inutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Como Gabricla calla en el juicio que se le sigue, su amiga Laura cuenta lo ocunido.
Flashback. Victor, hijo de Laura, inuere on un accidente pocos dias antes de su boda con Gabriela.
Sin olvidar a Victor, Gabricla se casa con Alfonso y tiene una hija, Gaby. Laura presenta a Gabriela y
a la ya joven Gaby con Alejandro, que es igual on lo fisico a Victor. Alejandro, muy intrigante,
advicrte la conmorion de Gabricla y se dedica a conquistarla, lo imisino que a su hija, desplazando a
Eduardo, novio de Gaby, iientras cuida solicito a Alfonso, enferimo del carazdn. Gabriela advierte el
juego de Alejandro y lo arroja de su casa, pero él finge un intento de suicidio que lo hace ser
buscado por Alfouso,

Gaby amuncia su boda con Eduardo. Gabriela va al rancho de su famnilia; llega Alejandro, la
seduce y provoca con ello la muerte por sincope de Alfonso, que sorprende a los adilteros, Fl dia de
la boda de Gaby, Alejaidro, no invitado, discute acremente en el jardin con Gabriela. Gaby oye todo
y supone a Gabriela cutpable de la muerte de Alfonso para que ella no pueda casarse con Alejandro,
por lo que se niega a hablarle a sunadre. Gaby no quiere acostarse con Lduardo; una noche, al
cinborracharse, o pone en ridiculo ante unos invitados, corre a entregarse a Alejandro en un hotel,
avisando de ello por teléfono a Gabiiela, y se ahorca despuds. Alejandro intenta huir en un avién,
pero Gabriela lo inata a tiros en el acropuerto.
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COMENTARIO

Garcia Riera, en la segunda edicion de su Historia Docuimental del Cine Mexicano (Tomo 14,
p. 159), sc reliere a esta pelicula con el siguiente coinentario:

Iste inelodrama lacrimaogeno, dedicado “a la inemoria de Alberto Gout” por
Oliveros, su socio en la linna productora de la cinta (Ja Constelacion), encontré en
Alejandro Galitdo a un realizador eficiente, pero poco atailido al parecer por lo que
debia contar, Galindo no libra del ridiculo a una nueva ilustracién de algo 1nuy repetido
eh el género; “quisiera que fuéramos pobres”, dice Susana Dosamantes, ya bien
enterada de que la riqueza trae para los personajes de un cine mexicano asf tanta
infelicidad como dificultad de alectar el refinamiento (...)

Por su parte, Jorge Ayala Blanco en La Biisqueda del Cine Mexicano (p. 40), menciona lo
siguiente acerca de esla cinta:

(...) vielve a tener (...) el lastre practicamente insuperable de otra radionovela de
Manuel Canseco Noriega, ahora la intitulada Fuego en la sangre. Pero hay algo en la
pelicula. La secuencia de los créditos es francaimente buena. La camara se mueve con
agilidad para espiar los pasos de Aimparo Rivelles con aires de gran seliora herinética
que, custodiada por un par de corpulentos detectives, se encamina a rendir testimonio
ante el agente del Ministerio Publico, antes de ingresar en la prision. Edificios nuevos,
amplazamientos funcionales, fotogratia bien balanceada, tension en aumento, en fin,
provocan la impresion de que la pelicula va a estar planteada en ténninos plasticos y
que los personajes no seran de carton (...)

Asimisimo, en una nota de Garmendia (Esto, Seccion “B”, 5/mayo/1970, sin munero de
pAgina), se hace esta critica:

(..) La parquedad del lenguaje del director, la atinada seleccion de detalles, el
cuidado en el léxico, ambienta ese mundo entre sofisticado y cursi de la “gente bien”
tan precisamente como el de los coliseos de box, las taquerias, las vecindades o los
aitobuses urbanos en su obra anterior. Pero sin connotaciones criticas, sin un punto de
vista definido, sin un compromisoentre realizador y inaterial, el resultado es un
melodrama indudablemente mejor elaborado que los de directores destajistas, pero
igualinente intrascendente. Fl filine se deshace a caisa de la indiferencia del cineasta:
los planos finales, tan alejados e inipersonales como los de “Cristo 70" y el comentario
superpuesto, (ue se niega a tonar partido, inuestran a un Alejandro Galindo que recién
ahora parece haber abandonado el cine como medio de expresion de sus ideas.
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacién:
Fotografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje;

Edicidn:

Intérpretes:

CRISTO 70

1969

Foga Films y Constelacidn, Francisco Oliveros del Valle; gerente de  produccion: Luis
Ramos Urquidi: jefe de produccion: Julio Guerrero Tello; subjefe de produccion:
Annando Solis.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Federico Ainérico; anotador; Pedro Lépex,

Enrique Rosado y Alejandro Galindo.

Enrique Rosado y Alejandro Galindo.

(Eastinancolor) Jnsé Ortiz Ramas; técnico en color: Julio Hoquette,

Sustavo César Canion,

Emesto Caballero (didlogos) y Enrique Rodriguez (regrabacion).

Filmada en locaciones,

Fefisa Ladrdn de Guevara,

Aliredo Rosas Pricgo; ayndante: Ramdn Aupart; editor sincronico: Abrahain Cmz;

corte de negativo: Ma, Teresa M, de Saldivar,

Carlos Pinar (Ratil Labastida/lesucrislo), José Roberto Hill (Jaime/ludas), Gabiiel
Retes (Pedm), Alejandro Fougier=David Alejandro (Yeyo/Dimas), Enrique Nowvi
(Cholola/Gestas), Karla (fudith/Maria Magdalena), Guillenmo Orea (padre Damicin),
Claudia Manel (Julia Rosas y Altarnirano/Veronica), Rocfo Palacios (Martha
Ruelas/hermana de Maria Magdalena), Istnacl Lannnbe (Romulo), Rosario Galvez
(Catalina de Labastida), Fduardo MacGregor (comandante de policia), Pedro de
Aguilicn (don Fulgencio, jefe de policia de un banco), Consuelo Monteagudo {Jovita
Tafoya viuda de Trigueros), Bruno Marquez, Victorio Blanco, Judy Aceves, Nora
Cantd, fFemando Balzarethi, Lourdes Baledén, Alfredo Tonres, Rail Vieyra (periodista),
Guillenno Argiielles,

Pelicula en Color. Filmada det 10 de noviembre at 11 de dicicinbre de 1969 en los Estudios Churibusco y en
locaciones del Distrito Federal (Zona Rosa) y de Tequisquiapan, Querétaro, Estrenada el 26 de marzo de 1970
en los cines Palacio Chino, Carrusel, Opera, Refonna, Francisco Villa, Fausto Vega, Emiliano Zapata, Santos
Degollado, Comregidora, Marina, Colonial, Bahia, Maya y Soledad. Tres semanas en cantelera, Autorizacion: B,

Duracion:

85 minutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Consentido por su iadre Catalina, pero no por su indignado padre Rémulo, el joven Ratil
usa barba y welena, gasta en otras cosas el dinero para inscribirse en Ingcenieria, terecra camera que
intenta estudiar, y encabeza una banda de vagos. Con éstos, Jaime, Pedro, Yeyo y Chololo, Ratil se

I

entera adinirado por la T.V. de un café “psicodélico” del asalto de un banco y tiene la idea de robar
la avioneta con 1a raya -450 inil pesos- de una compaiiia ininera.

Después de imetcrse en cajas dentro de la avionela, los jovenes cometen el asalto fingiendo
el acento de unos gucrrilleros extranjeros que huirdn supuestamente del pafs con el dinero y pasan
por ingenieros para ir al pueblo de San Andrés, cuyas “fuerzas vivas” preparan la representacion de
la Pasion. Ahi, al entrar Ranl en la sacristia preguntando por el adiministrador del hotel, todos ven cn
él al Cristo perfecto para la representacion, pues el del afio pasado se cae de borracho, Judith, joven
presidenta de las Hijas de Maria y encargada de hacerte a Ratll laropa de Cristo, se enammora de él, y
él de ella. Yeyo y Chololo son convencidos por las recatadas Maria y Julia, con quienes coquetean,
de representar a Dimas y Gestas. Como Jaime se rie de Raiil, a quien odia, cuando un pueblerino y

una anciana le piden su bendicion, el segundo lo emplaza a un duelo con navajas al fin de la
representacion,

Al oir por radio que se ofrecen cien il pesos por los ladrones de 1a avioneta, Jaime delata
en la capital a sus comparieros, La policia llega cuando esta a punto de ser representada la
crucilixion. Rail, ya atado a la cruz, llama traidor a Jaime y éste da al priinero un navajazo en cl
costado. El arrepentido Raul pide que la cruz sea levantada y inuerc en ella.
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COMENTARIO

El comentario presentado a continuacion fue realizado por Emilio Garefa Riera y publicado

on la segunda edicion de Historia Documental del Cine Mexicano (Tomo 14, p. 324):

Galindo inundod de close ups esta suerte de parafrasis de la Pasién dedicada a
reganar -cara costuimbre del director- a una juventud discola y bastante improbable.
Ademas alenlid de principio a fin de la pelicula la sobreactuacion de sus intérpretes (...)
recunio a curosos (e “intencionados”) juegos de palabras para evitar apenas las
“palabrotas” (...) y no desmintio su adiniracion por la autoridad enérgica y perspicaz
(...) El gusto por lo populista del inejor Galindo apenas se inanifiesta en el retrato de un
personaje: un cura caricaturesco (Guillermo Orea) que describe en off los pasos de la
Pasion con un lenguaje vernaculo a lo Marnitequilla.

Jorge Ayala Blanco escribio lo siguiente el La Bisqueda del Cine Mexicano (p. 39), a

propasito de esta pelicuta:

(...) Los protagonistas de Cristo 70 (1969) son jovenes zonarroseros que, cansados de
andar por ahi chacoteando a lo menso y de recibir recriminaciones de sus padres,
deciden formar una gavilla de aeropiratas, para ponerse a la inoda y descubrir cuél de
ellos “se afloja primero los calzones”. Galindo siempre se ha caracterizado por recoger
lo que esta en el aire; simpleimente lo mete dentro de la pelicula y ya esta. Poco
importa que la idea argumental se Wratara de una vieja idea que a todo mundo
platicaba el cuantista mas oral que escrito Juan de la Cabada, sobre un Jesucristo
ficticio al que crucufucaban de a deveras en una representacion de la Pasion de Cristo,
y desarrollada en forma de cinedraina, sin dar crédito al cuentista campechano, por el
subcronista de cine Enrique Rosado, con la habilidad de un beato que jamas se pierde
un rosario en la iglesia del Nifo Limosnerito, a ver si asi consigue memorizar el Ave
Maria (...)
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Afo;

Produccion:

Direccion:

Argumento:
Adaptacion:
Fotografia;

Mausica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Ediclon:

Intérpretes:

VERANO ARDIENTE

1970

Estudios Amnérica, S.A. y CIMA Filins, Gregorio Walerstein; gerente de  produccién:
Antonio H. Rodriguez; jefe de produccion: Oscr Magana,

ALEJANDRO GALINDOQ:; asistente; José Luis Gonzalez de Ledn; recordista: Ricardo
Saldivar.

Alejandro Galindo y Mauricio Wall=Gregorio Walerstein,
Alejandro Galindo.

(Eastiman): Raul Dominguez; operador de camara: Rubén Mendoza; titulos: Eduardo
Mendoza.

Sergio Guenrero.

Victor Rojo .(diélogns) e Ingeniero Henrich Henkel (regrabacién).
José Méndez,

Victoria Celis de Femandez.

Maxiinino Sanchez; editor sincronico: Jaime Hemandez; corte sincrénico: Lilia
Lupercio.

Julissa (Manilii Flores), Jorge Rivero (Mario Maldonado Calderén), Nadia Milton
(Cannen), losé Galvez (Rodrigo Garciduenias), Kiki=Natalia Herrera Calles (Merredes
del Paso de Garciduenias), Félix Gonzalez (inspector de policia), Hortensia Santovena
(imadre de Marili). Seigio Ramos (Antoine, inesern), Carlos Nieto (cura), Wally
Barron (doctor, partern), Carlos Leén y José Luis Carol (agentes de policia), Jorge
Fegan (don José, dueno del café), Mario Garcia Harapos (chofer de Rodrigo),
Armando Gutiérrez (vecino malhumorado), Annando Acosta (Chéforo, camicero),
Sergio Guzik (sargento en la obra teatral).

Pelicula en Color. Filmada en tres episodios (Verano Ardiente, i1 Abandono y £l epflogo) a partir del 16 de
febrero 1970 en los Estudios América y en locaciones del Distrito Federal, Matamoros, Mc Allen y Brownsville,
Estrenada el 24 de junio de 1971 en los cines Variedades, Cammsel, de la Villa y Marina, Tres semanas en
cartelera. Autorizacion: C.

Duracion:

85 minutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Mario, soldado de los Eistados Unidos en la guerra de Corea, vielve a su México natal; en el
camino, ¢t rico Rodrigo, dueno de un negocio de tractores, 1e deja su tarjeta. En la capital, Mario
sabe muerta a sunadre, entra a trabjar con Rodiigo y seduce a la joven Marili, cajera de un calé,
Mario se gana la conlianza de Rodrigo, cuya esposa Mercedes y su hija Canmen vuclven de un viaje.

Enamorada de Mario, Carmen se le ofrece, pero é se controla; quiere casarse con clla, y se
lo dice a Rodrigo. Este accede teliz al matrimonio pese a las reservas de Mercedes. Come Marili
esta embarazada, Mario siguiendo un consejo de Cannen, intenta en vano hacerla abortar. Enterada
de la proxima boda de Mario, Marili esta dispuesta a contar todo para impedirlo y él la mata en un
bosque con golpes de karate, f.a policia investiga el crimen e interrimpe la boda de Mario y
Carmen. Mario hiere a dos policias antes de ser abatido a tiros dentro de 1a iglesia.
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COMENTARIO

kn la segunda edicion de Historia Docuimental del Cine Mexicano (Tomo 15, pp. 21 y 22),

tanilio Garcia Riera dice a propasito de esta cinta:

Ll personaje interpretado por Jorge Rivero en este melodrama es un “pocho”
apolitico y arribista que ha ganado por matar gente en Corea buenos délares y dos
condecoraciones (dos purple hearts); adeinas, es una clara réplica del protagonista de
An American Tragedy, novela del norteamericano Theodore Dreiser llevada dos veces
al cine por Hollywood: en 1931 Josef von Sternberg (a partir de un plan de Eisenstein) y
en 1951 por George Stevens con el titulo de A Place in the Sun (en México, Ambiciones
que matan) y con Montgomery Clift, Elizabeth Taylor y Shelley Winters en los papeles
encargados en México a Rivero, Nadia Milton y Julissa, respectivamente. En la hovelay
en sus versiones hollywoodenses el héroe no es ni un tipo duro, ni un asesino, sino un
joven comtn que recurre a un crimen lo mas “lisnpio” posible (hace caer a su pareja
huinilde de una barca) para suprimir lo tnico que le iinpide acceder al mundo dorado
del dinero y la alta sociedad. En la version mexicana, ese mundo no resulta
deslumbrante y si parecido al de una burguesia inas bien paya, y Rivero despacha a
Julissa con britales karatazos. Asi, para explicar la obcecacién de un héroe destinado
de cualquier modo a un buen éxito social sin mayor brillo, el realizador Alejandro
Galindo lo convirtié en un psicdpala algo cinico que habla inglés cada vez que se inila,
cosa frecuente, y que delata a cada rato su alina de soldado de fortuna (...) llama
“cormandante” a su patron José Galvez, que lo admira por haber defendido a “la
democracia y el mundo libre” pese a que el héroe dice haberlo hecho sdlo por dinero;
al ver una obra de teatro vanguardista con Julissa y ofr céimo un sargento de la pieza
pregunta a sus soldados quién ha matado a inas de cien eneinigos, retiene el iimpulso
de decir que ¢l mismo, Esa representacion, por cierto, terinina en un tuimulto al gusto
de Gallndo porque unos provocadores del priblico llainan agitadores alos actores, y es
(ue el director, a cambio de una visién critica y coherente de lo social como la de
Dreiser, llena su fifa, desangelada pelicula de observaciones dictadas por el apego a
los lugares coihunes que algunos toman por denuncias lacerantes (...)

Ayala Blanco comenta lo siguiente acerca de esta pelicula en La Buisqueda del Cine

Mexicano (p. 42):

(...) Verano ardiente, adaptacion expésita de Una tragedia americana de Dreisler,
interpretada por Jorge Rivero como un mercenario desmovilizado de la guerra de
Vietham (1), que trae de recuerdo de sus hazanas en el frente dos medallas pumple
heart en la maleta y una psicosis de flashes auditivos que lo va a ayudar enonneimnente
en sus imenesteres de anibisino social y para llegar al asesinato de sus competidores,
antes de casarse con la rubia hija (Nadia Milton) del acogedor capitalista Jos¢ Gélvey,
aunque deba inorir en la balacera de vértigo en la escena de la boda, oyendo las
palabras del cura portavoz del mensaje de la cinta: la violencia engendra inas violencia

(..)
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En la critica realizada por Ricardo Torres (Novedades, suplemento, 11/jul/1971), se

menciona lo que sigue:

(...) con un estilo finme y directo, lo que se propone Galindo es evidenciar ciertos
aspectos de la realidad que lo circunda. Sin recurir a casos limite como (Los caifanes
v Familiaridades por cjempl») nhi a casos representativos (Patsy mi amor, Los
ruestros), y partiendo siempre de una mesura y una diccion justa, nos entrega Galindo
una inagen de la realidad 1nas precisa y mas acabada que los cineastas jovenes de
nuestro medio (...)

Por su parte, Luis Teran (Revista Mexicana de Cultura, suplemento de FEl Nacional,

4/ago/1971), opina lo siguiente;

(...) la visién del mundo, por parte de Galindo, no deja de ser inocentona: todavia es
un cine de “buenos” y “nalos” (...) Galindo nos regala alguiias iagnilicas secuencias.
El primer rollo es estupendo: la legada de Jorge Rivero en un Greyhound a Brownsville.
Asi como un poco después, su entrada en la vecindad donde vivia con su maina. Esto
es excelente. Opuesto totalinente a cuando en edio del fiine es montada una
representacion teatral; escenas que resultan ridiculas e unnecesarias, La parte en
donde ocumre el asesinato, a partir de la llamada de Julissa desde unha casela
lelefénica, hasta cuando es asesinada, es realinente magnifica. Pero el cine no es un
destile de brillantes escenas aisladas.
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Ano:

Produccion:

Direccion:

Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Musica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:
Edicion:

intérpretes:

SIMPLEMENTE VIVIR
(antes, Aprendiendo a vivir)

1970

Cinematogrifica Jalisco, S.A, Edgardo Gazcin; gerente de produccion: Antonio
Merino; jele de produccion: Annando Fspinosa; subjefe de produccion: Federico
Serano.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jesis Marin; ayudanie de direclor: Miguel Angel
Madrigal,

Rail Astor.

Federico Curiel; guién técnico: Alejandro Galindo,

(Lastimancolor): José Ontiz Ramos; operador de camara: Felipe 1. Mariscal; ayudante
de camara: Femando Galicia; almmnbrador: Miguel Arana; efectos dpticos: Ricardo e
Ignacio Saenz.

Gustavo César Camrion; teina snusical: Emesto Cortazar, Jr.

Francisco Alcayde (dialogos) y Galdino Samperio (regrabacién); supewisor: James L.
Fields; efectos de sonido: Gonzalo Gavira.

Salvador Lozano; decorador: Pablo Galvan; vestuario de Valentin Trijillo: Le Grand
Prix.

Maria de} Castillo.

Carlos Savage.

David Reynoso (licenciado Julio Castro Maderm), Valentin Trijillo (Gerardo), Claudia
Mantet (Estela), Sonia Fumd (Graciela), Chela Castro (Ana), Dagoberto Rodriguez
(Miguel), David Silva (Mario, mnédico compadre de Julio), Sergio Bamios (padre
Ricardo, hennano de Graciela), Mario Cid (Esteban), Ada Camrasco (Maria, criada de
Ana), Belty Veldzquez (Celin Galindez maestra de natacion), Jorge Casanova
(médico, conpadre de Esteban), Federico Gonzélez (asaltante),

Pelicula en Color. Filmada a partir de mayo de 1970 en locaciones del Distrito Federal, Guadalajara, Acapulco
y las Vegas, Estrenada el 8 de octubre de 1970 en los cines Variedades, Camrusel, de la Villa y Marina,

Autnpizacion: B,

Duracion:

95 ninutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

En Guadalajara, Esteban intenta enloqiiecer a su osposa Ana: finge desaparecer a su hijito
Gerardo y le oculla unos aretes, regalo de aniversario de bodas. Sin etnbargo, Esteban imuere, y Ana,
aios después, es secretara enla capital del abogado Julio, divorciado de sit ebria y frivola esposa
Gracicla y padre de Estela, que se eree huérfana de una madre virtizosa,

Julio por poco atropella sin querer a Ana, que lo invita a su casa en Tlatelolco, Ambos se
cnartnorall y se casan anle la luria de Estela, a quien Julio abofetea por ineterse con Ana. In
Guadalajara ol joven Gerardo averigua que su padre y su abuelo eshivieron locos. De vuelta de su
luna de miel en Las Vegas, Julio emplea a Gerardo, gue rechaza el coqueteo de slela,

It vago y decadente abogado Miguel, que fue amigo de Esteban, chantajea a Ana con unas
cartas enlas que su exmartdo la acuso de querer miatarlo. Hios anénimos que Estela envia a Julio
insintian que Ana lo traiciona con Migtiel. Muere Graciela dospuds e ver a su hija, diciéidose amiga
de su supuesta difimta madre, vy es absuelta por su hennano el cwra Ricardo, Mario, mmédico
compadre de Julio, examina a Gerardo y e dice que no ha heredado la locura de sus mayores,

Istela logra que siamiga Celia bese a Julio delante de Ana, pero éste tranguiliza a su rmujer.
Dospues de un viaje a Acapuleo, lstela se ejunienda y promete querer a Ana. hlio sigue a Ana al
hotelucho donde la espera Miguel, va con los 50 mil pesos obtenidos con el chantaje. Miguel,
ialherido en un asallo, tiene antes de morir una conversacion aclaratoria con Ana ue Jidio oye sin
sor visto, Todo se arregla: Estela estudiara en los Fstados Unidos, Gerardo lenninara su carrera,
asitnisino, Ana y Julio tendran un hijo.
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COMENTARIO

A proposito de este tilm se desprende el coinentario hecho por Emilio Garcia Riera en la
segunda edicion de Historia Docuimental del Cine Mexicano (Tomo 15, p. 78):

Alejandro Galindo no disimulé los excesos lacrimaégenos de este melodrama, pero
logrd hacerlo tolerable con ciertas sencillez y discrecion de tono y con el buen uso de
sus actores Chela Castro, David Reynoso y Sonia Furié, bastante justos en sus pepeles
(vo puede decirse lo misimo de la joven Claudia Mrtel, algo patética en sus frecuentes
bikinis y en sus lamentables vestidos con holanes). Ain se permitié el director una
escena muy a su modo: Reynoso consigue declararse con gran dificultad a Castro en
una oficina, en medio del riido de los teléfonos y del estrépito de trommpetazos y
tammborazos infailliles que proviene de un parque proximo, y esa aimdsfera sonora
recordaba la de las diligencias judiciales y acosos reporteriles de ofras cintas de
Galindo. Sin embargo, lo que mas debld divertir al director fue el uso de un recurso de
transicion que desplaza la trama de Guadalajara al Distrito Federa! - la hace adelantar
unos atios: unos litwlares de periddicos dan noticias sucesivas .. 0s hechos de los
ainos cincuenta, del asesinato del presidente Kennedy, elcétera, hasta llegar a lo actual,
a los juegos olfinpicos en México, a la conquista de la Luna y a la muerte de Lépez
Mateos, y eso es como aludir a historias mas interesantes que la del ineladrama. Por
ofra parte, ese melodrama fue provisto de escenarios bastanle variados, y los créditos
de la cinta atribuyeron a una “cortesia del hotel Stardust” la parte filmada en Las
Vegas.

En La Busqueda del Cine Mexicano (p.42), Jorge Ayala Blanco menciona acerca de esla
cinta

(...) Sitnplemente vivir (1970), otra adaptacién de telenovela; imenos folletinesca que
las anleriores, pero esterilizada; presentando los conflictos de dos viudos (David
Reynoso y Chela Castro) que tratan de “rehacer sus vidas” mediante un nuevo
iatrimonio que estabilice afectivamente su confort claseimediero, aunque los hijos de
cada uno de los conyuges maduros (Valentin Trujillo y Claudia Martel) sean obstacilos
para la felicidad; todo resuelto a base de buenos sentimientos y a golpes de
comprension patemal (...)
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7. EL CINE DE LOS ANOS SETENTA

7.1. NUEVA DECADA, NUEVOS GOBIERNOS, NUEVAS RELACIONES: EL CINE Y EL ESTADO

Luis Echeverria Alvarez asuime la presidencia el 1° de diciembre de 1970, en medio de una
crisis econdimica, politica y social, con la empresa de cambiar el autoritarisino gubemaiental que
se habfa ejercido hasta entonces, La administracion del nuevo presidente propuso dos ejes de
politica gubernamental, una fue la llamada apertura deimocratica y el otro, el esbozo de una nueva
politica econdmica.

El desarrollo de la economia iexicana habia sido espectacular en las tres tiltimas décadas,
pero de la misima magnitud habia sido la concentracién del capital, la riquieza y los ingresos,

Durante el gobiermo de Echeverrfa dos fendinenos deterioraron las relaciones entre éste y el
iovimiento obrero. Por un lado, lo que se conocid como insurgencia sindical y por el otro, la
renegociacion entre ta dirigencia sindical tradicional y el propio gobierno.

La insurgencia sindical tenfa como finalidad la lucha por recuperar o construir sindicatos
¢ue atendieran de una manera mas efectiva y democrética las necesidades y aspiraciones de los
trabajadores.

Con el propdsito de atender las necesidades de vivienda de los trabajadores mexicanos,
Echeverria cred el Instituto Nacional del Fondo para la Vivienda de los Trabajadores (INFONAVIT) y
el Foudo Nacional de Fomento y Garantia para el Constuno de los Trabajadores (FONACOT). Mas
tarde, iniciaron sus labores ol Comité Nacional Mixto de Proteccion al Salario y se aprobé la Ley
Federal de Proteccion al Consinidor que dio lugar a la Procuraduria Federal del Consumidor,

En 1971 se lunda la Comision Nacional Tripattita, qtie se iitegro con representantes obreros,
patronales y gubernamentales, ésta tenia por objeto ventilar y resolver probleinas que se referian al
sector laboral, pero en adininistraciones posteriores no tuvo continuidad.

Enlo que se refiere al apoyo a la educacidn, se awmneitd el presupuesto para este rubro y se
crearon cuatro universidades, la Autonoina Metropolitana, la de Chapingo, la de Chiapas y la de las
Fuerzas Annadas, adainas surgieron varios organisinos nas comno las Escuelas Nacionales de
Estudios Profesionales (ENEP's) y los Colegios de Ciencias y Humanidades (CCH’s), dependientes
de la UNAM, asimisino, el Centro de Estudios Econdimicos y Sociales del Tercer Mundo y fas nuevas
instalaciones del Colegio de México.

Durante este sexenio hubo una gran caitidad de huelgas, conflictos y movilizaciones. Los
trabajadores que hasta esos momentos se encontraban al margen de 1= srganizacion sindical,
cimpezaron a reclamar este derecho, los de contratacion colectivay el de huciga.

El movimiento 1nas relevante por sus significaciones potiticas fue el que protagonizaron tos
trabajadores electricistas, quicnes estaban divididos en dos sindicatos: el Sindicato de ‘Trabajadores
Electricistas e la Reptiblica Mexicana (STERM) y el Sindicato Nacional de Electricistas (SNE). £l
antagonisino entre ambos hizo necesaria la intervencion del gobiemo, se disolvieron los dos y se
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cred un tercero en su lugar, el Sindicato Unico de trabajadores Electricistas de la Reptiblica
Mexicana (SUTERM), el 20 de noviemibre de 1972, Pero ni con esta medida se acabaron los
conllictos entre los trabajadores.

tHacia 1970, los monopolios habian crecido muy por enciina del resto de la economia.
Dichos grupos, integrados alrededor de los bancos, estaban ya en una situacion ininejorable para
disputarle el inando de la nacidn al Fstado. Los primeros afios del sexenio esluvieron marcados por
una cadena de agresiones verbales entre las cAmaras patronales y el gobierno.

Con Echeverria surgio una movilizacion local por parte de los empresarios regiomontanos,
(uienes estaban-en contra del Istado y era protagonizada por los sectores del PRI, llamada “Alianza
Popular”,

En 1975 se constituye el Consejo Coordinador Finpresarial, que fue la primera organizacion
patronal (ue nacid sin la tutela gubernamental, este agrupo a los dirigentes de los industriales, los
coinerciantes, los banqueros, las asociaciones de seguros, los einpresarios agricolas y la Coparmex.

A Echeverria fue al primero que le tocé enfrentarse realinente a una crisis agropecuaria (e
tenia casl veinte ainos y que no ha sido subsanada atin, Las inedidas del gobierno se estrellaron con
la oposicion de empresarios agricolas y campesinos, evitando ue se pudieran comregir las
deforinaciones de la estructura del campo.

Durante este régimen hibo una elevacion rapida y desordenada de los precios, tendencia al
deseinpleo, a la no inversion y a la escasez de circulante, ademas de la disminucion de la inversion
privada y la reduccion del rittio de creciiniento de las ventas al exterior, en contraste con la
demanda de immaquinaria y equipo importados. Todo esto provoed un saldo negalivo cada vez mayor
en la balanza comercial, que trajo como cousecuencia un mayor endeudamiento y una fierte
devaluacion declarada el 31 de agosto de 1976.

También este sexenio se vio empanado por la violencla social. Tuvieron lugar ntunerosos
seciiestros en diversos lugares del pais, algunos de los cuales teriminaron en asesinatos. Fn Guerrero
swrgio un movitniento annado encabezado por Genaro Vazquez Rojas, quien muré en un accidente
atornovilistico y fue sustituido por Lucio Cabanas, qutien perdio la vida en un enfrentamiento contra
ol ejéreilo al igual e otros rebeldes, algunos indas cayeron prisioneros, Otro suceso violento fie
cuando el grupo paramilitar Los Halcones, se enfrentd a una imanifestacion estudiantil el 10 de junio
de 1971, en otro saldo sangriento con muertos y heridos,

La adininistracion de este mandatario fiie prolilica en emnpeios para romper of circitlo de la
dependencia econdéinica y para fortalecer la autonomia y la solidaridad entre las naciones de
América Latina, por lo que recibid criticas lavorables y adversas. Echieverria entregd la presidencia
cn i clima de crisis econdiica y social.

Con oste panorama, José Lopez Portilio llega a la primera agistratura en 1976, utilizando
tacticas muy diferentes a las de su antecesor, tratd de reconciliar a los sectores y grupos qpie éste
habia enfrentado, se preocupo por linar asperezas con Estados Unidos y con los organismos
internacionales, asimisimo, buscaba la conservacion de la estabilidad politica y la recuperacion
economica,
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[.a clase media y ol sector ejnpresarial eran de los s descontentos por las promesas
inctplidas de Echeverria, a lo que Lopez Portillo intenté dar respuesta disefiando una serie de
reforimas, planes y prograinas tendientes a superar la crisis.

Este presidente adoptd una estrategia de contrastes, la cual funcionaba corto tiempo, pero
después doespertaba el descontento y exigencias de la poblacion.

Se realizé una reforma fiscal y una administrativa, pues se pretendia organizar primero al
gobicmo para recuperar la confianza de la gente, y despuiés al pais, el cual necesitaba un nevo
modelo econdmico satisfactorio para todos los grupos, éste file la Alianza para la Produceion.

A pesar de los osfuerzos del gobierno, la iniciativa privada tardé deinasiado en reaccionar,
pero thas adelante las presiones politicas de diversos sindicatos, el descubrimiento y confinnacion
de la riqueza petrolera y la displicencia de fa burguesia pacional, condujeron a un viraje de la
politica econdinica nacional. A partir de entonces, ol stado habria de townar las riendas de ia
cconomiay con ello, del einpleoy la produccion.

En enanto al movimiento obrero se refiere, el control sabre el mismo y su burocracia sindical
se debilitaron significativaisiente. No obstante, a partir de 1977, tanto obreros como industriales
brindaron su apoyo a la Alianza para la produceion.

Tres elementos fortalecieron las negociaciones inexicanas con ofros paises hasta 1981;
habilidad potitica, un inexicano iieinbro del Consejo de Segiridad de la ONY (Echeverria) y 1o que
fue utilizado como eje del desanollo inexicano: el petroleo,

{.0s industriales visualizaron que los riesgos fundaimentados en el petrdleo se tradicirian en
su patlatino sometimiento a los planes gubernainentales, Las reticencias hicieron oposicion abierta
cuando se percataron que el fin de esa politica no era el fortalechniento del sector industrial, sino
mavyores fdices de cinpleo.

A consecuencia del descenso en los precios del petrdleo, el incremmento en las tasas de
interds y la fuga de capitales al extranjero, el pafs entra en una fuerte crisis.

l.a politica lopezpontillista habia fracasado, evidenciando su deficiencia estructural. Era
necesario dar un viraje radical, para lo cual el gobicmo adopté medidas para hacer frente al
deterioro econdinico: se timitan las exportaciones, se incremnentan las tasas de interés y la
depreciacién del peso frente al délar, pero nuevainente los resiltados no fueron favorecedores,

In lo (e se refiere al cine imexicano, los aires de retiovacion que se dieron a finales dela
década anterior, se vieron reforzados con las politicas ue se llevarian a cabo, Ll presidente Luis
Echeverria ratiticd en 1970 a su hermano Rodolio, nombrado dos aiios antes, al frente del Banco
Nacional Cineinatogralico. De ilmmediato of funcionario, conocido en st carrera de actor con ol
nombre de Rodolfo Landa, puso eh practica sis ideas conteuidas en el Plan de Reestructuracion de
la lndustria Cinemnatografica Moxicana: abrié las puertas a mmuchos directores bien preparados,
brindé libertad para hacer realizaciones inmovadoras, a pesar de que la censura politica seguia
siendo fuerte, pero aiin y con eso se fogré iacer un cine de buena calidad, diferente a todo lo que
hasta esos imomentos se habia presentado,
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Estos cambios surgierott como consecuencia de una virtual estatizacién del cine mexicano,
algo poco usual en un pais capitalista. Varios acontecimientos contribuyeron a que se dicra este
feudineno, la Secretaria de {acienda y Crédito Pablico beneficio al Banco Nacional Cinetnatogratico
con tna fuerte inversion, se promovié la creacion de nuevas finnas productoras (aparecieron la
Alpha Centauri v la Escorpion} y se logrd rebasar el tope, impuesto desde el ox regente Uruchurtu, de
ruatro pesos ia entrada a las salsas cincimatograficas,

FY isino BEstado cred sus propias innas producioras en 1975, Corporacion Nacional
Cincinatogrdlica (Conacine), dedicada a las realizaciones mas costosas; Corporacion Nacional de
Trabajadores y Estada (Conacite 1), que trabajaria coli micinbros del STPC v finalinente, Canacite 1,
que se desempeniaria con of STIC en los Pstudios América, adquiridos ese imisino aino por el Banco
Nacional Cinematografico,

Asiinisino, en 1971 se crea ol Contro de PProduccion de Cortometrajes y se reinicia la Miestra
Internacional de Cine; el 1972, ol Estado decide reanudar 1a entrega de los “Arieles”, conmio tna
manera de ostitnular a los cineastas y actores; en 1974 se inauguran las instalaciones dela Cineteca
Nacional y sc crea en Puebla la Cinemmateca Luis Buiiuel, un aio mas tarde, inicia su
funcionamiciito otra oscuela de cine, el Centro de Capacitacion Cinelnatogralica.

l.a cooperativa DASA (Direciores Asociados, S.A)) es conformada cn 1974 por Radil Araiza,
Jos¢ Istrada, Jaime Huinbeno Henmosillo, Alberto 1saac, Gonzalo Martinez, Sergio Olhovich, Julian
PPastor y Juan Mamiel Tarres, para coprodiicir sus peliculas con el Estado.

Esta fue una época de bonanza, de creciimiento real y de fuerte apoyo al cine nacional. Sin
cinbargo, ol sueiio llegd a sit fin como muchas otros, lamentablemente la duracion en nuestro pais
de los eventos y iniichas cosas inds, os inedida por sexenios y ésta po fue la excepeion,

Con e} nievo sexenio llegd yia tueva adininistracion, José Lépez Portilla nosbro a su
lienmana Margarita como directora de Radio, Televisian y Cinematografia (RTC), creada en 1977 y
dependiente de la Secretaria de Gobernacion, para liovar a cabo, st teimor a equivocarse, la peor y
thas nefasta gestion al frente de esta industria, echando abajo todo {o que se habia logrado, apoyada
por colaboradores ighorantes, incultos y con intereses prrsonales bastante alejados del cine.

La pritnera observacion que hizo Margarita Lopez Portillo de los realizadores imexicanos fue
ol calificarlos como incommpetentes, creyendo finnemente que el cine nacional regresaria a la
flarmada “época de oro” si se apoyaba en directores extranjeros. Y efectivainente, invité a varios
realizadores de otros pafses a hacer cine en nuestro pais, brindandoles wchas facilidades,
mientras guie, por ef contrasio, oponia bifinidad de obstaculos alos nacionales.

la titnlar de RTC tomo utia sorie de medidas que contribuirian a armtinar los visos de
renovacion que apenas se vislumbraban, A principios del sexenio liquidé Conacite 1 y a linales de
1978 se restringe la produecion tliica del Estado v ol Baneo Nacional Clnernatografico dejo de ser
la fuente erediticla para el cine mesicano, por lo que los productores tavieron que acudir a los
anticipos por exhibicion, 1o cual propicié ta proliferacion del cine “pirata® y semiporogratico.

Bl malestar v fa inconfonnidad entre la conmmidad cinematogralica era cada vez 1nas
ovidente. n 1979, un grupo de cineastas y fusicionarios de este iedio fueron acusados de fraude,
detenidos con lujo de violencia y algunos de ellos encarcelados injustamente, entre ellos Carlos Velo
v Boseo Arochi. Dicho fraude jainds se camnprobo,



La cantidad de produeciones de esta déecada (ueron: 87 en 1971, 89 en 1972, 69 en 1973, 65
on 1974, 59 en 1975, 56 en 1976, 77 en 1977, 107 en 1978, 113 on 1979y 107 en 1980.%

7.2. PRODUCCIONES ESTATALES, INDEPENDIENTES Y SIGNIFICATIVAS

l.as producciones estatales dicron una oportunidad real a varios directores de demostrar su
rapacidad y talento para hacer nien cine. Como cjemplos teneimos: El castillo de la pureza (1972),
Ellugar sin lirnites (1977),que gand premios en los Festivales de San Sebastian, Espaiia, y Cartagena,
Colombia, La vinda negra (1977) y Cadena Perpetua (1978), de Arturo Ripstein; Canoa (1975), que
ganod el promio especial del jurado en el Festival de Berin de 1976, El apando (1975), Las
Poquianchis (1976) y El ario de la peste (1978), de Felipe Cazals; La pasion segiin Berenice (1975),
Naufragio (1977) y Amor Libre (1978), de .aime Hunberto Hennosillo; Los albariles (1976),
segunda premio en el Festival de Berlin, de Jorge Fons.

Otros directores que trabajaron para el Estado, algunos dehutantes, otros de generaciones
recientes, fueron: Alberto Isaac con El vincdn de las virgenes (1972) v Tivoli (1974); Juan Manuel
Torres con La otra virginidad (1974); Julian Pastor con La venida del rey Olmnos (1974), El esperado
arnor desesperado (1975), La casta dinina (1976), Los pequenos privilegios (1977), El vuelo de la
cigiiena (1977) y Estas ruinas que ves (1978); José Estrada con El profeta Mimi (1975), Los indolentes
(1977) y iPur! (1979); Alberto Bojorquez con Hermnanos del viento (1975) y Lo mejor de Teresa
(1976); Alfonso Arau con Calzonzin inspector (1973); el chileno Miguel Littin con Actas de Marusia
(1975); Marcela Femandez Violante con Cananea (1976); Radl Araiza con En la trampa (1978) y
Fuego encel mar (1979); Gabriel Retes con Chine Chin el teporocho (1975) y Flores de papel (1977);
Adolto Torres Portillo y Fermando Ruiz con Los tres reyes magos (1974), primer largonietraje
mexicano de dibujos anitmados; Ralacl Corkidi con Auandar Anapu (1971); Sergio Olhovich con
Llovizna (1977) y El infierno de todos tan temido (1979); Alberto Bojorquez, Luis Alcoriza y Jorge
Fons realizaron respectivammente cada wno de los tres episadios que componen la pelicila Fe,
esperanza y caridad.

Las generaciones inlennedias y de veteranos también dirigicron peliculas interesantes: Los
e abajo (1976), Servando Gonzalez; El hornbre del puente (1975) y Renncia por motivos de salud
(1975), de Ratacl Baleddn; Balin Candri (1976), de Benito Alazraki; Pedro Pdramo (1976), de José
Bolainos; La choca (1973), Zona roja (1975), México norte (1977) y Erdtica (1978), de Emilio
Fernandez: La isla de los hombres solos (1973) y Supervivientes de los Andes (1975), de René
Cardona padre; El nalle de los miserables (1974), de René Cardona hijo.

Dos buenos documentales estatales son: Etnocidio: notas sobre el Mezquital (1976, Paul
Ledue) yJornaleros (1976, Fduardo Maldonado).

El cine independiente tiene como ojemplos representativos a: El carnbio (1971, Alfredo
Joskowicz), Juan Pérez Jolote (1973, Archibakio Bums), De todos modos Juan te llarmas (1974,
Marcela Fermandez Violante), el documental Meridiano 100 (1974, Alfredo Joskowicz). México,
México, ra, ra, ra (1975, Gustavo Alatriste), Caminando pasos...caminando (1976, Federico
Weingarstholer), Las apariencias enganan (1977, Jaime Humberto tlenimosillo), Constelaciones
(1978, Alfredo Joskowicz), Anacrusa (1978, Ariel Zaiga), Maria de mi corazén (1978, Jaime

“ [dem. pp. 296y 323
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Hmberto tHlenmosillo), pritier preinio en Cartagena, Colombia, Mojado Power (1979, Alfonso Araus).
prisncr premio en el Festival de Biarritz, Francia, <Y si platicamos de agosto? (1980, Marisa Sistach).

Entre las peliculas de produccion privada sobresalientes podeimnos citar: El jardin de la tia
Isabel (1971, Felipe Cazals), Los cachorros (1971, lorge Fons), Los dias del amor (1971, Alberto
Isaac), Cayo de la gloria el diablo (1971, José Estrada), Angeles y querubiries (1971, Rafael Corkidi),
Mecdnica Nacional (1971, Luis Alcoriza), Pubertinaje (1971, José Antonio Alcaraz, Pablo Leder y Luis
Urias), La montana sagrada (1972, Alexandro Jodorowsky), EI Santo Oficio (1973, Arturo Ripstein),
El cimnpleanos del perro (1974, Jaime Huinberto Hennosillo), Foxtrot (1975, Arturo Ripstein), La
guerra samta (1977, Carlos lnrique Taboada), Retrato de una mujer casada (1979, Alberto
Bojérquez).

Hube algunes documentales interesantes como: Maria Sabina, mugjer espivite (1978),
Tesguinacia (1979), Poetas y carnpesinos (1980) y Nifio Fidencio, el taurnaturgo de Espinazo (1980),
todos de Nicolas Echiavaria,

7.3. CINE COMICO, “DE FICHERAS" Y OTROS GENEROS

De los actores edinicos de antano sélo Carttinflas continud con su carrera, Conserje en
condominio (1973), El ministro y yo (1975), El patrullero 777 (1977) y El barreridero (1981), dirigidas
por Miguel M. Delgado,

Todos los demas comicos lueron “importados” de la television, principal proveedora de
Innnorisino "blanco”, como por cjemplo: Los Beverly de Peralvillo (1971, Fernando Cortés), que
traslado 1a serie televisiva homénima al cine, y Tonta, torta, pero rio tanto (1971, Fernando Cortés),
con una hieva comica tiacida también en la television y ue después se convertiria en directora de
sus propias peliculas, Maria Flena Velasco, La India Maria.

n esta década abundé el género gue fue famado “de licheras”, una burda reminiscencia a
lo que fue of cine de “cabarcteras”, con nievos rostros y cuerpos ue ahora se mostraban de
manera erdtica y que pennitia adeinas de los desnudos las “palabrotas”, ejemplo de ello son: Bellas
de noche (1974) y Las ficheras (1974), de Miguel M. Delgado, Ef juego de la guitarra (1971, José
Maria Fernandez Unsain), Noches de cabaret (1971, Rafael Portillo), Picardia mexicana (1977, Abel
Salazar), Las carifiosas (1978, Portillo), Las tertadoras (1980, Portillo), Las golfas del talén (1980,
Jaite Femandez), Las cabareteras (1980, icaro Cisneros).

Taimbicén tratd de revivirse el cine protagonizado por cantantes lamosos comeo en Buscando
una sonrisa (1971, Rubén Galindo), con José Jasc; Lagrintas de mi barrio (1972, Rubén Galindo),
con Cornelio Reyna; El agente viajero (1974, Rubén Galindo), con Antonio Zamara y Pedro Inlante,
Jr.. Nobleza rarnchera (1975, Arturo Martiiez), con Juan Gabriel, Rigo es arnor y El gran triunfo
(ambas de 1980 y dirigidas por Felipe Cazals), las dos con Rigo Tovar.

También en esta déeada, para 1978, surgié wna finna prodictora fundada por Televisa,
Namada Televicine, que aprovecho sus éxitos, personajes y actores famosos on television para
Hevarlos al cine, entre los que podemnos citar: E1 Chanfle (1978, Enrigue Segoviano), con Roberto
Gamez Bolainos Chespirito; La ilegal (1979, Arturo Ripstein) y Lagumnitla i harvio (1980, Ranl Araiza).
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El Centro de Capacitacion Cinematografica comenzé a dar buenos fimtos coino los
signientes: La selva furtiva (1978, Daniel Gonzalez Dueias); Polvo vencedor del sol (1978, Jian
Antonio de la Riva), ganador del prither premio en el Festival de Lille, Francia; Max Domino (1979,
Gerardo Parde),

7.4. ALEJANDRO GALINDO, SU CINE ESTATAL Y “DE FICHERAS”

Alejandro Galindo, ademas de sus peliculas de produecion privada incursiond al género de
“las ficheras” y al cine ostatal que proliferé en la década de los setenta, dando oportunidad a los
directores veteranos ignorados en anos anteriores,

Sus peliculas estatales, que por cierto no obtuvieron mucha fortuna, fueron: San Sirnon de
los rmagueyes (1972), Ante el caddver de un lider (1973), El juicio de Martin Cortés (1973) y
tinalinente, ..Yla mujer hizo al hombre (1974).

Otras peliculas fueron las protagonizadas por cantantes del moniento coma: Tacos al carbidn
(1971), en la cual debutd el intérprete de mnisica ranchera Vicente Femandez; Que te vaya bonito
(1977), con las cantantes vernaculas Lucha Moreno v Rosenda Bernal; £l giro, el pinto y el coloracio
(1979), con Humberto Cabasias y Lorenzo de Monteclaro, y por iiltimo, Cruz de olvido (1980), con los
henmanos Zaizar,

Para la cinpresa Televiciue realizo Milagro en el circo (1978), protagonizada por el pavaso
Cepillin, dado a conocer y hecho fainoso en la television.

La primera pelicula “de ficheras”, y tinica en la década, que realizo Galindo fue Las del taldn
en 1977,

Asitnisino, dirigio cnatro cintas para la produceion privada: Tridangulo (1971); Pepito y I
ldmpara inaravitlosa (1971), segunda y tltima pelicula intantit de este director; una segunda version
de Espaldas mojadas (1953), Mojacios (Wethacks) en 1977 y, tinalmente, Dimnas de Leon (1979).

Pero o solaiente participéd e este periodo cono directar, tambicn fue encargado de los
dialogos adicionales de la cinta Nosotros los feas (1972, Isinael Radriguez).

Cabe mencionar que a partir de la pelicula Las del talon (1977), no fue posible obtener
romentarios para todos 1os filimes,



Ano;

Produccion:

Direccion:
Argumenta:
Adaptacion:
Folografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

TACOS AL CARBON
(antes, El taco loco)

1971

Cincematografica Magte, Juan Femando Pérez Gavilin y Mauricio Walerstein; gerente
de produccion: Jesis Fragoso,

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Jasé Luis Gonzalez de Ledn,

Alejandro Galindo,

Gerardo Davila y Alejandro Galindo,

(Eastinancolar): Fernando Alvarez Gareés Colin,

Rubén Fuentes; canciones: "En defensa propia”, "Rey sin palacio, "Herhoso canifio”.
Consuelo Jaramilio de Rendon y Ricardo Saldivar.

Raiil Candenas,

Antonio Ramirez,

Angel Camacho.

Vicente Femandez (Constancio Rojas Rodrigiez, Champinén o Chamnpi), Nadia
Milton (Rocio Doria Avendario), Sonia Amelio (Leonior), Ana Martin (Lupita), Vina
Marin (Mrrgarita Rodriguez), Adalberta Martinez Resortes (Maximiliano Bocann
Valverde, Chiras Pelas), Jorge Russck (licenciado Bermabé), Sergio Ramos (El 780,
policta), David Silva (Chaquira), Femando Sota Mantequilla (Elpidio Arana Pimnentel
Ciclamatos), Scrgio Gueik (locitor de T.V.), Horlensia Santovena (madre el
Charripi}, Arturo Martinez (juez), Cartos Nieto fagente del ininisterio pitblico), 'mesta
Gamez Cruz (Cliintolola), Victor Aicacer (Incutor callefern de T.V.), Federica Faledn
(locutor e T.V.}, Arsenin Campos (seiior Maninez), Federico Gondlez (don
Fernando), Regino lerrera fobrero), Lina Mondes (dona Jovita), Jorge Fegan (doctor),
Titn Navara (detective), Jorge Casanova (rnédico con barba), Annando Acosta
(detective), Manuel Dondé (diterio de garage), Arhira Alvasez Limon (riecdnico),
Cecilia Loger.

t*elicula en Color. Filmada del 15 de febrero al 12 de marzo de 1971 en los Ustudios América y en locaciones
del Distrito Federal, con un costo aproxithado de § 1, 517, 000.00. Estrenada ci 8 de junio de 1972 en los cines
Matiscala, Cammusel, Colonial, Papotla, Bahia, Soledad, Comregidora, Santos Degollado, Fausto Vega, Francisco
Villa, Emiliano Zapata, lgnacio Allende, La paz v TitAn. Cinco seinanas en catelera, Autorizacion: B.

Duracion:

95 minuytos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Charapi vende tacos enla calle, gana poco y, por 050, no logra conguistar a Lupita, que vive
en sitveeindad v trabaja enla zapaterfa Bl Taconazo, donde la asedia su jele Martinez. Ciclarnatos,
(e vende aguas lrescas, convenee a Charmpi de comprar imna bicicleta y poner su puesto de tacos
on la zona [ahril de Nanealpan., Charnpi pelea ahi a golpes con un competidor. I camionero
Chaaquira y su complice Chintololo tiran ¢l carro de aguas de su acreedor Ciclamatos,

La madre del Charupi gana un premnio ofrecido en la compra de un delergente: un auto
ttimaonnodelo, £ Charnpi vende el auto para poner la taqueria Fl Gran Taco Loco, que atiende con
Ciclarntatos v sivhepmana Leonor, Champi conquista a Leonor de inimediato, poro se casa por la
iglesia con Lupita, vive con ella en un condominio y pone una casita para Ciclarniatos y su hermana.
Como debe mantener a sumadre, a Lupita y a Leonor, Charnpi abre suscursales de la taqueria y
encarga unade ellas a Margarita, de quien tainbién se hace amante,

Ya rico, Charnpi tiene un anto lujoso v muchos hijos con sus fres midjeres. Azvzado por
Chaquira, of ambicioso Ciclarnatos mele en los tacos came descornpuesta de nn burro (que idiotiza
a quien la camme, Resulta asi envenenado un amigo policfa de Charnpi. Avisado por otro aimigo, ol
vago y borrachin Chiras Pelas, Charpi pide al abogado Bernabé que le consiga un ainparo y se
oscoide en casa de otra amante: {a rubia imodelo de television Rocio, ue no ha tenido hijos con éf
porque usa la pildora. Charnpi es detenido, v aungue un juicio lo prueba inocenie, y culpable a
Ciclarnatos, las intrigas de Rocio vy de Bernabé, (pie se enticuden, hacen que las taguerias doel
Charnpi sean repartidas entre sus innjeres, Asi, desposeido v abandonado por sus ijeres, pues
solo sinadre e os liel, Charipi vielve atrabajar en la calle.




COMENTARIO

Eailio Garcia Riera, en su tHistoria Documental del Cine Mexicano (Tomo 15, pp. 206 y 207),
menciona a proposito de esta cinta:

Como émuloy heredero de Pedro Infante y Javier Solis en la tesitura inas popular del
charro captante, el jaliciense (de Huentitan) Vicente Fernandez tondria un éxito mucho
mayor del que pradije en i critica (Excélsior, 18 VI 72) dedicada a su primera
pelicula, Tacos al carbén (itulo immnotivado: no sale en la cinta ni un solo taco al
carbon). Y es que Alejandro Galindo no puso a su servicio este nelodrama algo
atrabalero: ain tiinido o inexperto, Fernandez quedd disminuido por el alud de
detalles con los que el director quiso probar la vigencia de sus exploraciones de was
de veinte aiios atrvas (Carnpecn sin corona, iEsquina Bajan!, Hay lugar para...dos,
Canfidencias de un niletera) en fa psicologia del inexicano humilde. La propia
presencia en el reparto de los actores de aquellas cintas de los aiios cuarenta (David
Silva, Mantequilla y Resortes, espléndido en su papel de vago borrachin que se declara
‘ol alina del pueblo") parece subrayar que Tacos al carbén es mucho mas una
pelicuta de su director que de sy “estrella”, ainmque el caleulo econdinico haya
pretendido lo contrario. Esos actores tan inportantes en el cine de Galindo vienen a
representar un puente entre el viejo bhario y una nucva situacion que fuerza la
refercnicia a colonias capitalinas (la Kennedy, por ejemplo) hasta hace poco
inexistentes, a la Zona Rosa, a la pildora anticonceptiva, cleétera, pues la cinta
coptiene wn gran minero de alusionies a un cuadro social, La sithacion ha cambiado,
pero no gquienes la viven: el héroe se prueba inepto para la riqueza y pierde su tieimpo y
sit dinero por la manfa machista de coleccionar hogares y repartir entre ellos su
semana de anodo eqguitativo (...) Tacos al carbén falla porque el propio Galindo
también parece volver la espalda a su personaje central, v si éste queda desintegrado
por la avalancha de situaciones adjetivas en lo que llega a semejar una sucesion de
sketchies (algunos buenos), la pelicula también (...) La pelicula deja la iinagen de un
Galindo distraido, desinteresado, nada solidarizado con su héroe y iy complacido
consigo misino, pero puede también dejar buen sabor a quienes amen la cludad de
México, abarcada por las taquerias que el protagonista instata en tlalpan, Tacuba, la
Merced v la Zona Rosa (...)

Ayala Blanco realizo el siguiente comentario para su libro La Bisqueda del Cine Mexicano
(p. 45):

(...) La trama central de la cinta, a pesar de sus aspiraciones de gran desinitificacion
de los goces del machisino, ticne bastaite imenos relevancia afectiva que esas figuras,
lastitmeras por el envejeciniento, por la destruccion, por el enfoue exultante. Fn
realidad la tesis social sobre las motivaciones v las funestas consecuencias de}
machisino mexicano, agravado por el ambo al conswmno y a la “culva de la
obsolescencia” (e obliga al hombre a cambiar de mujer como de madelo de
automavil cada ciclo anual aungue sea dificil deshacerse del objeto sexual aterior, se
sacrifica ol esquema del cuento: Erase un taquero supienacho gue tenia cualro
concubinas de diferentes iedidas, colores y sabores, pero no lograba existir fuera doel
estereotipo convencional con ninguna (...)

i
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TRIANGULO

Ano: 1971

Produccion: Alameda Filins, S.A. y César Santos Galindo, Alfredo Ripstein, Jr.; jefe de produccion;
Jorge Cardena; subjele de produccion; David 'rieto G,

Direcciém: ALLIJANDRO GALINDO: asistente: Amnérico Femandez; anotador: Migiet A. Madrigal.

Argumento: Max Aub, basado en sn pieza teatral: "Deseada’.

Adaptacidon: : Alejandro Galindo,

Fotografia: (Eastimancolor): lorge Stall, Jr.; técnien en color: Ralael Leal,

Musica; Carlos liménez Maharak,

Sonido: I'rancisco Alcayde (didlogos) y Galdine Sainperio (regrabacion). ;

Escenografia: Rainéon Rodriguez Granada; decoracion: Carlos Grandjean.

Maquillaje: Ana Guenero; peinados: Fsperanza Géinez,

Ediclon: Rafacl Ceballos: asistente: Javier Patifo; editor sincrénico: Siglido Garcia; titulos: '

Gustavo Andrade. .

| intérpretes: !

Claudio Brook (dactor Pedro Milldn), Ana lLuisa Pelullo (Diana Avelar), Jorge lavatl
(Miguel Escontria, pacti- 10 Teodora), Nonna Lazareno (Teodora), Kala (lrence),
Gabriel Retes (Mario). 5. nin Raxel (Sergio Albaradlo, inspector), Tito Novaro (Victor
Ojeda. policia), Fduardo McGregor (doctor Réunilo Victor Miranda), Lina Montes
(directora del intemacn), Jorge Fegan (doctor Arana), Gloa Morel (Marvia de la
Encamacion, maestra), 1ourdes Galindo (Leonar Escamnilla, inucarnaj, lorge
Casanova (licenciado Antigas), Jorge Zainora (carnarero ), Berenice (enferrnera).

Pelicula en Color. Filmada del 10 de junio al 3 de julio de 1971 en los Estudios Churubusco-Azteca con
locaciones del Distiito Federal. Estrenada el 15 de junio de 1972 en los cines Variedades, de la Villa y Marina.

Autotizacion: B

Duracion: 80 minutos,




SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Diana y su hija Teodora eruzan reproches ante 1a tunba det recién muerto doctor Mitlan,
segunido esposo de la primera y padrastro de ta segunda. Ante el doctor Miranda, especialista en
enlermedades inentales, el inspector Alvarado duda de que a Millan to 1natd por accidente un
cscopetazo de Diana, como se ha dicho. Flashhack. Al ser interrogada la tamilia del oceiso, se sabe
(ue Miguel, primer marido de Diana y padre de Teodora, murio dos anos atras. Diana ha enviado a
Teodora a un internado de seioritas. Fin del fashhack,

i un bar, e} policia Ojeda, encargado por su jefe Alvarado de vigilar a Teorlora, sabe 1o que
sigue por ella y por su excomparnera del internado Irene. Flashback. A la iuerte de Miguel, Diana
contrata a Millan para que intente curar a otro hijo de ella, Mario, retrasado inental. Como terapia,
Millan enseiia a Mario el manejo de wna cainara de cine casero y de una grabadora, La boda de
Millan y Diana cnoja a la internada Teodora, que venera su padre inuerto, Fin del lashback,

I'royeeciones de peliculas toiadas por Mario y otros flashbacks ofrecen nnevos datos: ol
imujeriego Miguel se fija en Irene al visitar a su hija on el intemado, Ya casada de nuevo su madre,
Teadora wvielve a casa y cumple un plan de rene: para vengarse de Diana, conguista a Millan.
Teadoray Millan se enatnoran, Fin del flashhack.

Con ayuda del psiquiatra Arana, Alvarado hace que lrene leawunas cartas de Teodora, Asi se
sabe que lrene conto a ‘Feodora que Miguel se acosté dos veces con cha y que iurid en un burdel,
La policia se hace de unas filinaciones que Mario guarda celosainente. Descubre asi que Mario
mato a Millan cnando éste iba a ugarse con Teodora. Nunca se sabra si Mario «uiso matar en
realidad a sit henmana. Mario es enviado a un sanatorio, Teodora y Diana se reconcilian ante 1a
tumba de Millan.

¥ Claudio
Brook

Ana Luisa
Peluffo

Jorge Lavat
Norma Lazarene
Korla

A COLORES
I
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COMENTARIO

En la seginda edicion de Historia Dociunental def Cine Mexicano (Tomo 15, p. 259), Emilio
Garcia Riera analiza esta pelicnla de la signiente inanera:

Si algo nuevo quiiere ofrecer esta cinta, no es su historia, sino ol modo de contarla.
Unas pesquisas policiacas generan  flashbacks  equivalentes a piezas de un
rompecabezas que, una vez restiello, confinna algo sospechable desde el priner
imomeitto: lo contado es un mclodraina ortodoxo al viejo estilo, con actiaciones de
telenovela, Se hace evidente que al director Alejandro Galindo le interesan mas las
pesquisas “que of melodrama, pues fe penniten movilizar diligentes policias y
rospetables especialistas en trastornos iettales; asf, los actores secundarios Anitonio
Raxel y Tito Novaro, coino los sabuiesos, y Eduardo MacGregor y Jorge Fegan, comno los
doctoyes, parecen los verdaderos héroes de la cinta, pues su celo profesional resulta
inas apreciado que of drama de nna madre (Ana Luisa Peluffo) casada dos veces y el
de 1na hija (Nonna Lazareno) que no aguanta tal cosa. Lo inalo es que ese celo lleva
tammbién su carga de inelodrama: no parece alentario tanto la sed de verdad como el
desco de ejercer la adinonicion moralista al gusto de Galindo (...)

i La Buisqueda del Cine Mexicano (p. 46), Jorge Ayala Blanco dedica este comentario a la
cinta et custion:

(...) una adaptacion de cierta inenarrable picza teatral de Max Aub: Tridngulo (1971),
melodraina criiminal platicado, en que intervienen adrastras odiadas (Ana Laisa
Pelullo), hijastras edipicas mas alla de fa umerte del padre (Nonmnia fazareno),
retrasados mentales de guinol televisivo (Gabriel Retes), pesquisas detectivescas y
disquisiciones  seudopsiquidtricas, incallables. Una pelicula mnal encuadrada, con
notorios  defectos de raccord e interpretacion de actores  siinplemente  parados
declamando sus parlamentos ante la camara (...)



Ano:

Produceion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Musica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:

Edicion:

Intérpretes:

PEPITO Y LA LAMPARA MARAVILLOSA

1971

Alameda Filins, S.A. y César Santos Galindo, Alfredo Ripstein, Jr.; jefe de produccion;

Enrique L. Mortin; subjefe de produccidn: Anmando Prieto,

ALLEJANDRO GALINDO; asistente: Ainérico Femandez; anolador: lorge Buslos.

Alejandro Galintdo,

Alejandro Galindo,

(Fastmancolor); Jorge Stahl, Jr.; técnico en color: Rafael Leal.
Carlos Jiménez Mabarak.,

Francisco Alcayde (didlogos) y Ramadn Moreno (regrabacion),
Salvador Lozano.

Sara Matens; peinados: Agripina {.nzada,

Ratael Ceballos; asistente: Javier Patifio; editor sincronico: Sigitido Garcia; titulas;

Gustavo Andrade.

Martin Ramos Pepito (idein), Javier Lopez Chabelo (el genio), Guillermo Orea (don
Mdximo), Mana Duval (rnadre de Pepito), Raguel Olmedo (senionta Ramirez),
Eduardo McGregoy (director de la esciela), Maria Engracia Stiva (Chuy, erada), Julian
de Meriche (“harchante'), Patticia Borges (esposa de Femando), Marcelo Villamil,
nifies Delia Penia Honta (Lil), Maio Cuaubtémoc Flores (Manuel), René Fduardo
Vignola y Andrés Enrique Gudino; apariciones incidentales de learo Cisnieros y Aliredo

Ripstein, Jr. (el gue toca et silbato en los juegos).

Peticula on Color. Fitmada ded 18 de octubre al 12 de noviembre de 1971 en los Estudios Chunibusco-Azteca
con lncaciones del Distrito Federal (Ciudad Deporiva, Tehuixtla, Magdalena Mixhuca). Estrenada el 22 de
junio de 1972 en el cine Variedades. Cuatro semianas en cartelera, Autorizacion: A,

Duracion:

85 inimos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Al travies ino Pepito lo castiga stnmacstra, 1a senorita Ramirez, Como el castigo lo obliga a
escribir algo sois algin utensilio casern, Pepilo compra una salsera a un “barchante” callejero.
Pepito, (que vive con st mama y con st hostil padrastro Maximo, frola en casa por casualidad la
salsera, giie s a lampara de Aladino. El genio que sale de ella aimple el deseo de siaino Pepito
conuna imuy doctinentada cornposicidn sobre salseras. Interrogado por la macstra y el director de
la eseuela, Pepito cuenta la verdad, pero no le creen v le ordenan tna composicion ain imas dificil
sobre la reforma de los planes de enserianza. Despuds de asustar a la criada Cluy con su suibita
aparicion, el genio concede también ese deseo a Pepito y el nino qieda comeo un prodigio.

Gracias al genio, Pepito da el triinlo a su escuela en una miniolimpiada infanti: gana ol
primer lugar en varias pruchas deportivas. PPor sis malos manejos, Maximo debe una letra por 185
mil pesos a su bien socio en una fabrica de plasticos, Fernanda Alvarez, padre de Mamiel y Lili,
commpancros de Pepito. Kl genio resuclve el asunto, pero Maxino, excitada su caodicia, supone que
Pepito debe haber recibido mas dinero por hacer publicidad a wn refresco quie por ser un trinnfador
deportivo, Pepito no tiene inds remedio (ue revelar a Maxiimo la existencia del genio, Pese a que ol
genio le da 200 mil pesos, Maxiimao quiere apoderarse de la ldmpara para hacer caer al iar el avion
donde Fernando va a los Angeles. Al saberlo, Pepito huve con la lampara v la tira a un rio. Maximo
se ahoga al tratar de rescatarla. Gracias al genio, lhueve por tin en i ranehito dejado como
patritnonio ala mama de Pepito,




COMENTARIO

Lanilio Garcia Riera comenta lo signiente a proposito de este 1ihin en su tHistoria Dociumental

del Cine Mexicano (Tomo 15, p. 305):

El va adulto fearo Cisneros, que hace en esta comedia de Alejandro Galindo una
apaticion incidental, debid recordar su papel infantil en Corazdn de nifio (1039), el
mismo director, Entre ambas peliculas, Galindo no habia realizado ninguna otra
protagonizada por ninos, y o diria que los 32 anos transcurridos entre una y otra lo
hicieron refroceder en st vision de lo pedagagico, pues ningiin chico era castigado en
Corazén de nirio de hodo tan eniel como o os Pepito (Martin Ramos) en la cinta de
1971: por pedir penniso para ir a hacer pipi, su joven y nonacentista inaestra (la
enbana Raquel Olinedo) le impide orinar mientras debe estar por largo rato de pie en
un rineon. Se supone que Pepito es travieso porque si, porque se llaina como of de los
chistes, pero no porgue se le vean travesuras inas graves due la de usar el lenguaje de
“la onda” (*siman” y “nel”; y cosas asi) o ja de pintatle a la tnaestra en el encerado
“1mini no, hot pats si”, ¥ realidad, 1a gracia del nifio y de sus amigos consiste en hablar
como adolescentes preparatorianos, cosa que inhibe del todo su comportainiento
natural; sin embargo, resultan nn prodigio de diserecion commparados con los adultos:
maestros v padres o padrastros -sobre todo of muy desorbitado Guillerino Orea-
inctrren en la extrema alectacion de los imayores gue tommatt a fos ninos como toptos,
Para hacerie olvidar osa ofensa implicita, Pepito os recompensado con un gehio que
no parece tan salido de la lampara de Aladino como de las cuevas de Televicentro: os
Chabelo, “el anigo de todos {os nitios”, un grandote infantitoide que se disfraza de
astropamta, jipi y jugador del club Amiérica para instniir de los cortos alcances que unos
adultos concedern ala iinaginacion de los imenores.
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SAN SIMON DE LOS MAGUEYES

Ano: 1972

Produccion: Fstudios Chumbusen: capraductores: Cartos Bracha, Yolanda Ciani, David Sitva vy
Lduatdo Rodiigues Solis;  productor ejecufive: §.ais Quintanilla Rico; supewvisar de
produccion: Rolande Mora; jefe de produccidn: Alberto A, Ferrer; subjefe de
produceion: Pedrn Fseobedo,

Direccion: ALEJANDRO  GALINDO;  asistente:  Felipe  Palomine R anotador:  Anfonio
Mendnza G,

Argumento: : Felardo Radriguez.

Adaptacion: Carlos Bracho,

Fotografia: (Kastmancnlor); Luis Medina; téenica en enlon Rafael Leal; aperadares de ciimara;

Leabardo Sanchez y Cirilo Rodriguez: asistentes de camara: Femando ¢ licia y
Tomas Pastén; alumbrador: Donacio de Anda: efectos y titulos: I’rocesos Opticos,

S.A,
Muisica; Rani Lavista; cancion: "La mancomadora',
Sonido: Manuel Topete; recordista: Annando Bolaiios: asistenies de sonidn: Octavio Mormones

y Jests Camrasco; regrabacion: Ramaon Moreno,

Escenografia: &&&
Maquillaje: Rosa Guerern; peinados: Maria de Josus Lepe,
Edicion: Fufemio Rivera; ayudante de edicion; Victor Matdeagan; editor sincranico:

Rad P'ontillo,

Intérpretes:

Carlos Bracho (Esteban Bennejo ), Yolanda Ciani (Maria), Adalberto Martinez Resortes
{(Isicro), ilio Aldaina (dntonin), David Silva (padre Matins), Tito hinco (Incinto),
Manica Sema (Gloria), Queta Lavat (heata), Carlos Rolzinger (José Trinidad Gareia),
Alejandro Amra fIndalecio, sacristein), Juan losé Mantinez Casada (don Gume,
presidente), Mario Gatcia Harapos y Jestis M. Géwez (ayndantes el presidente
municipal), Rosaria Fenrer, Alvaro Carcaino, Marganto Luna (campesing beatn),
Amando Acosta (cantinero), Graciela Orozeo, lghacio Villalbazo, Femandn Dinkts.
Imesto Everest, Viclor Jordan, Rogelin Mitra, Mana tlena Garcia, Alicia Gonzalez,
Jutio Mouterde (doctor Oropeza), Oscar Sara, Marcelo Villail (funista gringo ), Ratael
Alha, Ricardo Rammos, Roberto Hemandez,

Pelicula en Color, Filmada el 8 de inayo al 4 de junio de 1972 en los Estudios Churubusco, can locaciones en
Tequisquiapan, Querétarn, Estrenada ol 13 de sepliembre de 1973 en Ios cines Aluneda, Camisel, Colonial,
ta I'az, Popofla, Bahia, Titan, Soledad, Fausto Vega, Pmiliano Zapata, Santos Degollada, Francisco Villa,
Conregidora e lgnacin Allende. Tres semanas on cattelera, Autnnzacion: B.

Duracion: 80 mitiitos,



SINOPSIS DELL ARGUMENTO

El prieblo de San Simon de los Magueyes celebra ima feria en honor de su santo patrén,
Liega cn camion la compaiia teatral de Jos hermanos Bennejo: Esteban, Jacinto, Antonio y Glorta.
La inquictud ante eso de dos beatas hace gue don Guine, presidente tnicipal, exija cicn pesos a
los caicos de la legua para dejaros trabajar.

Enlaiglesia, o sacristan Indalerio rompe laimagen de San Simaén cuando intenta adornarta.
Como el ingeniero Cuco no puede arreglar la imagen antes de la prilmera inisa, a celebrarse of dia
siguicute, Indalecio tiene la idea de que el santo sea sustituida por Esteban, que se le parece, Bl cura
ofrece biten dinero al actor, pero Esteban solo aceede a pasar por el santo cuando Antonio le dice
que ambos han gastado en i cabaretuchio un adelanto del propio sacerdote. Para representar al
santo innaovil, listeban es enyesado en brazos y pecho, pero no reprithe unos visajes y un bostezo
que advierte José, patron del borrachin tsidro y marido celoso de Maria. José se emborracha y grita
en la calle que San Simon esta aburido por enlpa del pueblo. Despuds de matar a un tipo que o
reta a pelear con cuchillos, José es lazado, arrastrado v muerto a pedradas por 1a multitud furiosa sin
que ol ettra logre evitarlo.

Al saber por Aimtonio la verdad, Maria logra que José sea sepultado en ol atrio de la iglesia,
perorecuerda despuiés que éf queria ser entetrado conuna holella de inezeal, chocolate, uia cobija
y unos caleetines negros puestos. Comin ol ciira se niega a desenterrar y volver a enterrar a Josa,
Maria to hace con ta ayuda subrepticia de los Bennejo, Ojvidan meter en su atarid lo que ef innerto
queria, pero a Maria no le iinporta: 1nds le interesa citar en su casa a Esteban y acostarse con 6},
pese al yoso del hombre, despuds de quitarse ella el cinturon de castidad que José le iimpuso, Cuco
ontrega tna nueva linagen y Esteban, ya libre del yeso, se emborracha y sale a la calle vestido de
San Sitnon; al vero, todos gritan "inilagro!” y piden perdon al santo en la iglesia. Los Bennejo so
van, Maria corre para irse con ellos y Esteban fa recibe amoroso.
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COMENTARIO

En Historia Docinnental del Cine Mexicano (Toimo 16, p, 61), Eiilio Garcia Riera realiza una

ctitica de esta pelicula:

Esta comedia puchlerina, producida en cooperativa, intenta la satira del tanatismo
religioso a partir de una idea basica: la sustitucion de ina itnagen de santo por un actor
intnovil y enyesado. La idea es ingeniosa pero, como en tantos casos, no garantiza por
si sola un buen desarrollo de {a traina. El arguimento parece perderse en una serie de
notacionies picarescas o pintorescas nal hilvanadas y la direccion de Alejandro
Galindo prolonga sin necesidad escenas de transicion, despacha de inala inancra otras
(jue debieron ser inas iinportantes y desprovee la cinta de ritino y coberencia. Sus
encuadres son casi siemnpre feos y en bastantes casos sujetos a la necesidad de
sustituir al actor Fito Junco, accidentado durante el rodaje, por un “doble” visto de
espaldas, ciergencia tan nal resuelta que provoed reacciones de imolestia en los
espectadores, seguin pude comprobar (...)
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ARho:

Produccion:

Direccion:

Argumento:
Adaptacion:

Fotografia:

Musica:

Sonido:

Escenograffa:

Magquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

EL JUICIO DE MARTIN CORTES

1973

Estudios Churubusco Azteca, S.A,; praducior asaciadn; TUCSA; productor ejecutiva;
José  Lauis Buenn; gerente de  produccion: Rogelio Gonzalez Chavez; jefe de
produccian: Annando Fspinosa,

ALFJANDRO GALINDO: subdirectar: Américo Ferndndez; ayudante de directan
Luis Gaytan,

Alejandro Galindo,
Alejandra Galindo, sobre su picza teatral hamdnima.

(Fastinancoelor); Luis Medina; operador de camara: Insé Ledn Sanchez: foto
fijas: Angel Corona; alnbrador: Horacio Calvillo; litulos: Eduardn Mensioza,

Rail Lavista; Omuesta de la Seecidn de Filanmanicos del $.T.0.C. de la RM.

Francisen Alcayde (didlogos); editor de sonido: José Liho; ayudante: Joaguin
Ceballos.,

José Rodrguez Granada; decorador: Pmesto Camrascn; disefin y supervisor de
vestuaria: José Snlé.

Flda Loza; peinados: Evelina Casas,

Carlos Savage.

David Reynoso (licenciacdo, agente del ministerio piiblico), Vili Bayona (Luisa Maria,
actiz), Claudio Obregén (licenciado Rochia, abogado defensor), Gonzale Vega (Osrar
Rounan, intémprete de Marntin Conés el tiesrize), Mercedes Vascual (Marta, intérprete
de dona Jnana de Ziniga), Soledad Acosta (Rita, intémprete de doin Manina la
Matinche), Antonio Vassy (Alfredo Requena, itémprete de Hemdn Cortés ), Juan Pelace
(Anedrés Montesinos, intérprete de Martin Contés el crinllo), Silvia Sudrez (Lolita.
penadista), Alejandra Aura (Fuentes Urquidi), lorge Fegan (Omar Fragoso, intérprete
del comendador), Guillenno Alvarez Biauchi (Orozco, emnpresario espanol de teatro),
Miguel Angel Sanroman (Amzaniena, intérprete de i oidor), Pedto de Aguilion
(intémrete e fray Pedm de Gante], Annando Acosta y José Chaver frowe
(tramnoyistas), Fabian (tocutor), lesis Gomez (sargento Cnodinez), Mantel Zozaya
(secretario del agente del ministerio piiblico), Lina Montes (intérprete de la esposa del
routendadar), Alfonso Castaio (intérprete de un oidor), Francisco Meneses, laime
f.aina, Ray de la Serna, Juan Garza (intémrete de un sirviente),

tolicula ets Color. Filmada a pattir del 8 de enero de 1973 on los Fstudios Chunibusco y Guadalajara, Jalisco.
Estrenada ol 14 de noviembre de 1974 en of cine Real Cinema. Autorizacion: B.

Duracion:

HED mmimitos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Ante gran expectacion, se reconstriira o ocunido encun teatro al tinal de la primera
representacion de Martin Cortes, of prither mesicano, obra de Fuentes Urquidi: Osear, intérprete de
Marting el hijo mestizo de Heran Cortés, estranguld a Julian del Prado, intérprote del otro Martin, ol
hijo eriollo del conquistacdor, alentado por los gritos del priblico. A 1a Hlegada de Pragoso, director de
I picza. v de Andrés, suplente de Julian, se representan pasajes de la obra para que ol agente dof
iinisterio piblico entienda qué pasa. Se ve como Cortés, a punto de volver a Espania, ationde nna
peticidn de la Malinche: que el hijo de ambos, viaje tainbicn para ser nombrado caballero por ol
cmperador, EneMadrid, los dos Martines coinciden en casa del comendador de Castilla, etva hija
Luisa Maria, codiciada por el eriollo, se interesa por ol inestizo. Iste es hostilizado por ol criollo v
anthos llegan a erizar sus espadas. Il mestizo, va caballero, piensa iv al Pent con Pizarro, pero la
muerte de su padre lo hace volver ala Nueva Espania. Tambicn vuclve el eriollo con stmadre dena
Jnana,

En México, el eriollo se nete en una conspiracion, pero es of mestizo qitien resilta acusado
de colla y encarcelado. Temiendo la ejecucion de su hijo, la Malinche pide a dona Juana que
intereeda por ¢l Dona Juana cuenta la verdad a la Real Audieneia, pero es en vano; el meslizo sera
despojado detodo o que tiene y abandojiado enla costa alricana. s entoncees euatdo of inestize se
abalanza sobre el erioflo para estrangularlo. Al sorprenderse gritando 6l mismo, cottto o piblico,
“imatalo, matalo!”, el agente se declara incompietente para resolver el caso.
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COMENTARIO

Einilio Garefa Riera comenta, en Historia Docyunental del Cine Mexicano (Tomo 16 pp. 162 y

163), a propasito de este il

(...) Otra vez, como en Ante el caddver de un lider, preside un torbellino de
discusiones tan agitadas como inocuas, un agente del ministerio publico (David
Reynoso, para no variar) que nuneca se quita el soimbrero y que prueba su zafiedad de
polizonte al suponer “comunistas” a Stanislavsky y a Boleslawsky. Tal zaliedad no le
impide confesarse incapaz de hacer justicia al cabo de una representacion teatral
convertida. en “reconstriccion de os hechos™ ante lo que Galindo entieide por el
draima mayor de la nacionalidad mexicana, o sea, el del mestizaje, ol fiscal declara
(ue tan grave asunito solo pueden abordaro “los poetas y los artistas”,

La picza representada plantea en términos de melodraima -hijo legitimo pero imalo e
hijo bastarde pero bueno- un probleina racial y psicolégico que Galindo ve como mas
importante que cualquier otro para los mexicanos, pero que los imexicanos comunes,
segiin se ve y se dice, 110 pueden resolver: sélo les preocupa e machisinoy el futbol, y
alguno llega a donmnirse en ol lunetario (Mnico defalle de la cinta que se antoja realista)

¢.)
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ANTE EL CADAVER DE UN LIDER

Alo: 1973

Produccion: Conacine y Sindicato de ‘Trabajadores de la Produccion Cinematografica de la
Repiiblica  Mexicana ( S.1.1.C.); coordinador de produceion;  Rogelio Ganzalez
Chavez; jefe de praduecian: Enrique 1. Morfin,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO; subdirector: Mario Cisieros; seript: José Luis Ortega.

Argumenitto: Alejandro Gatindo.

Adaptacion: Alejandro Galindo,

Fotografia: {Lastimancolor): Rosalio Solano: operador de camara: Felipe 1. Mariscal y Manuol
Jiinénoz,

Musica: Rail Lavista; canciones: "El comido del lider”, de Mario Cisneros y las inarchas

"Franciseo . Madero™ vy "Evodio Alarcan” (bomnberos), de  Rosalino Guenero;
tosponsable musical  general: Orquesta de la - Seccidn  de Filannanicos del
S.T.R.C.de la RM.

Sonido; Rodolfo Solis; microfonista: Federico Navano, ‘
Escenografia: Javier Tarres Torija; decorador: Rail Sermrano, i
Maquillaje: Sara Matcas; peinados: Evelina Casas.

Edicion: Ratacl Ceballos: ayudante de edicion: Javier Patino; edilor sinerénico: José Liho, t
intérpretes:

; Davi.. ~«oymoso (Requena, agente del miinisterio piblico), Gonzalo Voga (Baldomero

‘ Palomares Blarico), Celia Viveros (rmadre de Clara), Ana Lilia ‘lovar (Gloria Olvera ),
Hilda Cibar (Clara), Guillenno Alvarcz Bianchi (adininistracdor espanol del hotel), Juan
Pelacz (Riverol). José Luis Caro (penodista). Jaime Lana Garcia (Efén), Enrigue
Gilabent (licenciado Tabares Castejon), José Luis Avendano (policia unifeninacdo),
Miguel Angel Santoman (licenciado mata Topete), Regino Henera (Carnpos Fien),
Federica Gonzdlez (Aguado), Altonso Caslaino (Olirares), Josis Gomoez (Cancino,
policia), Annando Acosta (Gordo, policin), Manio Garcia Harapos (taquerm), Francisco
Meneses, José Luis Moreno, 1.is Alonso, Pedro |edn,

,- Pelicula on Color. Filmada a pastir del 3 do diciembre de 1973 en los Esturdios Churubusco, con locaciones en
{ ol Disttito Federal. Estrenada ol 5 de septicmbie de 1974 en ol cine Varedades. ‘Tres scmanas en cartelera,
Autorizacion: B.

Duracion: 81 minutos,

o
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Un hombre ba muerto en ta “suite de los embajadores” del hotelucho Las Flores Verdes,
Acuden el agente del ministerio pablico Requena con la policia v periadistas. Mieutras se espera at
forense Olivares, rl pasante de immedicina Riverol ve que el cadaver presenta golpes contusos, of
detective Robles busca huellas y Reguena comprueba que ef muerto os Atatiifo J. Banientos,
secretario general del sindicato de trabajadores de la industria del zine y similares. Dos licenciados,
‘Tabares Castejon y Mata Topete, de la compaiifa aseguradora Paz y Amor, advierten que Banientos
asegura a su esposa Clara por 750 1mil pesos sin poner el nombre de ella cn la péliza,

Tambicén legan al lugar Clara, su tnadre y un sobrino de la primera y nicto de ta segiida,
con llores, lainentos y rezos. Eirén y su novia, que pediai la “suite” son levados a ella por érdenes
del uinistetio piblico y acaban haciendo ol amor en el baiio por consejo de un periodista.
Asimismo, llegan Gloria, otra esposa de Barrientos, con sus dos hijitos; y Baldoimero, secretario de
astitos cuttirales del sindicato, con Camnpos Fierro, seeretario de organizacion, Aguado, secrefario
de conflictos, y el licenciadao Alegre, asesor juridico.

Baldomero improvisa un discurso lrente al cadaver, decide que el sindicato reciba el duelo
e la “suite” (s imontan guardias) o invita corvezas a tados. Llegan contingentes del sindicato con
caronas tlorales, banda de nuisica y coros que cantan un corrido en honor al lider fatlecido frente al
halean del hotel. Despuds, Baldomiero da gran vuelo a ofra disciirso, ahora e el baleon, al saber por
of obrero Malacara que ef congreso labaoral le ia dado of puesto de Barrientos. Por un telefonazo del
liceiciado Menchaca, de la socretaria del trabajo. Reciena sabe que los obreros hant abandonado
las fabricas o iwadido el Zocalo. Liega ol forense y revela guie Barrientos inurio de i atague al
corazOn; los golpes conlusos se los produjo a taconazos Gloria. Todos se van; solo quedan en la
“snite” los dos pequenios hijos de Barrientos y Gloria,
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COMENTARIO

Fmilio Garcia Riera eseribe la siguiente eritica en la segunda edicion de Histotia Documental

del Cine Mexicano (Tomo 16, pp. 244 y 246):

Dirfase (ue Alrjandro Galindo paido hacer realidad con esta cinta wn viejo suenio: el
e rennir enam solo escenario a un conjunto de personajes ity de st gusto -policias,
periodistas. lideres obreros, leguleyos e incluso un taquero llamado en una escena por
David Revnoso para (ue todos coman- y immantenerios durante 81 ininutos cn constante
movimiento agil y cn didlogo sin tregua. Fso sirve ademas para que el cineasta
desahogue su mal hunor: casi todos los personajes son ridiculizados y, al tinal, sélo
quedan en la mugrosa “suite” donde ocunre la accion el cadaver del lider y fos dos
pequenos hijos del occiso, tnicos personajes “puros” y verdaderas victimas de la
situacidn social denunciada. Fn realidad, la denuncia despide un tufo demagogico y
resulta tan poco convincente coimo algo muy peregrino que ocurre en la cinta; en
pocos iinutos, la muerte natural def lider provoca un paro general de la ciudad y una
gigantesea concentracion hunana (stock shots) cn el Zaealo, Todo silena a pretexto
para que Galindo, él mismo extider de 1la Seccion de Directores del STPC, reincida en
sis furores antipivenites: un lider joven (Gonzalo Vega) que se viste con i ridicuto
saco Hloreado, y que no orulta sus deseos de suplir al fallecido, parece procurar la
iimitacion del presidente Fcheverria cuando lanza un disairso demagaogico en favor de
la “sangre naeva”, y sus frases dltilmas merecen, previo “congelamiento” de {a imagen
v letrero sobrepuesto, “los honores de la repeticion”, como decia un locutor def titbol
televisado, Ese choteo no logra sino delatar una suerte de euloria vengativa contra of
tero paso del tiempo (...)
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Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Folografia:

Musica:

Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Fdicion:

Intérpretes:

«+.Y LA MUJER HIZO AL HOMBRE

1974

Conacine, SA. vy STUL.C. de la RM.; coordinador de produccion: Rogelio Gonzalez
Chavey.

ALEJANDRO GALINDO; asislente: América Femandeg.
Alejandiro Galindo.

Alejandro Galinda, sobre su picza teatral homdnima .
(Fashmancotor): José Ortiz Ramos.

Ratl lLavista;canciones:“Comido a Menocal" de Mario C. y "Son jarochio a Hipdlito
Banderas" de Mario C. y Rayinundo Méndez.

Rodolfo Solis.
José Radriguez Granada; decorador; Emesto Carrasco,
Felisa Ladran de Guevara.

Ratacl Ceballos; editor sincrénico: losé Liho,

'ric del Castillo feapitdn Hipalito Banderas), Patricia Aspillaga (Beatniz Dosainantes),
Gonzalo Vega (Leonicio Jiménez), Sara Guash (dona Remedins ), Miguel Manzano (don
Ensebio Dosarnantes), Femando Mendoza (general Valles), Calos Ledn (general
Amieta), Artura Bigoton Castro (general Ornelas), Man Cannen Gonzalez=Cristina
Penalver (Licha), leonor Llausas (enferinera).  Federico  Gonzéler (general
Mendizdabal), Alonso Castano (inaestro de nutsica), Jesits Gomez (sargento), Annando
Acasla (telegrafista). David Alecjandro (joven mueno por Hipdlito), Rodolfo Chavee,
Maria del Socova Carbajal, Marcelo Villamil, Tite Novaro (pintor),

Pelicula en Color. Filmada del 26 de agosto al 11 de actubre de 1974 en ins Fstudios Chunibusco v en
locaciones del Distritn Federal (estacion de San Lazaro y ofras). Estrenada ol 30 de octubre de 1975 en los
cines Real Cinerna, Géminis 1y Libra. Autorizacién: A,

Duraclon:

122 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Fiy los anos veinte, Fuschio despide enla estacion del tren a s esposa Remedios v a sis
hijos ol nino Ricardo, 1a adolescente Lichay la joven Beatriz. I'sta no debera moverse de si asiento,
por prohibicion expresa de si padre, hasta llegar a San Antonio, Texas. El tren es detenido en ol
canino por soldados del general Hipolito, minishro de guerra, {ipolito ha ganado a Beatriz en ima
partida de carlas, pero dice ala joven que solo la quicre para que lo instruya: ella estudio en Furopa.
PPara ilustrar los perjuicios de su propia ignorancia, Hipalito enenta a Bealriz (fashback) (uie ora
capitan de la revolicion cuando debié matar a un subordinado de 16 afios al leer éste un inensaje
secreto ghie dlinisino, por analaheta, no podia descifrar, Beatriz, que se alegra de ser nitil, pasara el
dia con su lamilia e instruira por fa noche a 1ipslito. Los consejos de Beatiiz ayudan al general a
tomar bhuenas medidas.,

Ya cultivado, Hipdlito pide a Beatriz que viva enla mansion de ¢l (guitada a unos porfiristas)
para ayudarlo mejor. Una noche, hajo la lhivia, Hipdlito saca a Beatriz de su aposento -en una casa
aparte- para pedir su consejor se han rebelado los generales Omelas y Arrieta, que son como sus
hennanos, vy &l no sabe si reprenderlos o nho. Bealriz se niega con dolor a asumir una
responsabilidad que sdlo a él le toca, pero lo ayuda a poner en orde sus ideas e Hipalito decide
prender a sus compaiieoros, Beahiz se cnlera de grue Ornelas v Arrieta han muerto por oponer
resistencia. Bnoun restordan, el dibujante Torvay asesina al general Malagon, candidato a la
presidencia, Fl general Valles v otros jefes del Dartido Liberal Nacionalista decitdlen que 1ipélito
supla a Malagon comno candidato. Para oso, Hipdlito debe casarse y desea hacerlo con Beatriz, pero
ella, pese a que lo aina, no quicre ser “pricnera dama”. Hipdlito remmeia a su candidatura para
raplar a Bealtriz de nievo y ser feliz con ella,

mujer para llevar
a un hombre

de ila besatialidad
ala celeabridag ’
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COMENTARIO

Pinilio Garcia Riera escribié, en la segunda edicion de Historia Docunental del

Mexicano (Tomo 17, pp. 75 v 76), 1a siguiente critica de esta pelicula:

Alejandro Galindo sufrié otro descalabro en taquilla al Hevar al cine una pieza suya
quie habia sido dirigida en el teatro por Servando Gonzalez, El Iracaso se antoja
metecido, porque fa cinta invierte dos pesadas horas en contar de modo muy teatral y
meladramatico la conversion de un cerril jofe revolucionario (Fric del Castillo) en
candidato a la presidencia por obra de las forzadas lecciones de culturay omato gue le
administra una joven burguesa (Patricia Aspillaga) raptada por él misimo (...) Del
Castillo renuncia por intervencion de la daina a golpear a su humilde ordenanza
(Gonzalo Vega), coino acostinbra y, al ver camo el misino ordenanza y un general
amigo (el Bigordn Castro) pierden una competencia hipica frente a unos jinetes
extranjeros bien unitoninados, decide forinar una escuela superior para oliciales, tratar
con respeto a up egresado del Colegio Militar de quien desconfiaba, ordenar la
confeceion de bucnos imiformes para si misino y otros generales, convencer a tin
doctor de que funde una esenela de mmédicos ilitares y rectificar una desicién anterior
para pennitir que un general estudie aviacion en el extranjero (..)

Cine

270



Ano:
Produccion:
Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:
Muisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

LAS DEL TALON

1977

Producciones Filmicas Agrasanchez, S.A., Rogelio Agrasanchez.

ALEJANDRO GALINDO,

Rafacl Garcia Travesi sobre una idea original de Rogelio Agrasanchez.

Rafael Garcia Travesi y Rogelio Agrasancher.,

Larenzo Contreras.

Luis Arcarag.

Ing. Topete.

Filinada en exteriores.

&&&

Sergio Satn.,

Jaime Mareno (Luds Durdn), Ana Luisa Peludlo (La Marquesa, lenona), Pilar Pellicer,
Alfonso Munguia (Julio Durdn), Maria Femanda (Cannen, prostituta), Carlos Agosti
(licenciado Valencia), Princesa Lea (Renata, prostitita), Mora Escudero, Gabriela
Rios, Carlos Ledn, Hiane Campillo (Luz Maria), José Luis Femandez, Humberto

Cabanas (El Manoplas), Oscar Traven (El Margaritas), Martha Mena, Sandra Chavez,
Emiiue Marquez, José Luis Urquicta, Paco Sanudo, El Regazon, Las Kikaras,

Pelicula en Color. Estrenada ol 31 de agosto de 1978 cp los cines  Jesiis H. Abitia, Venustiano Camanza,
Cinemna Aragaon |, Polanco, Revolucion, Del Puebin, Tepito, Cinema Tres, Palacio, ‘Teresa, Tlatelolen, Viaductoy
Tlalnepantla, Nueve semanas en cartelera. Autorizacion: C,

Duracion;

82 inimutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Los hermanos Duran supuestamente huérfanos, son maty diferentes entre sic Luis, jugador v
imjeriego, s ve on peligro de muerte por deudas de juego; Julio, serio y trabajador, se enamora de
ina chica llamada Luz Maria. Una noche, Luis va a un antro, El paraiso, y al salir del lugar, sufre un
ateptado por sus dendas de juego. Lo salvan los servidores de La Marqguesa, duetia de toda una
cadena de cabarets. Al sor llevado con a lenoua, Lais 1a insulta ereyendo que ella lo quiere para
hacerlo sy amante. Entonces, La Marquesa conliesa que olia es madre de ¢l y de Julio, y que Jos
abandono al ser asesinado st padre, wiy degenerado que 1a obligaba a acostarse con stis ainigos.

Luis mnpieza a adiministrar los negocios de su madre y todos creen gue son amantes, pues
attbos deciden ocultar su parenteseo para no herir a Julio. Mientras tanto, Luz Maria, novia de Julio,
muere en circunstancias extranas y alguien infonna a Julio que la mataron por ordenes de La
Marquesa, éste, ansioso de venganza, se dirige a buscara y la encuentra abrazada con Luis.
Fnloguecido, dispara y la mata, dejando atdnito a Lais que mira desesperado a su hennano v al
cadaver de sitimadre.
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QUE TE VAYA BONITO

Ano: 1977

Produccion: I'roducciones  Filinicas  Agtasédnchez, SA. v Praducciones  Solfs, S.A. David
Agrasanchez v mesto Solis; encatgados de  praduccidn: Jorge Moreno, Fmesto
Fuentes y Luis Duarte,

Direccion: ALEJANDRO GALINDO.

Argumento: Sobre una idea original de Rogelio Agrasanchez L.,

Adaptacion: ‘ Rafael Garcfa Travesi.

Fotografia; lLorenzo Contreras,

Musica: Fmesto Corazar, canciones: "Que fe vaya bonito", "Graciosa”, "Si nos dejan”,

"Cuando vivas ronmigo”, "La estrella, "La nueova ley”, "“Nuestro gran arnor”,

Sonido: Ramadn Bahiena; Grabaciones Cinetnatograficas de México, S.A.
Escenografia: Filmada cn exleriores,

Maquillaje: K&&

Edicion: Angel Camacho; asistente: Pedro Gémez: conte de negativo: Tere Moreno,
futérpretes:

David Reynnsa (Felipe (larcia o Miguel Femdneez), Lucha Moreno (Soledad Mantinez
0 Mercedes Dominguez, La Torcazaj, Rosenda Bemal (Lupe Garza, La Noredia),
Grace Renat (fichera), tmesto Solis (Roserido Mortes), Hiinberto Cabafias (Salvador
Moalinn), Julio César Agrasanchez, Jorge Reynoso, Luis Aquiles Flizondo, lLeticia
Montemayor Elizondo, Hennanas Gémes, profesor Rolando Cabrera, wmariachi Los
Vaqueros.,

Pelicula on Color. Filmada entre julio y et t1 de agosto de 1977 con locaciones en Matamoros, Tamaulipas y
Brownsville, Texas. Estrenada en ol cine José Alfredo Jiménez (premiere, un dia), 23 de septiembre de 1978 'y
cine Olimpia (estrenn nonnal), 2 de noviembre de 1978, Autorizacion: A

Duracion: 85 minutos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

I'n compositor faimoso es recogido en una bariada, aleohdlico y harapiento. En el hospital
nadie le eree cuando asegura ser ol gran Miguel Pernandez, Decepeionado, hace evocaciones de su
pasado llena de lucha, éxitos v golpes azarosos. Recterda st ninez y su huida del convento; su
encuentro con el musico que estimuld sus inquictudes y lo orientd en la coinposicion; su
matritnonio con la hija del maestro y, por lin, el triufo, la popularidad, el dinero, Quinee arios
despuds, el inicio de la caida a cansa de una mujer, ol derroche de su fortuna, el aleoholisino, la
rina total,

Cuando lo encuentran sus amigos, ya casi desiruido, le inforiman del gran hotnenaje que se
o prepara por sus velnticineo aiios de cognpositor. Su amiiga Lupe, también cantante, atiende a
Miguel encsu casa y 6l se recupera rapidaente. Llega ol dia del homenaje y Miguel se presenta con
sis amigos v despuds de decir unas palabras de agradecithiento e interpretar una cancion, muere
deanuintarto,
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Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:
Folografia:
Miisica:
Sonido:
Escenografia
Maquillaje:
Edicion:

Intérpretes:

MOJADOS
(Wetbacks)

1977

Producciones  Filinicas  Agrasanchez, S.A. y Peliculas Mexicanas, S.A.; Rogelio
Agrasanchez; productor ejecutive; David Agrasanchez.

ALEJANDRO GALL...O,

Rogelio Agrasanchez L.,

Ratael Garcia ‘I'tavesi,

L.orenzo Contreras,

Gustavo Piimentel,

&d&

Filinada en exteriores.

&& &

Sergio Soto,

Jorge Rivero, Narciso Busquels, Maria Femanda, Antonio de Hud, Carlos Agosti, David
Agrasanchez, Huinberto Cabailas, Fduardo Noriega, Jitn Abil, Deloy White, José

Mercado, Antonio Moreno, David Lennon, Ralph Cowen, Carlos de la Fuente, Marco
Antonio Marin.

Pelicuta en Color. Filmada a partir de diciembre de 1977 en locaciones, con un costo aproxiimado de
$ 3'100.000.00. Estrenada el 1" de marzo de 1979 en los cines Vanedades, De la Villa, Vallejo 2000, Milla,
Nacional y Las Alamedas. Siete semanas en carntelera. Autorizacion: A,

Duracion:

85 minutos.

——



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Un grupo de braceros atraviesan el Rio Bravo. Empapados, comienzan a caminar sobre
sielo estadovmnidense cuando son acribillados por los patnilleros, Diez cadaveres yacen en o
obscuro, De pronto, uno de ellos se mmieve: a pesar de sus heridas, Juan Gareia lwye de ahi.

Alfonso Bringas, un periodista mexicano empenado en deseubrir [as actividades de la inalia
comerciante de braceros, localiza al Tugitivo y elaboran un plan: Gareia se hace contratar por uno de
los explotadores y se gana su conlianza maltratando a los demas ilegales. Su aparente emeldad lo
oncunbra y os presentado a los jerarcas, I'sa s la setial acordada y, después de una balacora, los
criminales son apresados.

Luego de recibir Ielicitaciones, Juan revela que no es bracero sino agente especial, De
regroso a México, insiste en pasar por donde asesinaron a sus compatriotas. Suenan disparos y caen
mlertos Garcia y un companero.
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MILAGRO EN EL CIRCO

1978

Televicine, S.A. y Labarone Filins, SA. México-Espania; Pabian Amaud; productor
ejecutive: Mauricio de la Sema: getente de praduccion: Jorge Camargo (gnupo
mexicano) y  Ricardo Bonilla (gnipo espaiinl); ayudante: Agustin Gomez; jele do
grupo: Francisco Coptretas; grupo eléctrico: Franciseo Sanchey,

ALEJANDRO GALINDO; asistentes de direecion: Femando Duran (grupo mexicano)
y Migucl Angel Gil Diaz (grupe espaiol); anotador: Alcjandro Salcedo.

fFemando Galiana.
Femando Galiana,

Femando Colin; operador: Alberto Arcllanos; Huninacion; Pedro Moreno; foto fijas:
Mario Cordern.

Alvaro Nieto; eanciones originales de Lazaro Salazar: "La marcha del trabajo”,
"Canto a los nirios" 'y "Serenata . Lil*; Vianey Valdés: "Vewnos n fa escuela’.
interpretadas por Cepillin; canciéh original de Rossana Rosas: "Las cosas bonitas del
amor’, intemretada por Yun,

Abel Flores; microfonista: Manuel Rincon.

Fermmando Ramfiez: avadante: Eduardo Ramifrez Tenoro; vestuario; Rubén Lara, Casa
Tostadn; disenios, laboratorio y  vestuanio  del  mago Makario: Héctor Lopez
Aguado; Roulottes, Bnija y Ropacha: Kledenes Tamatiades; trammoya: Gilberto
Robles; utileria: Roberto Castilto.

Maria Fugenia Luna.

Luis Sobreyra: ayndanle: Jorge Vargas.

Ricardo Gonzalez Gutidnez Cepillin {fdein), Femando Feman Gomez {imngo
Makario), Antonin Femmandis (don Simdn), nifio Alvaro Lobo (Pablita), Yuridia
Valenzuela=Yusi (Lili), Manucl Musioz Aldrele Santandn (Ropacha), Rogelio Gonealez
Grau, Guadalupe Pallas, Jorge Chavez Trowe, Miguel Angel Fuentes, José Dupeyrdn,
Tamara Gatina {la bruja), Nazario Ledn Ruiz, José Maria Cota de la Rosa, Sergio
Casagrande, Victor José Flota, Aturo Bigatin Castro; pessonal téenico y artistico del
Circo Atayde Hennanos,

Policula en Color. Filmada a pantir de mayo de 1978 cn los Estudios Aindrica, con la colaboracion del Ciico
Atayde v los Laboralorios T.V. Cine, S.A. Estrenada el 23 de abuil de 1979 cn los cines Apolo Satélite, Jesis t,
Abitia, Ariel, Venustiano Carranza. Coynacan, Glosia, Jalisco, Lintema Migica, Marina, Molino del Rey, Olimpia,
Revolucion, Tepeyac, Aragon 'no y Piscis; y ol 9 de agosto del misio ano en los cines Cuildhuac, Sara Gaicia,
Tlalnepantta, Valle Dorado Lno y Opera. Cuatro semanas on cartelera. Antorizacion: A.

Duracion:

&&&



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

A un poblado llega el gran “Circo Fantastico”, cuyo personal se conforma por Don Siinan, el
duerio, su hija Lili, Tony, novio de ésta, Hércules, el imalvado mago Makario y su asistente Ropacha,
entre otros. El dia del estreno, Makario, que no soporta la telicidad de los nifios, decide sabotear of
espectaculo con sitmagia y provoca el fracaso del circo. Debido a esto, las autoridades piden a Don
Siton que se marche del pueblo, él misimo avisa a su personal que el circo debe eerrar, pero toda
fa compania ofrece quedarse y ayndarlo a salir adelante, es entonces cuando Hega el payaso v mago
Cepillin, quien, al contrario de Makario, representa el bien, éste habla con Don Simon y ofrece
trabajar para él,

De esta inanera, of circo vielve a abrir sus piertas y el espectaculo es un éxito, pero al ver
esto Makario y Ropacha, vielven a alentar contra la telicidad que reina en la compariia, y con magia
provocan peleas y problemas entre la gente que trabaja en el circo. Sin einbargo, on esta ocasion su
magia maligna os nulilficada poco a poco por la imagia blanca de Cepillin, quien tfinalinente vence a
Makario con el tinico conjuro que acabaria con él de mancera definitiva: la sonrisa de tos ninos. Todo
on el cireo es Ielicidad, Cepillin se siente satisfecho, por lo que decide gue su labor ha terminado v
se marcha cantando por fos caminos.




Ano:
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Direccion:
Argumento:
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Folografia:
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Escenografia:
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Edicion:

Intérpretes:

EL GIRO, EL PINTO Y EL COLORADO

1979

Rosales Duran Producciones, S.A.; Rafael Rosales,

ALEJANDRO GALINDO.

Rafael Rosales e fcaro Cisheros Rivera,

Rafael Rosales ¢ [caro Cisneros Rivera.

Femando Colin.

mesto Contazar ; canciones “Ariorm”, de Emesto Judrez: “Adn se acirerda de mi*, de
Ramndn Inclan; “El nifio tiste”, de Juan Prestado; “Flor de Maria”, de Salvador M.
Cewvantes; “Volando te me vas”, de Jorge Montana; “Acumicame’”, de Emesto
Judrez; “El fandanguer”, de lgnacio Jaime; “Escondidito”, de Emesto Juarez.

&&&

&&&

&&&

R&&

Andrés Garcfa (Luis), Hummberto Cabanas (Lucio), Lorenzo de Monteclaro (Lencho),
Rosa Gloria Chagoyan (Lucia), Silvia Manriquez, Elvira Lodi, nifio Alberto Roméan

(niro pobre), Carlos Rotzinger, Fmesto Juarez, Sara Guash, Guillenno Henera,
Wilfrido Radriguey, Janete Ruiz, Lucrecia Ostos, Bekina Fermmandez,

I'elicula en Color. Estrenada e} 14 de agosto de 1980, Autorizacion: A,

Duracion:

97 minutos.



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

n San Cristdbal se prepara la feria del pueblo, donde habra nun congreso de belleza para
elegirala reina de las fiestas, marcando como 1mmo de los requisitos para participar “ser doneella”,
Carlos, nieto de don Gonzalo, el cacigue del piieblo, sedice a su novia Yolanuda, hija del tendero y
aspirante a concursar para reina de las fiestas, 1l padre de la muchacha, al enterarse de lo sucedido,
sale para matar a Carlos, pero éste lo toma por sorpresa y lo ata. Lucio, el presidente municipal, 1o
aprehende sin importarie sin parentesco, al salir de la cantina nunbo a la carcel un muchacho
dispara contra Carlos y lo imata, mientras, Lucio logra arrestarlo. Don Gonzalo quiere al iniichacho
para hacer jusiicia por st propia imano pero Lucio se lo impide,

Poca despuas los pistoleros del cacique viielven a presionar a Licio para que les entregue al
ascesino de Carlos, como é| se niega, lo golpean y meten a la carcel, sacan al preso y lo cuelgan. 1hn
nino va a la casa de Lucio a avisar lo sucadido. De inmediato, Lencho, primo de Lucio, y siy amigo
Lais tramman un plan para sacar al presidente municipal y evitar que don Gonzalo lo mate esa misma
noche: el secuestro de Ménica, hija del cacique,

Luis leva a cabo el secuestro pidiendo ta libertad de Lucio a cambio de ta de Ménica, pero
don Gonzalo no lo acepla, por lo (uie Lencho v Luis, haciéndose pasar por borrachos, van a la careel
y logran desanunar, golpear vy encerrar a los pistoleras  del cacique, desatandose an fuerte
enfrenta ento enel que muere don Gonzalo a imanos de Lais. 1.a paz regresa al pueblo, Monica es
liberada por Lucio, quien le declara su amor, el cual ella acopta conun beso, mientras tanto, Lucia,
herinana de Lueio, taibién acepta ol cariiio de Lais,
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Edicion:

intérpretes:

1979

DIMAS DE LEON

Raga Films, S.A., Rodolfo Garza Bemal,

ALEJANDRO GALINDO.

Rodolio Garza Bernal y Juan Rodriguez, sobre un hecho real ocunido el 10 de

septiembre de 1950 on Reynosa Tamaulipas.

Rodolfo Garza Bemal y Fthel Medina C.

Alfredo Uribe,

Ratacl Carrion; comido "Dirntas de Ledn®, escrito por Ramiro Cavazos.

&&&

Filmada en extoriores,

&&&

&&&

Eric del Castillo (Dithas e Ledn), Diana ‘Torres, Ana Laura, Pedro infante, Jr., Rubén
Rodriguey, Lorenzo de Manteclaro (Polo), Eleazar Garcia Chelelo (Daridy), Alionso
Zayas (Lindolfa), Inna Teresa Figuerna, Catlos Ledn, Federico Falean, Guillenno

inclan, Lucrecia Gonzdlez, Karen Lara, Fedetico Gonzalez,

Pelicula cn Color. Filmada entre jilio y agosto de 1979 con locacionies en Reynosa, Tamaulipas y en Torredn,
Coahuila. Estrenada el 23 de octubre de 1980,

Duracion:

88 iminutos.

e



SINOPSIS DEL. ARGUMENTO

tina tarde, se retine un grupo de gente en ol cementerio de Reynosa, donde se lleva a cabo
el sepelio de Ditnas de Leon, quien fue asesinado en Matamoros, Santa, su esposa de 16 anos v
madre de dos hijos, recibe de Dandy, amigo del oceiso, en reloj, un eseapulatio y un erucitijo que
pertenccian a Dimas, Flashback a nua cantina donde Ditas de Ledn gana, jugando a las carlas, tmn
negocio y dinero a Leoneio Lopez, gnien, despiés de haber perdido, se suicida delante de todos,
Dias despnes, Dandy v Polo llovan a snaimigo Dimas al cabaret que le gano a Leoncio, ahi oste
ltimo conoce a Sonia, encargada del fugay, ambos se sicnten atraidos y comienzan a trabajar jintos
cn el Ingar.

Tiempo después, wn cliente, de nombre Gabino Mortes, molesta a Sonia con quicn o
relaciones anteriortniente; Ditnas la defiende y se anma una pelea a tiros, resultando éste herido y
Gabino inuerto. Romulo, Pablo v José, hermanos del oceiso planean vengarse de Ditnas. la
sittacion se torna bastante tensa y Dilias tiene que hiir a Torredn junto con sus hennanas, ahi
conoce a Saita, con quien se casa at poco tictnpo. Cuando Dimmas decide volver a Revilosa, 1nos
inatones contratados por los herninanos Mointes 1o hieren a tiros, pero éste logra inatarlos a tados.
l.os Motites son detenidos por la policia.

Meses inas tarde, Ditnas sana doe sus heridas, sus eneinigos salen de la careel, Santada atuz,
gentelos v e pide a su esposo que venda ol cabarat, ¢l acepta, pero cuando se les comuniea la
noticia a Dandy, Polo y Sonia, ésta enfurece y discute con &l Enojada, Sonia busea vengarse de
Dimas, por lo que se asocia con los Montes v lingiendo sor compradores del cabaret le preparan ina
einboscada a Diinas de Loon, quien os trasladado con engaiios a Matainoros, donde s asesinado,




CRUZ DE OLVIDO

Ano: 1980

Produccion: Cinemaltografica Z, S.A., Juan y David Zaizar. Distribucion; Peliculas Nacionales,
Direccion; ALEJANDRO GALINDO,

Arguniento: Ranl Ugalde.

Adaptacion: Rail Ugalde,

Fotografia: ' Adolfo Martinez Solares.

Miisica: Manuel Esperdn; canciones: Henmnanos Zaizar,
Sonido: & &

Escenografia: Filinada en exteriores (Jalisco, México).
Maquillaje: &&&

Edician: &&&

Intérpretes:

David Zizar, Juan Zaizar, Ana Luisa Pelulfo, Rosa Gloria Chagoyan, Gloria Marin,
Antonio Brillas, Oscar Servin, Guillenno Aguilar, Antonio Zaizar, Maty Monliel, Lizzota
Roina, Ray Romnann, Gabriel Ramnfrez, presentacion de Juan Zaizar, hijo.

elicula en Color. Filmada en 1980 en locaciones del estado de Jalisco: Mazamilla, Tamazula, Chapala y
Guadalajara. Estrenada e 19 de julio de 1984 en ios cines Sonora, Camusel, Milla, Lagos 2, Tlalnepantla, Las
Alamedas |, Vallejo-Lindavista 1, Ecatepec 2, Pedro Infante y Bahia. Autorizacicn: A,

Duracion: 92 minitos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Los hennanos Juan y David, lamosos cantantes, regresan a su pueblo en plenas tiestas, lo
cual hace radiar de alegria a | iipita, inadre de ellos, Rosario, tina bella muchacha, recibe friamente
los galanteos de Abundio, rico comerciante con quien quiicre casarla su madre Soledad, pero, por el
conlrario, acepta con agrado a Juan, que le lleva serenata y le declara su amor. Soledad pretende
que don César, s esposo, le prohiba a Rosario tener relaciones con el cantante, pero ¢l no se atreve
a hacerlo por amor a su hija. El inotivo real de la oposicion de la madre es que ain sigue
prolundamente enamorada de David, padre de los cantantes, a quien rechazo en si juventud por
ainbiciosa. Para lograr separar a su hija del cantante, Soledad cuenta a Juan que tuvo relaciones con
su padre y que Rosario es hija de ¢l Es tanta la iupresion de Juan, que a nadie comunica los
imolivos quie lo empujan a abandonar el pueblo acompaiado de David y sin despedirse siquiera de
Rosario.

Con fa ausencia de Juan, Rosario sufre una fueite crisis nerviosa, que logra superar gracias a
Marcos, ol joven doctor del pueblo y quien ademas la pretende. Enterados de esto, los canlantes
ammeian yue se casaran con Nnas imichachas de Gnadalajara, entonees Rosario acepta conlraer
matrilmonio con Marcas, pero el dia de la boada, va camino al altar, ella sufre un desvanecimicnto
qtie agrava st nal. Rosario en su delirio llamma a Juan. Una indiscrecion de la sirvienta provoca gue
Soledad tenga que confesar que dijo una ientira a Juan, quien, al enterarse, acude de inmnediato a
cuidar a Rosario. La muchacha se recupera y al lin se casa con Juan.




COMENTARIO

El siguiente comentario fue realizado por Antonio Berrutti y Waldo Lydecker para el
namero ocho de la revista Dicine (Afo 2, septiembre de 1984, p. 14):

Cuando dos hermanos cantantes regresan a su pueblo natal, uno de ellos
encuentra a la muchacha que amo tiempo atras y reviven su relacién
sentimental. Melodrama campirano con canciones, cuyo nivel de manufactura
esta bien representado por el nombre de la compania productora.
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8. LA ETAPA FINAL

8.1. EL CAOS GENERAL

|.6pez Portillo prometid llevar a cabo una imoralizacion del pais, pero fue todo lo contrario, la
carrupeion era cosa de todos los dias y a tados los niveles, de esta inanera, no se padia confiar en el
gobierno. A osto hay que anadirle la devaluacion, la cantinua inflacidn, el déficit gubemamental y el
atnento inusitado de 1a deuda externa,

En este sexenio se fundé el Sisteina Econdmico Latinoamericano (SELA), para establecer
una red industrial y comercial en Ainérica Latina. Uste sisteina iba en contra de la politica de los
Fstados Unidos, en consecuencia, este pais camenzo a desprestigiar y a lanzar ataques al nuestro.

Al esfumarse 1a ilusion del petréleo, se recurrié a la compra de ddlares con la consecuente
especulacion y dolarizacion de recursos, mermando rapidamente las reservas del Baico de México.
Al final de su gobiemo, en el Vi Infonine, José Lapez Portillo anuncia la nacionalizacion de la banca,
lo cual provaca una serie de opiniones encontradas,

Al asumir la presidencia, en 1982, Miguel de la Madrid, habiéndose declarado al pais en
hanca rota y hajo una mnoratoria precaria, utilizd una politica de "mano dura” contra los sindicatos
para ¢ue éstos se redujeran al minimo, topes salariales y reduccion del gasto ptiblico, Asimisino, los
cmpleas en México crecen iy poco, hasta llegar a un descenso en este rubro.

1983 es el afo en que se registra el mayor mimero de huelgas en el pais en tada su historia,
¥l auge del movilmiento abrero entra entonces en declive. La inflacion es enonne y las
devaluaciones constaites. En ese misino ano hay un decreciimiento del Producto Interno Bruto (PIB)
del orden def -2 %,

Se da la llamada Reconstruccion Industrial, (ue en realidad se trataba de una
reconstruccion productiva con la duie se pretendia abrir al pais al mercado externo,

A partir de 1985, se despiden burdcratas, desaparecen 15 subsecretarias y 52 direcciones
generales, con o cual se pretendia reducir el déficit presupuestario. El abjetivo era que el gabiemo
s¢ hiciera de recursos frescos que le dieran imayor inaniobrabilidad a los embarques de dste.

l.os rasgos distintivos de esta adiministracion fueron la austeridad, la planeacion centralizada
y of liberalisino.

Con ¢} fin de subsanar la crisis se realizaron varios planes, en 1983 surge el PLANADE (Plan
Nacional de Desarollo) y ol PIRE (Programa lnstitucional de Reordenacion Econdmica) cuyo
propésita cra recuperar la estabilidad en un plazo de dos aios, en 1985 el PAC (Plan de Aliento y
Crecimiento) y dos aios despuds, se obliga a todos los sectores a una concertacion y se finna el
Pacto de Solidaridad Econdimica, Sin embargo, ninguno de éstos cumplio su cametido, pues se
recanacio que los prableimas del pais eran dificiles y proflundos, ademas se menciond abiertamente
la existencia de la crisis v la palabra “austeridad” se volvid cotidiana. Asimisino, las politicas sociales
no sicimpre concordaban con 1as econdimicas y, en algunos casos, resultaron contradictorias.



En cuanto al cine, ta administracion de Margarita 1L.opez Portillo que ya habia empezado mal
terming peor, pues ya para Hnalizar su gestion, el 24 de marzo de 1982, un incendio aparentemente
provocado por un descuido, destniye las instalaciones, junto a los Estudios Churubusco, de la
Direccidn de Cinematografia, de la Cineteca Nacional y de su acervo: inas de 6 mil peliculas, entre
cllas, la Gnica coleccidn completa en el iundo de Luis Buiiuel, y la mayor biblioteca especializada
del cine existente en México con mas de 10 mil volimenes, en el peor desastre que se recuerde.”

En 1983 se crea el Instituto Mexicano de Cinematogratia (IMCINE), cuyo primer direclor fue
Alherto Isaac, pero dicho instituto no nacié de inanera auténoma, sino subordinado a RTC y por to
consiguiente a la Secretaria de Gobemacion, A pesar de esta medida, el cine estatal queda
practicamente sin producciones. En este misino ano nace el Patronato Pro Reconstniceion de la
Cineteca Nacional, y Ias nuevas instalaciones de la misima se inauguran el 27 de cnero de 1984, en
¢l complejo arquiitectdnico Plaza de los Compositores.

También por estos anos se dio que directores y compaiiias extranjeras vinieran a México a
realizar sus peliculas con equipo y personal de miestro pais, situacion bastante conveniente para
ainbas partes, pues los costos de ellos se reducfan bastante y mma buena cantidad del $TPC
encontraron empleo suficiente y bien remunerado. IEn 1982 el ftaliano Dino de Laurentis produjo en
jos Fstudios Churubusco ja cinta Dunes del director inglés David Lynch, En 1985 la RKO
holywoodense alquitd scis de los ocho foros de los Churubusco para rodar peliculas
norteainericanas hechas aqui.

Ebmiinero de producciones de cada ano se desarrolld de la siguiente manera; 97 en 1981, 87
en 1982, 91 on 1983 y 64 on 1984,

8.2. PELICULAS RELEVANTES

Entre las cintas que sobresalieron en estos tiltiimos cinco anos que abarca el presente trabajo
podeimnos citar: La vispera (1982, Alejandro Pelayo), Tiema de los tepehuas (1982, Albento Cortés),
Bajo la metralla (1982, Felipe Cazals), El hombre de la mandolina (1982, Gonzalo Martinez), El
caballito volador (1982, Aliredo Joskowicz), La guerra es un huen negocio o Azogue (1982, titima
pelicula de ‘Tito Davison), Ef corazan de la noche (1983, Jaime thunberto Hennosillo), Lola la trailera
(1983, Rail Ferndandez), Torta Machetes (1983, Rail Araiza), Mernoriales perdidos (1984, Jaime
Casillas), Fl otro (1984, Arturo Ripstein), Vidas errantes (1984, Juan Antonio de la Riva), Los motivos
cdde Luz (1985, Felipe Cazals), Cronica de familia (1985, Diego Lopez), Calacdn (1985, Luis Kelly) y
Amor a la vuelta de la esquina (1985, Alberto Cortés).

También hubo documentales interesantes como: Laguna de dos ticrnpos (1982, Eduardo
Maldonado), iLos encontrarernos! (1982, Salvador Diaz Sauchez) y Charotitldn (1982, Carlos
Mendoza v Carlos Cruz),

Se realizaron muchas peliculas independientes de buena calidad, entre las que podeinos
mencionar: Conficlenicias (1982, Jaime Humberto Hennosillo), Tiempo de lobos (1981, Alberto

*' Varios. Hojas de cine. p. 289 .
*2 SEP. Enciclopedia de México. Tomo 3, pp. 1511y 1513




Isaac), Nocaut (1982, José Luis Garcia Agraz), Motel (1983, Luis Mandoki), De neras me atrapaste
(1983, Gerardo Parda), El diablo y la dama (1983, Ariel Zaniga) y Frida (1983, Paul Leduc),

Algunas cintas oscolares imponrtantes son: Hotel Villa Goerne (1981, Busi Conés), Entre
paréntesis (1981, Gustavo Mowtiel), Adids, adids, idolo mio (1982, José Buil) y Cinco historias
violentas (1984, Viclor Saca, Daniel Gonzalez Dueias, Gerardo Pardo, Carlos Garcia Agraz y Diego
Lopez).

Tambidn son de mmencionarse los éxitos taquilieros de Televicine, E! milusos (1981, Roberto
(3. Rivera), con Héctor Sudrez y Los renglones torcidos de Dios (1981, Tulio Desnicheli),

Por esta época imnuricron vatios de los directores y actores veteranos importates Julio
Bracho en 1978, Rogelio A, Gonzalez | lcaro Cisheros y la actriz Dolores del Rio en 1983, Tito Davison
y Emilio Goimez Muricl on 1985,

8.3. ULTIMAS REALIZACIONES DE ALEJANDRO GALINDO

En los ochenta, Galindo dnicamente realiza tres peliculas, que seran las aitimas de su
camrera, hasta el momentor El sexo de los pobres (1981), considerada dentro del género de
“ficheras”, la estatal ] color de nuestra piet (1982) y Lazaro Cardenas, donde relata un suceso de a
vida de este presidertte, Cabe inencionar que esta cinta atn no ha sido estrenada coinercialinente
on ol Distrito Federal, su exhibicion tuvo probleinas debido a que cuando dicho estreno estaba listo,
on México cornenzd a surgir un grupo politico por una escicidn que se dio en el seno del partido
olicial PRIl y que estaba encabezado por Cuauhtéinoe Cardenas Solérzano, hijo del exinandatario
Lazaro Cardenas, quien forimda su propio partido paolitico, el Frente Cardenista para la Recopstruecion
Nacional (FCRN), en oposicion al gobierno, lanzando st candidatura para las elecciones
presidenciales de 1988,

Por otra parte, Alejandro Galindo menciona que sicmpre ha anhelado hacer una pelicula
que trate de la historia de México, pero gue hasta ahora no ha podido lograrlo. También dice tener
uia pelicula en sneite cuyo titulo seria £l prernio: el snundo, la cual narraria una idea de él misio:
que a alguna persona relacionada con el arte cualquiera que ésta sea, cine, teatro, pintura, danza,
pueda viajar, sin necesidad de pasapone y con todos {os gastos pagados para dos personas,
alrededor del munda, siendo éste precisamente nl”!)rnmio a su labor, en lugar de algin otro
reconocimicnto, coma promover un arte sin fronteras.™

A caitinuacion se proporcionan los datos de las peliculas citadas.

* Islas Moreno Martha Angglica. Entrevista.
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Ano;

Produccion:

Direccién:
Argumento:
Adaptacion:
Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:
Edicion:

lntérpretes:

EL SEXO DE LOS POBRES

1981

Jorge Camargo Noriega; productor asociado: Rossy Mendoza; gerente de produccién:
Jorge Jiménez; distribucion; Peliculas Nacionales,

ALEJANDRO GALINDO.

Alejandro Galindo,

Alejandro Galindo,

Javier Cruz; operador de camara: José Luis Lemus,

Manuel Fsperdn; actuacién y direccion musical: Damaso Pérez Prado; canciones;
"Cinturita", "Rosella" y "Rosy", de Dainaso Pérez Prado.

Abel Flores.

Filmada en Incaciones; vestnario: Cristina Salgado; vestnario de Rossy Mendoza:
Marko Aldana "El carrtenirio de las estrellas”.

Fstela Sanchez.

José J. Munguia; asistente; Gabriel Alanis; corte de negativo; Lilia Lupercio,

David Reynoso (Clodaimnir Annenddriz), Gerardo Reyves (Rojas Escarnilia), Rossy
Mendoza (Trnidad Guerero o Evelyn Andrade)), Rebeca Silva (Inés), Fredy
Femandez El Pichi, Carlos Riquelne (uez), Carlos East, Frank Moro (abogado
defensor), Martha Flena Cewvantes, Jorge Fegan, Fuensanla Zertuche, Carlillos, Luis
Guevara, Roy de la Sema, Mariella Flores, Claudia Tate, Carlos Rotzinger, Mario Cid,
Carlos Ledn, Tizoc, Rosella, Agustin Géinez, Jesis Gainez, Carlos Vendrell, Miguel
Angel Lira Medelito, Rubén Ross, Richard, Lina D'Mar, Autora Alonsn, Luz Maria Rico,
Olga Rios, El Cotija, Paco Sanudo, Carlos Bravo y Femandez, Damaso Pérez Prado y
su orquesta.

’elicuta en Color. Fllmada cn 198i cn los Estudios Ainérica, Estrenada cl 4 «de agosto de 1983 en los cines
Variedades, Popofla, Bahia, Capricomio, Aries, ‘Haluepantia, Soledad, Francisco Villa, Nezahuaicdyotl, Ane
Cincina la Quebraday Tlalpan. Auwlorizacion: C.

Duracion:

100 minutos,



SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Se realiza un juicio por violacidn contra Clodoiniro Anmendariz, a quien sus compaieros de
la fabrira apoadan Cloro. Se citan varias persohas para (ue hagan su declaracion al respecto, entre
cllas, Panflavino, nn obrera anigo de Cloro; Gloria, una prostihita, y Lvelyin Andrade, nedette y
presunta vietiima.

A Clodammiro se le acusa de una supuesta violacion en ptblico, pero después de las
declaraciones e investigaciones, ol abogado defensor logra comprobar que et alaque (qie sufrio la
vedette por parte del acusado e provocado por elia misina, debido al hostigainiento hacia Cloro
para lograr que después de que hviera relaciones con Evelyn, taimbién sucediera lo imisino con el
representante homosexual de ésta.

Ante las prucbas presentadas y convencido de que realinente ha sido absorbido por su
imedio, victiina de los desajistes laborales, familiares, sociales y politicos del mismo, el juez
concede a Clodoiro la libertad bajo fianza y adeimas es restituido en su trabajo.
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COMENTARIO

Fn el mimero tres de la revista Dicine (Afio 1, octubre-noviemmbre de 1983, p. 15), Antoni
Berrtti y Waldo Lydecker escriben lo siguiente a propdsito de la cinta £/ sexo de los pobres:

Un hombre es juzgado por violar a una inuchacha y varias personas dan s

testitmonio,
Por respeto al Alejandro Galindo de Una farnilia de tantas Una familia de tantas y

Campeon sin cororia, es niejor evitar todo comentario



Ano:

Produccion;

Direccion:

Argumento:

Adaptacion:

Fotografia:

Miisica:

Sonido:

Escenografia:

Maquillaje:

Edicion:

lntérpretes:

EL COLOR DE NUESTRA PIEL

1982

Conacine, S.A. de V. productor cjecutiva: doctor Gerardo Moscoso; jefe de
produccion: Pedra Escobedo; distibucion: Peliculas Nacionales.

ALEJANDRO GALINDO; asistente: Miguel A. Madrigal;anotador: Luis Gaitan.

Raman Ondn y Alejandro Galindo, sobre la pieza teatral homonima de Celestinn
Gorostiza,

Ramadn Obon y Alejandro Galindo.,

Ledn  Sanchez; operador de camara: Leobardo Sanchez; alumbrador: Gabriel
Castro; técnico en color: Rafael Leal; folo fijas: Manuel Paloinino; efectos de litulos:
Manuel Sainz; titulos: Eduardo Mendoza; téchico de color: ing. Rafael Leal.

Gustave César Camicn; Orquesta de la Seccion de Filanmdnicos del STPC de {a R
M.

José Garefa y Jestis (5, Cancy (regrabacion); microfopista: Federico  Navamo;
asistente; Mario Valdés: editor de sonida; Javier Patifio; efectos sonoros: Juan Banos;
grabaciones incidentales: Ing. Radl Ruiz Ceron,

Satvador Lozano; asistente: Aliredo Martinez; decorador: Adalhetto Lopez; vestuario:
Jorge Ranirez; asistenle: Juana Olivier; vestuario, inuebles y utileria: Servicios

. Teatro, Cine y Telovision.

Flda Loza: peinados: Esperanza Gomez; peluguero: Humbierto Escamilia,

Enfemio Rivera; asistente; Victor Mondragon.

Gonzalo Vega (Maruel Torres), Milton Rodriguez (Darniel Zeyer), acluacién especial
de Eric del Castillo (don Ricardo Torres), Mariella Flores (Cannela Torres), Palricia
Rivera (Beatriz Tomes), Paco Morapta (Carlos), actuacion especial Juan lgnacio
Aranda (Héctor Torres), Rosita Bouchot (Alicia, simienta), Anget Macias (Jorge
Torves), Inés Murillo (madre de Manuel), Sara Guash (esposa de don Coros}), José
D'Alvarado (Gutidrrez); Emesto Wdrez (niinisterio pibtico), Rubén Calderdn (don
Carlos), Podro Lacia (Robles), Rubén Marquez (don Leonicin), Fredy Kaste (dont
Pabln), Victor Jordan (licenciado Ordorica), Zamorta (mesero), Viena Garcia
(rnarchanta), Francisco Leal (ngente 1), lesis Contieras (agente 1), Paco Ledezna
(funcionano), José Antonio Fstrada (trabajaclor 1), Samuny Ontiz (trabajador 1),
Brumio Laranca {ernign), Bonilacio Barrera (yerbero), Xochitl del Rosario (eripleadn
boutique ), ¥sleban Valdés (einpleado asistenite), Clasissa de la Garza (secrelaria).

Velicula en Color. Filmada del 25 de encro al 16 de {ebrem de 1982 en lns Estudins Chumibuseo Azleca,
Estrenada cl 21 de junio de 1984 en los cines tlalelolco, Nacional, Mitla, I'mnita, De la Villa, Viceate Guenero,
Podro Infante, 1.as Alamnedas Ly Lago [ Autorizacion: A,

Duracion:

a0 minulos.

o
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Don Ricardo Torres llega acompanado por st hija Beatriz a los laboratorios fannacéuticos de
los euales es aecionisla mayorilario v se enetientra con un paro laboral ocasionado por sit socio
Danjel Zever. Los empleados nombran al ingeniero Manuel Torres como su representante para
negoeiar el canflicto. Fi st residencia, don Ricardo reprende a sn hijo Héclor por tratar de abusar de
1na ninchacha del servicio y le confiesa que &l en s juvenbid, cimbarazo a una sirvienta, pero que
tea sitpo nada de su hijo porgue sus padres hicieron desaparecer a la chica, Asimisino, saca a
flole su racismo, aconsejando a su hijo que no toine en cueita ala “gende prieta”. n las oficinas
del laboratorio, Zever recibe los infories de Manuel sobre la caducidad de las medicinas que
dleberan destniirse. Héctor Hega en ese momento v pide dinero prestado a Zeyer, (uien le propoie
que venda medicinas del laboratorio,

Al poca tiempo, enla Seerctaria de Salud y en la procuradiria cinpiezan a investigar la
muecrie de un menor por vacuna caducada, Llega e dia del matrimonio civil de Beatiiz, pero se
prosentan en la residencia de los Torres wnos agentes a detener a don Ricardo acusandolo de la
distribneion de vacunas cadnecadas hieeha por su laboratorio, Beatriz rompe sua compromiso, I la
procuraduria, Zeyer desvia las sospechas hacia Mantel, don Riecardo le reclama, pero 8l le informa
(e ol enlpabie es su hijo éctor,

Manuel sale con Beatriz y le confiesa e es hijo bastardo de una sirvienta indigena. Héctor
e a San Antonio, Texas. La policia detiene a Manuel, pero Beatriz y don Ricardo olrecen ir a casa
Je 6l para busear priebas a su favor, Al conocer a {a inadre de Manuel, don Ricardo desenbre que
stls sospechas acerea de la posibilidad de ser el padre del inichacho, son falsas. Ya trangnilo, se
marcha con Bealriz, quien encuentra los informes de cadueidad, Al probar su inocencia, Manuel
sale de Ta prociraduria dispnesto a ser feliz con Beatriz,
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COMENTARIO

l.as siguieites lineas fucron escritas en el nvunero siete de la revista Dicine (Ao 2, julio-
agosto de 1984, p. 14) por Antonio Berrutti y Waldo Lydecker:

“Fl color de fa picl de uno de los hijos, enlrenta a muchos problemmas a una fanilia
burguesa. Adaptacion de una obra teatral de Celestino Gorostiza, que dio como resultado un
iclodraina totalimente anacrénico”



Ano:

Produccion:

Direccion:
Argumento:
Adaptacion:

Fotograffa:

Miisica:
Sonido:
Escenografia:
Maquillaje:
Edicion;

Intérpretes:

LAZARO CARDENAS

1985

Medea de Novara Filins, S. A., Medea de Novara y Juan José Lépez Padilla; productor
cjeculivo; Marcos A, Russck: jele de  produccion: Joaquin Ganido;gerente de
produccion: Benjainin Ainezquita A, coordinador de produccion; Guillenno Fabela
Quiionoes.

ALFJANDRO GALINDO; codirector: Jestis Marin; anotadora: Gabriela Gurrola.
Alcjandro Galindo,

Alejandro Galindo.

Daniel Lopez; operadores de camara: Luciano Alinaguer y Ramoén Gonzalez, foto
fijas: Lina Rodriguez.

Manuel Esperon.

Roberto Cainacho

Femando Ramnfrez; guardarropa: Mara Fugenia Chavea.
Magdalena de Anda; peinados: Silvia Fernandez,

Joaquin Ceballos; colaborador: Sigirido Garcia M.

Adalberto Mantinez Resortes (Lazaro Cardenas), Maria Teresa Sandors, Victor Junco,
Ramiro Orci, Benjamin Amezquita A, Rodrigo Puebla, Gilberto Roinéan, Carlos last,
Salvador Godinez, Samuel Mastache, Fduardo Noriega, Agustin Femdndez, José luis
Avendaino, Ramiro Ramirez, Polo Salazar, Abel Casiilas, Luis . Padilla, Rubén
Gondray, José Olivares, Roberto Ruy, Susana Conltreras, Roel de Ja Sema, Carlos
Gonzalez, Arturo Muiioz, Juan Barahona, Andrés Méndez, Alfredo Gutiérrez Quintanilla,
Genaro Zarate, Carlos Martinez, Lourdes Escobar de Quintanilla, Olga Millan, Emesto
Schwartz, actuacion especial y agradecimiento a la colaboracion de Jorge-Russek.

Pelicula en Color. Fllmada del 21 de octubre a novicinbre de 1985 en los Estudios Chunubusco Azteca y
locaciones en el interiar de la Repiiblica, con un costo aproximado de $250'000,000.00. Ain sin estrenayse
comercialinente, inicamente ha sido exhibida en aigunos lugares del interior de la Repiiblica y en ina funcidn
especial para la prensa on encto de 1988 en los Estudios Churubiisco. Autorizacion; A.

Duracion:

82 minutos.
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SINOPSIS DEL ARGUMENTO

I'sta cinta trata momentos cruciales de la expropiacion petrolera. Lazaro Cardenas solia
pasar los lines de semana en una casa (ue posefa en Palmira, Cuernavaca, ahi llegaron Miljica y
Bueiwostro para ponetlo en aviso de la grave sitnacion por la que atravesaba el conllicto entre el
sindicato de petroleros y las empresas concesionarias. Abi, en ese momento, Cardenas ordeno
redactar ol decreto de expropiacion y i manifiesto para el pueblo. Cuando los gringos se enteraron
de la expropiacion, no lo tomaron muy en serio, intentaron corromper a algunos trabajaclores clave
para boicotear la operacion y volver a tomar las riendas de la empresa. Sin embargo, estos hombres
del pueblo respondieron con verdadero espiriti nacionalista, no se dejaron comprar y trabajaron por
México...Y la cinpresa salio adelante,

* (Sinopsis dada por el propio Alejandro Galindo, el 20 de marzo de 1985 para El Sol de México,
seccion de Espectaculos, p.6)
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CONCLUSIONES

El cine es un medio de camunicacion importante, a pesar de ello, en nuestro pafs no ha
logrado despuntar fo suficiente para que su industria sea paderosa comao la de olros paises. Lo cierto
as que el cine nacional ha adolecido de imuchas cosas, afectando directamente la manera en que ol
'stado, a través de la Secretaria de Gobemacién, ha intervenido en él, adeinas de los malos
manejos, dirigentes que muchas veces no tienen nada que ver con este medio y que han impuesto
politicas errdneas.

Asimisino, a diferencia de ofros pafses, en México se toma en cuenta por sobre toda lo
demas el tipo de pablico a quien se va a dirigir la pelicula, siempre y cuando piieda recuperarse lo
invertido ronrapidez De osta manera, las cintas comerciales se han convertido en una extension de
las "figuras” lelevisivas, restandoles libertad a los directores, quienes en ocasiones se ven abligados
a trabajar por necesidad o practicamiente por destajo, 1o cual se refleja de himediato en la calidad
delas cintas.

Como se pudo observar a lo largo de este trabajo, la situacion politica, econdinica y social
de nuestra pais ha influido en la cincimatografia nacional, que cuenta con una agitada historia, llena
de contrastes y, a veces, con erisis que parecieran insuperables, teniendo que crear nuevas formas
de acuerdo a las necesidades ¢uie se presentan, Pero, a pesar de todo, el cine mexicano ha lenido
personajes  realinente sobresaliontes que han dejado hitella y son parte de nuestra cultura,
imarcando épacas y estilos identiticables.

Esta invostigacion esta dedicada a uno de esos personajes, ot cual se ha distingnido por
dejar una escuela en lo que se refiere al doiminio det inanejo del habla popular, de 1o que se conoce
como ol cald de los barrios, asi como por su habilidad para retratar esos ambientes, consecuencia
de ser un buen observador y ademas saber plasinarto en la pantalla, en otras palabras, de sus dotes
de cronista urbano.

Alcjandro Galindo ha sido reconocido como uno de los mejores directores del cine
mexicaio, no por la cantidad sino por la calidad de sus realizaciones, en donde ha sabido
eufrentarnos a nuestros propios defectos y virtudes como mexicanos, resultado de si finne creencia
de ta funcidn social que representa el cine como medio de comunicacion masiva, la cual hizo notar
una yotra vez en sus libros y camentarios a la prensa.

A través de lo aqui expuesto, hemos conocido detalladamente, por lo imenos de manera
escrila, la obra de un hombre que no es infalible ni perfecto, sino hwnano y, por lo tanta, sisceptible
de éxilos y aciertos, pero tainbién de errares, excesos y decadencia,

No obstante, al conocerlo personalinente no pude evilar sorprendenne con ta vivacidad de
si1s ojos y esas ganas de seguir siendo productivo, son una inente tan activa que sélo lo que nos
apasionia puede lograr.

La lravecloria activa de este director se extiende por casi cineo décadas, hecho que por si
solo es importante, pues abservando el desarrollo de la misina podeinos damos cuenta de la
ovolucién general det cine mexicano. Adeinas, las que son consideradas comno sius mmejores



peliculas, fueron hechas en los cuarenta y cincuenta, pero su tematica sigite siendo vigente y
contintan produciendo diversas cinociones y reacciones en los espectadores.

Sin embargo, toda esta informacion es tnicamente un eslabon de la cadena que puede
lonarse, es la base sisteinatizada y objetiva de 1a obra de este director, que si bien ha sido tratado
en algunos trabajos anteriores, todavia es posible ampliarse mas en lo (ue se refiere a estadisticas,
potcettajes, comnparaciones, tendencias, temas especificos de sus peliculas, psicologia de sus
personajes, aspectos sociologicos reflejados en su cine y hasta la ianera en que influys la sitiacion
ncohdinica cinemalogralica en su desempeno,

Ista tesina presenta un exhaustivo y confiable acopio de datos que sin duda seran de gran
utitidad para quicnes se interesen el trabajo de Galindo, aunque también puede ser una guia de
como recopilar informacion y sobre todo, como ordenarla de manera practica y ianejable, para
investigaciones subsecuentes que sean susceptibles de tratarse de forina similar, con ta linalidad de
confoninar un amplio acervo especializado que pueda dar origen a analisis profundos, con
ndamentos tedricos luertes v opiniones un tanto nds subjetivas, pero cuyas bases objetivas
permitiran mmejores conclusiones,

La manera en que fue ordenado el material (cronolégicainente, dividido en décadas e
incluyendo la inforimacion de las peliculas correspondientes al final de cada capituln), pennitio una
vision mas completa de la evolucion de Alejandro Galindo como director cinemnatogratico,
mostrando un amplio contexto de cada etapa, con el que se explican los grandes contrastes (e se
dan entre algunas de sus realizaciones,

Tal vez para algunas personas sean inas las inalas pelicilas de este director que las buenas,
pero esta tesina no pretende enjuiciar tales cuestiones, por el contrario, brinda eleimentos para que
se hagan este lipo de estudios. Sin embargo, es iinposible negar la hnportancia de Galindo en
nuestra cinematogralla, pues la calidad que alcanzd eh algunas de sus realizaciones ha sido digna
de reconociimiento, '

Ll breve recorrido hiistérico que se hizo a través de mestro cine, seiiala que éste no es un
trabajo acabado, todavia queda intucho por hacer en cnanto a recopilacion de tetnas y personajes
especificos, no sélo con actores y directores sino con toda ia gente qute inlerviene en una pelicila,
(que también son itnportantes en este caipo y que algunas veces son practicarnente desconocidos
para la mayoria del piiblico. Estas tarcas podran facilitar el surgimiento de investigaciones 1nas
profimdas en diferentes cainpos como el de la cammunicacion, la sociologia, la historia y la
psicologia, entre otros, que proporcionen resultados itmportantes y que no se den a pattir de
suptiestos o (ue tengan que iniciar de la nada, sino que tengan datos que los acerquen mas a la
realidad, bien fundamentados, ahorrando tielnpo y eshiorzos extras.

Al conocer inas acerca del cine nacional tainbidn conoeceimnos inas acerca de nuestra cultira
e ideologia que nos identificant como pueblo, de ahi la necesidad de enriquecer estas
investigacionaes,

I'ste trabajo presenta sdlo una fonna de recopilar y sisteimatizar infonnacion acerca de v
personaje especifico y sobresaliente en su medio, fa cual estaba dispersa y en ocasiones confisa,
pero rescatando la metadologia, técnicas e instruinentos de investigacion que se siguieron aqui, se
pueden originar nuevas propiiestas no solo en malteria cinematogralica, sitio en todas aquellas areas
en las que osta labor sea necesaria para concretar logros inayores.
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El cine mexicano cumple 100 aios de existencia y para los ue somos aficionados a este
iedio es algo que mierece celebrarse, por lo ue e satisface poder hacerle un pequetio homenaje
mediante esta obra que seguramente sera de utilidad para aqquellos que deseen dar continuidad a
esta labor que pude llegar a sor iy fructifera, dadas las riquezas de este medio de comunicacion

que todavia tiene muchos caminos inexplorados.
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PELICULAS PREMIADAS

las peliculas dirigidas por Alejandro Galindo han recibido reconocimientos por parte de la
critica y también han sido premiadas nacionalmente con el troleo que la Acaderia Mexicana de
Ciencias y Artes Cincinatograficas otorga a los artistas y técuicos de las mejores cintas nacionales
exhibidas durante cada aio, el Ariel,

Ariel es el nombre de la figura del trofeo que representa a un hombre en actitud de vuelo, el
cual simboliza, al inisio tiempo, el espiritu Idealista de la raza mexicana y el anhelo de ascencion
del cine mexicano. El Ariel tiene a sus pies tin Aguila y ambos descansan sobre una base en forma
de pirainide truncada, estos dos tltimos elementos representan atributos de la nacionalidad
mexicana.

Iste troleo fue creado por el escultor mexicano Ignacio Astnsolo. La figura esta fundida en
plata de 900 milésitnos (con excepeion del que se otorga a la iejor pelicila, el cual tiene un bario
de oro), el pedestal es de marmol negro y lleva en la cara del frente una placa de plata con la
inscripcion correspondionte.

A continuacion, se proporcionara un liste o en orden cronolagico de los Arieles que ganaron
las peliculas realizadas por este director, asi coino los aclores y léchicos que intervinieron en las
misinas.

ANO* PELICUIA PREMIO (S) OTORGADO A

1947  CAMPEON SIN CORONA Actuacion masculina David Silva
Coactuacion masculina Fernando Soto Martequilla
Pelicula imds mexicana Alcjandro Galindo
Arguinento original Alcjandro Galindo

1949  EL MUCHACHO ALEGRE Coactuacidn imasculina Victor Parra

1949 JESQUINA, BAIAN! Adaptacion Alejandro Galindo
Edicion Fernando Martinez Alvarez,

1950  UNA FAMILIA DE TANTAS Mojor pelicula (Ariel de oro)  Producciones Azteca

Direccion Alejandro Galindo
Actuacion femenina Martha Roth
Actriz de cuadro Enriqueta Reza
Adaptacion Alejandro Galindo
Iiscenogralia Gunther Gerzso
1952  DONA PERFECTA Actuacion lemenina Dolores del Rio
Coactuacion masaitlina Carlos Navarro
Adaptacion Alejandro Galindo
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1955 LOS FERNANDEZ DE Mejor pelicula (Ariel de oro)  Alianza cinematografica

PERALVILLO

Direccidn Alejandro Galindo
Actuacion imasculina Victor Parra
Actriz de cuadro Leonor Llausas
Arguimento original Juan Durany Casahotnida
Adaptacion Marco Aurelio Galindo

1956  ESPALDAS MOJADAS Actriz de cuadro Carolina Barret
Actor de cuadro Eulalio Gonzalez Piporo
Arguinento original Alejandro Galindo
Pelicula de mayor interés
nacional

1958  ESPOSA TE DOY Argumento original Alejandro Galindo

1991 Premnio especial, Ariel de oro . Como reconocimiento a s Alejandre Galindo
: trayectoria cinetmatografica

* Aqui el dato proporcionado se refiere al ano de premiacion.

Cabe aclarar que las peliculas de Alejandro Galindo no recibieron premios internacionales,
con excepeion de La mente y el crimen, la cual, como ya se menciono fue galardonada en ltalia.
Asitnisto, se tloiman en cuenta solaiente los Arieles, en virtud de que fueron los reconociinieitos
hacionales indas importaites.
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BIBLIOGRAFIA ESCRITA POR ALEJANDRO GALINDO

Dentro de la obra escrita por Alejandro Galindo existe un tema recurrente: fa funcién social
que tiene el cine como imedio de comunicacion, el cual puede ser utilizado cano instnunento para
lograr que todo un pueblo saiga adelante, que sea persuadido a participar en causas cointines.
Galindo trata este tipo de cuestiones de diferentes fonnas en suliteratura, pero siempre llega a una
conclusion, quie si los gobiernos de los diversos paises del inundo le dieran al cine la utilidad social
correcta, todo seria distinto, pues los pueblos serian s unidos entre sf, se desperaria el
nacionalisine con mas fuerza y la cultura se extenderia a un mayor ntinero de jugares y personas,

Los siguicites seis libros conforman la bibliografia total, hasta el momento, de este director
cineinatogratico que también ha sido prolffico en este rubro.

* Carta_abicrta de_un_director de pelicilas al futuro_presidente de México, publicada parcialimente
cn la revista Siernpre!, México, octubre de 1963, 37 pp.

* lna radiografia_histérica_del cine_exicano, México, Fondo de Cultura Popular, 5. de R,
1968, YN pp.

* 11l cine, genocidio espititual. De_1900 al “crash”_de 1929, México, Ed. Nuestro Tiempo, 1971,
{Coleccién Arte y Sociedad), 194 pp.

* JQué os ol cine? Seis trabajos de Alejandro Galindo, México, De. Niiestro ‘Tiempo, 1975, 149 pp.

* Verdad v tnentira del cine mexicano, 2a. ed ., México, Ed. Katin, 1978, 209 pp.

* i1 cine mexicano: un personal punto de vista, México, Edainex, 1985, 154 pp.
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RECONOCIMIENTOS OTORGADOS A ALEJANDRO GALINDO

En seguida se mencionaran, en orden cronolagico, los reconociimientos mas sobrasaliontes
que se le han hecho a Alejandro Galindo,

* Del 10 de inarzo al 2 de =bril de 1977, Ciclo de homenaje en el Salon Rojo de la Cineteca
Nacional. Este ciclo se calizd para cuatro realizadores {ihinicos, ademas de Galindo, los
otros homenajeados fucron, el ruso Serguéi M. Eisenstein, el polaco Roman Polanski y ol
francés Henri Langlois.

* 17 de mayo de 1986. Hoincnaje por parte de los Periodistas Cinematograficos de México
(PECIME) por 52 arios al servicio de la cineinatografia mexicana.

* 30 de julio de 1986. Homenaje de la Finoteca de la UNAM con imotivo de los 90 anos del
cine en México,

* 6 de marzo de 1987, Homenaje conjuito brindado por la Delegacién Cuaubtémoe, el
Departamento del Distrito Federal y la Filinoteca de ia UNAM, por si obra cono cineasta,

* 6 de octubre de 1987, Hoimenaje de la Sociedad General de Escritores de México (SOGEM),
a tres de sus integrantes: Alejandro Galindo por su labor en el cine, Luis Alcoriza por sus
realizaciones cineiatograficas y Josefina Vicens por su labor como arginmentista.

* Julio de 1988. Medalla de oro al inérito del director por 50 aiios de labor, otorgada por la
Sociedad Mexicana de Directores, Realizadores de Clie, Radio, Television y Videograinas,
SA. de LP.

* Mayo de 1989. Ciclo de homenaje por parte del Consejo Nacional para la ('ulmra y las Artes
y el instituto Nacional de las Bellas Artes (INBA).

* 16 de diciembre de 1990, Homenaje comno director de cine urbano, en el Teatro del Pueblo
dentro de las actividades de {a Revision del Cine Mexicano, organizada por el Consejo
Nacional para ia Cullura y las Artes, of lnstitito Mexicano de Cinematografia (IMCINE) v el
INBA.

* 5 de felwero de 1991, Como un homenaje por parte de la Cineteca Nacional a su labor ;
cincmatogritica, la Sala 5 de este lngar recibio el hoimbre de Alejandro Galindo, asimisino, "
oste reconociiniento se coniplemientd con el eiclo “Viviendo para el cine”, también dedicato
a este cineasta,

* 4 de octubre de 1991, Se le concede la medalla “Salvador Toscano” al nérito
cinematografico y un diploma coimo reconocimiento a su excelencia como director de cine,
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ENTREVISTA CON ALEJANDRO GALINDO

Martha A. Islas; (Cudl es su fecha de naciimiento?
Alejandro Galindo: 14 de enero de 1906

M. L.: {Como se contonmaba su familia?

A.G, : Papa, inamday seis hijos, yo soy el pentiltimo.
M. L : iCual es el nombre de sus hennanos?

AG.: Una nitta que muri6o muy chiquita, quedan cinco, Julio, el inayor, Horacio, Marco Aurelio,
lfigenia y yo.

M. 1.: .Chimo einpezo a aficionarse at cine? (Qué fue lo que le atrajo de ese mundo?

A. G.: Niyoismolo sé, En los tielpos en los gue yo era joven, tiempo de revolucion, se tenian gue
estudiar cinco anos de preparatoria y luego la carrera...entonces me dije: iAl diablo con cinco
anos de prepal, y por eso escogi Odontologia, por ser la carrera inas corta, se hacia al mismo
ticinpo que la prepa y como en ese entonces no habfa tuchos dentistas en México, pues cra
la iejor opcion. Yo queria el cine, pero il mama decia que eso era circo, En realidad, yo
entré a estudiar Odontologia solo para calimar esa teinpestad hogarenia.

M. L: Y, {qué opind su maima cuando ya era usted un cineasta reconocido?

A.G.: Mi mama...iPobrecita! illlla era a toda madre!

M. L: Cuando usted iba al cine siendo niio, ése iinaginaba lo trascendente que iba a ser este inedio?

A G.: Para i ol cine era e inundo, era todo, pero ho ime ilmaginaba nada, para ini cra todo.

M. L: (Camo le e en Hollywood cuando decidié dejar Odontologia e irse para alla?

A. G.: iDe la chingada! Yo tenia un herninano alla, Horacio, que vivia en ina casa de huéspedes,
habia un espaiiol, un imuchacho joven que se entendia con la dueia de la casa y el pobre
marido solo era un “buen hombre”, yo ine enojaba porque enganaban a ese pobre howbre,
pero, iqueé podia yo hacer?

M. L: (Qué fue lo que s le ilnpacto en su eslancia en Hollywood?

A G.: Recuerdo que cuando llegué, fui a los Estudios de De Mille y ahi estaban filinando “la Pasion”,
y 1o que rcalimente me iimpacto fue que cuando se fueron todos a comer, hacia a la virgen
Betty Bronson, si imal nho recuerdo, y escucharla tan mal hablada...bueno a todos, todos eran
Iéperos. Yo e preguntaba, écomo las artistas tan léperas?, no ine cabia en la cabeza, estaba

yo muy tierito, ho era el lépero de ahora, pero asi suele ocirrir.

M. L: iLe agradaron los trabajos que desempené alla?
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A G.: De que me agrado, ime agradd, pero claro ue no lo hubiera yo dicho asi entonces,
M. 1.: Cuando regresd a México, dué hizo?

A G.: Empecé a trabajar en la *“W”, asi le decian a la XEW, la de Azcarraga. Después hice unos
cortometrajes para Gobernacion.

M. L.: Uuo de ellos tue Tierra de emperadores, ino es asi?

A.G.: Tierra de emperadores...cra Cuernavaca,

M. L.: Don Alejandro, usted ha escrito varios libros en donde menciona la iinportancia social que
tiene el cine, respecto a ello, ¢ha recibido alguna vez una respuesta favorable del Gobierno, de

alguna autoridad?

A G.: Los del Gobierno son unios pendejos, tal vez para las cosas del gobierno sean habiles, perono
paracl cine,

M. L.: (Cual ha sido la pelicula suya que mas le ha gustado?
A G.: Cainpedn, Carnpedn sin corona,
M. L: Por qué?

A G.: Porgue ahi se identifica al mexicano, con esa pelicula le et la imano en el corazon al
niexicano,

M. L.: (Podria describinnme como es el inexicano?

A G.: No, no te lo voy a decir, es un secreto,

M. L.: &Y no podria conliarme ese secreto?

A G.: (A periodista? iNot

M. 1.: {Qué pelicula le hubiera gustado hacer y que por alguna razén no ha podido realizar?

A G.: iLa historia de México! Es algo que hasta hay, 7 de noviembre de 1995, no he podido hacer.
M. L.: Tuvo alguna razon especial para hacer la pelicuta Ldzaro Cdrdenas?

A. G.: Yo soy cardenista, ¢l es el presidente que mas he adniirado.

M. L: iPor qué?

A G.: Por su Inunanitarisino.

M. L.: éQué opina de los demas presidentes, de los que nos han gobemado despucs?
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A G.: 1.0 han hecho uy inal, inuy linitados, cada vez peor, tal vez o tengo el talento para opinar,
pero yo diria que nos han tocado gobiernos iy pinches, excepto Cardenas. Para i algo que
de Cardenas es digno de adiniracion y respeto es el haber traido a los refuglados espanoles.
Ahi ostan los gringos presuiniendo, siempre prestinen de ser los mejores, pero nunca han
tenido tn gesto asf. En caimbio, todo o que hicieron con los viethamitas,.los gringos son
estrelias de cine todos, del presidente para abajo, son vanidosos, escandalosos, mujeriegos,
borrachios,

M. L: {Cudl ha sido la pelicula gue imenos le ha gustado?

A. G.; Creo que ninguia,

M. L: (Cual os la que 1nas preinios le ha dado?

A G.: Una farnilia de tantas, para i sorpresa.

M. L.: {Por ué para su sorpresa?

A. G.: Porque para ini no es tan buena como dicen, los que de ella dicen que es la mejor.

M. L.: (Qué pelicula pondria por sobre {na familia de tantas?

A G.: Ccunpeon sir corona.

M. L: &Y cual otra?

A G.: No, a la fecha ninguna otra,

M. L: (Con qué actores o actrices trabajo wejor?

A G.: Con todos, sicinpre me leve hien con todos.

M. L: iP’ero tiene algtin preferido?

A. G.: Bueno, varios...David Sitva y Victor Parra, con ellos hice nna bonita amistad. También los
hennanos Soler, sobre todo Andrés y Femando. De las inujeres...Marga Lopez, Dolores del Rio

y Maricruz Olivier.

M. 1: ({Qué es lo que 1nas le gusta del ambicite cinemnatografico, dirigir, escribir guiones o la

adaptacion?
A G ilTado!
M. L.: Si usted no se hubiera dedicado al cine, équé le habria gustado ser?
A G.: Bandido, pero de los buenos, asaltante de bancos, de joyerias.

M. L: (Coamo siente que ha evolucionado su carrera?
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A. G.: Pues ho es que sienta que ha evolucionado, mas bien es lo que trae el director en la cabeza.
Aliora quiero hacer una pelicula que se Haine E! prernio: el mundo.

M. 1.: iCudndo piensa realizaria?

A G.: Primero hay que oscribira, todavia esta en la niente,

M. L.: {Qué lemna tratara?

A. G.: Mcjor quo'ln lo diga i imujer, ella lo explica imuy bonito,

Mariella Flores: Is (ue se le ocurrid ue se premie a un artista, ya sea pintor, escultor, director de
cine o que se dedique a cualquiier raina del arte, con un viaje en el que esa persona pueda
rocorrer el imundo sin necesidad de pasaporte, (que se arregle con 1na cadena de holeles para
(e pueda viajar con los gastos pagados para dos personas y que tuncione como un arte sin
fronteras. Aqui el premio es el mundo en lugar de imuchas otras cosas. Eso seria precioso.

M. L.: Pues es una muy buena idea, ojala que se llevara a cabo.

M. F.: Ojala.

M. L.: Don Alejandro, ticne un reconocimiento del Salén Califomia, de gusta micho bailar?

A. G.: Ahora no porque ando mal de inis piemas, pero si era bailarin.

M. L.: {Qué era lo que inas le gustaba bailar?

A. G.: Vals, el de entonces, no el de ahora y también danzén.

M. L.: De los reconocitnientos que ha recibido, écudl es el (uie le ha gustado inas?

A. G.: El Ariel de oro

M. 1.: {Qué sintie?

A. G.: Mucho gusto, imucha satisfaccion,

M. I.: éEsta salistecho con su vida, con el trabajo realizado hasta ahora?

A. G.: No, ine falta “el inundo”.

M. I.: Gracias don Alejandro por recibinme en su casa y concedenme esta entrevista.

A. G.: I's in gusto para i que alguien me recuerde y toine e cuenta ini trabajo,

sta ontrevista se llové a cabo el 7 de noviembre de 1995, en Coyoacan, México, D. F., con una
duracién aproximada de hora y inedia.
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