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A MIS PADRES‘Y mmwos; QUIENES SIEMPRE ME HAN APOYADO EN

MIS INQUIETUDES,. -

A MIRIAM Y JOCELYN, QUE SIEMPRE ESTAN CONMIGO,

A LA MD{OR}U\ DE bﬂ ABUELO, Y A MIS ABUELAS QUE TODAVIA

ESTAN COMGO

A MIs TIOS. A MIS PRIMOS ‘LOS ! QUE STAN‘AQUI, PERO

PRINCIPALM'EN!E A LOS QUE : ESTAN ALLA

A MIS AMIGOS, QUE NO LOS?ENUMERO,  PERO’ QUE  SABEN QUIENES

SON Y 'LO"QUE ' SIGNIFICAN: PARA

OR SUPUESTO,

CABEZAS DE FMLH < QUIENES ME HAN HECHO SENTIRME MAS DE LO

AL DOCTOR AURELIO DE LOS REYES GARCIA ROJA

DEBO MIS PRIMEROS LOGROS EN MI CORTA VIDA CADEMICA ¥ Mns

Y, POR SUPUESTO, A LAURA, . QUE LO ES TODO,

A LAS .-



“Aura vestida de verde, con esa bata de tafeta por donde
asoman, al avanzar hacia ti la mujer, repetiras al tenerla
coerca, la mujer, no la muchacha de ayer- cuando toques sus

dedos, su talle- no podia tener mis de veinte arfios; la
mujer de hoy- y acaricies su pelo negro, suelto, su mejilla
pdlida- parece de cuarenta: algo se ha endurecido, entre
ayer y hoy, alrededor de los ojos verdes; el rojo de los
labios se ha oscurecido fuera de su forma antigua, como si
quisiera fijarse en una mueca alegre, en una sonrisa
turbia: como si alternara, a semejanza de esa planta del
patio, el sabor de la miel y el de la amargura”.

Aura, de Carlos Fuentes.
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INTRODUCCION.

Desde "el siglo XIX la odpera se desenvolvidé en un marco muy
favorable en México, como lo demuestran los testimonios de
los cronistas decimondnicos mds destacados de este pais;
Madame Calderé4n de la Barca, Guillermo Prieto, Manuel Payno
o Gutiérrez Najera. Asi, México se convirtié en una pla:za
importante para las notables figuras extranjeras. Ni las
grandes revueltas de la revolucidén mexicana de 1910
disminuyeron el animo de este espectiaculo que cada vez iba
ganando mas adeptos.

A mediados del siglo XX, cantantes de la Scala o de la
Metropolitan Opera House, también se presentaron en México,
pues este vivid circunstancias especiales que facilitd el
desarrollo del arte lirico durante este tiempo.

. Era caro y por consecuencia de y para sociedades de
primer mundo., La solvencia econdémica de México durante la
década de los cincuenta, permitié gque la Callas se
presentara en el Palacio de las Bellas Artes, que la
consintieran pagdndole los sueldos mas altos que le
pudieran dar a un cantante, y aun, poder reunir a casi
todos los cantantes mas importantes de ese tiempo.

Por estas razones, el escenario del Palacio de las
Bellas Artes llegd a estar considerado entre los

principales teatros mas importantes dentro del mundo




opre_xrcri;tircrc;, antes idé las [;rterisentfarcric;n;sr Vdre ia ééliés enr
nuestro p;ais. ’ :

Las 'Vtempozadas operisé:‘icas de 1950, 1951 .y -:1952,
vfueron 'para “La Divina",v u'no‘s _]afvxés' en. cque todavia estaba
consolidando su voz, su ?epextorio Yy su carrera
internacional. En México Callas interpretd algunos de sus

papeles mas memorables, como Aida, Norma, y Traviata,

ademés de haber cantado su lUnico Rigoletto. Se estrend en
las paginas de El Trovador y en la que seria a partir de

entonces una de sus obras clave, Lucia de Lammermoor.

Maria Callas ha sido quiza la cantante que con mas
interés es revisada por los estudiosos de la misica, pero
también es la que m&s interés despierta en los bidgrafos
que se sienten atraidos por su tormentosa vida personal.
Inclusive, dada la trascendencia de la cantante existe en
Venecia, 1Italia, la Associazione Culturale Maria Callas,
encargada, entre otras cosas, de mostrar los articulos
personales de la cantante alrededor del mundo, y de
difundir el arte de “La Divina”.

Sin embargo, hasta antes de la exposicidén celebrada de
agosto a noviembre de 2000, en el Palacio de las Bellas
Artes de la Ciudad de México, Maria Callas. Una mujer, una
vez, un mito, poco se sabia de las presentaciones de 1la
cantante en este pais. La numerosa bibliografia e=xistente
sobre Maria Callas no habia hecho hincapié en la

importancia de estas temporadas. El libro de Carlos Diaz



Du-Pond,. Cincuenta afios de épera en México, ha sido el

Unico ‘que las destaca, y articulos que posteriormente han
aparecido en algunas revistas como Pro épera, y uno due
otro libro, no han hecho mas que repetir la informacién.
Por tales razones, esta investigacidédn destaca dichas
presentaciones a través de la critica publicada en los
principales diarios de la Ciudad de México de esa época, a
través de la cual se puede recrear el ambiente que existia
en aquellas temporadas, el nivel operistico, y conocer
quiénes fueron los responsables para que en esa época se
pudiera contar con un espectaculo de primer nivel. Por
supuesto también se recrean los detalles de las actuaciones
de la Callas en el escenario del Palacio de las Bellas
Artes, ¥y sus actividades durante su estancia en México.
Hubiera sido interesante poder realizar una critica de
la critica musical de esa época, sin embargo, considero aun
no tener los conocimientos musicales para poder evaluar la
objetividad de las percepciones de los criticos. De
cualquier forma, también se puede apreciar las diferentes
tendencias de las criticas, que conforme iban avanzando las
representaciones de Maria, fueron perdiendo su tono critico
para adquirir uno laudatorio. Esta actitud de los criticos

musicales denotan varias cosas, la critica y en general el

publico mexicano, se adelantd al resto del mundo en
apreciar la calidad de "“La Divina”, y hacerle notar cudl
era su potencial de voz. Cuando Maria Callas estuvo




presente en México, todavia no era 1la cantanée de
extraordinarios alcances que después tuvo, y que tal vez no
habria logrado sin su experiencia en esta ciudad.

Con la presencia de 1la Callas, la Asociacidén Civil
mexicana Opera Nacional, encargada en ese entonces de la
organizacién de las temporadas de opera, llegd al punto mas
alto en sus propdsitos al ofrecer un espectaculo operistico
con la misma calidad que los grandes teatros, la Scala de
Milan, San Carlc de Napoles, el Covent Garden de Londres o
The Metropolitan Opera House de Nueva York.

También se tuvo éxito en el esfuerzo de llevar la
Opera a sectores mas amplios de la sociedad mexicana, fuera
del teatro e incluso fuera de la Ciudad de México.

Pese a que la odpera se sigue manteniendo como un
espectdaculo importante en nuestro pais, lejos esta ~de ser
el espectdculo de primer orden que antes era, como aqui se
trata de mostrar.

Ademas de las fuentes hemerograficas para esta
investigacion, también consulte los archivos de Manuel
Avila Camacho, y Miguel Alemidn Valdés, en el Archivo
General de la Nacidn de México, que fueron importantes para
la elaboracién del primer capitulo.

El haber participado en 1la investigacién para la
exposicidén de Maria Callas. Una mujer, una voz, un mito, me
dio la oportunidad de estar presente en todas las

entrevistas que realizé el doctor Aurelio de los Reyes,




ademas de que ‘en ‘dicha expo;i;ién conéﬁi al sefior Vicﬁox
Cruz, a quien posteriormente también entrevisté.

El i;xterés que ' muestro como historiador sobre este
tema,  habia  sido vaticinado y justificado por don Carlos
Diaz -Du-Pond al iniciar la mejor temporada de "“La Divina”

en el Palacio de las Bellas Artes en 1952:

Opers Nucional A C,Li a4 el jueves proximo su décima
temporada, y no dudminos en vaticinar que o pesir de las criticus que
nunea [altan en contra del elenco y repertorio, va a tener graaxdes
puntos de interés no tan solo para la critics y el aficionado, sino

tambicn para el historindor.

Para que esta investigacién 1llegara a un feliz
término, debo agradecer en primera instancia al doctor
Aurelio de los Reyes, que no haberme invitado al proyecto
de la Callas, jamads hubiera realizado esta tesis Yy no
hubiera resuelto mi vida. A la doctora Clara Bargellini le
agradezco su comprensidén y sus palabras de orientacidén para
comprometerme con este tema. Largas han sido las platicas
con el ingeniero José Carlos Gonzdlez y con don Victor
Cruz, quienes me han alentado para seguir adelante con el
estudio de la odpera, ademds de asesorarme con su exquisito
gusto musical. Por supuesto agradezco a la doctora Nelly
Sigaut, quién me ofrecidé su apoyo moral y académico. A la
doctora Maria Esther Pérez Salas, quién inmediatamente
aceptd leer mi tesis, y quién ademas me puso en contacto

con la doctora Verdnica Zarate Toscano y el doctor Serge

' Dinz Du-Pond, Carlos. “La opera. La proxima gran temporada™, en b
1952, seecion C, p. 8.

siof. Dotningo 25 de mayo de




éruzinski/ inQestigado#esrqﬁe se intéresaron sos:e manera
por este tema. Agradezco también la misma disposicién del
doctor Gustavo -Curiel, quien revisé cuidadosamente este
trabajo para que el resultado final no fuera tan
desastroso. Agradezco a la maestra Juana Gutiérrez Haces
por ayudarme “apretar la tuerca” a esta tesis, déndole un
mayor rigor histdérico, ademas tengo que manifestar que
desde que fui su alumno, me propuse involucrarla de alguna
manera con mi investigacidn.

Finalmente agradezco a Leonel Rodriguez Santamaria y a
César Manrique Figueroa, gque ademas de ser grandes amigos
me auxiliaron en la traduccién de algunos textos para esta
tesis, a David del Aguila por ayudarme con las imagenes. A
Laura Angélica Tapia Chavez, independientemente que sin su
apoyo no seria posible este y muchos otros proyectos de mi
vida, también me auxilio en traducciones, en ideas, en la
redaccidn, en la transcripcién, etcétera, etcétera, de este

trabajo que es para ella.

1




capiTuLO I
LA OPERA NACIONAL

ASOCIACION CIVIL.

Durante las décadas de los veinte y treinta del siglo XX,
el espectdculo operistico mexicano habia conocido a
destacados cantantes nacionales, a los cuales el publico
adoptdé y siguid por los escenarios del Palacio de las
Bellas Artes, el Teatro Arbeu o el Teatro Esperanza Iris.
En 1924, Fanny Anitua cantdé en el Teatro Alla Scala de
Milan la Opera Orfeo de Cristdbal Gluck, dirigida por el
eminente maestro Arturo Toscanini; independientemente de
esto, su carrera en México habia sido brillante. Fueron
figuras de estos tiempos que en realidad habian sido
raquiticos debido a la ineficacia de los organizadores que
peleaban entre si para apoderarse del principal escenario
de la capital y asi poder salvar su inversién. Maria Luisa
Escobar y Maria Teresa Santillan, cantaron con Caruso en la
Plaza de toros de la Condesa. Otra figura fue Maria Romero.
De esta forma el ambiente operistico al comenzar la
cdécada de los cuarenta era muy triste, pues los grandes
cantantes mexicanos se estaban acabando al igual que el

dinero de los empresarios. En este periodo empezaron a

]
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llegar misicos judios refugiados de Europa, dque en el
futuro darian un aire fresco al arte lirico.?

Varios de estos musicos tenian la intencidén de
conjuntar épera, y con el patrocinio de la sefiora Ana Guido
de Icaza y la direccién del maestro Alwin, se formd la
Opera de México, A. C., en el afo de 1941. En ese afio, se
prepard una corta temporada con varios artistas nacionales
como Maria Luisa Henriquez, Ignacio Guerrero, Evangelina
Magafia, Enriqueta Legorreta y la debutante Irma Gonzalez.
Pero también, esta nueva compariia procurd dar proyeccidén a
la épera internacional, la cual habia estado estancada. Se
presentaron Lorenzo Alvary de la Metropolitan Opera House
de Nueva York, Dorothy Manski, el tenor Eyuind Laholm, Carl
Alexander, Rosa Pauly, John Walsh y el también debutante en
México Kurt Baum, tenor de la Metropolitan Opera House y
futuro rival de la Callas. Los bailables fueron dirigidos
por Encarnacién Loéopez “La Argentina”.’

Con la incursién de Opera de México, A. C., se inicié
una nueva época del arte lirico en nuestro pais, con
temporadas cortas pero con artistas huéspedes y mejores
producciones, “quedaron atras las representaciones
ocasionales o sea los llamados 'bolos’ y también, salvo las

temporadas de la sefiora Manero, las producciones de las

? Dinz Du-Pond, Carlos, Cineuenta ailos de_ dpera en México. 1'ves ion de Jurge Alberto Manrique,
Kvn’)logu de Ricardo Rendan. México, UNAM-Instituto de [nvestigaciones Estéticas, 1978, p. 102,
Ibidem, p. 104-105.




Speras que ‘eran con  los Qiejos decérados yr ves;uario
italianos de la Casa Sigaldi”.’ :

Sin embargo, para 1942 los ‘“bolos” regresaron. La
sobresaliente temporada organizada por Opera de MéxiéQfA.
C. Fue muy costosa. Ana Guido de Ica:za, patrociﬁadora de
dicha compaiiia, solicitdé el 6 de mayo de 1942 unayaudieheié
con el entonces presidente de la Repuiblica’ Manuel Avila
Camacho, para que le brindase apoyo para ei séstenimiento
de la Opera en México, jamas tuvo respuesta y eéﬁa compaiiia
sélo vividé un afio, aunque ' mas adelante volveria ' a
aparecer.® ’

El primer “boloé de ese afo organizado por 1la
Asociacién Musical Daniel (establegida en México desde
1923), tuvo uno de los acontecimientos mas tragicos en la
Historia de la épera en México, pero que finalmente
reflejaba la situacién que este espectaculo vivia en
nuestro pais.

Aida fue la épera que se montd en el Palacio de las
Bellas Artes con tres cantantes del elenco de la
Metropolitan Opera House, el tenor Frederick Jagel, 1la
soprano 2inka Milanov y la mezzosoprano Bruna Castagna.
Este elenco entusiasmdé al publico que abarrotd el teatro.

La funcién debia comenzar a las 21 horas pero aparecid en

' Las representactones ocasionales o *bolos™ eran organizadas por algan grupo de empresarios que
favoritos para interpretar la opera tmbién de se preferencia. Al parecer la
denominacion de “bolus™ se utilizo desde que las primeras paiias de opera itali legaron a este
pais. No existia un cilendario o temporada de Opera. [bidem, p. 106,




el escenario el representante de la Casa Daniel, Luis
Lépez, diciendo:

Respetable publico, por indisposicién de 1la
sefiora Bruna Castagna(..] No pudo continuar, se
armé una griteria infernal: jbandidos!t,
jrateros!, ;estafadores!, etc., etc. Lulis Lépez
se metié detrds de la cortina y a los pocos
momentos salioé Fanny Anitua, Y con su
espléndida voz impostada de contralto dijo:
‘Un momento({..] Mi colega Bruna Castagna gque se
encuentra en el teatro en acquella platea, y

sefald, estad afénica y no puede cantar” [..]
iMentiras!, grité algulen en las alturas. “Yo
nunca he mentido’ dijo Fanny. Entonces la
Castagna envuelta en un magnifico abrigo de
visé4n se puso de pie y dijo: “Sono malata, non
posso cantare{.]’ En eso dijo Fanny: ‘Cantaré
Zinka Milanovi{..]” y un grito muy mexicano y muy
oportuno se oyéd en el tercer piso: “Zinka tu
madre([..] ", y entonces tuvo que salir otra vez
Luis Lépez para decir: 'El (ue no esté conforme

puede recoger el importe de su boleto en
taquillas”.”

Obviamente, estos hechos intimidaron a los cantantes
que con apuros cantaron.

La Opera estaba empantanada y aun el trabajo de la
Opera de México, A. C., no fue del todo aprobado, esta
organizacién fue muy atacada, principalmente por un grupo
de treinta cantantes encabezados por Fanny Anitia, quienes
el 12 de mayo de 1941 mandaron una carta al presidente
Avila Camacho enfatizando su desagrado.

En esta carta se manifestaba en primera instancia que
se modificara el funcionamiento de la Direccién de
Educacién Extra-Escolar y Estética de la Secretaria de

Educacién Publica; que el titular de dicho Departamento,

* Archivo General de la Nacion de México (en adelante AGNM) Presidentes. Fondo 1ocwmental Manue!
Avila Camacho. Volumen 432 3, Expediente 60

® Dinz Du-Pond. Op._Cit., p. 107-108




licenciado Icaza, habia cometido errores lesivos 'para ellos
¥ un engafo para el piblico, presentande como figqras
prominentes a personas de valor mediano; se seﬁaléba que
este abogado asignaba a los sefiores extr;njexoéremolumenﬁcs
fantasticos;’ que el Teatro de Bellas A;te;inb;sg'empleaba
para sus fines de popularizar e imphlsézl el ’aite; que
reinaba un mercantilismo intole:ablé; ‘que el ' licenciado
Icaza habia nombrado presidente de Opera de México a su
esposa Yy gque a todo esto se debia agregar la descortesia
del licenciado Icaza, quién pedia a Fanny Anitua saliera
del pais si no le parecia su manera de organizar las
temporadas. Concretan sus peticiones para que el sefior
presidente intervenga en el funcionamiento del Departamento
de Educacidén Extra-Escolar; que fuera cesado el jefe de
dicha dependencia, licenciado Javier Icaza, sustituyéndose
por un verdadero artista. Que se anularan los contratos y
conventos llevados a cabo por dicho seflor y que se
encomendara la organizacidon y direccién de la préxima
temporada de oOpera, a un comité de artistas mexicanos de
indudable prestigio.”

Este comité de artistas mexicanos pretendia ser el

grupo que Fanny Anitta y Angel R. Esquivel representaban.
Ya se ha mencionado que Opera de México, A. C., no

tuvo el apoyo econémico del gobierno, y por ello no

iaz. Du-losd resaltaba o la cantante Rosa Pauly, quicn el 15 de julio de 1941 cantd Salomé, el publica
esperaba mis de la cantante hangara pero ésta ya no estata en apogeo de sus ticultades, después de una



sobrevivié. Resultaria dificil pensar que una carta como" la

antes mencionada fuera determinante para que el presldente

decidiera no ofrecer el apoyo, sin embargo, dentx:o de los—

archivos del presidente Avila Camacho se encuentran‘una
serie de telegramas dque denotan la estrecha amistad que
mantenian el presidente y Fanny Anitta, al extremo dé que
cuando la cantante mexicana hecesitd de una intervencidn
quirvrgica urgente, el presidente costedé todos los gastos,
resaltando que era dinero de su bolsillo.? Fanny Anitda no
conseguia siempre todo lo gque solicitaba al presidente, no
se destituydé al licenciado Icaza, pero si sacaba provecho
de su amistad.

Con la desaparicién de Opera de México, fanny Anitua
buscd el apoyo de miembros de la burguesia mexicana, que
con el gobierno de Avila Camacho Yy sus reformas
revolucionarias, se convirtieron en “la nueva clase”.!?
Buscd a Ernesto de Quezada, fundador y presidente de . la
Asociacién Daniel, A. C., y del licenciado Aardn Séaenz,

director del Banco de Industria y Comercio, S. A., para

c.'lrrcru brilluntisima en Eusopa. [biden). p. 104

* AGNM. Op. Cit,, Volunen 7033, Expediente 96

lhldun
° Durante ¢l gobierno de Manuet Avila Caunacho, se vivio el dusastre curopeo, mnm.un.nun de la
unda Guerra Mundial, que dio la oportunidad de transtornmar i
Ceosmopolita™, Los convenios que existian con el gobierno de los §ista pennitieron awnentar
la produccion agricola y de ciertos productaos paza ayuda s durante Ta guerra en un intercanbio
comercial, que produjo wna especie de “boon”, de expansion circunstaneial. Novo, Salvador. L,,mgg_q]
Meéxicoen el puuxln presidencial de Manuel A L INAT/CONACULTA, 1994,
675p., p. 1420 combinadis con la politica d istar del presid penniti ala
burguesia (que posterionmente se instald en el gobierno de Miguel Aleman Valdés) apoyar el arte lirico,
pues se ereia que w apis que convive con La opera, denotaba uni sociedad de statis cultural que solo se
cncuentran en los paises de primer mundo  La burguesia imexicana siempre se preocupd poc tener esta

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN




fundar la compafiia Pro-Opera Nacional A. C., en 1942,7con
la finalidad de reimplantar definitiva y permanentemente la
bépera, como actividad cultural y factor  artisitco
indispensable “en toda gran metrépoli”.'!

El domicilio social de ONAC fue Independencia 90,
primer piso, en la Ciudad de México. Su consejo directivo
lo conformaron Aardn Sdenz, presidente, Emilio Portés Gil,
presidente honorario; Roberto R. Rivera, vicepresidente;
Alfonso Romandia Ferreira, secretario y Eduardo Bustamante,
tesorero.

Entre los vocales se encontraban cantantes como Fanny
Anitta y meldmanos como el futuro presidente de ONAC, el
sefior Antonio Caraza Campos.

Se cred un Comité Honorario cuya funcidén especifica
dentro de la Compafiia era mantener el apoyo politico y
econdmico del Gobierno, pues estaba conformado por
funciconarios y exfuncionarios de Gobernacidén como Miguel -
Aleman Valdés, Emilio Portés Gil, el ingeniero Lazaro
Cardenas, Jaime Torres Bodet, Javier Rojo Gdmez, el
licenciado Isidro Fabela, etcétera.

Para reiterar dicho apoyo, en febrero de 1943, Opera
Nacional mandd una carta al presidente de la Reptblica,

Manuel Avila Camacho:

apariencio, en los capitulos referentes a las temporadas en que Callas cunto, se encontraran descripeiones
que la prensa hizo de esta sociedad frivola.




Respetable sefior Presidente: En la sesidn
celebrada por el Consejo Directivo de la Opera
Nacional el jueves 4 del actual, la Asamblea
acordé undnimemente dirigirse a wusted para
invitarlo en la forma m&s respetuosa y cordial
para que se digne aceptar la Presidencia del
Comité Honorario de dicha Asociacidn,
atendiendo a que durante su acertada gestién
administrativa, ha demostradoc usted el mas vivo
interés por los asuntos artisticos de México,
ya que seguramente aprobard nuestros
propésitos. !’

A partir del 6 de marzo de 1943, el presidente de
México, también fue presidente del Comité Honorario de
ONAC.'* Por supuesto existia también el Comité de Damas,
integrado por las esposas de los antes citados.

El publico que tuviera solvencia econdmica podia
inscribirse como socio permanente de la Opera Nacional, 1lo
que permitia reservar los lugares preferidos en el teatro
con su carnet de socio que daba acceso a las ‘doce
representaciones de gala del turno que se escogiera.
Durante los diez afios de vida de Opera Nacional, el ingreso
que se percibia de los socios permitié la contratacidn de
los mejores cantantes del mundo.

Existian cinco clasificaciones de socios:

1) Los socios benefactores. Eran aquellos que contribuian
al sostenimiento de la Asociacién con un donativo de 10

000 pesos o mas anualmente, con derecho a ocupar -una

platea.
" AGNM. Op_Cit., Volumen 130, Expedicnte 274.
2 hidem. Volwmen 130, Expediente 274.
** hidem.




2)

3)

4)

5)

a)

b)

c)

d)

e)

Los socios patrocinadores. Eran aquellos que
contribuian con un donativo de. 5 QQO pesos © mas
anualmente, con derecho a ocupar un palco.

Los socios donadores. Eran lOSaque'bagéban 1l 000 pesos
o mAs anualmente, con derecho,a,qcﬁpér tres bﬁtacas de
primer piso. : g

Los socios fundadores. Qégabah’ 500 pesos (=] mas
anualmente, con derecho a oéuéar‘dos butacas de primer
piso.

Los socios adherentes.

De primer piso: Daban una cuota de 180 pesos anualmente,
con derecho a ocupar una butaca de primer piso.

De segundo piso: {(filas A a B) Daban una cuota de 120
pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca
situada en las filas A y B del segundo piso.

De segundo piso: (filas G a M) Daban una cuota de 96

pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca

situadas en las filas G a M del segundo piso.

De tercer piso: (primera mitad) Daban una cuota de 60
pesos con derecho a ocupar una butaca de tercer piso
situada en la primera mitad.

De tercer piso (segunda mitad) daban una cuota de 36
pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca

situada en la segunda mitad del tercer piso.'®

" ibidem. Volumen 703.4, Expedicnte 96.




De esta forma y con esa organizacién, Opera-Nacional,
A. C., dio su primera temporada el afio-de 1943,  'a punto de
ser suspendida a causa  de 'un"conflicto;'de caréacter

intergremial que se suscito entre el Slndlcato Unico de

Trabajadores de la Masica del D, F.,f”y la. Federacién
Nacional de Uniones Téatrales'.y‘ Espectéculos Pdiblicos,

pertenecientes ambas agrupaciones a,  la Confederacién de

Trabajadores de México.'®

Con la oportuna intervenéi@h; de; ‘Eresidente de la
Repiblica, solicitada pér :6ﬁAC;: se pudo superar el
problema, sin embargo, este fue el priﬁero de muchos que
tuvo que soportar la compaﬁia hasta su desaparlcmén.~

Los diez afios de pe:manencla  d 'ONAC log aron dar

primero, una estabilidad a la 6peza en Mé i o':ue no tenia,

y como consecuencia se consxguxoj proyectarv'a‘ anel
internacional no solamente a los cantantes naclonales como
Irma Gonzalez, Roberto Silva, Oralia " bominguez, Rosa
Rimoch, sino que también el escénario mexicano se asomé al
mundo lirico propiciando.la presencia de los cantantes mas
sobresalientes del orbe, como Agnini, Di Stéfano, Kurt
Baum, Ramdén Vinay, la Simionato, Carlo Morelli, Tokatyan,
hasta la Callas, cantantes que dejaron escuela y volvieron
al publico mexicano mas exigente y por supuesto mas

conocedor.

'* Ihidemy, Volunen 432.3, Expediente 60.
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A la vez que éperav&acioéal éiéanigaba sus temporadas
en el Palacio de'laé Bellas'Artes, Opera de México pudo
organizar otra tempérada’en 1944, el "Festival Mozart", con
la intencién ‘de disputar- la preferencia del publico, pero
con el époyo de. la banca y del gobierno, Opera Nacional
tuvo las posibilidades de contratar a los cantantes mas
sobresalientes. En los primeros dos afios de ONAC, recibid
de parte del gobierno diez mil pesos por temporada, después
el apoyo se incrementdé a noventa mil pesos, aunque ellos
solicitaban cien mil.'®

El afo del debut de ONAC, un ciclén entrdé en los
Estados de Sinaloa, Durango Y Nayarit, dafadndolos
considerablemente. La compafiia de épera tuvo a buen fin
organizar una funcidén en pro de los damnificados, reuniendo-
la cantidad de 16 793.50 pesos; esta cantidad donada fue la
mas alta que se hizo, y asi, con la calidad de sus
cantantes y directores y con estas acciones, Opera Nacional
se gand al publico.!’

En el afo de 1946, asumidé la presidencia de 1la
compafiia, don Antonio Caraza Campos, el encargado de
contratar y contribuir a la formacién de Maria Callas. Un
problema con el que tuvo que lidiar don Antonio, y que fue
permanente para la compaiia, fue disponer del escenario del

Palacio de las Bellas Artes, pues la compaiia de Teatro del

'™ [hidem. Volumen 703.4, Eixpediente 96.
7 hideny. Volumen 5613, lixpediente 63-8.
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Instituto Nacional de Bellas Artes, INBA, -tenia preferencia’

para presentar ahi sus obras de teatro. Cuando: las f'echas’

coincidian, Opera Nacional tenia que indemnizar al-INBA:!® s

En 1948, la situacién . se - agravd,

gobierno estaba comprometido a seguiyr apbioyké.rytdcb:_i ia'“‘(.)'NAC,;
terminé por ya no hacerlo. El1 licenciado Alemén - é’st:uvo
anuente a otorgar el subsidio del Depax:t:amentb'cvent;ral,
dando largas y finalmente no dio nada. Don Antonio Caréza
Campos dirigiéndose a la Secretaria de la Presidencia y
pidiendo el subsidio para 1949, enfatizdé que de darse "otra
jugadita de esas", ONAC desapareceria.'’

Ese mismo afio, Carlos Chavez y Luis G. Sandi,
autoridades del INBA anunciaron su primera temporada de
épera que se inaugurdé en septiembre con Mefistdéfeles de
Arrigo Boito.?"

La intencién del Gobierno, asediado por los musicos
oficiales, como Carlos Chavez, intelectuales, como José
Yves Limantour, Carlos Pellicer, Salvador Novo, o artistas
de cine y teatro, como la familia Soler, era que el INBA
absorbiera ONAC, pues esta ultima llegé a ser tachada de
"malinchista" por la poca difusiodn a los cantantes
mexicanos eclipsados por los cantantes extranjeros, asi
como el poco apoyo a las creaciones operisticas mexicanas.

En las crénicas de Diaz Du-Pond, se aprecia que esto no fue

® AGNM. Presidentes, Fondo Docwnentad Miguel Aleniin Valdés, Volwnen 135.2, Expediente 195.




del todo cierto, inclusive en las temporadas- -en-las que la
Callas se presentd existidé una destacada participacidén de

cantantes mexicanos como mas adelante se sefnala.

El Malinchismo que desgraciadamente ha
perjudicado mucho a 1la supervivencia de la
épera en México, es una palabra molesta, pues
significa humillacién, pero creo sinceramente

que el arte en general, en el cual esté
incluida la opera no tiene fronteras, es
universal, por lo tanto una persona con un
criterio equilibrado no podra ser nunca

malinchista, podra efectivamente 3juzgar si un
cantante es bueno o malo, superior o inferior a
un extranjero y asi formar su criterio Yy
valorizar y gustar tanto lo nacional como lo
que viene del exterior.”'

Los aflos mads dificiles para ONAC fueron sin duda sus
mejores afos en cuanto a calidad operistica. Apenas
comenzando el afo de 1950, afo del debut de “La Divina” en
México, el director de ONAC, Caraza Campos, recibidé una
carta de los directores del INBA, Carlos Chavez y Fernando
Gamboa, proponiéndole en primer lugar liquidar Opera
Nacional, A. C., y segundo, crear una dependencia del INBA
que tuviera a cargo las realizaciones de 6pera en la ciudad
de México y en la cual quedaran nombradas tres personas de
las que formaban parte del Consejo de esa Institucidén
Oficial, el 1licenciado Aardén Saenz, Caraza Campos y otra

persona que ellos designaran.

¥ Carta de don Antonio Ciraza Campes o Roberto Amords. Secretario de la Presidencia, 23 de dicietibre
de 1948, AGNM, Op. . Volumen 1352, Expedicute 193
2 Diaz Du-Pond. Qp. Cit ., p. 13:4-135.

3 Ibidem, p. 135-136

2 AGNM. Op_ Cit., Volumen 135.2, Expediente 195 2
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"Don. Antonio Caraza Campos dirigidé una extensa . carta:el

26  de eherovde 1950 al Presidente de la Republica, Miguel

Alemén. Valdés,.  suplicando se meditara detenidamente la

desapa;icién de ONAC, ofreciéndole sus motivos.

Por

Nacional

a) Porque ha realizado algo nunca visto en
México en el presente siglo, ni en tiempos de
Don Porfirio, ni en el siglo pasado.

b) Porque sus temporadas han Vvenido en un
franco ascenso artistico, culminando en 1948
con lo que se calificé como la mejor temporada
en 25 anos, y la de 1949 como la mejor
temporada de gue se tiene memoria.

¢) Porgque internacionalmente ONAC representa
una de las organizacilones operisticas de
honestidad mds alta, sefaldandose como el
exponente cumbre de la rectitud de la
contratacién y de eleccion artistica.

d) Porque durante las cuatro temporadas en las
que la Direccién ha estado a mi cargo, no ha
habido un centavo de déficit a pesar de que en
1948 el Departamento Central no pudo cumplirnos
el subsidio notrmal; en 1949, ya vendidos los
abonos, la depreciacién del dédlar nos ocasiond
un gasto 1mprevisto de muchas decenas de miles
de pesos Ve a pesar de que durante mi
administraci1én ¥y por los motivos que usted
conoce, hemos tenido que aumentar los salarios
de orquesta, coro y tramoya casi en un ciento
por ciento.

£) Porque durante los 25 anos anteriores a
Opera Nacional no habia habido dpera seria en
México.

qg) Porcue al subsistir el organismo
descentralizado, el nuestro, por un organismo
oficial, al venir fatalmente la substitucién

del Director del Instituto, cuando la dolorosa
experiencia nos ensena que el nuevo funcionario
es aficionado a destruir lo que 3u antecesor
habia creado, nuevas personas o huevos métodos
VOLVERIAN A CREAR LOS 25 ANOS DE VACIO DE LA
OPERA EN MEXICO.

h) Porque con terrible lentitud, esfuerzo e
ingenio ha fcrmado de nuevo el publico de épera
en México, publico que ya habia desaparecido.®}

el otro lado, miembros de la Orquesta Sinfénica

protestaban ante el Presidente por haber

 Ibidei.
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desplazados prorr é}raerra Naéi;;nal en su témﬁdradé; finalmente
se les restituyé.?!

En medio de ese ambiente desagradable que empezaba a
marcar la desapariciodn dei Opera Nacional, Maria Callas se
presentd en México, y pese a que esas temporadas fueron las
mas caras para la compafiia, las ganancias fueron también
muy altas, lo que permitia pensar quye ONAC podria salir
adelante como antes ya lo . habia heého, sin embargo, la
temporada de 1953 fue de terribles conﬁrastes, lo gque acabéd
por fastidiar a la compaiia.

Como afio con afho las temporadas de oépera se iban
superando, resultaba dificil para Caraza Campos superar las
actuaciones de la Callas, para ello encargd a Diaz Du-Pond
viajar por Europa para encontrar nuevos cantantes, el

reporte fue el siguiente:

Solamente existen los sigulentes nombres que
justifiquen el cobrar cien pesos luneta en
Bellas Artes: Callas, que cobra 3 €00 délares;
Tebaldi, que no quiere 1r a México; Del Ménaco
que tampoco quiere oir hablar de México; D1
Stéfano que ya estd muy visto; y Rossi-Lemeni.
Todo lo demds que escuché promete, como Corelli
que no ti1ene repertorto, o bien son de
segunda. "

Se contratd a Rossi-lLemeni, Giuseppe Campora, Robert
Merril, Salvatore Puma y Herva HNelli. El turno del estreno

se cambidé ese afno de martes a sabado, lo que molestd al

idem.
* Diaz Du-Pod. Op._Cit, p. IRO-IR),




pﬁblico; se subieron los pzeciQs y la p?gpaganééighé se
hizo a los cantantes fue exagerada.2ﬂ

El 30 de mayo de 1953 se inaugurd ia temporada  con
Trovador y Puma fue un fracaso. La siguiente Opera, Aida,
se cambid por Norma con la cantante favorita de Toscanini,
Herva Nelli, quién también fracasé. Se liquidaron a estos
cantantes sin que cantaran mas, Diaz Du-Pond habia
presentado su renuncia que no fue aceptada.”

El utnico éxito de la temporada fue Boris Godunoff de
la cuédl se decia que "nunca en la historia de la oOpera en
nuestra ciudad se habian tributado semejantes ovaciones.
Solamente la Callas habia tenido mayor nimero de
llamadas” . "

Desgraciadamente, el éxito de Boris Godunoff no
alcanzd a levantar la temporada y la crisis econdémica que
vivia ONAC se agudizd con estos percances aunado a la
suspensién de subsidios por parte del nuevo gobierno, vya
dque para el Presidente Adolfo Ruiz Cortines, la opera no
era una prioridad. Una vez que la crisis alcanzé el
escenario, Opera Nacional ya no pudo seguir adelante, y asi
el periodo mas estable que haya vivido la épera en México
habia terminado. Con la Callas se alcanzd la cuspide més

alta, pero el descenso fue inmediato.

* |bidem, p. 181-182.

b Ibidem, p. 183



CAPITULO II

LA PRIMERA TEMPORADA DE LA CALLAS EN MEXICO 1950 DEBUT.

Ese afio de 1950 épérajNécional‘A. c., éue procuraba traer a
nuevas figuras para sa;isfacer las exigencias ~de. su
piblico, cerrd trato ‘con Leonard Warren, Kurt Baum vy
Giulieta Simionato, guienes ya habian actuado en México en
temporadas anteriores; como grandes novedades para la
temporada de este afio vendrian el tenor Mario Filippeschi,
el bajo Nicola Moscona y, Maria Meneghini Callas, por una
recomendacién que el cantante Cesare Siepi’’ y Enrique
Salcedo Ledezma, director de la revista Todo, hicieron a
Caraza Campos después de regresar de haber visto 1la
temporada de opera en Buenos Aires, Argentina.*

El subgerente de Opera Nacional, Carlos Diaz Du-Pond,
se encargd de la publicidad sobre la calidad y antecedentes
de los cantantes.'' Por 1las crénicas provenientes de la
agencia ALCI de Milan se sabia que la Callas debutd en
Italia al cantar en La Gioconda el ano de 1947, junto con
Richard Tucker. A Gioconda siguieron Aida y Nabucco. Se

resaltaba sus actuaciones en Venecia donde cantdé Brunhilda,

* Ihidew, p. 183-184.

¥ [hidem, p. 143,

* Pe Jos Reyes, Aurelio. Entrevista a la doctora Guadalupe Saleedo, thstituto de Investigaciones
Es s, UUINAM, miéreoles 23 de febrero de 2000,

" Dinz Du-Pond. Op, Cit, p. 142-144.




Kundry y cuatro Puritanos dando seis "mi" bemorlesr32 en cada
funcién. ™

Su debut en América tuvo lugar en 1949 en el Teatro
Colédn de Buenos Aires, Argentina, con Norma y Turandot al
lado de quien era considerado el mejor tenor dramatico de
Italia, Mario del Mobnaco. Para 1950 Callas comenzd el aiio
con Norma en el Teatro Fenice de Verona, y es el 12 de
abril cuando “La Divina” canta por primera vez en la Scala,
como artista invitada, en una representacién oficial de

* Fue la primera

gala de Aida, reemplazando a la Tebaldi.
vez que la prensa de Milan se ocupd de la Callas. Y como ya
se ha mencionado, es de Milan, precisamente de donde
provenian las primeras noticias de Maria a este pais.
Previa su partida a México representd Aida en el Teatro San
Carlo de Napoles.

A principios de mayo, cuando se dirigia a cumplir una
temporada de casi dos meses en México hizo una escala en
Nueva York para cambiar de avién. Sus padres residian en
esa ciudad y George Callas quien padecia de una dolencia
cardiaca, aguardaba a su hija en el aeropuerto para
recibirla con la desafortunada noticia sobre la
hospitalizacién de su madre Evangelia a causa de una

infeccidn ocular.

Mo e
£l

mi’ bemol es la nota mis alts que pueda registrar T vos hamana,
" [hidewm
M Mencghini, Giovanni Battiste. Mi mujer Maria Callus. Traduccion de Anibal Leal. México, Javier

Vergara, 1984, p. 106,
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Obras como la de Arianna Stassinopoulos, Maria Callas;

Mi- mujer Maria Callas de su esposo Giovanni Battista

Meneghini, o la Maria Callas. Sacred Monster de Stelios

Galatopoulos, tratan la singular vida personal de "La
Divina”, que la convirtié en la leyenda que ahora
conocemos., En ellas se describe la dificil relacidn dque
Callas sostuvo con su madre, lo “Qge e acarred’

consecuencias desagradables en su vida.‘artistica.: A’ ‘estas.

circunstancias hay gque sumarle  la:decisién. de ' divorciarse

que su madre habia tomado, ademé&vde 'u.;h;e;é§,poifmudarse

a Verona a vivir con Callas y Giovanni’ Bétﬁist;uMéneghini;
idea que aterraba a la cantante.

Se dice gque para mostrar una nueva personalidad de
rica y famosa, Callas invitdé a su madre a reunirse con ella
en México en cuanto se sintiera lo suficientementé bien.*®

Para la temporada de ese afio la cobertura de la prensa

mexicana fue bastante amplia, la imagen mas difundida. de

Callas era una foto tomada en Verona, Italia.(Ver siguiente

foto)"®.
LA MEJOR NORMA DEL.MUNDO.

Anunciada como la mejor Norma del mundo,- la Calias abriria

la temporada con esta - obra de - Bellini. Habia gran

™ Stassipopoulos, Arinnna. Maria Callas, p. 90.
® Ll pie de foto debe decir [Hemeroteen.
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La primera imagen de "La Divina” en México. Hemroteca
Nacional,

294




expectacién porque Vdesde” l; Vpresentacién ﬁ% féo%arié;i;;;:
México no habia escuchado una soprano absoluto de
cualidades dramadticas unidas a una amplia éolsfaturéf una
esbelta figura y a un gran temperamento. ‘

Los programas publicados en los principalés diarios de
la ciudad, bajo el mismo diseno acostumbrado en‘kEuropa,
resaltaban la comparacién de Callas con la Malibran.>®

Semanas antes, se abrian las taquillas del Palacio de
las Bellas Artes para poner en venta primeramente los
abonos gque iban desde los <ciento treinta hasta los
quinientos pesos, adquiridos sobre todo por los socios de
Opera Nacional, a quienes se les suplicaba asistieran en
traje de noche."

Largas filas se veian en Bellas Artes, se sentia un
gran ambiente cuando la &pera estaba por comenzar, las
grandes boutigques ponian en sus aparadores los mejores
trajes de noche para asistir a la funcién de gala. Para las
personas de menores recursos, ONAC ofrecia una gama de
precios que hacian posible la presencia de algunos
afortunados. Los del primer piso iban de los treinta pesos
a los ochenta, para el segundo piso, de los veinte a los
treinta y para el tercer piso de los quince a los veinte;

las plateas y palcos, noventa.'™

* Bl Universal. Domingo 21 de mayo de 1950, -ra. Seecion, p. 13

3 Excélsior. 9 de miyo de 1950, Ira. Seceion, p. 8.

* En ese aito se podis a*Tin Tan™ en La maren del zorrillo, en el cine Orfedn por cuatro pesos; a

Humphrey Bogart en n del Espacio, en el Bucareli por tres pesos, a Tyrone Power y Orson Welles en

El prineipe de los zorros, en ¢l Monumental y el Hipodromo por tan s6lo veinte centuvos. Ver las carreras
30
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El domingo 14 de mayo, a las nueve de la mafiana en un
vuelo procedente de Nueva York, arribé Maria “Callasjunto

con la primera mezzo-soprano de la Scala

i gerente

amiga, Giullieta Simionato. Julio Pan

(Opera Nacional) junto con el cénsul grieﬁ'g’o;‘ re iybierc':‘n a~vvla

cajas de ox:quideas.:‘9 En: "el 'ali{:émé;yl

transportd a las cantantes a'l“‘.Ho\t:el Pr.ince donde  se

hospedaron toda la tempo:ada."p'

Una vez instalada, “La Diva” escribidé ese mismo dia a
su esposo Battista Meneghini, 'una carta que refleja las
preocupaciones que la aquejaban desde su estancia en Nueva
York, aunado a un curioso infortunio que la Simionato

sufrié en casa del sefior Callas.

14 de mayo de 1950

Mi amado: finalmente llegué al lugar de
destino, después de un vuelo que fue coémodo
pero también inquietante, Llegué con las
pantorrillas tan hinchadas que me alarmé.

En Nueva York recibi una fuerte impresién,
porgque mi madre estaba en el hospital desde
hacia diez dias con una infeccidén en el ojo
derecho.

Fui al apartamento de mi padre y me acompanéd
Giullieta Simionato. Ella tenia sed y papéa le
dio una bebida fria. S1imionato enfermd
inmediatamente; comenzdé a vomitar y sintié
dolor de estdémago, Jaqueca y después diarrea.
Todos estuvieron trastornados el dfia entero, y
muy temerosos. Simionato pensé que mi padre por
accidente le habia dado de beber gasolina, pero

ha de cuatro pesos a dos pesos. El Teatro Tivoli
tro Margo cobrabu cuatro y dos pesos para ver ¢l
sior. Jueves 15 de junio de 1950, p. 28-29

de caballos en ¢l Hipddromo de las Américas, co:
cobraba de cuatro pesos a un peso, mientras que el T
debut de Damaso Pérez Prado, “*Cara de foca™,
* Meneghini. Op.cit., p. 110.

¥ Ihidem.
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fue todavia peor. Le habia dado insecticida,
Gracias a Dios, ella no sabe la verdad. Por
suerte, no sucedid nada realmente grave excepto
que pasd el dia -cuando hubiera debido

descansar- viajando entre el hospital,

para ver

a mi madre, y mi casa, para cuidar a Simionato,

que moria de miedeo, ;qué trajin![...]

[Aqui en México) el calor es terrible. Respiro
con dificultad a esta altura y se me oprime el
corazén. Ojala todo esto pase. En definitiva
todo pasa, (verdad?. Estoy muy preocupada por
mi madre. Deseaba traerla conmigo, porque
necesito una influencia tranquilizadora y un
poco de ayuda, y aqui estoy, sola y preocupada.
Lo que es todavia peor, mi padre también esta

enfermeo. Su corazén ho esta bilen, y desde hace

cuatro semanas no puedo trabajar. Lo

aceptaron

{en la farmacial, pero perdié un mes de sueldo.
Y ahora, mi madre est4d en el hospaital.

cPor qué la enfermedad s1empre afecta a los
pobres, que no estan en condictones de afrontar

los gastos?

Abrigo 1la esperanza de que m: madre pueda
abandonar el hospital dentro de pocos dias, y
de que consiga reunirse conmlgo en un par de

semanas, Pero ¢(eso me beneficiara?,

ayudarme?, ;quién sabe!

Jpodréa

Realizo un dgran esfuerzo pdara conservar la
calma. Es necesario a causa de las tareas que
debo afrontar, y también porque quiero regresar
a ti rdpidamente y con buena salud, amor mio. Y

por favor, basta de viajes largos

con sus

interminables periodos de separacién. Tesoro

mio, (cémo estads?. Separarme de ti

el jueves

fue tan ingrato. N1 si1quiera tuve la
oportunidad de abrazarte.
Aqui, las representaciones comienzan el

veintitrés, en momentos en que como bien lo sé,
no estaré en los mejores condiciones. Es el

destino, (verdad?. Ruego a Dios cue

bien y que mi madre mejore prontof[...]

todo salga

Te ruego

cuides de ti mismo. Olvide mencionarte que odié
a Nueva York. La ciudad es excesivamente

ruidosa, y el transito demasiado 1ntenso.

Al dia siguiente Dia:z Du-Pond,

recibiria a las divas en el aeropuerto,

I

quien se supone

pero por razones

que quizd se deban a lo poco tolerable que le resultaba a

* [hidem. p. 110-111,




la Callas su estancia. en Nueva York,- llegaron .un. dia antes

de lo previsto, visitéien:el Hotel :Prince a las cantantes

para que ‘aprobaran ‘sus:contratos,:-Callas confiaba demasiado

en su agente como para..no firmar.sus contratos.!?

Bl'subéerente de ONAC describe su impresién cuando vio

por. primera vez a Callas:

Era una mujer alta, gruesa, con unos anteojos
de fondo de botella como decimos aquil...] La
Callas prefirié hablar en inglés ya que era su
idioma native pues habia nacido en Brooklyn,
pero al darse cuenta que la Simionato no
entendia nada y dque yo si podia con el
italiano, comenzamos a hablar en dicho idioma.

Al ver su contrato de inmediato me dijo: Diga a
don Antonio que no canto Traviata, no estd en
mi repertorioc{...] Liduino el gerente de ACLCI
habia aceptado en el contrato cinco obras.
Norma, Aida, Tosca, Traviata, y Trovador, y don
Antonio ya saboreaba el "mi" bemol de Traviata.
Me dijo la Callas; © cambia de Opera o estoy de
acuerdo en cancelarla, pues Trovador la cantaré
por primera vez aqui y tendré que prepararla,
pero Traviata no la seé.'

Como era de esperarse, el temperamento de la Callas se
impuso y no se cantdé Traviata. Sin embargo, en una carta
que Maria habia escrito a Meneghini desde Napoles el 16 de
diciembre de 1949, Callas manifestdé su agrado por la
peticién de cantar Traviata en México, pero le preocupaba
que la direccién no estuviese a cargo de Serafin. "Confiaba
en que él1 la instruiria en esa oépera antes de la partida
41

para México.' Esto no sucedié y decidié no cantarla. En

¥ Dinz Dw-Pord. Op.cit., p. 114-115.
+ bidem, p. 144,
* Meneghini. Op. Cit., p. 100.
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un fragmento de una carta que “La Diva” envié a su esposo,

se vislumbra cémo resolvidé el problema.

Como habia previsto, el asunto de la Traviata
fue un desastre[...], nuestro agente Liduino
entregd un telegrama diciéndoles que ya habia
aceptado, Veremos qué sucede. Eliminé eso de mi
contrato sencillamente porque asi lo cdeseaba;
ma&s bien prefiero perder dos representaciones.
Dije que de buena gana cantaria I _Puritani,
pero no se mostraron interesados.'’

Ese mismo dia, en la sala Manuel M. Ponce del Palacio
de las Bellas Artes, la Callas comenzd sus ensayos bajo la
direccidén del maestro Guido Picco; las primeras impresiones
sobre su voz no se hicieron esperar. En cuanto la escucho,
Carlos Diaz Du-Pond telefoned de inmediato a Caraza Campos
para que atestiguara lo ¢ue estaba presenciando. "Venga
usted rapido, pues la Callas tiene la voz mas fabulosa de
dramdtico coloratura que he escuchado e imaginado, es
indispensable que venga usted a escuchar esta maravilla".®‘®
Don Antonio tratd de persuadir a la Callas para que cantara
una de 1las romanzas de los Puritanos y escuchar el "mi"
bemol, a lo que ella sugirié se le firmara un contrato para
cantar dicha obra que tiene seis "mi" bemoles.®’

Para aligerar un poco las tensiones Maria entablé una
estrecha amistad con don Carlos; €1, Simionato y Callas
salian en automévil a recorrer el legendario bosque de

Chapultepec, cuyo ambiente despertaba frecuentemente los

43 thidem, p. 112,
* Diaz Du-Pond. Op_Cit., p. 114-115,
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sentimientos de la cantante hacia su marido. Enr"el Cerro

del Chapulin'" gustaba de 1os chux:x:os con chocolate, -pero la

Callas desarrol 7 —gusto’especial por los mangos de

Manila, en :'—_"t:odo,,ex:a _,amokr y mu51ca"

Varios ~dia

; ‘despuéS" ‘deila ,»wlylegé‘da o

México, arrlbaron x,atT la "i:iudad»

Met:ropo.l:.tan Opera Hause de Nueva York, Nlcola Mo;cona y
Kurt Baum, o primer' tenor dramétlco - ta'mbién- de la
Metropol;ifén,‘ quienes  no habian oido hablar de Maria, ya
que 'eylla aln no se habia presen;adq en los escenarios de
Estados Unidos. 7 ‘

Cuando comenzaron los ensayos con orquesta la
direccidn de escena corrid a cargo del hermano del famoso
filédlogo Gutierre Tibdn, Cariet:to, coredgrafo de la Scala
quien sustituydé a Desiré Defrére en la puesta de Norma, por
no- llegar a tiempo; la escenografia corridé a cargo de
Rodolfo Galvan. Cabe sefialar aqui 1la curiosa anécdota
relacionada con la miopia de la cantante, que la obligaba a
memorizar el sitio de todas las cosas del escenario. Para
no sufrir ningln tropiezo se guiaba por los dedos de los
pies.*®

El martes 23 de mayo de 1950, Maria Callas debutd en

el escenario mexicano, el piblico mostraba wuna gran

*7 Ihidewm.
* [bidem, p. 146.
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expectagiva ya que Diaz Du-Pond  hizo up;:g;a; pQééagénda
alrededor de esta Norma. No, sélo el piblico:asistente al
Palacio de las Bellas Artes seria testigo de las—cualidédes
de “La Diva”, sino practicamente . todo e; pais . porque el
concierto seria radiado a control remoto por las estaciones
XEN y XENN Radio Mundial. Dicha 6pera‘aﬁn permaﬁecia en la
memoria de los viejos aficionados a laé éresént;ciones de
la Besanzoni y por supuesto Rosa Raisa,‘lés mejorés_Nozmas
hasta el momento.®

Numerosos desplegados en la prensa nacional, dedicaban
su atencién a la inauguracién de la temporadé. Las criticas
favorables a la voz de 1la "Tigresa",  como su reciente
marido la denomind, ademas de las crdonicas italianas,
provenian de los coristas y misicos de la orquesta que la
habian oido, asegurande que seria una noche  inolvidable
esta primera funcién de gala.”!

La propaganda credé tal incertidumbre que inclusive en
otros escenarios ya se vivia el ambiente de la temporada de

ONAC, como lo recuerda el ingeniero José Carlos Gonzalez:

El ambiente de la dpera comenzé exactamente dos
dias antes en el teatro Chino con Sergio
Celibidache, el director legendario, y lo
recuerdo porgue en el intermedio antes de la
quinta sinfonia de Tchaikovsky el ambirente de
los meldmanos teniamos ya la presencia de Maria
muy cercana, pues comenIo a ser realmente muy
vivida en el intermedio, ya que comenzabamos a

:jhidcu . p. 145,
* [hidem.
1 «Opera 1950, en ElL Universal. Lunes 22 de mayo de 1950, 3ra. Seecion, p. 13,

TESIS CON
FALLA DE CPIGEN




cuestionar -que .si.-era . la. soprano  que. nos
anunciaban, cémo‘seria.®?

Momentos . ‘antes 'de ' que = comenzara. el concierto, la

Callas ‘est;g_aji uriosa, ‘lrrlalqyiéir‘yixqraido Vdgr"Italia urylak ;.;:eluca
roja Vp'a’ra‘ :‘['es’tyasi”pyresentac‘:iones," sin’ embargo la habian
peinado muymal bjd'éxv:ia( ia habia comprado para dos Normas en
el Teag:"xo' Cat;luﬁale de Florencia en 1948. En realidad esta

peluca - nunca le agradd.
La noticia desagradable e irritante es que debo
usar peluca en Norma. Debo ser una rubia con
matices rojizos: jQue tonteria! Tendré que usar

una especie de faja o pechera, y tendré desnuda
la cintura[...] Pobre de mi."

Para fortuna de Maria, el subgerente de ONAC no
pensaba que Norma tuviera que ser peliroja, y en la segunda
representaciédn sugiridé que no sacara la peluca, "que era
horrible, ya que teniendo tan bonito cabello luciria mucho
més bella, lo hizo asi".®™

Diaz Du-Pond recuerda que al finalizar el primer acto,
la desilusién era muy grande, simplemente no gustd. Esta
actitud del publico no le era extrafa a Maria, ella sabia
que su voz era dificil y que la gente se tenia que
acostumbrar; fisicamente estaba deshecha, el clima y 1la

altura 1la tenian muy debilitada ademas de que ella y la

Simionato tenian diarrea.

3 De los Reyes, Awrelio. Entrevista al ingeniero José Carlos Gonzilez, Palacio de las Bellus Artes, lunes
14 de agosto de 2000.
3 Menceghini. Op, Cit., p. 66.




El subgerente de ONAC entrdé al camerino despuéé del
primer acto, la Callas le dijo que esa funcidn debid

haberse cancelado, a lo que don Carlos contestod:

Maria lo sé y lo comprendo, pero como hemos
hecho tanta propaganda de tus agudos, si
terminas el segundo acto con un ‘re’ bemol que
ya sé& que no estd escrito, eso hard que el

publico te de un fuerte aplauso[..]
Efectivamente, termind el terceto con un
estupendo “re’ bemol y aquellc cambié la

frialdad por una ovacién tremenda. Ya en el
tltimo acto, el publico se habia fascinado con
la interpretacién de Maria."'’

En la grabacién de esta funcidén (Melodram 26018), aqui
se puede apreciar la confusién del publico que no sabia si
aplaudir o no al concluir la "Casta Diva". Uno ‘de 'los
operémanos asistentes, el ingeniero José Carlos Gonzélez
sefialdé posteriormente que los amantes de 1la 6péra' “no
siempre resultan buenos 'degustateurs' de las voces 'y la dé
la Callas es como el buen champagne; a veces gusta a‘ la
primera vez, para otros se lleva tiempo . apreciar . su
calidad; mientras que algunos jamas disfrutaran el
champagne” .

Esto se reflejdé en la opinidén dividida de la critica.
Se reconocia que la Callas era buena actriz, con imponente
presencia y con una escuela de canto de aquellas que pueden

sortear facilmente los mds duros escollos. De su timbre de

* Diaz Du-Pond, Op_Cit, p. 146

** [bidem, p. 145-146.

* Gonzitlez, José Carlos. “Discogratin™, en Pro Opera, A. C. Presidente Elins Sheinberg K. Afio IV
Numero 6. Noviembre 1995, p. 22
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voz Horacio Flores Sanchez decia era muy irregular y -no

respondia a los requerimientos del profundo deleite, a’ su
juicio dificilmente pudo salir airosa de su papel,  por lo
tanto, concluia, no habiendo primera .cantante. no.. habia
épera.?’

Por otro lado, Angel R. Esquivel, baritonq’disﬁingﬁido
de los aflos veinte, aseveraba que Mariai Cal;églghabia
abordado con inmejorable éxito la dificil qutituié, sﬁ Qoz
de ' cualidades excelentes, extensidn nada comﬁn, calidez,
flexibilidad, rica en sonoridad con ' agudos poteﬁtes,
brillantes, nitidos, defilados maravillosos. La artista, a
la altura de 1la cantante, figura hermosa, arrogante,
imponente y su ademdn, gesto, frases y colorido vocal en
concordancia expresiva con las pasajes que interpreta.>®

El 25 de mayo, dos dias después del primer concierto,
Callas escribe otra carta a su marido donde se nota su
estado de apatia generada por circunstancias que se venian
propiciando desde Nueva York. No se sentia satisfecha ni
con su presentacién, ni con la forma en d9que aqui se

organizaban las cosas.

25 de mayo, 1950

Las representaciones se suceden a su modo
lamentable, al extremo de que 31 ye ya
estuviese en condiciones normales me rebelaria
Y pondria en su lugar a estos tontos, peroc ni
siquiera tengo la fuerza necesaria para
proceder asi. Me muevo como una cretina, en el

¥ Flores Sinchez, Horacio. 19 Upiversal. 24 de
- Esquivel, Angel R, “Arte Lirico. Nooma™, en
p. 4.

ode 1950, p. 25
thniversal. Viemes 26 de mayo de 1950, Ira. Seceion,
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auténtico sentido de la palabra, y abrigo la
esperanza de sobrevivir un mes mi&s a esta labor

fatigosa y mal ejecutada[...] Mi madre no me
escribe, no sé cémo esta no creo que llegue,
papa dice que esté mejor, pero, ipuedo

creerle?.”

A la cantante le preocupaba que su madre no hubiera
llegado a México. Este sentimiento resultaba paradéjico al
de temor y odio, provocados por la idea de que Evangelia se
mudara con ella a Verona una vez separada de su padre, y se
reviviera aquella relacién tan dificil que se dio durante
su nifiez y su adolescencia, y qgue la humillé al grado de
dejar una profunda huella en su caracter, que repercutiria
durante toda su vida.

El deseo de adelgazar la cadera y las piernas explica
los masajes eléctricos que Callas recibia mientras avanzaba

b

la temporada. El sabado 27 de mayo se presentaba una vez
mas Norma. En esta ocasién “La Divina” no tendria problema
con su peluca roja, como ya se menciond, pues esa noche
lucid su gran cabellera, también la diarrea habia
desaparecido.

La actitud del puoblico era distinta, ya dque se
consideraba que las funciones de los martes eran como
ensayos generales para la gente adinerada que tenian abono

Yy s6lo se preocupaba por lucir sus mejores prendas para las

fotografias publicadas en la seccidén de sociales de los

» Meneghini. Op,_ Cit., p. 113,
* Ihidem.
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diarios -de la capital. Las mejores funcionesrreran l;s
sabados. ‘

Las criticas publicadas en éstos»misﬁés déaiips,‘erqn
favorables en su mayoria, en compazacién—coﬁ—;aézliﬁéas de.
aquellos que alin no probaban el champagn¢; C§ﬁq;e1;grigico,
de El Universal que firmaba sus azticulés cbnilgs‘iﬂiciéléé

V. H., que siempre contrastaron con la opinién general.

En cuanto a los cantantes, los mejores -gue

segun dicen- se pueden agrupar hoy para
interpretar Norma-(Callas como Norma, Kurt Baum
como Pollione, Simionato como Adalgisa, Nicola
Moscona como Oroveso y como Flavio Carlos
Sagarminaga) - tuvieron ocasién de mostrar
cualidades excelentes y defectos no menos
notables, Maria Callas tiene una voz

impresionante y por lo general buena afinacién.

Su media voz es plena y ‘corre’ a maravilla.
Pero le falta esa simpatia de timbre que es
necesaria para meterse en el corazén del

publico.

Por otra parte no le sobra precisidn en los
pasajes escalisticos, especlalmente en los
descendentes, Y asi los convierte en una
especie de grandes portamentos que no

corresponden a lo escrito por Bellini. Y éste
es el momento en que nos preguntamos en qué
consiste ser una diva. Evidentemente ¢ue con
tener una gran voz no basta; se supone que hay
que poder vencer las dificultades maximas de
las partituras escritas con sentido del “bel
canto”; y 31 esas dificultades se soslayan o se

vencen sélo a medras, no hay una diva.
Siguiende una tradicién que deploramos, Maria
Callas,- vy en general todos los cantantes cue

intervinieron en la representacion- se permitioéd
alterar notas, acentos y planos dinamicos.

En el dueto de Norma y Adalgisa la sefora
Callas tuvo momentos afortunados de expresién,
pero ambas cantantes 1incurrieron hacia el final
en grandes desafinaciones."'

°l V. L “Presentacion de Nogpa™, en ELUniversal. 29 de mavo de §950, p. 20.
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Las desafinaciones para el critico V. H., eran para

otros una admirable extensién de voz.

Maria Meneghini Callas es, efectivamente, una

soprano absoluta, que 1lo mismo emite notas

altisimas, y aun picadas, de coloratura, que

graves; propias no digamos ya de una mezzo sino

de una auténtica contralto.®

Nadie se mantenia al margen de la opinién. EL diﬁeétor

de la Orquesta Sinfénica de la Universidad, José Rocab:una
expresaba: "Los dos registros de la Callas";spn
maravillosos. Como. artista, como mujer y como Céﬁ;ante es
excepcional”.® ‘Ni " los politicos se quedaban atréé;, un
ministro de - la Sﬁprema Corte sefialaba; "Como un . sueiio
guardo. el recuerdo de las seis Normas de la Raisa y la
Besanzoni. Sin embargo, la Norma de la Ca'llras y la
simionato no se queda ni un milimetro atras. ésto es’
grandioso".” Inclusive un médico opindé, "su voz es
increible, pero por su forma de cantar no le durar
mucho".® La distinguidisima mezzo-soprano mexicana Fanny
Anitua Reyes simplemente decia: “Callas es 1la mejor

' comentario aun vigente.

cantante que ha venido a México",”
La compleja voz de Maria Callas resultd dificil de
apreciar en estas primeras funciones, en el intermedio de

la primera Norma

" 131 Redondel. 28 de mayo de 1950, p. 9.

"' “Programa de Opera Nacional™, en Bl Univer
! Ibidem

* Ibidem

** Ibidem

. 30 de mayo de 1950, p. 20.
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se veian unos a otros como diciendo iqué digo?
ies buena? jes regular? Como que todavia habia
un cierto homogéneo, como que media gente
estaba despistada por esa calidad de voz; es
mas fdcil que el publico en general asimile 1la
voz de un solo color. Pero una voz como la de
Maria que tenia todas las tesituras de las
sopranos, la fantastica lirica, la dramdtica,
de la coloratura, la hacia dificil para el
publico.*’

Estas dos primeras presentaciones de Maria Callas  en
nuestro pais, mostraron al publico mexicano parte ‘qe sus
cualidades como cantante y come actriz, pues migntfajs‘iio‘s
melémanos asimilaban su singular timbre de Voz, gi‘a"cra‘%xytaqte

se iba adaptando a la altura de esta ciudad que.le fibmped'ira

desenvolverse como ella hubiera querido. Debido a estas-

circunstancias, las opiniones sobre Maria-  fueron,
contrastantes en sus dos Normas, y aunque las. mejores
actuaciones estaban por venir, parte del piblico mexicano

era consciente de que estaban en presencia del fendmeno-del

siglo.
LA AIDA Y EL “MI” BEMOL.

Las dos unicas Normas que Callas cantd en México durante
éstos tres ahos habian pasado, se tenia que preparar para
las presentaciones que se avecinaban. El lunes 29 de mayo
fue el ensayo general de la obra de Verdi, Aida. Durante

éste ensayo, don Antonio Caraza Campos quiso sacar partido
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que . ‘Diaz - Du-Pond “mantenia ' con

de 1la _buena . relacién

Simionato y:CallaSL‘Sq jefe, le ‘exigidé que al terminar. las

llevara .a sﬁ"éésai‘Empresa dificil, ya que ‘a las divas' no’

les agradabé_ﬁéli; a ninguna parte después dekun;ensayo

generél;‘Eifihgenio del subgerente trabajé al momenﬁo, v

una - véz doncluido el ensayo don Carlos ‘se dfre;ié a
llevarlas a dar una vuelta por Chapultepec que:taﬁto‘leé
gust#ba Yy por supuesto, aceptaron.“

Con destreza, Diaz Du-Pond desviézié ruta de regreso y
se detuvo en el domicilio de Caraza Campos,’eﬁ la calle de

Zacatecas No. 39. Cuenta el primero:

Les dije: un momentito([...] me bajé y le dije a
Don Antonio: ahi estdn en el carro, a ver si
logra usted que entren[...] Afortunadamente
aceptaron la invitacién a entrar y en su
despacho después de haber estado muy amable,
sacé don Antonio una partitura de Aida y dijo a
la Callas: Maria hubo en el siglo pasado una
soprano mexicana famosisima que estrend Aida en
México, y que al final del segundo acto daba un
"mi° bemol logrando un éxito extraordinario. Si
maftana da usted el “mi” bemol ser un
“successone”. La soprano era Angela Peralta, Y
fue tan distinguida que ya ve usted que la
calle en donde se encuentra Bellas Artes lleva
3u nombre.

La Callas soltd una franca carcajada y dijo:
Don Antonio eso es imposible, en praimer lugar
no estd escrito, en segundo lugar, tendria que
pedirselo al director de orquesta y después a
mis colegas, Yy es3o0 si no estoy dispuesta a
hacerlo, asi que olvidese, no puede ser, ademas
es de mal gusto. Don Antonio nho 1nsistié y nhos
fuimos al hotel. En el camino las dos divas
comentaron festivamente la ocurrencia de Don
Antonio, la Simionato que estaba como decia de
excelente humor, pero anorande Italia dijo:
‘Cara, se tu vuol, per me, dala ."'

> De los Reyes, Aurelio. Entrevista realizada al ingeniero José Carlos Gonvalez. Op. Cit.
8 Diaz Du-Pord. Op. Cit., p. 146-147
* thidem.
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Por  la ‘misma ‘Callas se sabe que no sélo se discutid

sobre ‘el - "mi"‘'bemol; Caraza Campos insistia en continuar

prepaiando;lqs tfajes para la Traviata que Callas no queria

cahtar,:kyé"ténié ,SQEiciente con tener que aprgndér -E1

Trovador

/Animicamente+las cosas no mejoraban para “La Divina”,

ademés ‘de ““no "lograba aclimatarse, -los. paseos.’por

‘Chabﬁltébeéi i;s'frucas tropicales y el gusté,ﬁuéiééydaba
doﬁpiéﬁaéléﬁ ia tienda de pieles "Kamchatka", ubi;éaa en. la
Callé de Dolores (donde aun se conserva el anﬁncié’, o' la
bﬁena'Suma de dinero que recibia por estaé actuaciénes, no
era lo suficiente para alimentar el animo de la cantante.
Esta actitud se refleja en las siguientes lineas que Callas

escribidé a st marido horas antes del estreno de Aida.

29 de mayo

12:30 de la noche

Querido Battista, de nuevo no puedeo dormir y
per eso me dediqué a escribir cartas. Manana es
la primera Aida. Te juro que no sé coémo seran
estas malditas representaciones; acqui es tan
imposible cantar. Todo empeora en lugar de
mejorar. Mi resistencia es buena, pero no
imaginas cémo se ha debilitado la pobre
Simionatc. Realmente se ha derrumbado.[...] Mi
madre no escribié. (Qué puede haber sucedido?.
Su pasaporte de avion esta en Nueva York desde
hace diez dias. Ojala no haya enfermado.
Siempre tiene que haber problemas.

He calculado lo que obtendré después de este
compromiso, Regresaré con poco mas de tres mil
dbélares, después de reembolsar a mi padrino y
de haber entregado un poco de dinero a mi
madre. No es mucho perc lo que 1mporta es que
regreso al lugar que me corresponde.

as
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Aqui no hago nada interesante. Mis diamantes
centellean s6lo en la caja fuerte del hotel.
Mis pieles son inutiles, porque el calor es
atroz. Si no est s conmigo, no me complace lo
que tengo. He perdido m&s de tres kilos. Si
continuo asi, me convertiré en un esqueleto.’®

El cuadro de cantantes para la Aida representada el 30
de mayo, estaba conformado por Kurt Baum como Radamés; la
Simionato como Amneris; Robert Weede como Amonasro; Nicola
Moscona como Ramphis; I1 Re por Ignacio Ruffino; Il
Meesagero por Carlos Sagarminaga. Desiré Defrére, el
director de escena no llegd y Carletto Tibdn dirigié la
primera funcion con Guido Picco en el podio; la
escenografia corrié a cargo de Galvan-Lamont.’!

Este cuadro era presentado en los programas publicados
en la prensa como "el mejor reparto no sélo de las ocho
temporadas de ONAC, sino de nuestro siglo, y en el mundo’,
sélo ha sido igualado por la Metropolitan Opera House de
Nueva York”, '?

En el primer acto, Baum mantuvo las notas altas,
obtuvo una gran ovacién en "Celeste Aida", mientras que la
Callas tuvo un gran aplauso en "Ritorna Vincitore", sin
embargo la actitud de Baum enfurecié a Maria y a Moscona,
quien considerdé la postura de Baum como una afrenta
personal. La relacién entre Maria Callas y Nicola Moscona

no era buena, en Nueva York, Moscona se habia negado a

7 Meneghini. Op. Cit., p. 147,

! Sosn, José Octavio y Ménica Escobuedo F. Dos siglos de opera cn Meéxico. Presentacion de Eduardo
Lizalde. México: Seeretaria de Edueacion Pablica, 1988, 2 v, v.
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ayudar a Maria cuando ésta intentaba comenzar su carrera.
Callas juré no volver a dirigirle la palabra. Pero ahora la

situacién era distinta.“Durante el entre acto, Moscona-se

dirigid® al -camerino ~de*Callas; .ambos. hablando ..en griego .

prepararon su represalia.’>

Maria mandéygafiniaz Du Pond al‘ camerino de Robert
Weede, al de Slmlonato y al del maestro Picco para pedir su
consentimiento de cambiar el flnal de Verdi en la "escena
triunfal”, 1la Callas habia decidido subir una octava vy

mantendria un "mi" bemol in - alt hasta terminar el final

orquestal., "Pues si Baum trata de fregarnos sosteniendo los
agudos, me va a escuchar[...]", sefialé la “Tigresa”.”’
Robert Weede simplemente dijo "ok", la Simionato se

sabe, rio y dijo "ya sabia que Maria lo haria" y Picco muy
sorprendido dijo: ":Qué cosa?, no comprendo, pero- si quiere
alla ella”.’

Cuando el momento llegd, Maria solté aquella nota que
tanto anhelaba Caraza Campos y Bellas Artes se convirtid en
un manicomio. Baum quedd perplejo al oir el "mi" bemol
prolongarse y continuar. Furioso declardé que jamas volveria

a cantar con la Callas, y en inglés reclamé a la cantante

diciéndole: "Nunca cantard usted en América, esto que ha

™ Exgglsior. 29 de mayo de 1950, 3ra. Seecion, - 8. La Callas ahosa ya no era presentada solmmente
wum la mejor Nonna, sino como ls mgjor soprano absoluta del mundo,
? Stassinopoulos. Op, Cit., p. 91.
"y Du-Pord. Op. Cit., p. 147.
™ Ihidem.
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hecho "es una porqueria'"., Ella sonriendo“al ‘salir’a recibir

. . . N 7
la ovacién interminable, decia: "lo veremos".’®

Para continuar con el te:‘cer acto; ”Callarsrexigiér una
disculpa  de  Baum pof su com‘pqzckarbﬁ‘iekntlbﬁr A ‘gx:va-cias a- la
diplomacia de don: Carlos Dia; Du—Pond _e'l‘f:er'éer acto se
llevé a cabo. Baum so‘st'e‘nia' ke‘xa'ghbera‘dame’nte cada nota que
podia; se le. ol‘v.‘i.‘dvérgi'eg_l'mcia‘r:' >"’¢"Chi ci ascoltar (éguién
nos qye?) y por supuést:o el pkﬁbylico notd gue esta véz
Radamés no e#taba enamorado de Aida.”’

"Cuancbibxs‘eAes cantante joven (dijo una ‘vez Maria) se
es més ‘atleta que cantante. Y en México,\ 1arka1’:’tiﬂs‘t:a'denjé'
paso libre a la atleta".?”® ‘ L e

Aquella gloria que vivié “La DiQina” e‘sa‘hnochke‘ ifue
compartida con el éxito que tuvo ‘la actuaéién ‘de. la
destacada bailarina mexicana Gloria Mestre, quien ' luciéd ia
plasticidad de su figura toda en dorado en '"la danéa
triunfal” de Aida. Al finalizar la obra tuvo tantas

cortinas la Callas como Gloria Mestre. Una critica  de

CORANGLE, especialista en arte, al respecto dice:

En la inolvidable presentacién de Aida, durante
la dltima temporada de Opera Nacional, nos fue
dable observar algo 1nsélito: que las escenas
coreograficas fuesen aplaudidas por la
concurrencia con el mismo entusiasmo que las
proezas vocales de las eminentes divas Maria
Callas y Giluletta Simionato. Acostumbrados a
que el ballet de las operas no fuese
considerado sS1no como un simple paréntesis,

™ (hidem,
7 Stassinopoulos. Op._Cit., p. 1.
™ Ihidem.
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destinado a dar la nota pintoresca al
espectdculo Y a proporcionar un poco de
descanso a los cantantes, quedamos muy
agradablemente sorprendidos al ver que
bailarinas y bailarines nuestros, miembros del
‘Ballet Chapultepec', fuesen los que de manera
tan brillante, alrededor de la figura gallarda
Y esbelta de la notable Gloria Mestre, llegasen
a tan envidiable alturaf...]

La personalidad fuerte, propia, distinguida de
Gloria Mestre aunada a lo impecable e
impactante de su ejecucién dancistica en las
épera marca un punto de partida, un antes y
después de ella".’

Demasiadas emociones fuertes en una sola
representacién, hicieron que la Callas buscara destensarse

en la tinta y el papel.

1 de junio de 1950

Querido (a Meneghini), si me vieses ahora, te
aterrorizarias. Estoy en condiciones de que me
aten. Quieren hacer Tosca, después cavalleria,
y después Trovador. Estoy furiosa con ese tenor
Kurt Baum. Es peor que una mujer celosa.
Continua insultdndome y se enojd porque al
final del conjunto de Aida di1 un “mi” bemol
alto. El publico enloquecid y Baum escupid de
envidia.

Me desagrada el modo en que la compania hace
aqut las cosas. Ahora es la 1:30 y acaban de
informarme gue el ensayo de Tosca comenzar a
las 2:30. Imaginate, yo n: siquiera almorceé,
E£stoy harta y completamente 1irritada. Maldito
sea este México y pobre de t1i sS1 Jamas permites
que vuelva a viajar. M1 madre envidé una nota.
Dice que s0y egoista, que solamente pienso en
mi misma y en la posibilidad de cortar todas
mis relaciones con ella. Aqui estoy sola como
un perro. Por lo menes estda la Simionato, que
me acompana un poco. Ho es posible estudiar los
papeles porque aqui no hay sala de ensayos. Te
lo repito, estoy decidida a asesinar a todos.”

Para bien del espectaculo esto no sucedidé y el sabado

3 de junio fue la segunda Aida de la temporada, tampoco se

™ México nl din. 15 se septiembre de 1950,
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llevé a cabo 'la amenaza de Baum sobre no cantar mads al- lado
de la Callas. Como. era de esperarse el pilblico -abarrotd
Bellas Aités‘c@nfuna‘expectacién enorme,  por aquellafnota

que - habia‘electrizado a los operdmanos noches - antes.

Con ‘el triunfo de Aida, la  critica’ volecod
completaménte en admiracién por “Lé; cuyas

actuaciones deslumbraron a tal -grado, ‘que Callas seria
reconocida por los criticos mexicanos como la mejor sopranc
absoluto del siglo.

Se destaca, como en Norma, su capacidad histriénica:

Adopté la actitud de esclava sumisa, pero luego
se va creciendo y agitando como si recordara
que también es princesa de su corte de Etiopia,
{asi como ella reina de cantantes){...] tuve
ocasién de mostrar ampliamente sSu registro; es

. decir la extensién de su voz que lleva a donde
quiere desde el gran lento y pastoso hasta el
agudo de altas vibraciones. Tiene una voz hecha
por Dios, especialmente para esta obra.”

Esta es una muestra del derroche de superlativos que a
partir de entonces la prensa publicaria en sus pdaginas en
torno a la Callas.” Los criticos mas agudos no perdonaron
la actitud de Baum, ni tampoco algunas anticipaciones o
entradas en falso que Callas cometid. Sin embargo estas
actuaciones son consideradas un hito dificilmente

superable, después de diez 1llamadas a escena donde la

* Meneghini. Op eit., p. 114-115.

e Tapia, José Luis. El Universal. 31 de mayo de 1950, p. 7.

¥ g extraondinaria y maravillosa soprano absoluto del mundo™, “LA CANTANTE™, “Ia soprano del
siglo™, “LA ACTRIZ™, “La Diva™, son algunos gjemplos de estos superlativos que eriticos como Diaz
Du-Pond, Angel R. Esquivel, Metisto, Leopoldo Arizmendi y algin andnimo que jumids fimmé sus
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Callas tuvo que salir sola para calmar la euforia del

publico mexicano.

La Aida para la Callas fue su
consagracién en México, hizo una Aida COLOSAL,
MAGISTRAL, UNICA. Desde su aparicién en el
terceto del primer acto, que culmind, con el
‘ritorna vincitor® y “Numi piet’; del ‘mio
sofrir’ dicho con intensa angustia que
enternecis al auditorio impresiondndolo
profundamente. Su ‘mi° sobreagudo al final del
Concertante del segunde acto, fantdstico; a
esta eminente soprano, unicamente le falta
perfeccionar su voz en el centro, para que
empareje con sus maravillosos agudos y bajos.®

Tal como lo habia previsto el gerente de ONAC, Antonio
Caraza Campos, las actuaciones de Maria en esta obra de
Verdi, revivieron la memoria de Angela Peralta, "B;
Ruisefior Mexicano"; ella fue la primera  cantante que
enloquecidé al piblico con un "mi" bemol en el segundo ‘acto

de Aida, que después repetiria la Callas.®’

TOSCA.

Tosca estaba programada para el 6 de junio, pero los "mi"
bemcl, el éxito inesperado, o la idea de cantar Tosca,
enfermaron a Callas, su garganta inflamada la mantenia sin
voz. La obra tuvo que posponerse dos dias. Diaz Du-Pond fue
el encargado de llevarla al médico de ONAC, Aniceto del

Rio, don Carlos fungidé como intérprete y pudo percatarse de

articulos, utilizaban de manera desimedidi para expresar su adimiracion y su culto a Maria durante las tres
temporadus.
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lo. que la' Callas~sufria por s'ur 'gorrdura y. por su deseo de

ser ‘una muger ‘'sana en cuerpo y flgura. Su nariz presentaba

producia sonidos nasales y

alguna partlcularldad qtje

mormados que mucho cz:J.t.Lcaban, pex:o por mledo de la pérdida

de ‘sus facultades"vocales,; yse»negaba;a ser operada.®®

Callas estaba’ ésint‘iehdo el tx&ébajo de las giras y el

wilia® .en‘ un “ambiente tranquilo vy

deseo ‘de’” yfo

éual‘qui' r problema.k

‘Conforme la temporada

avanzaba,‘los malest:ares auvmentaban, esto se reflejd en

otra de’ sus cartas.;

6 de junio de 1950

[...] debo confesar que desde el momento de m1
llegada he estado muy enferma en este condenado
México. No consegui estar bien un solo dia.
Incluso en Italia habia comenzado a sentir el
peso del trabajo de los dos ultimos anos. En
N4poles fue un verdadero esfuerzo llegar al
final. Traté de perseverar, pero durante la
Ultima representacioéon de Aida, a causa de los
nervios, el aire acondicionado, algunas
molestias, mi voz comenzd a fallar; mi moral
también estaba baja de la preocupacién. Hoy
durante el ensayo con trajes de Tosca, pensé
que me desmayaba. El beso de la muerte es el
hecho de que no puedo dormir. A las sels de la
maffana todavia estoy despierta.

Ruego a Dios que me ayude a llegar al final del
contrato{...] Querido Battista, debo hacerte
una confesion. Desec tanto que tengamos un
hijo. Ademds, creo que un hijo seria bueno para
mi wvoz y las molestias de la prel L Que

piensas?."™

" Mefisto. “*La épera en ef Bellus Artes. Una Aida de maranilla®, en Tado. Junio & de 1950, p. 56-57.
¥ upe Angela Peralta a Maria Callas™, en Excélsior. Domingo - de junio de 1950, 3ra. Seecidn, p. 6.
* Dinz Iu-Pond. Qp._Cit., p. 148

* Meneghini. Op._Cit.., p. 106.
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Finalménéé h;éﬂgé;ia, IAVAaa:é/dérgérié( ;:{155”;713
Ciudad de México; la recibidé su hija 'y dos funciona;ios de
la opera, también se hospedd en- el Hotel -Princé," “enuna
habitacién llena de fléres que se comuniéaba~coﬁiia ae ia
Callas.® Inmediatamente émpezé a recibir inviﬁaqiﬁnes a
fiestas en embajadas y recepciones oficiales. Coho seﬁafé
Stassinopoulos, era la reina madre.

El 8 de junio. se presenté Tosca, bajo la direccidn de
Mugnai, sip »Béum; éallas tuvo un disgusto en el ensayo
general con:Mé#ib éiiippeschi. Este se molestd porque Maria
no éorté sﬁ;Véélldoj el motivo era que no le ajustaba la
ropa. Tqﬁﬁ%éhi?pgrééié Robert Weede.

'Minuﬁogfénte; de que la funcidén comenzara, Diaz Du-
Pond, " 'su ﬁezmanéV Maria Elena y  su amiga Maria Teresa
Rivera, - fueron ‘al -camerino de Maria y le hicieron un
arreglo al vestido; en agradecimiento “La Diva” les enviéd
una caja de chocolates.®®(Ver siguiente foto).

Ariana Stassinopoulos menciona que Maria dio 1la
actuacién mas basta y mas sobreactuada que jamas dio, pero
la critica de la época sefalaba que el publico 1logré
olvidarse de los anacronismos del género y vivié la obra de

Puccini como si fuera una escena de la vida real.

Maria Callas presenta todas las cualidades
necesarias para la interpretacién de esta obra,
tiene un gran temperamento, que se bifurca en

%7 Stassinopoulos. Op. Cit., p. 90,
" Dinz. Du-Pond. Op. Cit., p. 148,
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bella épera de Puccwm
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la intensidad dramatica y la voz maravillosa y
que en ella van unidas en un mismo sentimiento.
Encuentra todas las expresiones en su registro
diverso y la belleza de su figura triunfadora
que le es don de la naturaleza, 1los agudos
vibrantes como los graves pastosos estén
siempre henchides de 1intensidad dramatica, su
verdadero triunfo es en el segundo acto, matiza
su papel con aire Y gracia, es una
interpretacién insuperable.”

Aunque Callas iba conquistando cada vez mas al piblico
¥y a la critica mexicana, resultaba dificil alcanzar 1la
perfeccidén, maés aun cuando se tenia como antecedente la

histdérica presentacién de Aida.

No resulté redonda 1la Tosca del Jjueves. En
realidad dejé que desear, seguramente por falta
de ensayos. El primer acto fue el mas

deficiente y el piublico se mostré frio. No asi
en los actos segundo y tercero, en los que 3se
ovacioné a Maria Callas que comprobd nuevamente
su talento. En todo momento se mostré
comprensiva dando a sus frases, a sus actitudes
Y a sus acciones, toda la sensibilidad y la
fuerza del personaje; as; en Sus momentos de
ternura, de pasién, como en los del celo, de
angustia y <dolor y de repugnancia hacia el
Barén Scarpia.’”

La segunda Tosca se presentd el 10 de junio y el éxito
se repitid, la gente enloquecia después de "Vissi d' arte"
Yy le arrancaba un aplauso que se prolongd hasta cinco
minutos.

El 15 de junio se volveria a presentar Aida, pero
mientras este dia llegaba, Callas y su madre ocupaban su
tiempo dejandose festejar por todas partes. En casa de Diaz

Du—-Pond, Maria hablaba largas horas sobre la épera, el

gl al. 9 de junio de 1950, p. 20.
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amor, el teatro; ahi” escucharon' a Elvira de Hidalgo, ‘la
maestra de la Carly.Vla‘s’y‘a Rosa: Ponselle, donde reconocié una

similitud en su voz 7 7]

- téixiporada ;estaba:-viviendo su-mejor..-momento, -en- el

radio se ,‘e'scucha, ‘un- programa que se llamaba -

para 1a épeta”} cuya comentarista, Ya. !

coinéositpf Dolores Castegnaro, entablé i

amyis..taﬁdﬂ‘ c{;n ”‘Simionato y la Callas, a la ,é:‘ua'l" t:"odaéyw."l.ajs
maﬁanas,,ob‘».‘s‘equiaba bolsas de mangos de 'M;anil,a, ;'cj‘ue ‘“La
Diva” eng\.i‘lli.a."I ‘

El 15 de junio se presentd por tercera ocasién Aida
debido al gran é&xito de las presentaciones anteriores; la
prensa la anunciaba como "la mejor Aida del mundo, la mejor
Ajda del siglo", interpretada por la mejor soprano absoluta
del mundo,? el boletaje se agotdé en unas cuantas horas:; en
la prensa se decia gue Baum no cantaria por causas de
fuerza mayor, tal vez habia decidido cumplir. s5uU promesa,

g

Radamés seria representado por Filippeschi y el "mi" bemol
histérico, volvidé a escucharse en la sala de Bellas Artes.
Esta noche la cara de la Callas lucia mas oscurecida que de
costumbre, ya que su piel se estaba deteriorando y en su
rostro brotaba una mancha que la ponia de muy mal humor.®*

En esta funcidén, la prensa publicd las apreciaciones

de 1los meldmanos asistentes, entre ellos, funcionarios

* Mefisto, “La apera en Bellas Artes™, en Tado. Junio 15 de 1950, p. 59,

* Diaz. Du-Pond. Op. Cit., p. 152-153.
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pﬁblicos como el licenciado Carlos Ir.ereléndez, Ministro de
la Suprema Corte de Justicia, '‘quién sefialaba que "la Aida
de esta temporada es una honra a Opera Nacional, y que la
envidiaria cualquiera de los otros teatros del mundo".®

Después de las presentaciones de Aida, la prensa la
consagraba '"como la cantante m s extraordinaria que hab;ia
oido México en las ultimas décadas, y que sin discusién es
la primera soprano absoluta del mundo".® ‘

El domingo 11 de junio, a las 20:30~horas",' Hubo uyna
cuarta presentacidén de Aida (en realidad fue la tercera en
estricto orden cronolégico), era 19 que bse’ llamaba una
funcién popular a beneficio del publico, los precios eran
muy bajos, el boleto mds caro costaba cuarenta pesos para
las plateas; los palcos terceros con seis entradas, treinta
pesos; la butaca de primero, segundo y tercer pisos tenia
un valor de diez pesos, Yy no se requeria de traje de
gala.'” Aida la representd Rosa Rodriguez, quien emitié el
"mi" bemol, aunque corto de volumen. Callas nunca cantd una
funcién popular en México.”’

El cuadro de cantantes fue complementado con Carmen

Aguilar y Voos en Amneris, Hugo Avendafio como Amonasro, los

o2 Lixeglsior. Jueves 15 de junio de (930, p. 33

w Meneghini. Op. Cit.. p. 116117,

** Arizimendi Marquina, [eopoldo. “Grandes conocedores de opera”, en Exeglsior. Domingo 18 de junio
de 1950, 1a. Seccion, p. 8, 12,

|8 “Giuseppe Verdi y Leonard Warren™, en Excélsior. Martes 20 de junio de 1950, p. 21,

** Novedades. Sibado 10 de junio de 1950, p. 7.

*7 Diaz Du-Pond. Op. Cit., p. 148,
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amphis .y Francisco Alonso, como

bajos Ignacio”RUfiﬁdfiéBﬁé

I1°Re.®® "

Porilasdiversas:obras biogri&ficas de la cantante, se

vna anécdota:entre-Maria' y su madre, Evangelia,-‘que

momentos m&s intimos que vivieron
Bvangeliaikyl Méria:[fuéfvén esta presentacién. ,Evanéelia

lavaba la"ropai interior de la <cCallas, manchada:'poz{ el

maquillaje ‘de Aida. Representar este papel
bastante agotador, pero representarlo en Méxicd

Cuando madre .e.-h

una proeza para “La Diva”.

conciliar el suefio y pronto descubrié a Maria sollozando en

su cama, Evangelia, creyendo que el estado de énimo'de,su

hija, tenia que ver con la funcidédn de esa noche, tratd de

confortarla diciéndole que habia sido un éxito, pero la

causa era que Maria sentia la necesidad de tener hijos, y
ese sentimiento la ahogd en un llanto profundo que terminéd
hasta que fue vencido por el suefio en brazos de su madre.?

Por la mafana Evangelia se encontraba desayunando con

Simionato, al 1llegar Maria, Evangelia tratd de tener una

actitud maternal con su hija, pero ésta la rechazé,

sefialdndole que "ya no era una chiquilla’, esta actitud

* Sosa, Jos¢ Octavio. Op.Cit, v. 2, p. 56. En ésta obra se meneiona que Rudamés tue interpretado por
M_urio Filippeschi, sin embargo las fuentes hemerograficas seialun que fue Kurt Bawn. Novedades. Op,

Cit.
* Stassinopoulos. Op. Cit., p. 92-93.
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indigné - a su compafiera,  Giulietta y- le dijo "Si yo fuera tu

madre, Maria, te daria una buen sopapo".!®®

EL PRIMER TROVADOR..

Callas se centré en El Trovador, ‘que' cantaria por primera
vez Yy dque poco podia retener, ‘ya que‘covmélf'lite‘i:almente
dijo, "en México uno se convierte en i‘mb'éc’il'}n.“_’“lvl)'i’éz -Du-
Pond ayudé a “La Diva” a estudiarla en su 't\xortl:rel;', :a"ylbo' que
ella se sentia muy agradecida pues det‘:est:aba‘{‘l‘é':‘idea de
ponerse bajo las oérdenes de gente de ' la Meirapoljicah 'Operay
House, dque trataban con cierto desdén a Ma;:ia poi: ser una
desconocida en Nueva York.

El 20 de junio Callas estrena en su repertorio E:_l_
Trovador, acompafiada en el escenario por. -la Simioﬁatﬁ,
Baum, Warren y Moscona, dirigidos por Defrére. La rivalidad
entre los cantantes no se hizo esperar; el primer acto,
Leonora interpretada por Callas, Manrico por Baum 'y ‘el
Conte di Luna por Warren, que formaron el trio,. se laﬁzaron

w

a dar un re” bemol, que no estaba en la partitura, 'y lo

sostuvieron con el afan de durar uno mas .que ‘otro. Perdid

Baum. 102

Maria Meneghini Callas, nos admird como
cantante Yy como artista extraordinaria:; su

1% thidem, p. 93.
' Ihider.
102 thidem.
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Leonora fue magnifica. Su personalidad
cautivadora, semejé la de una Reina, una Maria
Stuardo, ponemos por caso su belleza, elegancia
de su parte y riqueza y propiedad de sus
atavios. Imprimié a todas las situaciones la
emotividad ajustada, Pprecisa con la modulacién
de su  veoz sorprendente y de su escuela
magnifica belleza arrolladora. Y ¢qué decir de
su dio con el Conde de Luna, vigoroso y pleno
de dramaticidad?.'®’

El sabado 24 de Jjunio se repitidé la historia del
primer Trovador, y mientras la rivalidad aumentaba en el
escenario, el publico disfrutaba cada momento. Ahi igual
que Aida, el cuadro de cantantes para El Trovador era
presentado como el mejor del mundo. La critica seguia sin
dar crédito a una criatura humana que pudiera poseer una

garganta tan privilegiada.

Una wvoz central, pastosa, redonda, dramatica
cuya extensién hacia el registro grave es de
tal amplitud que hace exclamar a los que oyen
que es una contralto. Su registro agudo no tan
solo es excepcional, es 1increible, pues da el
Re y el Mi sobreagudo con la facilidad de una
soprano ligero, sin perder si1n embargo el
timbre y el volumen de lo dramatico. Su técnica
vocal ha despertado la admiracion de la
critica, al grado de que una conocida cronista
de un diario capitalino, ha dicho que jamas
habta oido trinos tan perfectos en una garganta
femenina.'"?

Las transmisiones de radio y las columnas de los
peridédicos describian a una Leonora deslumbrante, cuyos
vestidos causaron la admiracién del bello sexo, mientras

que a los caballeros la figura de la Callas hizo recordar

' Metisto. “La opera en Bellas Artes™, en Tado. Junio Jde 1950, p 5
191 “Noches de opera, B Troyvidor, en Bellas Artes™, en Liseélsior. Sabado 24 de junio de 1950, p. 11,

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |




las madonas del Renacimiento italiano.'®® para el martes 27
de junio, se programd una funcidén extraordinaria, con la

intencién de ofrecer una despedida a la Callas.'%®

Maria tenia al pliblico en. el . bolsillo, . era.:sélo
cuestidén de tiempo para terminar ' su. ‘c'ompromiso, pero
mientras eso ocurria, “La Diva” ocupd. una mafana’ completa

buscando un abrigo de pieles en ‘la‘tienda’ ‘Ka:ﬂchatka", que

hiciera lucir radiante a  su m'a‘ax.;fe N’concierco de
despedida., Se dice que céns'uir\‘xo,t:;a‘n':t:a'bsﬁ“ehe'r‘gias en escoger
el abrigo, y se gastd tairi\"t:;wcblln‘ero én él, que de alguna
forma Callas sabia  que ’vibé"aj'ser la ultima vez que
Evangelia la viera en un escenario.!®?

Leonard Warren habia sentido disminuida su popularidad
entre el publico. Después de los dos primeros Trovador, se
negdé a cantar en esta funcidén extraordinaria fingiendo
estar enfermo, lo suplid Ivan Petroff. En este concierto
Maria y Kurt Baum se superaron en cuanto a vehemencia vy
declamaciones abrumadoras, y el "re" bemol no fue sostenido
durante siete compases, como lo habian hecho, sino durante
nueve.'"¥(Ver siguiente foto).

La actitud del publico fue descomunal, entre gritos,
lagrimas y aplausos la Callas se despedia . del escenario

mexicano. Habia tocado las fibras mas sensibles de 1los

criticos.

" “Pespedida de Maria Catlas™, en Excélsior. Martes 27 de jusio de 1950, p. 12.
% bidem.
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No puedo hablar, la emocidén me embarga y las
l4grimas se me agolpan. De rodillas he
escuchado a Maria Callas. Nunca crei que Dios
me pudiera permitir escuchar este fenémeno

vocal.
Maria Romero.'"”

Entre los numerosos articulos periodisticos se
manifiesta el ansia de volver a escuchar a la insigne
cantante. También se decia que Callas estaba encantada en
México y que se mostraba entusiasmada ante la idea de

° idea que no correspondia a los sentimientos que

volver; "
Maria mostraba en las cartas que escribia a su marido.

En este afio, la vida social de "“La Divina” no fue tan
activa como lo seria en los prdoximos anos. La explicacién
resulta obvia al leer las cartas que la cantante manddé a
Meneghini, detallando todas las dificultades que le
propiciaba su estancia en la Ciudad de México, deteriorando
su salud, soélo disfrutd del Bosque de Chapultepec como se
pudo ver.

Antes de partir, Maria, Evangelia y Carlos Diaz Du-
Pond visitaron a Caraza Campos para hablar de la temporada
de 1951. La Callas firmé la partitura de Aida en el sitio
exacto del “mi” bemol con frases de gratitud para don
Antonio. Por su parte don Antonio insistié en esa ocasién

en que Maria pusiera en repertorio Traviata, Lucia vy

p. 93,

al. 28 de junio de 1950, p. 20,
da de Marin Callas™, Op, Cit.
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Rigoletto, pues contando con aquélla voz fenoﬁeﬁal ae
soprano dramdtico y con su extensién y agilidad, llegaria a
ser la soprano del siglo.'!!

La mafiana del 28 de junio, Callas salia.de México con
destino a Madrid donde le esperabé Menéghini, para luego
trasladarse a su nueva casa de Verona’y descansar durante
tres meses.

Diaz Du-Pond y Evangelia acompéﬁaron a Maria hasta el
aeropuerto para despedirla. Durante el viaje, la Callas dio
dinero a su madre para que liquidara los gastos pendientes
con el hospital de Nueva York a causa de su infeccidn
ocular. También le dio 700 dbélares para pagarle al padrino
de Maria, quien le habia prestado para su viaje a Italia,
cuando ella wvivia en Nueva York, y que le sirvid para
iniciar una carrera que en este aflo alcanzaba una de sus

miltiples cumbres mas altas.

Maria regresd de México en buen estado de
4nimo. La salud de su madre habia mejorado
mucho. La infeccién del ojo en definitiva fue
menos grave que lo que habia parecido al
principio. También parecidé que se concertaba

una nueva tregua entre las dos. E]l unico punto
en que Maria disputaba era el divorcioe; su
madre se nego a seguir el consejo de Maria, vy
se separd de George Callas. Maria se 1rritd
nuevametnte, Y me dijo [Grovannt Battista
Meneghini] que en ningun caso debia mencionarle
otra vez a su madre(...] La separacidén pronto
llegdé a ser 1rreparable[...] Ciertamente, la
relaci1on de Maria con Evangelia tue 1nestable,
pero estoy seqguro de una cosa: Maria amaba a su

madre y sufria mucho por ella.''

" Djaz Du-Pond. Op_Cit, p 153




Después del ultimo Trovador vinieron las

ocanegra, Falstaff, Carmen,

representaciones de Simén_ B

Fedora, Rigoletto, Bohemia y Madame Buterfly; para dar por

terminada esta temporada, pero mientras esto sucedia, se
empezaban a formar circulos de aficionados del arte
operistico, cuyo tema principal giraba entorno al talento
de “La Divina” Maria Callas. Midsicos, criticos, cantantes,
etc., festejaban a la "reina madre" Evangelia, que habia
decidido quedarse mas tiempo en México para disfrutar y
hacerse parte del éxito que su hija habia logrado.''*

Las presentaciones de Maria Callas durante este ato,
no fueron dadas en las mejores condiciones que la cantante
hubiera preferido. La correspondencia que sostiene con su
marido muestra los malestares fisicos y animicos que “La
Diva” padecia.

La altura de la ciudad, las rivalidades con los
cantantes, la inquietud de formar una familia, la relacién
con su madre y la forma como la Opera Nacional organizaba
los conciertos, tenian a la cantante molesta y muy agotada.

Las tensiones que la asediaban las reflejaba a manera
de tragedia representando a Norma o a Aida. Ella era capaz
de rebasar los limites entre su vida personal y el
escenario. Tal vez nunca tuvo el control sobre su vida,

ero siempre lo tuve sobre su publico, una vez ue lo
P S q
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conquistaba siempre le era fiel. El publico podia no estar
acostumbrado a su timbre de voz, pero bastaba sélo una nota
para transformar la apatia en euforia. Esta actitud,  esta
entereza, cque definen a la figura de la Callas, explica el

éxito logrado durante la temporada de su debut en México.

|
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cAPITULO IIX

LA SEGUNDA TEMPORADA, 1851 EL RETORNO.

El afio de 1951 era considerado como el "afo de Verdi", ya
que se celebraba el quincuagésimo aniversario de su muerte.
La reputacién de Maria ahora era considerable y todos los
teatros mas prestigiosos la reclamaban para redondear estos
homenajes que se suscitaban alrededor del mundo operistico.
La Scala de Miladn, planeaba su repertorio para este afo,
las noticias sobre las destacadas actuaciones que Callas
tuvo en México, llegaron oidos del maestro Toscanini,
artista a quien Maria profesaba ilimitada adoracidén desde
que ella se empezaba a formar como cantante en Nueva
York.''' El maestro invito a la Callas a su casa, y le dijo:
"si usted es todo lo que me dijeron, haremos Macbeth. Neo
quiero morir sin haber dirigido esta opera”.''”
Desafortunadamente Macbeth no se representd, existen
una serie de interpretaciones que hablan de varios
intereses personales que lo impidieron. Maria comenzé el
afo en Florencia con una Traviata que los criticos la

calificaron de estupenda, con el tenor Francesco Albanese y

el baritono Enzo Mascherini, dirigida por Tullio Serafin;'

le siguieron una serie de presentaciones en teatros

:::ﬁ%m.i,g,__m..p.nu.lzo. T’ESIS CON
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provinciales italianos, que no escatimaban en: los pagos de
los honorarios de la cantante,'!’

Callas habia triunfado en Né&poles con Trovatore,
acompafada por Giacomo Lauri-Volpi, bajo la. batuta.. de
Serafin; después en Palermo con Norma, dirigida por Ghione;
con Aida también triunfo en Reggio di Calabria, con el
maestro Federico Del Cupolo. En Turin canto La Traviata, en
un concierto difundido desde el auditorio de la RAI bajo la
direccién de Wolf Ferrari, la cantdé nuevamente en Cagliari
con el director Francesco Molinari-Pradelli. Callas sumo
mas triunfos en el concierto a beneficio de la Cruz Roja en
Trieste; con su participacién en el Festival de Mayo en la

ya mencionada Florencia, donde cantd I Vespri Siciliani de

Verdi, y en el estreno mundial de la obra de Hayden Orfeo.
“La Divina” ya no podia ser ignorada por la Scala.''®
Ghiringhelli tuvo que guardarse su orgullo y en junio de
1951, Maria fue invitada a inaugurar la temporada en la
Scala de Milan el 7 de diciembre del mismo afo.'!"

Antonio Ghiringhelli fue, administrador de la Scala de
1945 a 1972, para muchos este empresario dignificd el

teatro después de la Segunda Guerra Mundial, peroc la Callas

tenia una singular opinién de esta persona.

51 Ghiringhell: necesitaba de alguien, se
convertia en su lustrabotas mas devoto. Si uno

19 Ihidew, p. 131
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ya no le servia, lo desechaba rudamente, sin
compasién. S1i todos los artistas que pasaron
por la Scala después de la Guerra tuviesen el
valor de hablar, sabriamos muchas cosas
increibles.!'™®

Maria tuvo su primer encuentro con Ghiringhelli en
octubre de 1949 en Milin, “La Divina” cenaba con el maestro
Serafin cuando el empresario de la Scala se acercd sdlo
para saludar al reconocido director, éste tratd de
persuadirlo sobre la calidad de la Callas para cantar
Norma, pero la ignordé y respondid que "Norma no era tan
dificil de organizar, la Scala puede organizarla cuando se
le antoje", '’ su intencién era presentarla al afo
siguiente, en 1950, pero en realidad el publico de la Scala
escuché esta oOpera hasta 1952, por supuesto con la Callas.

En el verano de 1950 en Verona, Ghiringhelli volvié a
ignorar a Maria quien esta vez estaba acompafiada por su
primera profesora Elvira de Hidalgo. En junio de 1951.
Después del éxito en México, por supuesto, y los éxitos que
la Callas tuvo en Florencia, en el Festival de Mayo,
Ghiringhelli visité a Maria para invitarla a inaugurar 1la
temporada en la Scala, cantando Norma, El Rapto del

Serrallo y Don Carlo, sin embargo Maria Callas deseaba

cantar La Traviata, asunto que no le agradd a Ghiringhelli,

pues siendo defensor de la Tebaldi, no le parecia oportuno

" Ihidem, p 137,

I bidenn. p 147 TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




que Maria cantara las obras en las que Renata tenia
problemas. En esa ocasién no hubo acuerdo.'®

El 23 de 3junio, Ghiringhelli envid una carta a la
cantante reiterando la invitacidén a inaugurar la temporada
de oépera en la Scala sin incluir La Traviata, por lo que
Maria contestd estar de acuerdo, pero con Traviata.
Después de su gira en México y Brasil, cuando el
superintendente de la Scala visitd a la Callas en Verona el
2 de octubre de 1951, para cerrar contrato, Ghiringhelli
acompafiado por Luigi Oldani, administrador de la Scala, y
un abogado, salieron con las manos vacias debido a su
negligencia de no incluir Traviata, Maria Callas queria
debutar en la Scala pero bajo sus propias condiciones.

Meneghini relata en su libro que a los diez minutos
Ghiringhelli regresd y finalmente aceptd. Por el mismo

Meneghini sabemos que esta actitud no fue, mas dque una

artimafna para comprometer a la Callas, pues en esa
temporada no se presentd esta opera. “La Divina” pudo
cantar Traviata en la siquiente temporada, ya gque su

obstinacién era mayor que la de Ghiringhelli,''!

Esta anécdota es de las mas famosas en la vida de 1la
Callas, y como se sabe la aparicion de Maria ‘en este
escenario generaria la rivalidad entre ella y la cantante

de voz angelical, Renata Tebaldi; disputa generada mé&s por

122 [hidem, p. 1440,
1Y thidew, p 139-145.
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los medios y por los fanadticos que por ellas. Al menos
Maria jamads conocié contrincante que en un plazo de tiempo
corto cantara obras de Bellini, Rossini o Verdi. La Tebaldi:

no lo hacia, y en alguna ocasién Callas declard’ que

compararlas era como comparar a la champafa con la:.Coca

Cola.!'??

El director de Opera Nacional, Antonio Caraza Campos,
tratd de contratar a la Tebaldi que no habia trabajado en
México, para permitir que el publico mexicano juzgara con
sus propios sentidos la calidad de estas cantantes. La Aida
y la Tosca que la Callas habia interpretado el afo
anterior, seguian siendo recordadas y comentadas por la
prensa cdias antes de gue comenzara la temporada, como si

dichas funciones apenas hubieran sucedido.

(COlbmo podria faltar Aida, indudablemente 1la
Opera mas popular de todos los tiempos, en el
homenaje que Opera Hacional rinde al genio cde
Roncole en el cincuentenario de sSu muerte?
Sobre todo contando con la colaboracién de b
Maria Meneghini Callas, que nadie olvida, que
con su 1nterpretacién de la esclava etiope
conquistd en forma definitiva a nuestro publico
el ano pasado. "

Para los amantes de la o6pera se antojaba escuchar
nuevamente estas obras de Verdi en voz de Renata.
Sin embargo, Caraza Campos tuvo que elegir entre una

cantante que vivia su época de esplendor, o “La Diva”

1 Rleinburg, Gerardo. “La etera rivalidad Callas-Tebaldi. Champadta v Coca Cola Ty 117, en Uno mis
we. Kibado 8 y 15 de tebrero de 1992, po 10
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reinante de la Scala, cuya corona peligraba con larllegaaé
de la Callas, ademds de que el costo por los servicios de
la "voz angelical" era muy elevado.

La decisién de contratar a Maria para la temporada .de
1951 en México, fue consecuencia de la comparacidén entre La
champagne y la coca. La calidad de 1la Callas fue la
responsable de que Renata Tebaldi jamas pisara un escena;io
mexicano. La confrontacién se dio en Brasil en septiembre
de este mismo afio cuando Callas y Tebaldi alternaron en el
papel protagénico de La Traviata.'s

Mientras la Callas se presentaba con mucho éxito en
Italia, Evangelia escribia cartas a su hija hostigandola

por su actitud indiferente:

Mi madre me ha enviado una carta maldicirendo,
etc., como suele hacer para obtener cosas
{segin cree}, diciendo también que no me ha
traido a este munde para nada; dijo que me
trajo al mundo para gque la mantuviera. Esa
frase, lo siento mucho es dificil de digerir.'’

Cuando Callas enviaba esta carta a su padrino, el
doctor Leonidas Lantcounis, envid una dirigida a su padre,
quién ahora vivia solo; Evangelia habia regresado a Grecia,
ya no soportaba la vida con su marido. En esta carta, Maria
invitaba a su padre a reunirse con su esposc Meneghini y

con ella en México, donde arrancaria su temporada por

'3 Dinz Pu-Pond. “Aida, en el homenaje de Verdi™, en Excélsior. Domingo | de julio de 195§, seceion C,
p. 6.
120 Mcncgum Op._Cit., p. 133-135.

7 Stassinopoutos. Op_Cit., p. Y8
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Sudamerica. "Maria se ponia del lado de su padre 'y daba un

paso. mas . hacia una .ruptura total -del afecto hacia su

madre” 128

Las noticias que liegaban a ‘México  sobre el  triunfo
que la Callas tuvo en su  presentacién de Traviata en
Florencia, eran de primerisima mano, gracias a las
relaciones que se habian forjado un afio anterior. Carlos
Diaz Du-Pond habia recibido a principios de afio una carta
de Maria donde ademads manifestaba su incertidumbre en

cuanto a su contrato.

Verona. Enero 29 de 1951.

Querido Carlos:

Recibi tu carta después de un largo silencio y
no puedo entender por qué te dijeron que yo ya
estaba contratada (seguramente Liduino no le
habia dicho todavia nada).

No sé nada y no he oido nada y yo quisiera que
le preguntaras a Caraza Campos acerca de esSto.
Me gustaria saberlo i1nmediatamente.

Querido Carlos, yo estuve bastante mala con esa
enfermedad llamada “ictericia” que te pone toda
amarilla y te tiene en cama por cerca de dos
meses., Gracias a Diros Ya estaba bien para m

Traviata (la canto en Florencia), y te digo que
fue un rriunfo, Carata Campos tenia razén
cuando 1nsi1st1d en Traviata. Dijeron ¢ue estaba
Yo grandiosa y lo dijeron llerando, jimaginate!
No tenge otras noticias que darte ¥y solamente
pienso en Mexica Y en tu hospitalidad
frecuentemente. _ Como esta tu familia y tu

amigo? (siempre s¢e me olvida su nombre).

Por favor da a todos mis mejores recuerdos. Me
haras un gran favor %1 ves a Caraza y me
informan ¢l o tu inmediatamente.

Tambien da mis mejores tecuerdos a Carlos Pani
Yy Sara. Les escraibn pero no he tenido
respuesta. (Es posible? Diles que me escriban.
Me gustaria saber de ellos y dales mi1s mejores
augurios para su nuevo bebe,

Hasta luego Y graclas por tus generosas
palabras. Te mandaré los discos, o s1 voy, te

X bhidem, p. 99.
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los llevaré. Sinceramente. Maria Meneghini
callas.!?®

Hay dque resaltar que en esta ocasién la publicidad y
los comentarios publicados en la prensa fueron menores en
comparacién con el afio anterior.

Sin embargo, para esta temporada, Opera Nacional
procurd presentar a las figuras internacionales acompafiadas
con los cantantes nacionales mas sobresalientes. Para que
la temporada se efectuara con la mayor brillantez posible,
ONAC preparé la temporada de 1951, con la colaboracién del
distinguido compositor mexicano, el maestro Carlos Chavez,
director del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) vy
Luis G. Sandi, jefe del departamento de musica.'"

Cantantes como Maria Romero, Maria Teresa Santillan,
Fanny Anitda, Angel H. Ferreiro, entre otros, fueron
invitados por Caraza Campos a las primeras funciones de
abono. Para los futuros cantantes, don Antonio Caraza
ofrecid cincuenta boletos de pie a estudiantes de canto con
credencial que no tenian recursos Yy que gozaban
intensamente las representaciones como verdaderos
aficionados.'"

Con todos los detalles bien afinados, la temporada de
opera dio inicio sin la presencia de la Callas, el 23 de

mayo con Andrea Chenier, donde debutdé en nuestro pais una

1

Diaz Du-Poid. Op Cit, p. 156
* [hidem, p. 156
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de las parejas de Callas en México, Mario Del Mdénaceo, tenor
que gozaba de cierta fama a nivel internacional.

A esta obra le siguieron Madame Butterfly,

Mefistéfeles, Manon Lescaut, Otello, y Adriana Lecouvreur.

Conforme se acercaban las presentaciones de Aida, donde
cantaria la Callas, los cantantes que la acompafiarian
empezaban a prepararse con tal de mantenerse al nivel que
exigia cantar con “La Diva”. Principalmente Oralia

Dominguez, la mezzo soprano mexicana mas notable, segln

recuerda Diaz Du-Pond.

Todo el vestuario de esa temporada se lo hizo
Vazgquez Chardy, famoso modista espanocl, pero a
Oralia no le importd gastarse una grah suma con

tal de estar a la altura de los
internacionales, cosa que nos parecidé muy
bien.'"”

Por otro lado el tenor Mario Del Mdnaco tomaba sus
precauciones, no cueria verse disminuido ante la figura de
Maria. Hasta el momento Mario era la figura de la temporada

Yy procuraba que siguiera siendo asi, asevera don Carlos:

Caraza Campos me pi1dié que llevara a Del Mdnaco
Y a De Fabritiis a su casa, para pedirles que

aceptaran el "mi’ bemol de Maria en 1la Atda.
Los dos se mostraron sorprendidos pero
aceptaron. Fn el carro rumbo al hotel me

pregunté Del Monaco s1 tenia yo la grabacion de
la funcién del ano anterior, que se habia hecho
tomada del radio, le dije que si, lo lleve a la
casa y en mi pequeno cuarto de musica, Mario
comenzd a dar también el “mi1” bemol, yo creia

™ fhidem, p. 158-159.
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que se caeria el techo, o lo menos las
lamparas.'??

A finales del mes de junio, Maria Callas arribd por
segunda ocasién a la Ciudad de México acompafada por su
esposo Meneghini; en el aeropuerto fueron recibidos por el
gerente de ONAC, Julio Pani, su hijo Carlos J. Pani,
Dolores Castegnaro, y el subgerente, quien recibid de manos
de Maria los discos que le habia prometido, contenia arias

de Los Puritanos, Norma, y Tristdn e Isolda en discos de 78

revoluciones, grabados para la "Cetra".'M

£1 sefior George Callas, padre de "“La Diva”, ya se
encontraba instalado en la ciudad, y al parecer la relacidn
entre el padre y el esposo de Maria fue buena. Maria
acababa de firmar un contrato por 250 libras esterlinas
cada noche en el Covent Garden de Londres, para representar
Norma en su temporada de 1952.'%"

Las condiciones en México eran mucho mas favorables
para la cantante, por lo que se esperaba que la Callas

superara las actuaciones del aifio pasado.

AIDA Y LA GUERRA DE LOS “MI” BEMOLES.

La obra de Verdi se presentd los dias 3 y 7 y como funcién

extraordinaria el 10 de julio. El cuadro de cantantes lo

' Ihidem.
"™ 1hidem.
I Stassinopoulos. Op. Cit., p. 102,
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'encabezshénrﬁaria Callas, la séprano absoluta del siglo, ¥y
Mario. Del Ménaco, el  tenor més grande del mundo, como
Radamés;. Oralia Dominguez en el papel de Amneris; Giuseppe
Taddei como Amonasro; Roberto Silva como Ramphis; Il Re,
representado por Ignacio Ruffino; Il Mensagero, Carlos
Sagarminaga; la sacerdotista, Rosa Rodriguez.”i’

Este cuadro de cantantes era presentado como el més

completo que pudiera existir para esta obra.

Hoy en dia dificilmente podrian encontrarse
mejores intérpretes, cantantes todos de gran
maghitud en el arte operatico y, sobre todo,
los indicados para esa obra, como la
insustituible Maria Meneghin:i callas, en voz,
figura y talento, la mas pertecta Alda de la
actualidad. Ella toda una gran figura del arte
contemporaneo; considerada como de las mejores
sopranos del mundo Y admirada por su
extraordinaria personalidad w»scénica, sabrd

corresponder al publico, el embeleso que por su
voz y sus grandes atributos conservaba latente,
desde aquella inolvidable temporada, (1950).'%"

La direccidén de orquesta corri1dé a cargo del maestro
Oliviero de Fabritiis; el director de escena, Armando
Agnini; primera bailarina, Gloria Mestre, y la coreografia
corrié a cargo de la propia Gloria Mestre.''"

Los precios de los boletos iban de los treinta a los
cien pesos, por supuesto se agotaron inmediatamente. Como

en el afo anterior, el primer concierto seria transmitido

por radio en la XEX, y ahora también por televisidn en

de juliode 1951, p. 9.
r. *La opert en Bellas Artes™, en Tado. Julio 12 de 1951, p. 106

M Sosa, José Octavio, Op, Cit, v. I, p. 63.

TESIS CON ’
FALLA DE ORIGEN




* XHTV, 'canal 47 Seria "la primera  estacién televisora de
Latino América- y atn de cualquier pais de habla espafola-,

quien decidié llevar a cabo. el ambicioso proyecto de

transmitir a control remoto la Spera".'*
Mario Del Ménaco habia triunfado sobre Maria cuando

cantaron juntos dos afios antes en Buenos Aires.''® Mario
sobreactud® su canto en todas las presentaciones hasta la
caida mortal de la escena final, y la guerra de los "mi"

bemoles, la describe don Carlos:

El éxito fue memorable, Oralia estuvo a la
altura de sus terribles colegas, y el 'mi’~ de

Mario no se oyé, como era una nota
necesariamente en falsetto el primer dia Maria
lo ctapé completamente; me cdijo que en la

segunda esperaria a que Maria terminara el suyo
para iniciar el suyo:; tampoco se oyd, porque la
inmediata ovacion que siguidé a la nota de Maria
no dejd oir absolutamente nada:; para la tercera
funcion creo que renuncioé a segulr
tratando{...] a partir de aquella histérica
Aida en México, no creo que haya habido mucha
cordiralidad [entre ellos).'*!

Nuevamente Maria se imponia a su pareja, y las
destacadas actuaciones de Del Ménaco eran ensombrecidas por
la figura de “La Diva”.

En Bellas Artes el publico ovacionaba a la cantante, y
gracias a la cobertura que los medios de comunicacién
tuvieron para este concierto, millares de personas la

seguian en cada nota.

™ Hoy. 14 de julio de 1951, p. 54.
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En las calles frente a los escaparates, en las
fuentes de soda, dondequiera funciona un
receptor de televisién, sSe agrupan hombres vy
mujeres de nuestro pueblo para los cuales la
Sépera era un espectdculo 1inalcanzable. Una
auténtica obra en pro de la cultura musical de
México.'*"(Ver siguiente foto).

Como "una estupenda Aida", los criticos calificaban

los conciertos de aquellas fechas:

uUn publico que habia sido seducido por la voz
hermosisima de la gran soprano absoluto, Maria
Meneghini Callas en otra temporada, esperaba
avido, su  nueva presentacién en el Bellas
Artes. Ella, toda una gran figura del arte
contempordneo: considerada como de las mejores
sopranos del Mundo Y admirada por su
extraordinaria personalidad escénica, sabria
corresponder al publico, el embeleso que por su
voz y sus grandes atributos conservaba latente,
desde aquella inolvidable temporada.

Bien caracterizada y personificando a la Aida
legendaria del libreto de Ghislanzoni, la gran
cantante Marta Callas, obtuvo una actuacién
apotedsica. Los anos de un futuro, slempre
inquietante Y esperanzada no borraran de
nuestro recuerdo la emoc 1on de haberla
escuchado, cantando con su bella voz de timbre
de gran calidad y con arte quintaesenciaco las

arias de la soprano, empezando por su
espontaneo y conmocionante: Ritorna vincitor.
Luego, en el concertante del segundo acto logré
un ‘mi1’ sobreagudo verdaderamente i1ntenso. Su
hermosisima media voz, matizé no menos bellas
romanzas, como ;Oh...Patria mia! y el duo
final.

La rutilante presentacion de Maria Callas,
obtuvo no sdlo el exito de los consagrados o de
los académicos, sino ¢1 triunfo luminoso de sus
naturales ¥y extraordinarias facultades como
cantante. ;Que momentos de arte, qué, gestos
histrionicos y, sobre todo, qué gran calidad en
los duos con el tencor, correspondientes a los
dos tltimos actos.

Resulta dificil describar la sensacion de gran

arte motivada por la voz ¥ el talento de la
fulgurante estrella de opera, que tan
artisticamente cantd Aida en el Bellas Artes.
Sin embargo, los aplausos Y delirantes

ovaciones, las manifestaciones de alegria vy

" Dz Du-Pond. Op. Cit . p. 1539

" bidem, p. 159,
" Hay. b4 de julio de 1951, p. 54

7




La importancia de la recién nacida television en la difusion
de la épera. Hemeroteca Nacional.
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homenaje a su arte, se volcaron
espectacularmente, como demostracién elocuente
de magnitud de tan gran soprano Yy de  tan
extraordinaria artista como es, Maria Meneghini
callas.'!!

Al igual dque la temporada de 1950, Gloria Mestre se
apuntdé un nuevo triunfo, once cortinas para Callas y once
para Gloria, y la ntmero veintitrés Jjuntas frente a un
auditorio desquiciado.

Entre las funciones del 7 y 10 de julio, Maria Callas
se presentd en los estudios de XEW, la noche del domingo 8

de julio:

En la Hora Nacional, 1la Callas hizo de sus
facultades como soprano dramatico, al cantar
maravillosamente las arias “Pace mio Dio” de
“Fuerza del Destino” y el aria del tercer acto
de “Baile de Mdscaras”. Las ovaciones del
puiblico que 1llenaba por completo el teatro
estudio de la XEW, deben haber sido reflejo de
la emocidén de todo el puablico radioescucha,
pues la Callas canté con una bhelleza de timbre
¥ una emocién indescraiptible.''?

Conforme se acercaba la préxima presentacidén de Maria,
se le 1llegaba a ver en el club nocturno "E1 Patio",
acompafiada por su padre y por su esposco, con Diaz Du-Pond y
el maestro De Fabritiis, inclusive, tal vez 1limando
asperezas con Mario Del Modnaco y su esposa Rina; que
dejaron el pais una vez cumplidas las presentaciones de
Aida. Las acostumbradas reuniones en casa de don Carlos se

seguian realizando.

MY Garzon, César. *Una estupend

: L en Tado. 12 de julio de 19510, p. 106-107.
Y Opera, en Bellas Artes

sior. Martes 17 de julio de 1951, p. 14-A.
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Decir que era el afio de Maria seria demasiado trivial
principalmente si lo consideramos un parteaguas en la
historia de la épera, pero a los ojos de su padre resultaba
dificil asimilar que aquella "“Diva” que se desenvolvia de

forma majestuosa en el escenario, fuera su hija.

Las dos semanas que pasé en México George
Callas fueron una experiencia abrumadora. No
s6lo era Maria la heroina del publico mexicano

sino que la prensa le dispensaba casl todas las
criticas elogiosas pesibles, y los custodios
oficiales de la alta cultura y los no menos
oficiales habituados de la yran vida, toda la
hospitalidad v los honores posibles, Las
razonables reservas <ue George Callas habla
experimentado a la i1dea de que su hija subiera
el escenario, 3  ovaporaron  en la ebriedad
generall...] Maria tenila poco tiempo que pasar
con su padre entre fansayos y representaciones,
pero se alegraba de tenerlo a su lado y de
saber cue se encontraba alli entre el publico,
viéndola y aplaudiéndola 1lleno de orgullo.
Cuanto mayor se volvia el resentimiento contra
su madre, mds amor Yy calor experimentaba hacia

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

aquel padre que nunca le habia pedido nada ni
la habta agobiado con sus expectativas.'?

En la siguiente obra de la temporada, sin actuacidn de
la Callas, Elixir de Amor, debutd la otra pareja de Callas
en esta temporada, el tenor Cesare Valetti., El triunfo que
obtuveo fue tal, que hubo de repetir tres veces "Una furtiva
lagrima"” lo que molestd a Maria y a Meneghini, para ellos
era de mal gusto que un cantante de categoria repitiera un
"encore" dos veces en el transcurso de la representacién.'"”

Esa noche, "“La Divina” cend con Enrique Salcedo

Ledesma, Guadalupe Salcedo y, por supuesto, su esposo, en

M5 Stassinopoulos. Op. Cit., p. 102-103
e Dinz Du-Pond. Op,_Cit., p. 160.
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el "“Capri”. La doctora Salcedo recuerda ‘que Callas no era

de mucha conversacién, quiza por la “presencia de

Meneghini, aunque no se mostraba timida a la hora'de comer

las pastas.''’

LA FAVORITA DEL PUBLICO MEXICANO, LA TRAVIATA.

Con todos los recursos posiblés se . prepard la obra que
Caraza Campos pretendia se cantaia, la: temporada pasada,
Traviata, por ello se le tenia especial  atencién. El

ambiente que se vivia en espera de esta obra era publicado

por la prensa:

El entusiasmo del publico en la actual
temporada de o6pera ha sido 1inenarrable. Las
ovaciones que se han tributado a los cantantes
y a los directores de orquesta han sido largas
e insistentes, como son largas las colas que se
han formado en las taquillas de Bellas Artes,
para conseguir boletos para las funciones de
Traviata, que 3e celebrardn en esta semana.
Traviata ha sido siempre una de las obras
favoritas del publico mexicano que siempre que

{ TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

tiene oportunidacd de escucharla acude
presuroso, maxime ahora con el reparto que
ofrece Opera Nacional, Maria Callas
interpretar pPor  primera  veI  ante  nuestro

publico el personaje de Violeta Valery, que
requiere, por que asi lo guiso el compositor,
una voz como la de la Callas, que puede por
igual cantar el repertorio ligero que el
dramatico. Maria Callas es también una eminente
actraiz tiene un  gusto refinado para 51
vestido.

e los Reyes, Aurelio. Entrevista realizada g fa doctora Guadalupe Saleedo, Op. Cit.
Y13 Universal. 17 de julio de 1951, p. 12,




Precisamente Maria traia un vestuario especial para
esta obra, hecho en Florencia, y que el publico  pudo
apreciar en la Casa Vogue de la avenida Madero.''? Parecia
cque la Callas también esperaba esta obra-inspirada - en -La

dama de las Camelias, de A. Dumas; ya que "exigidé un ensayo

general completisimo, con el vestuario, muebles, utlileria,

etcétera, que se emplearian®.'®®

(Ver siguiéhpgiﬁoto).

Cuatro funciones a teatro lleno, los Aia$'17, 19, 21 y
23 de 3julio; Maria en plenitud de faculgédes v&céles e
histridnicas, interpretdé a Violeta conrdﬁé fragilidad a
pesar de su aspecto fisico. Cesare Valetti y José Sosa
representaron a Alfredo Germont; Giuseppe Taddei y Carlo
Morelli, la ultima noche, representaron a Giorgio Germont;
Cristina Trevi como Flora; Carlos Sagarminaga fue Gastodn;
Gilberto Cerda interpretd Il Barone; Il Marquese en la
figura de Francisco Alonso y, finalmente Il Dottore 1lo
interpretdé Ignacio Ruffino. El1 director de orquesta fue
nuevamente Oliviero de Fabritiis; el director de escena fue
Armando Agnini; la primera bailarina Gloria Mestre y la
escenografia corrié a cargo de Antonio Lépez Mancera.'?!

El espectdculo sin limites alcanzé su grado de
perfeccién aquellas noches, por los pasillos del teatro de

Bellas Artes, desfilaban como en una auténtica "pasarella",

las pieles, los brazaletes, collares de piedras preciosas,

Isior. Jueves 19 de julio de 1951, p. 1-13.
" Diaz Du-Pomt Op. Cit | p. 160
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Yy todo

tipo de adornos . acompafiados de deliciosas

vestimentas c¢ue querian competir con el vestuario de “La

Diva*.

En aquella venturosa oportunidad, notamos cémo
la elegancia y el refinamiento sirven de marco
a la ostensible belleza de tantas damitas que
acuden a las noches de arte que con todo
acierto ha propiciado la actual temporada de
6peza Nacional, A.C., cuyos esfuerzos Y no
pocos apuros econémicos, van cultivando en las
nuevas generaciones un gusto especial por lo
que, siendo realmente bello en la expresién
musical, es verdaderamente notable dicho desde
un escenario, en donde aparecen las figuras que
aclama el gran mundo de la opera, en los
teatros mas famosos y distinguidos del Orbe.
Hoy somos tan afortunados en esto, que podemos
escuchar Yy aplaudir, en plenitud de vida y de
facultades, a artistas de la talla de 1la
prodigiosa Callas.'™

Sin embargo, no todos fueron muy afortunacdos en cuanto

a la critica del buen vestir, Valetti y Taddei

pudieron destacar en ese rubro ante la figura de

Cesare Valetti, distd mucho, muchisimo, de 1la
propiedad que exige Traviata{...] La
indumentaria de Giuseppe Taddei fue raidicula,
en grado superlativo; sS1 acaso pasadera, y nada
méds, la que vistié en el acto seyundo: peroc la
de etiqueta...librenos Dios; parecia ni mas, ni
menos, un prestidigitador de carpa; los
coprimarios y hasta la mayoria de los coristas
vistieron mejor (ue é&l; doénde tenian los ojos
el Director de escena y el mismo Tacdder? (Qué,
en su camerino no tiene espeljo? ¢ Ignoran acaso
que en vez de ese pavoroso pantalon de acordeédn
debe ser pantalon de tubo con travilla y en vez
de ese frac con faldeones kilometricos, estilo
pachuco tiene que ser casaca de faldones cortos
con cuellos de terciopelo neqgro, chaleco alto
de terciopelo de color guinda, verde, azul, o
de cualquiera otro color; camisa blanca con
cuello alto con grandes picos y corbata de

tampoco

la Callas.

P Sosa, Jose Octavio. Op. Cit, v 2, p. L

"2 Gurzon, César

Elegante nache de opera™, en Todo, 26 de julio de 1955, p. 49,




negro terciopelo, bastante ancha y con
prendedor cuajado de pedreria? No pasamos a
creer, senor Taddei, que en la Scala de Mildn,
vista usted el Germont como lo vistid en
México.'®?

El publico mexicano volvid a ser testigo - de esté
triunfo a través de la transmisién televisiva. No hubo:-una’
sola critica negativa a las actuaciones de la ‘Callas,. la
objetividad se transforméd en pasién y tpdqs los
superlativos posibles eran vaciados en los -articulos

publicados por la prensa:

Aun resuenan en nuestros oidos las ovaciones
clamoreosas que se tributaron a la excelsa
sopranc y artista insigne Maria Callas, en la
maravillosa representacién de la Traviata, de
Giuseppe Verdi, de lo que hace magistral
creacién. Como cantante admiramos el timbre de
su voz privilegiada; la dulzura de su acento;
la ternura de la expresién; la agilidad de su
garganta y sus agudos incomparables que modula
como le place, haciendo gala de su “fiato”
excepcional. Como artista se nos mostré
igualmente magistral, sintiendo y viviendo su
Violeta encantadora, que saturé el ambiente con
el delicado perfume de su genial actuacidn.

En todas las escenas estuvo perfecta; en el
primer acto, su alegria y apasionada ternura
las subrayd con su inimitable romanza del final
del primer acto, valiéndole estruendosa Y
prolongada ovacién a grado tal, que se vio
obligada a salir ocho veces a dar las gracias
al auditorio, que puesto de pie en gran parte,
desbordaba su delirante entusiasmo, conmoviendo
hasta las_Jlagrimas, a la hermosa y excelsa.'™

En la segunda parte de ésta Opera el A&animo del
piblico, de los cantantes, y de la pluma del reportero no

disminuyé.

153

Ibidem.




El

diciendo:

£n el segundo acto se mostrd excitada y
nerviosa, a la par altiva, por la wvisita de
Germont, el padre de Alfredo, que exige a
Violeta separarse de su  amante. Esta gime
desolada y su abatimiento y desesperacién, se
transforman en sacrificie y en abnegacién vy
cediendo por amor a su Alfredo para no
entorpecer su felicidad.

iQué maravilloso dramatismo imprimidé Maria
Callas a estas diversas situaciones,
mostrandose sencillamente sublime como cantante
¥y como actriz; acentud su maravillosa actuaciédn
al despedirse de su Alfredo...! jQué expresidn
incomparable en sus sollozoes, en su delor...!
En 1idéntico asombroso plan se desarrollsé el
acto tercero ¢ue culmina con la ira de Alfredo
que, celoso y despechado, ofende
despiadadamente a Violeta, que desfallece de
verguenza.'*"

reportero Tony Cazarin concluyd su

En el final de esta bella y sentimental obra
verdiana, (la agonia y la muerte), Maria Callas
conmovid profundamente a su publico, matizando
con su maravillosa media voz y mezzoforti, las

diversas situaciones ' logrando efectos
insospechados ¥ excepcionales, pudiéndose
afirmar sin reparos que Jamas habiamos

escuchado nada semejante.

Ademds de su actuacién incomparable, admiramos
la propiedad y el lujo espléndido de su
vestuario de reina, que enmarcé magnificamente
su belleza y su delicada silueta que semejaba
figuras de Sevres.'™

crénica

Todos los criticos musicales, los cantantes, los

artistas de otra indole estaban de acuerdo en que nunca se

habia escuchado nada semejante,

y los pasillos hervian de

entusiasmo. En esta ocasidén el reconocimiento hacia 1la

::; Cazurin, Tony. “La Traviata™, en Tado, 26 de julio de 1951, p. 46-47.

Ibidem.
ibidemn.

1%
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Callas fue unanime, "Una ' sola ~palabra se ’escuchaba,
Calias™.'?’
Inclusive cada que hay opo:tunid;d‘de;p;esénciax una

Traviata en México la memoria ‘de los:melémanos:siempre se

remite a aquellas fechas inolvidéblés'en”lafhistcxia del

arte lirico en México, como lo recuerda ‘la ilustre memoria

del ingeniero José Carlos Gonzélez.

Llevo mas de medio siglo de asistir a las
temporadas de oépera, [...] pero fue hasta 1951
que escuché en verdad una Traviata superlativa;
Callas es una Violetta como nadie mas peodria
cantarla, asume la responsabilidad de
interpretarla; en el primer acto como auténtica
coloratura, en el segundo como lirica y en el
ultimo como dramatica. Ahi si1 Verdi hubiese
estado alli, de seguro habria enloquecido como

muchos de quienes asistimos a esas
funciones(...] Emocilones humanas cue cuando
provienen de un auténtico artista, logran

penetrar en las fibras de un auditorio dotado
de sensibilidad.!""

La facultad de la Callas de mostrar una voz
portentosa, Jjovial: e irla disminuyendo hasta transformarla
en una voz longeva, fue una de las inspiraciones del
reconocido escritor Carlos Fuentes en su novela Aura.'®®
Pasidén e 1inspiracién dejaron estas dos semanas de

estancia en México. Se sabe que ante la insistencia de su

marido, la Callas cobrd en dbélares de oro, "que Meneghini,

" Diae DuPond. Op. Cin, p 160,
" Gonvdtlez, Jusé Carlos. “Discograti en 1o Opera. Ado [V, numero 2, abril 1990, p. 22,

1 declaracion la hizo Carlos Fuentes en un programa especial sobre su trayectoria artistica, en canal
22 Agrepo que tuvo la oportunidad de hacérselo saber o Mirin personalmente una semana antes de que
“Lar Diva™ talleciern

LH




como. un. pirata, metidé en una bolsa comprada especialmente
para ese fin".'*’

Antes de partir, Maria Callas ‘habia "~arreglado su
contrato con Caraza Campos para la terﬁporada de 1952,
"naturalmente doblando su cache".'®!

La presencia de Maria Callas en estos anos, reflejan
la época de oro que vivia la épera en nuestro pais, a la
vez que el escenario mexicano sirvidé de plataforma para la
cantante. El "mi" bemol que tuvo lugar en 1950, dio la
vuelta al mundo y el horizonte para “La Diva” se tornd mas
amplio. A partir de entonces, los escenarios del mundo
aclamaron a la Callas, la agenda crecidé considerablemente y
por ello sélo fueron dos semanas de presencia en 1la
temporada de 1951.

Quizad Méxrico fue uno de los escenarios mas dificiles
para Maria. Por sus cartas y por alguna declaracidén que
hizo sobre este pais, que mads adelante citar, sabemos que
su estancia en México fue sumamente desagradable, y pese a
ello su presencia en Bellas Artes marcdé el momento mas
importante que la Spera mexicana haya vivido.

Maria Callas "nos enseiié a oir la épera, a vivirla y
amarla, es una huella inherente de la historia de México,

Lrd

un parteaguas que tiene una vigencia inamovible".'

10 Stassinopoulos. Op, Cit., p. 103.

! Diaz Du-lond. Op. Cit., p. 160.

12 Lista opinion fue becha por el ingeniero José Carlos Gonzilez el 15 de marzo de 2000 en 1o
inauguracion de la exposicion Afomentos de la dpera en Mévico en la Biblioteca Nacional. Gonzalez
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El siglo XX se ha caracterizado por el desarrollo

descomunal en los medios de comunicacidén, y en la época que
Callas visitdé México, estos medios, dieron seguimiento ‘a

esta figura como nunca antes se habia hecho. Es ven"1951

cuando la informacién hemerogr&fica es menor en. comparacién |

con 1950, sin embargo la radio y la imagen quekproyeqtabé
la televisién dio una difusidén que pengtrépa'ﬁQYOiménCe‘én
la sociedad. (Ver siguiente foto). : “

Sin duda Maria Callas comenzdé su asuncidén en escoé
afios, que posteriormente la llevaxiés al nivel de una diosa
que sigue gozando de las ovaciones del publico vy, por

supuesto, de su descomunal trascendencia.

Gomez, Tania. R de la opera i ”, en Reforma. Jueves 16 de marzo de 2000, p.
4C.
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CAPITULO IV

1952, LA ULTIMA TEMPORADA.

En 1952 seria la ultima temporada en que '"La Divina"
pisaria el escenario del Palacio de las Bellas Artes. Segun
la opinién de sus mas apasionados admiradores eéta
temporada fue superior a las dos anteriores. Parece
indudable que 1la Callas de esta temporada estaba mas
cercana a la figura que se ha inmortalizado. El1 mundo
operistico y sus principales escenarios ya no podian
ignorar a tal fendémeno, fue tan solo a principios de dicho
afio, Maria cantd ocho Normas en la Scala de Milan, a la vez
que preparaba su Unica heroina mozartiana Constanza en Die

Entfihrung aus dem Serail. “Era un papel que imponia

tremendas exigencias a la fibra de Maria, su extensidn y su
agilidad. S6lo en la primera aria tenia que tocar mas de
veintidés altos y once “res’ altos".!™*

Desde su primera temporada en México en 1950, 1la
“Soprano del Siglo” fue seguida por la critica mexicana por
todos los lugares donde actuaba:; habia corresponsales
mexicanos que mantenian informado al publico sobre
cualquier detalle de la cantante, y por supuesto, sobre los
cantantes mexicanos que se presentaban en estos teatros. A
partir de este afio y con la eveolucién de los medios de

comunicacién, se dejé de depender un poco de las agencias

2]
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internacionales, gque si bien eran muy eficaces no eran tan
descriptivas como el melémano quisiera.

De esta forma, ahora la critica mexicana tomaba parte
en las discusiones musicales gque se gestaban en otros

paises y de paso, informaba sobre la Gltima temporada.

Nuestra corresponsal en Italia, la distinguida
profesora Ernestina Perea, nos escribe desde
Mildn lo siguiente: ‘Tenemos ahora en programa,
El Rapto del Serrallo, la graciosa opera de
Mozart en la que con esa finura y claridad que
lo caracteriza, da vida a los personajes que
actuan en ella. Nuestros conocidos y admirados
cantantes Maria Callas y Salvatore Baccaloni,
se lucen y se llevan los aplausos de la noche.
Maria borda con primor las vocalizaciones que
se encuentran tan a menudo en esta difficil
obra: su wvoz sauena dulcisima y pareja, pues
como no necesita forzarla, n1 dar esos sonidos
graves que le son tan poco favorables, no se
nota esta desigualdad de registro: cque en otras
ocasiones le hemos oido. Realmente, la Callas
deberia cantar obras para lirico ligero y
olvidarse por completo de las dramaticas’.
{Opera MNacional parece opinar 1gual que la
sefiorita FPerea a 7Jjuzgar por el repertorio que
Maria cantara en Meéexico}.'™

En abril, Maria inaugurd el festival de Florencia con
la Armida de Rossini, papel que prepardé en cinco dias. En
Roma didé dos representaciones de Los Puritanos, y después
de Roma a Verona. "Faltaban dos semanas para estar en
México, y en vez de ser una época de descanso, se agregaron
dos personajes mas: La Gilda del Rigoletto de Verdi y la

Lucia en Lucia de Lammermoor de Donizetti".'"™

' Qtassinopoulos. Op. Cit.. p. 108109,
1 . “Opera en Halia™, en Mésico al din. Mayo 15 de 1952, p. 63
%% Op. Cit., p. 109-110,
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Pero mientras los italianos gozaban de las actuaciones

de la “Tigresa’, épeza Nacional se encontraba con

serias

dificultades que ya se han mencionado en el primer capitulo

y que estuvieron a punto de desquiciar el programa general.

La dificultad principal giraba en torno a la vanidad de un

tenor, Mario del Monaco.

Sin

El tenor que obtuviera el anNo pasado tanto
éxito del ptiblico por sus bellos agudos y su
presencia en la escena, quien a pesar de haber
firmado contrato para actuar este ano, se
“enfermé” del corazén subitamente y al cuarto
para las doce decliné el contrato. Muchos
maliciosos opinaron gque la actuacién de Di
Stéfano en la misma temporada, habria eclipsado
a Del Ménaco que era de un divismo exagerado.'™

embargo, gracias a la declinacidén de Mario Del

Ménaco, se pudo convencer a Di Stéfano de cantar mas odperas

en esta

mexicano,

temporada, cosa que no disgustdé al

pues era uno de sus tenores consentidos.

No serd tan guapo como Salvador Novo o Armando
Valdés Peza, asi como és3tos no lo son tanto
como el disenador de modas femeninas Mario
Huarte, pero el divo 1italiano Giusepe Di
Stéfano es toda una presencla escenica que va a
volver a hacer suspirar a las damas operdticas
¥ que aun a los varones no cae bien.'”’

publico

Inmediatamente se hacian las comparaciones con aquella

temporada

donde participdé Enrico Caruso, en la

cual el

egregio tenor fue la base de la temporada cantande é&l- sélo

Mayo 15 de 1952, p. 63,

atra jTenore!”, en Iisto. 29 de mayo de 1952, p. 23
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las ocho obras programadas, mismo numero de oOperas que

"pPipo" cantaria.'®®

Tres afos han pasado desde la ultima temporada
en que nos visitara el tenor siciliano, y es
por eso que el publice ansioso por escuchar de
nuevo a su tenor favorito ha casi agotadeo el
abono para los dos turnos de esta temporada gue
promete ser brillantisima.

1952 marcard una fecha en la historia de 1la
épera en México por ser el retorno de Di
Stéfano, porque cantar ocho 6peras, y porque
ser la primera vez gue cante con Maria
Meneghini Callas, la Diva del siglo.'™

Nuevamente, las premoniciones gue la critica mexicana
tuvo con respecto al encuentro de estos dos cantantes no
estaban desatinadas, hoy sabemos de sobra lo importante que
fue desde entonces la figura de Di Stéfano dentro de la

vida de la Callas.

LOS PURITANOS.

Los Puritanos de Vicenzo Bellini, una obra poco
representada en este pais, inaugurd la temporada.
Desde 1917 no se cantaba en México.'”™ La critica

seftialaba que, gracias a la voz de inmensa calidad de la

“pbiva’” de bel canto "ha sido posible repetir o&peras que

e Opern 19527, en Novedides. Jueves 22 de mayo de 1952, p. 8.
' Jbidem.
10 [hidem.
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hace Vrrnuciao V tlempo Vnro hén subJ:.do al palco ‘escénico,
precisamente por falta de intérpretes”.'” :

La Callas la acababa de cantar en el Teatro Real de
Roma "el domingo 4 de mayo con un éxito arrqllado:. "Las

criticas la declaran unanimemente como la Unica soprano en

la actualidad que puede cantar esta obra tal como la

: : - . : 2
escribié Bellini".'

Los precios del abono a nueve funciones para este afo.

se habia incrementado considerablemente, dada la magni‘tud
de esta temporada. El mds barato, correspondiente al tercer

piso costd ciento cincuenta pesos, Yy el més cazo

setecientos pesos, dentro de 1las filas A-L del primerk

piso.'”

Todo estaba listo para comenzar la temporada que para
el director de Opera Nacional, Antonio Caraza Campos
resultaria ser la mejor. “WViendo que no era indispensable
importar demasiados cantantes contraté a Maria pagandole
dos mil délares por funcién,'™ a Di Stéfano, a Piero
Campolonghi, un baritono barato pero del que se tenian
buenas referencias"

El elenco fue equilibrado con los mejores cantantes

mexicanos, como Roberto Silva, procedente de Italia,

después de haber triunfadeo en el escenario mas importante

SR Novedades. Domingo 25 de mayo de 1952, N-B, p. 9,

" "( Wera en Mexivo™, en Ll Universal. quuulus 21 de mayo de 1952, p. 12,

I Universal. Domingo 18 de mayo de 1952, 3ra. Seecion, p. 11,

"L dolar et este tempo estaba a b compra en $8 63 vt venta en $8.65. Maria Callus ganaba $17
2R0.00 pur iuncion. “Mercado de los cunbios™, en Eacélsior. Domingo 1 de junio de 1952, p. 20-A.
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de la 6pera en el mundo, la SCQJEIAefMiién, en iéro§£%
Sansén y Dalila. 178

Como la reina Enriqueta de Inglaterra, "Rosa ARimoch
completaba el cuarteto de esta obra, quién debuﬁaia ‘ con
O6pera Nacional en 1la temporada de 1951, cantando  la
Margarita de Mefistéfeles y que alcanzara un triunfo de los
grandes tanto de la critica como del publico.!”’

Sin embargo, los cantantes mexicanos se sentian
exigidos por la calidad y el glamoure de los extranjeros, y
aundque existia una notoria diferencia en los sueldos,
tomando de referencia a Oralia Dominguez, mexicana mejor
pagada que ganaba ocho mil pesos, no vacilaron en gastar
fuertes sumas en vestuario, Rosa Rimoch luciria un traije
disenado especialmente para ella en Los Puritanos por
Armando Valdés Peza, que a su vez se encargd de 1la
direccién artistica del vestuario durante la temporada.'”™
El vestuario de "“La Divina" valia una fortuna y, solamente
para actuar en México, la artista habia traido treinta y un
tzajes.”“ La Callas comenzaba a rodearse del glamoure que
envolvia a una cantante gque empresas europeas se la
disputaban "al grado de presentarle los cheques en blanco

160

para que ella los llene con la cifra que desee".

7 Dinz Du-Pond. op Cit., p. 162,

Vo Novedades. Sibado 24 de mayo de 1952, p. 8,

Y7 B Universal. Martes 27 de mayo de 1952, lra, Seecion, p. 11,

'™ Ibidem.

IV iy sjo”, en Revista de Revistas, Junio 8 e 1952, p. 74-75.

" - La Callas en la inauguracion operisticn™, en Novedades. Domingo 25 de mayo de 1952, N-C, p. S




El. cuadro completo para esta obra se conformaba de 1la
siguiente forma: Maria Callas "Elvira", Rosa Rimoch
"Enriqueta", Giuseppe Di Stéfano '"Lord Arturo", Piero
Campolonghi "sir Ricardo", "Sir Georgio" Roberto Silva,
"Sir Walton", Ignacio Ruffino 'y "Bruno" por Tanis Lugo.
Direccidn musical, Guido Pico; direccidén escénica, Charles
Laila; director de <coros, Eduardo Hernandez Moncada;
escenografia, Antonio Lépez Mancera; coreografia y primera
bailarina, Gloria Mestre; asesor artistico de vestuario,
Armando Valdés Peza; peluquero, Adolfo Guerrero, encargado
de la produccién, Carlos Diaz Du-Pond.'"!

Dentro de los programas publicados en los diarios, se
extendia una invitacién al piblico para recibir a la Callas
en el aeropuerto.

El sabado 24 de mayo de 1952, minutos antes de las
cinco horas, la cantante llegd a México acompanada de su
esposo, el industrial italo Battista Meneghini, procedente
de Italia, con escala en Nueva York, donde se embarcéd la
noche del viernes, llegé por los caminos del aire de
American Air Lines.

En el aeropuerto estuvieron a darle la bienvenida
entre otras altas personalidades el sefior Carlos Pani, su

esposa Sara Maria Espinosa, el sefior Carlos Diaz Du-Pond,

" Novedades. Domingo 25 de mayo de 1952 Nelompinnlll
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el sefior Leopoldo Arizmendi, Lolita Castegnaro

funcionarios de Opera Nacional.'®®

La artista que ha conquistado desde su
presentacién hace tres afos, a los publicos de
México, estd considerada actualmente como la
mejor soprane del mundo. Han consignade los
entendidos y criticos musicales de los mas
conocidos y reputados diarios del mundo, que
las ovaciones tributadas a Maria Callas, apenas
si tienen antecedentes de los de Toscanini. TYa
para finalizar la breve entrevista (ue nos
concedid, de cuyas respuestas tomamos los datos
insertacdos en esta nota, nos dijo emocionada:
No tengo palabras con qué agradecer las
atenciocnes de que he sido objeto y ni1 tampoco
puedo expresar en la debida forma, mi emocidn y
contento de haber regresado a este pais que
mucho cquiero. Al estrechar 3u  mano suave,
expresa en dulce lengua italiana: Espero volver
a tener el gusto de saludarlo. Eso dijo la
eminente cantante qulen lloro al escuchar los
cédnticos languidos de nuestros mariachis,
instantes después cde haber pisado tierra
mexicana.'"’

Pese a la alegria cque la cantante mostraba a

b4

su

arribo, las primeras palabras que intercambidé con Carlos

Diaz Du-Pond no fueron muy cordiales, como se ha visto a lo

largo de estos tres afios, Maria siempre procuraba imponer

su voluntad.

Callas y Battista venian encantados de regresar
a México y lo primero que me dijo Maria fue: Di
a don Antonioc que tralgo preparada Lucia pero
Rigoletto no me lo sé, asi e3 que cambie de
Speral H Esta vez Caraza Campos fue
inflexible y exigid que Maria cantase Rigoletto
Ya que estaba en el contrato firmado.'"! T

"2 Llego aver 0 Meéxico la inimitable Maria Callas. Para actuar en el Bellas Artes, por tereer aflo
consecutivo™, en Novedades. Domingo 25 de mavo de 1952, N-B, p. 9
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Estos caprichos que podriamos sefialar tipicos de una
"Diva" no eran gratuitos, la Callas siempre estuvo
consciente de sus capacidades, y como veremos mas adelante,
la indisposicién por cantar Rigoletto desataria lamentables
consecuencias.

Fue en el primer ensayo de Los Puritanos en la sala de
Bellas Artes donde Di Stéfano fue presentado por Diaz Du-
Pond a Maria, asi y aqui nacia una de las parejas mas

trascendentales del arte lirico.

Cuando terminé el primer acto, me dijo Maria: Carlos,
éste es el tenor que andamos buscando para iniciar una

serie de grabaciones con Dario Soria con quien ya firmé

contrato.'®®

Precisamente en estos ensayos, el entonces estudiante
de 1la Escuela Nacional de 1Ingenieria, en el Palacio de
Mineria, José Maria Covarrubias logrdé colarse a los ensayos

Yy recuerda sus impresiones sobre “La Divina’:

Algo que me impresioné mucho de Callas eran sus
piernas. Las faldas en aquel entonces se
usaban debajo de las rodillas, pero se le veian
unas piernas monstruosas. Entonces yo vela a
una mujer obesa con esas piernas, esos lentes,
Y era sensacional ver cémo en escena era otra
mujer.'®

g Ibidem, p. 163-164.

e e los Reyes, Aurelio. Maria Callas, una mujer, una vaz, 1 mito. México. CONACULTA, 2000, 100
P, p. 6O
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Mientras "Pipo" (Di Stéfano)  y Callas cohpaginaban sus
voces, la prensa nacional dedicaba ° un sini pﬁﬁe;o ‘de
articulos referentes a dicha temporada?,existiaqmdiérios
que inclusive publicaban hasta tres o cuatié,natés‘a; dié
para que el puiblico estuviera enterado dei bﬁés hinimo
detalle. Planas enteras eran ocupadas para seflalar. los
mejores vestidos para la oOpera, en ellas, podemos Qer en
qué forma el publico femenino vestia en los tiempos de
Caruso y Tita Ruffo en contraste con los tiempos de 1la
Callas, resaltando dos de los momentos mds importantes que

la o6pera ha vivido en México.

Ayer, la dama que asistia a la opera sentia
que, para estar realmente elegante, debia
presentarse con todo lo que poseia de Joyas y
objetos personales de lujo.

Las damas elegantes de ayer, llegaban a

la funcién con traje de noche, c¢ue en 1921 era
corto, salida de Dbrocado, piel de armino,
abanico de pluma de avestruz, bolsa de chaquira
para gemelos, bolsa de petit- point para su
panuelo y diadema sobre su pelo corto a la
gargon.
Hoy, la sencillez es simbolo de elegancia vy
distincién; esta cdama posiblemente posea mas
Joyas que las que luce en una funcién de épera.
Su traje es de satén brocado, con larga falda
ancha, hombros descubiertos, guantes largos vy
su pelo corto cepillado sencillamente hacia
atras.™’

Para vestir de esa forma, la Casa Vogue de la avenida
Madero, donde antes se habia exhibido el vestuario de “La

Divina’, importaba modelos exclusivos de las mas famosas

Revistas. Junio 22 de 1952, p. 69.
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firmas de Paris a peticidén del pilblico pudignte{ pues ‘esta

costumbre de vestir bien en :las funciones de épera,
para bien o para mal hoy en dia se estid terminando, era

importante como en cualquier teatro de épera del mundo.

En nuestra exclusiva coleccién de pieles
exclusivas encontrar usted la silueta 1952-53
¥ los nuevos tonos de Mink Saphire, Palomine,
Heather, Alutian, Silver Blue y todos los
colores clasicos. No deje de venir.'®®

que

tan

Inclusive, para ponerse en ambiente, la prensa citaba

comentarios ingeniosos atribuidos al singulax

Yy

polifacético publico mexicano, muchas veces taphadorcde

frivolo, caracteristica de cualquier sociedad

aristocratica.

La nueva rica: Estaba tan 4rida la épera, que
cuando acabd el primer acto, me moria de sed.
La nina boba: jPobrecita!, tener ¢ue cantar
estando enferma de Meneghinitis.

El nifio bien: Cuando fui a Italia con mi papa,
visité la casa donde nacidé Lamermoor, el autor
de la Luchia.

El filosofo: La d6pera es una burla al sueno.

El acaparador: No sabia que Stéfano, ademids de
comerciar en tallarines cantaba en Bellas
Artes,

La esposa vanidosa: Lo (ue mas me gustd del
primer acto fue el i1ntermedio.

La popoff: No wvuelvo a venir, pues nadie se ha
fijado en el wvestido que me costé dos mil
pesos.

La mamd distraida: No \ibames a venir, porque
Pedro Romero de Terreros nos habia ofrecido los
boletos y a ultima hora no tenta dinero con qué
comprarlos.

El novio: Vida mia, estdas convertida en una
Madame Butterfly.

La solterona: No me t13}é s1 esta 6pera estaba
aprobada por la Liga de la Decencia.

b “Fowne de la avenida Madero™, en Social. Mayo 1952, p. 17
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El nifilo catedrdtico: Se le llama bel-canto en
homenaje a su creador, Ricardo Bell.

La aristécrata: Las éperas se componen de
tres actos, porque cada uno estd dedicado a
cada piso; lo bochornoso, es en el tercero!!®?

Los medios electrdénicos de comunicacién, como empezd a
ser costumbre con la Callas, procuraron llevar voz e
imagen por la XEX y el canal 4 de XHTV patrocinados por
Ford Motor Company. Precisamente por este canal, se
presentdé un programa conducido por la reconocida pianista
Dolores Castegnaro, cuyo fin era éntrevistaz a los
principales cantantes de 1la tempotada.‘Mazia Callas ser;a
entrevistada el martes 27 de mayo a 1551;7:15 horas.'?

“La Divina” también fﬁe entzévistaas por Ana Salado
Alvarez, quien, como muchos de sus biografos, se

interesaron mids por cuestiones personales que por su

carrera:’

Lleva algun régimen alimenticio? Ninguno,
solamente una vida ordenada y apacible. Cuando
no estoy trabajando, estudio y me dedico a la
cocina que es mi pasién. Descubro nuevos
platillos, invento mezclas que resultan
deliciosas y mi marido y yo que somos buenos
gourmets, gozamos de una excelente mesa y de
una bodega bien provista.'"

Callas también manifestd su deseo de ser madre, pues
sefiald querer tener tres o cuatro hijos, y, ademas confirmé

su gusto de haberse visto por T. V. "El otro dia que dieron

™ Delgadillo, Monica. *Zigzag. Dig de opera en Bellas Artes™, en Revista de Revistas. Junio | de 1952,
p. 7. Ver nota 10,
' La Prensa. Martes 27 de mayo de 1952, p. 24,
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una comida, sacaron una pelicula que después se proyectd

por T. V. y francamente me gustd mucho".y'g?k

Finalmente, después de un . gran- - preadmbulo ‘a la

inauguracién de la décima temporada::de Ope'i:a" _N’acio;nal, el

jueves 29 de mayo Callas y Di“Sté‘fano"‘se"préséh;ab‘ah poz‘

primera vez juntos en un escenario
Esa noche fria y 1lluviosa,.dej inundada ‘en

muchas de sus calles, el barro tuvo tiz,de venganza

23

social al manchar los leves zapatos"d_ »J'..su:, de plgt;a".‘

sin embargo, la lluvia no impidié que por las escalinatas,

pasillos y corredores del Palacio de' las Bellas Artes se

viviera un concurso de elegancias como si se esrt:uviera en
la Opera de Paris.

"La obertura ([(de Puritanos] comenzdé a la hora ‘indicada
y mucho antes de que se llenaron las localidades del piso

?'  Pero cuando llegd el segundo cuadro

bajo y las plateas".'
del primer acto Maria entrdé a escena y se escucharon
algunos aplausos de personas aconsejadas por Battista,
calladas inmediatamente por el resto del publico. "Esto
provocd en Maria una reaccidén de lagrimas, estaba desolada
en el camerino pensando que la habian siseado. Di Stéfano

entrd al camerino y dijo: ‘“Maria, has cantado como el

padre eterno’, y yo tuve que insistir en que en México no

" Satado Alvarez, Ana. “Hoy se inaugura 1a temporada de opera™, en Excelsior. 29 de muyo de 1952,
secaion 4, p. 5.
" Barron, Guido. *Tengo deseos de volver pronto™, en Novedades. 1 de julio de 1952,

" Heree, Felix, “Puritanos inasguro la temporada de opera®, en Revista de Revistas. Junio 8 de 1952, p.
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se acostumbraba aplaudir.a los artistas cuando entraban a

escena".?” La-critica’no perdoné la seriedad de “La Divina”

durante él segdndo~acto, pues- argumentaba que era injusta

tal actltud, "tan solo poxque el publico no le aplaudidé su

éria; que es sumamente dificil., El publico paga, el publico

‘hay‘querdarle lo mejor aunque algunas veces sea
.*hLas ovaciones, como:  Callas las esperaba,
llggéﬁoﬁ eﬁ ia'polonesa y en el dao del cuarto acto, "de
cuya eStruendosa ovacién fue participe directo el tenor
Giﬁseppe Di Stéfano, quien ya se habia hecho aplaudir desde
el andate. ‘A te, o cara’ que dijo deliciosamente".'"” (Ver
siguiente foto). En esta funcidén, la cantante mexicana
Fanny Anitda pidié al pablico un minuto de silencio en
memoria de la sefiora Margarita Couret de Saenz, esposa del
licenciado Aarén Saenz, impulsor y director de Opera
Nacional.!™ Asi comenzaba la temporada en 1952.

Después de haber estado presente en las dos uGltimas
temporadas con gran éxito, seria 1légico pensar que 1la
critica mexicana, como ya lo habia hecho antes, llenara de
superlativos la gran cantidad de columnas que aparecian en
los principales diarios, pero esta vez las opiniones

resultaban ser muy contrastantes y esto no resulta dificil

"1 Valdés Peza, Armando. * I\rsmmjcs v lugares™, en Novedades. Domingo 1 de jamio de 1952, N-J13, p.3.
IMl)ml Du-Powd. Op, Cit, p. 164

e, “Actividades musicales de I.l quineena”, en México al dig. Junio 15 de 1952, p 62
¥ Esquivel, Angel R “Puitanos en el Bellas Artes™, en El L Sibado 31 de mayo de 1952, L,

Seecion, p. 4.
¥ Valdés Peza, Armando. “Personajes y hugares”, en Novedades. Domingo 1 de junio de 1952, N-B, p.
kB
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de entender, si tomamos en  cuenta que Los Puritanos. era

practicamente una obra desconocida y totalmente anacrdnica

para el piblico.

Los

¢Los Puritanos es una obra que nos conmueve? Si
y no. Si, porque es de Bellini, el rey de 1la
melodia... nos conmovié la obra por la sobre
humanidad del canto de la Callas, a ella es
necesario oirla para creer en el milagro, si
porque Maria es el prodigio de Dios qgue nos
hace pensar, creer en una mano que escribe el
destino, volver los ojos atras Y hacer
presencia el pasado cuando los misicos
escribian para esas voces que no habian vuelto
a existir ... en plena mitad del siglo XX
aparece una voz y un espiritu que las revive y
nos las hace conocer en su verdadera
concepcién: Maria Callas... Los Puritanos no
pueden conmover en el sentido de su ambiente,
porque es rotundamente anhacrdnica en su forma,
tanto teatral como musical.'™

detractores de la Callas, cuyos

articulos

aparecian en los periddicos mds populares de la ciudad, La

Pre

cantantes,

lejos de reconocer las cualidades de los

criticaban severamente el divismo de éstos.

Ante los deseos de la soprano Maria Callas de
exhumar una o¢pera tan francamente demode como

es Los Puritanos, de Vicenzo Bellini, Opera
Nacional no tuvo mas remedio que aceptar la
imposicidén de la temperamental cantante, pero
no creemos que haya salido del gusto personal
de Antonio Caraza Campos, persona

extremadamente culta y de amplio craterio,
poner una obra que desde el director musical
hasta los cantantes calificaron de francamente
fea... la politica de divos y divas no conduce
sino a la degeneracidén del buen gusto, al
abandono definitivo de penetrar y comprender
una obra, de buscar sus méritos estéticos, para
quedarse con los alardes esporadicos Y
ocaslionales en que el sefor tennr o la senora

Mariano.
dpoen’

en Novedu

“hmpresiones operis
Damingo 1 de junio de 1932, N-B, p. 2.
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soprano’ quieren -‘demostrar que poseen‘grandes
facultades y hacen’lo que quieren‘con su’voz.?"

El cuadro rest:ant:e de cantantes, muslcos, bailarines

etc., tuvo buen‘ :econoc1m1ento en ,l_‘?', mayo:.l.a . de las

resefias,  sin embargo, quien no compa:t:ia esta oplnlon era
la Callas, o al menos asi lo menciona una-:de  sus b:.ogx:afas,

Arianna Stassinopoulos:

La direccién de Guido Picco estaba tan
vacilante que parecia dormido, y los cantantes
varones, exceptuande a Di Stéfano, entre lo
soportable y lo atroz... se puede oir a Maria
una y otra vez, salvar a la funcion de la ruina
total, en que casi se convirtidé. Pero estaba
que ardia de coraje. Ella la mas profesional no
podia soportar el amateurismo, ¥ su
perfeccionismo exagerado le dificultaba mas aun
tener cue soportar que el efecto general de una
representacién fuera reducido y hasta destruido
por la carencia de una dedicacién total por
parte de cualquiera que estuviera 1nvolucrado

en la produccién.™! (Ver siguiente foto).

El séabado 31 de mayo se dio la repeticiéon de Los
Puritanos y comoc ya se ha mencionado antes, ésta resultd
estar mejor acabada y los detractores reconocieron la
calidad de Maria, ya que estaba mads asentada. "Lo que no
puede estar mejor fue la o6pera misma, pues para eso se
necesitaria gque volviera a nacer Vincenzo Bellini y que

aprendiera a hacer las cosas con mas ciencia y mejor

vy

gusto'.

w0 “Pentagrama. Principio la temporada de épera™, en
3 stassinopoulos. Op. Cit., p. 111,
22 “pentagrama”, en Esto. Junm 4de 1952, p. 21,

sto. 31 de mayo de 1952, p. 19,
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Las  funciones de Los Puritanos habian pas:ado pa:x.;a
fortuna  de algunos y previendo la inquietud 'del  piblico
ante e‘st';a’ obra de Bellini, Opera Nacional 'equilibré - su
programa Tof:eciendo Traviata, la gustada..obra  de Verdi,
dedicada al entonces Presidente de la Reptiblica, licenciado
3

Miguel - Alem&n, quien se dijo asistiria.?®

foto).
TRAVIATA.

Traviata era una de las favoritas del piéblico por 1la
plenitud del romanticismo que se vive entre Violeta vy
Alfredo, el amor profundo y desgraciado hace popular a esta

obra que sdélo rivalizaba con Bohemia y Madame Buterfly.?®

Hay que agregar que el atractivo mads importante era el
cuadro gque componia esta obra: "Violeta'", Maria Callas;
“"Flora", Cristina Trevi; "Anina", Edna Patoni:; "Alfredo"”,
Giuseppe Di stéfano; “"Germont", Piero Campolonghi;
"Gastén", Francisco Tortolero; "Barédn Douphol", Gilberto
Cerda; "Marqués D'Obigny”, Alberto Herrera, "Doctor
Grenville", Ignacio Ruffino. Direccién musical, Humberto
Mugnai; direccién escénica, Charles Laila; director de
coros, Eduardo Hernandez Moncada; escenografia, Antonic

Lopez Mancera; coreografia y primera bailarina, Gloria

203 wUn momento con Maria Callas, quien esta noche interpretara Traviata”, en Novedades. Martes 3 de
Juniode 1952, N-B. p. 3.

(Ver siguiente ’




({ n Momento con Maria Callas, Quicn !’
fsta Noche Interpretara “Traviata®

one ,ESEGHINI CALLAS, ta mis grande soprano de nuestros ti qu en

. L fAntard 1a gustada obira “Traviata™, representacion que Opera Nacional dedica sl se-

nes e, de Ia Republica. licenclado Miguel Alemin, para satistacer los gustos del alto)
‘"9 La excelsa diva fué sorprendida p‘;r|la camara de NOVERADES ¢nijho idq pis mo "}
. mentos {nlimos.
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Mestre; asesor artistico de vestuarié, AzmaﬁdoAVaidésré;za:
peluquero, Adolfo Guerrero; encargado de 'la’ produccién,
carlos Diaz Du-Pond.?°® . : e : ‘7 :

La noche del martes 3 de junio de.: 19v52,v,Célias ‘vo:lv‘ia
a interpretar Traviata ahora en el Paléci§ éevié§;ééilés
Artes por primera vez:; no se tenlia ninguha §565 $oSzéVlé_
calidad de su "Violeta", pues la critica seﬁaiaba'que:"los
dotes excepcionales de la Callas son los que soiflara Ve?di
para su creacién".?®

En esta ocasidén una de las polémicas giraba en torno a

la presencia del sefor presidente a la odpera:

-Asistird el sefor presadente.

-El pidié que fuera cantada Traviata.

Todo esto corrid por la ciudad el martes, y a
las nueve de la noche, Bellas Artes estaba
pletérico de concurrencia elegante deseosa de
ver al licenciacdo Miguel Alemdn, presidente de
la Republica, y a su esposa.

No asistieron a ultima hora. Exceso de trabajo
retuvo en los Pinos al Primer Mandatario.™’

Gracias a que la critica no sélo dedicaba sus
articulos a las facultades de los cantantes, sino también a
las faltas y aciertos del publico asistente, podemos darnos
una idea sobre como las mujeres aprovechaban estos espacios
para empezar a gozar de algunas libertades, al menos en

lugares piblicos:

399 pulido, Esperanza. “Musica en Mexico™, en Novedades. Sabado 7 de junio de 1952, N-B, p. 5.

29 Dominguez, Violeta. “Cronologin de operas™ en De los Rey . .90,

30 w1 o Traviata de Verdi, con la Callas, hoy por XHTV, Canal 4%, en dades. Martes 3 de junio de
1952, N-C, p. &.

207 “Funcion de opera en el Teatro de Bellas Artes™, en Novedades. Jueves 5 de junio de 1952, N-13, p. 3,
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Los pasillos estaban completamente 1llenos. Y
los wvestidos mas lindos lucieron sus telas
soberbias y sus estilos de maravilla.

Mientras sonaba el dudltimo aviso, las sefocras
fumaban. ;Y en que forma! se deleitaban tomando
los cigarrillos. Un caballero comentd burlén: -
Desde que mi mujer fuma, dejé el vicio. Ya no
soporto el olor del tabaco.

Habr4a que dejar todos 1los vicios. Nos estan
tomando la delantera.”™

Los hombres no escaparon a las observaciones del
asesor de vestuario de la temporada de O6pera, Armando
Valdés Peza, pues faltaban a los principios. de un
espectaculo como éste, al ir vestidos de cualquier modo.
"Estoy convencido de que en Europa no irian asi, pero en
nuestra capital el deber civico es desconocidoe para 1la
mayoria de sus habitantes"."' Definitivamente la épera se
vivia de forma diferente que en otros lados, teatro vy
publico tenian su propia personalidad.

Dieron las 21 horas Yy el teldn se levantd,

inmediatamente los murmullos no se hicieron esperar entre

los espectadores.

El publico de odpera no estaba acostumbrado a
aquellas innovaciones. Era la camara negra, vy
cordones blancos figuraban puertas y cortinas.
Un espejo y un 1nmenso ramo de flores era toda
la decoracidn. Se suscitd una controversia
tremenda, algunos decian que parecia una camara
mortuoria, pero el buen gusto se impuso y a
partir de entonces Tono Lépez Mancera se
convirtio en una figura en el disenio
operistico. Fue muy felicitado por la Callas.”'

W08 15
“ Ibidem

™ Valdes Pez, Armando. “Cuando v donde vistieron asi®, en Novedades. Viemes 6 de junio de 1952, N-
13, p 3

10 Dinz Du-’ond. Op. Cit, p. 164
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La épera mexicana estaba recibiendo la nueva tendencia
del teatro de Europa y Estados Unidos.

La decoracién fue resuelta con cortinajes y efectos de
luz que realzaban la blancura de la tez de Maria Callas,
"sentimos el martes un respiro de aliento y esperanza.
Perdén a nuestros amigos conservadores".?!!

En cuanto a las actuaciones de los cantantes se
destacaba el Alfredo de "Pipo", con una actuacidén dramdtica
y sentida que evocaba al gran cantante Tito Schipa, quién
decia que no se mixtifica la impostacién para ir a las
alturas, sino simplemente se recita cantando ©o se canta
recitando.®'’

La discrecidén con que dirigié Mugnai la orquesta, para
resaltar las cualidades vocales de 1los cantantes  fue
criticada al igual que el <continuo balbuceo de los
registros medio y grave de Campoleonghi, pero se reconocid
el trabajo de los coros, los solos de violin de Ruvalcaba,
los bailes de Gloria Mestre y su grupo, revestidos de una
cierta originalidad, la direccién escénica de Charles
3

Laila, etc.-!

A “La Divina” simplemente se le juzgaba aparte:

iy

Yaez, Mariano. “hupresiones operisticns. El milagro de Maria Cal
Lagies 9 de junio de 1952, N-B, p. 2.

3 tbidem.

3 Pulido, Esperanza. “Masica en Méxieo. Traviata de Verdi®, en Novedades. Sibado 7 de junio de
1952, N-13, p. 3,

, en Novedpdes.
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Para creer en el milagro de la Callas nos basta
haber tenido el privilegio de escucharla, verla
y recibir el regalo de su arte: porque no
solamente debe uno inclinarse ante el prodigio
natural de una garganta que sSe engarza con el
grave y juega con el sobre-agudo, gue conoce de
piquetatos y legatos con 1gual dominmio, gue
dibuja nota a nota como una cascada de
perfeccicnes cada escala que desgrana, que 1lo
mismo consagra toda su emotividad a los pasajes
a media voz en los que alcanza sonidos
extraterrenos Yy que semeja venir de un
instrumento de oro, gque lanza la potencia,
aterciopelada siempre, de un agudo que vibra
por minutos en el aire para 1ir después a

reposar en el rincén de los recuerdos
preferidos. Pero esto es sSo6lo la facultad
vocal, inteligencia, personalidad y cultura,

tres factores dque posee Maria Callas y que
unidos a sus facultades naturales forman el
todo sin paralelo que es actualmente su
incomparable Violeta. Ha surgide un milagro!~'?

Es interesante encontrar algunas columnas que reflejan
el sentir del publico asistente, esto nos permite observar
que aparte de ir a lucirse en los entre actos, habia
personas sensibles al arte, que les proporcionaba infinitos
goces estéticos. Una de las reporteras asistentes, Ana
Salado Alvarez, familiar del autor de 1los Episodios

Nacionales, Victoriano Salado Alvarez, mostrd que el

publico no era del todo vanal y superfluo.

El entendidisimo don Luciano Trigos Caraza, gque
dice que jamas ha escuchado una Traviata como
ésta, mientras el gran cdon Antonio Pérez

Verdia, siempre afable, siempre dispuesto a
darnos datos, nos cuenta que ha visto
incontables Traviatas, Y que ésta que ha
presenclado, sélo puede compararse a la que
hubiera cantado la Pati, la Tetrazzini, la
Peralta.

Y fijese usted, en las manos de la Callas. Son
bellisimas y ella lo sabe y le saca todo el

1 ez, Mariano. Op, Cit.
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partido que puede y que debe. Son semejantes a
las famosas manos de Eleonora Duse, la musa de
D'Annunzio.’'* {Ver siguientes fotos).

También se veia a Armando Valdés Peza, patrocinando a
Rita Macedo y Miroslava con la caballera blanco platino.
Pedro Vargas observaba el modo de cantar de Di Stéfano,
Andrea Palma con su marido admiraban a “La Diva”.?'®

Para desgracia de los seguidores de la épera y de la
Callas que seguian la funcién a través de la televisidén, no
pudieron disfrutar la ultima parte de esta obra y los
aplausos tumultosos gque se dejaron oir por varios minutos,
pues las ondas hertzianas se interrumpieron por la falta de
corriente que sufridé el edificio de la Loteria Nacional,
donde tenia su planta transmisora la XHTV, !’

Mientras llegaba el sédbado 7 de junio, fecha en que se
repetiria Traviata, Callas empezdé a preparar Lucia, pues
seguin Diaz Du-Pond, ella la sabia a medias, fue
precisamente don Carlos quien le 1llevdé la grabacidn

completa de Lina Paghliughi.?'®

Largas fueron las horas de
ensayo en el hotel al extremo de que se vio en la necesidad

de mandar instalar paredes de corcho en su cuarto, pues los

vecinos se quejaban bastante; no todos compartian el gusto

1% Qalado Alvarez, Ana. “Las manos de Eleonora Duse™, en Excétsior. Jueves 3 de junio de 19352, seccion
i3, p. 5.

1 Ihidem.

A7 Lransmision de la Apera por XETV canat 4%, en Novedies. Miéreoles 4 de junio de 1952, N-A, p. 9,
¥ Dinz Du-Pond. Op,_Cit., p. 164
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por -la épera.?'” Posteriormente, Callas trataria de alquilar

220

una casa con Jjardin en el rumbo de San Angel.

i
i

Por otro ‘lado, "la otra estrella de la temporada, Di
Stéfano recibia propuestas para presentarse en un programa . . ,
de radio, el divo sélo pedia cinco mil pesos semanarios por ‘
cantar dos canciones, obviamente el trato nunca se cerré.??'

sin embargo, los divos gque se complen}eﬁtépa"‘ﬁ Tde .
maravilla, aprovechaban su tiempo de descanso pa:ay dejérsé

agasajar por sus seguidores; momentos captados por los

fotdégrafos de la prensa citadina. (Ver siguiente foto).

Una ofrenda lirica a dos estrellas del arte
lirico; Pedro Vargas, wvalor numero uno de 1la
cancién moderna, ofrece en Capri una de sus
bellas interpretaciones a dos estrellas de la
6pera mundial: Giuseppe Di Stéfano y Maria
Callas. Esto bien odria llamarse una
conjuncién de estrellas.™*

Se repitidé Traviata el sabado con mayor éxito, y en
homenaje a "Pipo" y a la "Tigresa", Dorothy Brenner de
Laila, madre del director de escena Charles Laila, ofrecié
un ambigld en su apartamento de la avenida de 1los

Insurgentes. '

taria Meneghini Callas, tan gran sefiora como
cantante y actriz; joven con un rostro de
belleza impresionante, que recuerda en sus
facciones las 1lineas de las antiguas estatuas
helénicas, lucia fabulosas alhajas y un traje

1 sprsalada Popof?™, en Novedades. Domingo 8 de junio de 1952, N-A, p. 25.

0 Barrios Gomes, “Aver en sociedid™, en Novedades. 10 de junio de 1952, N-i3, p. 2.

" [hidemn, N-13, p. 8

otrenda lieica™, en Novedades. Jueves 5 de junio de 1952, N-I3 p. 9

“Fancion de opera en Bellas Artes™, en Novedades. Lanes 9 de junio de 1952, N3, p. 3.
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corto y plisade de seda opaca negra que ponia
de relieve el cobre brillante de sus cabellos y
la blancura de su piel[...] Giuseppe Di Stéfano
acompafado de su lindisima esposa. Di stéfano,
de una simpatia y gracia arrolladoras. Fuera
del escenaric es un muchacho Jjuguetédn y feliz.
Ahi se encontraban el maestro Mugnai y su
esposa, Carlos Diaz Du-Pond, Sarita y Carlos
Pani. Dorothy habia preparado una regia cena a
la que todos le hicieron el debido honor. Con
las primeras luces del alba se retiraron
encantados todos."

LA PRIMERA LUCIA.

Por el momento, las reuniones sociales habian quedado
atrds, pues ahora estaba en puerta la presentacidén de
Lucia. El lunes nueve de junio de 1952 se llevd a cabo el
ensayo general, al cual la prensa tuvo acceso. La Callas la
habia estado preparando en su hotel con asesoria de Diaz
Du-Pond. "

Nuevamente, los vestidos de Maria volvieron a ser el
punto de atraccién, y aunque ahora sabemos que nada se
conserva, pues la Callas quemd todo lo que le recordara su
gordura, tenemos la descripcién, junto con algunas fotos

que aun se conservan:

El del primer acto esta confeccionado en un
moiré tejido en aro y seda verde seco con
reflejos granate, adornado de galones de oro y
pasamanerias de azabaches. Cuelle y puios-
siguiendo la moda de la época, segunda mitad
del siglo XVI- en gruesco encaje blanco de
Inglaterra. El traje del segundo acto -Vestido
de Novia- es de pesado raso y falla blancos,

2 valdes Pezi, Armando, “Personajes v luygares™, en Novedades 10 de junio de 1952, N-B. p. 2
3 Dz, Du-Pord. Op. Cit, p 164
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cubierto de bordados en pedreria. Sobre 1la
cabeza 1lleva una diadema de brillantes y un
regio manto de encaje legitimo...Para las
escenas de la locura, luce Maria un camisédn de
chiffén azul cielo y bata de encaje de plata
forrada de chiffén rosa. El efecto es etéreo Yy
de suprema elegancia.”™"

Al dia siguiente, el martes 10 de junio, Maria Callas
asistid a una comida que celebraban cada mes los criticos
de misica y teatro. Ahi, la cantante reveld a los medios de

comunicacién que cantaria por primera vez 1la gustada vy

conocida 6pera de Donizzetti.~

Horas mas tarde a las 8:45 p.m., se cantaria esta obra
que se presentd por primera vez en México el 12 de julio
de 1841, muchos meses antes que en Estados Unidos, y que a
més de un critico lo llend de recuerdos.” "

En los pasillos del Palacio de las Bellas Artes, se
manifestaba la expectacidén por escuchar la Lucia con la
Callas, o6pera que por tradicién siempre se ha escuchado en
las voces de las sopranos ligeros.-

En 1946, se habia cantado la obra de Donizzetti con la
diva francesa Lily Pons, quien dejoé una honda impresién en

los meldmanos mexicanos, sin embargo aquella vieja

I Valdés Peva. Armando “Cuando v donde vistieron asi™, en Novedades. Miereoles 11 de junio de
1952, N-B3, p.3

37 “Pentagrimee. Maria Callas canto por prisiera vesz Lueia”, en Esto. 12 de junio de 1952, p. 21

N se puade discutir de operin o eseribir sobre éste género, sin evocar recuerdos. Tal vez por esta

razom el publico gusta poco de fas operas nuevas, o oo muy populares; jluy tan poco que recordar de

ellas!™. De Maria y Campos, Annando Teler ", en Novedid Duomingo 15 dc juniode 1952, N-A,

p- 19-20, Dentro de este intes e articulo, s

/\n(.n.l s Blaneo en 1912,

destacando las voces s reconocidis gue Ja cantaron en

Carmen Garcii Corncjo en el Teatro Arbéu en 1916, Con ro, Ada Navarrete de
Cuarrasco, Evangelina Mupma por supuesto se cita a Angela l‘v.mlhl quien |-I cantara en lu Seala ¢l 13 de
mayo de 1862 Mercedes Caspir en el Olimpias cn 1926, Lilly Pons en 1931,y siomencionar fecha pero

destacindola, Luisa Tetrazzini




sentencié que sefala qﬁe todo tiempo pasado fue mejor no se
cumplidé, ya que una vez que la Callas aparecié en escena,
mostrd la magia de su arte a tal grado que el publico hizo
que saliera 14 veces al proscenio después de la escena de
la locura, y Di Stéfano salidé B veces al terminar la
épera,

La postura general de la critica fue de devocidén a

excepcidn de una sola que tachd esta dpera de aburrida.

Lucia nos parece un tanto anacrénico y
decadentista, fuera de ambiente y padeciendo
graves lagunas técnicas y estéticas, y por los
que es necesario engullir dos horas de armonias
poco interesantes, instrumentaciones de praimer
ano de conservatorio. No sabemos hasta cué
punto se vaya a consagrar la Callas en Lucia,
como lo ha hecho en Traviata y Aida, que siguen
siendo para nosotros sus mayores éxitos.- '

Pero retomando a la critica general, la mayoria de los
articulos que se publicaron sefalaban el 10 de Jjunio de
1952 como una fecha histérica, entre éstos se encuentra el
del multicitado Carlos Diaz Du-Pond, quien vaticinaba que

esta fecha seria citada por la historia.

De Jjuzgar su actuaclion e 1nterpretacidn se ha
encargado la critica. Sus enemigos y
detractores que todo genio tienen la han
criticado.

Podemos s1n  embargo esperar. M1 fe Yy mi
conviccion me dictan que el dia que el mundo
musical escuche la “Lucia” de la callas,

s sior. Martes 10 de junio de 1952, p. 6,
2 Dz Du-Poid. Op. Gt p. 164,
B wPentagrama Maria Callas cantd por primera vez, L

" en Bsto. 12 de junio de 1952, p. 21,




proclamaron que Se ha escuchado la mejor y
nunca sofada intérprete de la obra, Yy 1la
historia dird gue fue en México el 10 de junio
de 1952 cuando la sorprendente diva la cantd
por primera vez en su vida.™¥

Y sin embargo, la Callas seria una severa critica. de

su trabajo en la primera Lucia de su vida.

8in duda algunas notas altas, bellas, y todo
eso, pero todavia no era el papel.?®?

En. la noche fria y lluviosa del 14 de junio, se volvié
a repetir el 'éxito' de Lucia, en el turno "B". Por los
pasillos del Palacio de las Bellas Artes se veian a las
damas fumando sus cigarrillos, a la vez que hablaban sobre
la moda del mechén blanco que una exdtica (Tongolele)

popularizé.

-ijQuién iba a decirme que yo también entraria
en esta moda!- exclamé burlona una rubia muy
linda.

- Eres terrible

- Asi lo creo

Soné el ultimo aviso.”**

Y ya en el escenario la locura se volvid a apoderar
del auditorioco y 1los ‘"bravos" surgieron incontenibles

interpolados con las ovaciones.

Sus dotes de actriz, las clarinadas celestiales

que vibran en su privilegiada, i fenomenal!,
3% Dinz Du-Popd, Carles, “La Opera Lucia de_Lanumennoor v sus intérpretes™, en Exeélsior. 15 de junio

de 195

pY
$ nopoulos, Op. Cit., p. 111112
e Nechies de opera. Lawin™, en Novedades. Lanes 16 de junio de 1952, N-B3, p. 3, 5.
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garganta pone ‘a sudar a todos sus compafieros,
incluso Di Stéfano’y Campolonghi, 'y Silva 'y el
que le echen.?®

EL ARROZ NEGRO. RIGOLETTO.

Después de las noches apotedsicas de Lucia de Lammermoor,
se avecinaba la semana mas tormentosa de la temporada para
“La Divina“. La opera en turno era Rigoletto, una de las
obras mas populares de Verdi y que el publico mexicano
queria y conocia bien, por tal razédn, don Antonio Caraza
Campos pagd los honorarios mas altos a Maria para que
cantara Gilda.

Hay que recordar que el temperamento de la Callas se
manifestd desde el primer dia en su estancia en México al
exigir a Caraza Campos no cantar Rigocletto, pues no tenia
tiempo ni energias para ensayar convenientemente,®'®
Esta vez, don Antonio no se dejd impresionar por la figura
de la cantante y s6lo pididé se respetara el contrato.

Las premoniciones de la “Tigresa” no fueron
desatinadas, incitada por Meneghini, "Maria se sentia

amarga y maltratada ain cuando al mismo tiempo se echaba la

ot

culpa”.

B cLegtro. Demeneia™, en Esto. Martes 10 de junio de 1952, p. 23.
20 1bidem
M \bidem
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Finalmente tuvo que aprenderse la obra con di;éOSVAe la
Capsir.**

Con todos estos pesares due ‘se vivieron 'enb esﬁa
semana, Maria Callas se presentd al ensayo general de
Rigoletto el 1lunes 16 de Jjunio de 1952, ahi algunos
cronistas empezaron a resaltar los grandes contrastes . gue

presentaba esta obra, donde por supuesto, la mejor librada

fue “La Divina”.

Maria Meneghini callas, en el papel de Gilda,
lucia un traje que la hacia aparecer como una
muchachita. Actuando con el candor propio de
los anos de la heroina de Verdi, su Caro Nome
alcanza cumbres insospechadas de ternura vy
emocidn.”

De igual forma se admiraban los decorados y se
rechazaban los severos anacronismos del vestuarioc de los
coros y del ballet que, segin se decia, parecian ser. parte
misma de este espectaculo en México.” %

Todo estaba listo para la cuarta reunidn social de
gran gala del turno "A" del martes 17 de junio de 1952 a
las 8:45 p.m., en el Teatro de las Bellas Artes, donde el
cuadro completo estaba representado por: Maria Callas,
Gilda; Giuseppe Di stéfano, Duque de Mantuas Piero

Campolonghi, Rigoletto; Ignacio Ruffino, Sparafucile; Maria

Teresa Garcia, Magdalena; Edana Pattoni, Giovanna; Gilberto

™ Diaz Du-Pond. Op_ Cit, p. 164,

 Valdés Pezs, Armado “Cuando y donde visticron asi®, en Novedades. Micreoles 18 de junio de
1952, N-B. p. 3.

* Ihidem
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Cerda, Monterone; Alberto Herrera, Marullo; Carlos
Sagarminaga, Borsa; Francisco Alonso, Conde Ceprano;  Ana’

Maria Feuss, Condesa Caprano; Magdalena Fruhbaver,  Paje;

Ernesto Farfan, un oficial. ' Direccidn .musical, Humbertof

Mugnai; direccién escénica, Desiré Defr'ére: coreogréfia y
primera bailarina, Gloria Mestre; director - de' coros;
Eduardo Herndndez Moncada; bocetos y reélizacién, -Sédolfé
Galvan; asesor artistico de vestuario, Armando Valdés 'E’eza;
peluquero, Adolfo Guerrero.?'!

En los entreactos se oian una disparidad de
comentarios referentes a la actuacién  de 1la ‘Callas, es
indiscutible que Rigoletto jaméas alcanzé las alturas de La
Traviata y de Lucia, ya que no hubo un reconocimiento
unanime, pero pese a las adversidades, la soprano del siglo

arrancd comentarios favorables e inclusive algunas lagrimas

a los mas exigentes y reconocidos meldmanos.

Fanny Anitua tiene los ojos humedos al
finalizar el segundo acto de Rigoletto, Maria
Callas ha cantado con extraordinaria dulzura y
perfeccién y D1 Stéfano canta con el corazén
palpitante de sentimiento cuando el gran tenor
ha llenado 1la sala «de Bellas Artes, de su
maravillosa voz.'"

Esta vez la ovacion de la noche fue para "Pipo" y
aunque comenzoé con "Questa o quella” nervioso b

desafinado, ' repitié dos veces "La Dona e mobile" a

3 pBominguez, Violeta Op_Cit, p 9t
22 vk cantd Rigoletio en el Palucio de Bellas Arte:
3 Dinz u-lowd. Op,_Cit, p. 165

*. en Exeélsjor. 19 de junio de 1952, p. 9.

17

L.

FALLA DE ORIGEN




peticién del publico; pero para algunos cxiticés,rtodé i;
noche fue azul, éste fue el color del vestido y de la voz
de la Gilda. Para los anticallistas que argitian que la 'voz
de la admirada soprano era "monbétona", fue para. ellos la
Gilda "una caricia con guante blanco, si ahi quedd péra
siempre la mas alta expresidn de esa cualidad tan rara como
todas las suyas: su versatilidad en la voz".?**

Pero a la versatilidad de la voz de la cantante, no se
salvd de los males de esa noche, en el tercer acto Callas
equivocd las estrofas de la romanza y en vez de comenzar
"Tutte e feste" dijo "Furtivo fra, e tenebre”.®'*

Los mexicanos, Maria Teresa Garcia, discipula de la
otra destacada cantante mexicana, Consuelo Escobar de
Castro, e Ignacio Ruffino cumplieron satisfactoriamente con
sus papeles. *"

El Rigoletto de Piero Campolonghi, que hasta entonces
supuestamente habia sido su mas grande creacidén vocal e
interpretativa, "al grado que Carlo Galeffi, el insigne
cantante, obsequidé a Campolonghi su vestuario de esta obra,
seguro de que lo llevaria por el mundo con toda dignidad y
orgullo', " fue un desastre.

El problema era que Campolonghi olvidé la obra, tenia

que estar continuamente pendiente de la batuta del director

de orquesta y del apuntador.

XY

s Paez, Mariano. “lmpresiones operisticos™, et Novedudes. Jueves 19 de junio de 1952, N-I3, p. 2.
¥

Ihidem.
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El apuntador hacia sus indicaciones con una

intensidad audible hasta donde nosotros
estdbamos, por lo menos 10 veces mas alejados
de él que los cantantes. iNo peodria

recomendarse a éste seior un poco mas de
mesura? Después de todo, los miembros del
reparto han de tener un oido superior al
nuestro.**

Resultaria dificil senalar cual fue la presentacién
mas acabada de la Callas en México, pero no cabe duda'éue
la mas desafortunada fue este Rigoletto.

Después de la tempestad sobrevino la calma y con ella
los reconocimientos. El jueves 19 de junio, en el Salén de
los Candiles del Hotel del Prado, tuvo lugar una recepcidn
de homenaje a Maria Callas, a la par que se celebraba el
décimo aniversario de Opera Nacional, organizado por el

grupo de "Amigos de la Opera".

A nombre del sefor Lic. Casas Alemdn, regente
de la ciudad, se impuso una condecoracién a la
artista por sus brillantes actuaciones y se le
nombré huésped predilecta de la ciudad. Se
condecoré asi mismo al Sr. Antonio Caraza
Campos, presidente de ONAC por sus méritos como
impulsor de este arte. El licenciado José
Candano fue quien impuso estas
condecoraciones. '’

N " F uentes, Manilo 8 “Musica™, en hnpacte. Junio 28 de 1952, p. 82
v ()pu.l 19327, en Novedades Marte: I7 de junio de 1932, p 6
Jlllllll.\ “Rigoletto de Verdi™, en Excélsior. Jueves 19 de junio de 1952, seccion BB, p. 7.

: < Revepeion en homenaje a In wan um Maria Meneghin Callas™, en Excélsior. Viemes 20 de junio
de 1952, seecion B, p. 1, 9 ique Dedl 10 posterronmente, una espléndida cena
compuests por coctel de frutas al Kiesh, consome al jerez, filete de nachinango Dugdere con florones
doradues, suprema de pollo fvorita y primeurs, ¥ por allime un parfant glac, nelusko scompaiado de cate,
champagne v diversos licoses, “Homenaje o Callas™, en Nove 23 de junio de 1952, 2da. Seeeion, p.
3
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Entre ' los ‘agasajados serencéﬁg;abanrMeneghini, Ma:ié
I. de Ruiz Cortines, ~-Rémulo O'Farril hijo y sedora, la
cantante Fanny ‘Anitda 'y el licenciado Alfonso Caso.?*® (Ver
siguiente-foto).

En aquella cena, Maria Callas lucia un gran traje de
gala en encaje negro. "De lineas rectas, la falda caia en
suaves pliegues, arrastrando apenas en la parte de atrés.
Soberbias alhajas. Su pelo, de un cobre bruiido, lo llevaba
recogido por sobre lo alto de la cabeza",**!

“La Divina” aprovechdé para expresar su agradecimiento
a don Antonio Caraza Campos "por haberle conferido papeles

en oOperas dque requieren soprano ligero, sin haberla oido

interpretar estos papeles. Esto dice ella: ‘demuestra el

gran sentido musical de don Antonio Caraza Campos ' ".
También demuestra que la presencia de la Callas en Mé=xico

fue vital para su formacidn vocal.

Estuvo soberbio y ademds muy merecido. Si, creo
que hoy por hoy es la mejor cantante del
mundo., ¥*?
El sdbado 21 de 3Jjunio se repitid Rigoletto, las
actuaciones mejoraron, parecia que los criticos se

reservaron sus opiniones para la préxima presentacién. “La

Divina” tampoco se perdond su deficiente actuacidén al

%0 .
Ibidem.
2 vald . Armando. “Personajes y Jugares™, en Novedades. 20 de junio de 1952, 2da. Seccion, p. 3.
B2 uRecepeion en homens . Op.
I »Homenaje o Callas™, en Novedades. 23 de junio de 1952, 2da. Seecion, p. 3.
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extremo de que nunca . volvid 'a . cantar Rigoletto en el
teatro, solamente lo grabd.
Di Stéfano volvidé a enloquecer al publico con’ "la dona

e mobile" e hizo exclamar.a una dama’ burlona-:

Habla de la volubilidad de 1a ii\\;ljez y ese duque ;
de . Mantua es mds -voluble que el.. mismisimo
aire.? R - : -

Pese al diluvio que azotd a la capital el: domingo .22
de junio al medio dia, la Callas asistiéré uh almuerzo en
su honor en la casa de la familia Villegas, que se ubicaba

en el entonces apartado rumbo de Mixcoac.

El almuerzo tendria que haber sido en el
jardin, pero... claro fue dentro de la casa.
Hongos, chilaquiles Yy romeritos con tortas de
camardn y un fantdstico platdn con proporciones
colosales de todas las verduras. De postre,
frutas, pasteles, cremas Y helados. .. Se
cantaron cancilones meXicanas Y francesas Y al
filo de las seis de la tarde comenzamos a decir
adiés . ™"

S6lo faltaba por representarse Tosca, anunciada para
el martes 24 de junio a las B:45 p. m. Como era costumbre,
el lunes 23 de junic era el ensayo general, pero “Pipo” no
se presentd pues padecia un severo resfriado que lo dejé

afdénico, seguin lo certificd el doctor Luis Morales Bolafios:

™ Eixcélsior. 23 de junio de 1952, seecion C, p. 3.
™ Valdés Pezn, Armando. “Personajes y lugares”, en Novedades. Martes 24 de junio de 1952, seccion B,
p. 2.
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asi la quinta reunién social del turno "A" se éxansfe;i;
para el martes 1 de julio.”™

La calidez del publico mexicano, en especiql7 del
femenino, acompaid a Di Stéfano en su recuperacidn,. "més dé
veinte telefonazos de sus admiradoras recibidé el estrella
de la Metropolitan. A base de ‘gargaras’, ‘toques’ 'y uﬁ
sinumero de bufandas se espera que Giussepe esté listo para
el préximo martes y la funcidén pueda llevarse a cabo".**?

La enfermedad de Di Stéfano resultd ser benéfica para
la “Tigresa”. Su publico queria verla brillar en el
escenario cantando nuevamente Lucia, pero ella se negaba a
cantarla alegando que tenia encima Tosca, pero la
indisposicién de “Pipo” y ante el atractivo de mayor pago
que le propuso Diaz Du-Pond, Callas aceptd y rdpidamente
circuld en los diarios el programa de esta funcidn
extraordinaria anunciada para el jueves 26 de Jjunio a las
8:45 p.m., con el mismo reparto. En pocas horas las

localidades se agotaron. ™"

La actuacién de “La Divina®” fue sorprendente, su

interpretacion de Lucia quedar grabada como una de las
obras maestras de las interpretaciones operisticas de todos

ona

los tiempos".

] oy no hay funcion™, en Nov: s. Martes 24 de junio de 1952, N-C, p. 8.
37 Burrios Gomez “Ayer en sociedad”, en Novedades. Jueves 26 de junio de 1952, seecion B, p3




LA ULTIMA 6P£:RA, TosdA.
Se habia escuch;do ak“La Divina’” en cuatro actuaciones como
soézano‘ligérd, pé;o para ‘el sabado 28 de junio se llevaria
a cabo 1la éuihﬁa reunién social de la temporada con la obra
de Puccini, Tosca, obra escrita para soprano dramadtico.

En ' general se esperaba el éxito arrollador, pero uno
que otro critico manifestaba sus dudas sobre la actuacién
encomendada al "tenore'" Di Stéfano, en su debut como Mario
Cavaradossi, después de habérsela escuchado al tenor Ramdn

Vinay.?3%°

Pero este chaparrito de la voz de oro fino y de
los agudos de cristal, posee recursos y sobre
todo personalidad irresistible, para triunfar
ante cualquier circunstancia. De modo que
esperamos otra velada méas, inolvidable. !

El cuadro completo fue el siguiente: Floria Tosca,
Maria Callas; Mario Cavaradossi, Giuseppe Di Steéfano; Bardn
Scarpia, Piero Campolonghi; Angelotti, Gilberto Cerda; el
sacristan, Francisco Alonso; Spoletta, Carlos Sagarminaga;
Sciarrone, Francisco Alonso; el pastor, Luz Farfan;
carcelero, Manuel Carrefio. Direccidén musical, Guido Picco;
direccioén escénica, Desiré Defrére; director de coros,

Eduardo Hernadndez Moncada; bocetos y realizacidén, Rodolfo

™ Diuz Du-Pond. Op._Cit., p. 165.
™ “Opcm 1952, en Novedades. Sibado 28 de junio de 1952, seccion C, p R
20 Espina. *Teatro™, en Esto. Martes 24 de junio de 1952, p. 23




Galvan; asesor artistico de vestuario, Armando Valdés Peza;

peluquero, Adolfo Guerrero.®

A temprana hora se empezaba a congregar el,pﬁb;ico del
turno “B’, pues para muchos seria la ﬁl:imaAvéz,que verian
a la Callas. ' ‘

Comenzé el primer acto y el ‘estremecimiento  del
publico se hizo sentir en el apasionado d‘ﬁo de Maria y Di
Stéfano, lo que provocd una ovacidn cerrada al caer la

“a

cortina.” (Ver siguiente foto).

Maria Callas habia llevado la temporada a su punto mas
alto, los superlativos, las rapsodias que la prensa cantaba
sobre su Tosca fueron inagotables, para el plblico mexicano

“La Divina”, ademds de ser su mimada, ya tenia su lugar en

la historia a lado de la Pasta, la Malibran y la Peralta.-”*'

Maria se ha aduenado por completo del corazén
de todos los amantes de la oépera, y casi no
concebimos una temporada en dque ella se viera
excluida. ™™

S6lo quedaba una presentacién mas de Tosca para que
Callas terminara su compromiso en esta temporada. El lunes
30 de junio Maria tuvo su ensayo general como de costumbre,

las tensiones Yy desgastes fisicos parecian haber

2 Domingues, Violeta, Op_Cit., p. 9.

* Vilde Pezit. Arnando “Personajes v lugares™, en Excelsior. Domingo 29 de junio de 19532, seeeion 13,
P kN . . X

! IEsquivel, Angel R < Tosea en el 13ellas Artes™, en Bl Universal. Martes 1 de julio de 1952, b
Seecion, p. 4,

3 Junius. *Mesica, Tuse

", en Excélsior. Midreoles 2 de julio de 1932, Seecion B, p. 9
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desaparecido, a estas alturas de la temporada la cantante
se dejaba consentir por toda la gente que la admiraba.

Por la noche, Callas tuvo la ultima reunién social en
su honor. La comunidad griega que radicaba en nuestra
ciudad, preparé una cena para su hija predilecta de . su

lejana Patria, en la colonia Napoles, en la residencia de

2046

Basilio Karavis y seifiora.

Maria callas, encantada de este homenaje, en
que se comié y hablé en griego, lo agradeciéd
con su consabida gratitud y sencillez. Maria
habldé primores del publico de México que adora
y comprende y afirma que en nuestro pals canta
con mds gusto gue en ninglin otro exceptuando
Grecia e Italia que considera casi su patria.’’
(Ver siguiente foto}.

El cénsul honorario de Grecia en México, el sefor J.
Ramén Chaptale, entre otros griegos distinguidos,

estuvieron presentes esa noche.”’

Sobre el piublico mexicano dijo:

Tiene una sensibilidad artistica y un oido
maravilleso, por lo cual se da cuenta de lo que
estd bien y lo que no estda, vamos, es una cosa
especial muy raramente encontrada en otros
publicos, ¥y que a los cantantes, nos causa mas
pavor que los conosseurs. "'

La noche del martes 1 de julio de 1952 se presentd por

altima vez en el escenario del Palacio de las Bellas Artes,

o0 Agssajun los gricgos a la setors Callas™, en Exeglsior. Migreoles 2 de Julio de 1952, seccion 13, p. 1.
*7 Ihidem.
In% .
Ibidem.
2 Guido Barran. *Tengo deseos de volver pronto™, en Novedades. Martes 1 de Juliode 1952, 3ra.
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Maria Meneghini Callas, el teatro se inundé ] dev
personalidades de todo tipo gque no querian perderse “la
Tosca de “La Divina”. En los pasillos se podian ver: a
populares actores cinematograficos como -Ernesto--Alonso
charlando con Rita Macedo, a Libertad Lémarque acompariada
de Pedro Vargas y su esposa, a la hija del muralista Diego
Rivera, Ruth, al charro negro Jorge Negrete. También las
divas mexicanas Dolores del Rio y Maria Felix admiraron a

la mas grande “Diva”.?"®

Tosca fue cantada irreprochablemente, las
decoraciones merecieron elogios entusiastas., EL
vestuario elegantisimo, Maria Callas lucié

vestidos soberbios y muy de acuerdo con 1la
época en la que se escribié esta épera. E1
baritono magnifico Di Stéfano y Marita Callas
obtuvieron clamoroso triunfo.®’

El teatro literalmente enloquecid al finalizar la obra
y el publico aclamé a la Callas y a bi Stéfano por largo
tiempo. Como nunca se ha visto en la historia de la odpera
en México, se rindié una entusiasta y carifosa despedida a
la eximia Maria ‘"quien emocionada hasta las lagrimas,
agradeciendo esta demostracién de admiracién y de carino
diciendo '‘no adidés sino hasta luego .

Como una anécdota curiosa en esa ultima noche de éxito

de Maria Callas, quedd para el recuerdo el incidente cque

tuvo en el escenario con “Pipo”.

I wLasea”, en fixcélsior. Micreoles 2 de julio de 1952, scecion 13, p. 3.
7 wOpera en Bellas Artes”, en Novedades. Miéreotes 2 de julio de 1952, seecion 13, p. 3.
2 imotiva despedida o Maria Callas™, en £ Universal, Jueves 3 de julio de 1952, 2du. Seccion, p. 2.
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Cuando los dos divos salieron al proscenio a agradecerx
los aplausos, don Carlos Diaz Du-Pond pididé a la orquesta
que tocara "Las golondrinas"™, lo que provocd que el piblico
empezara a gritar "Callas regresa", Di Stéfano se sintid
desplazado y cortesmente le besdé la mano y la dejé sola. .
"lLas golondrinas" terminaron y la Callas y el pﬁblico‘
exigian la presencia de Di Stéfano nuevamente, y al notar
que éste ya no estaba, don Antonio Caraza Campos ordend a

Diaz Du-Pond que fuera por &1 a su camerino.

Me lo encontré echo una furia y ya totalmente
desvestido me grité una serie de improperios
naturalmente en 1taliano en contra de Maria, de
la empresa, dque 31 no habia habido tenor en
Tosca, diciéndome que nunca volveria a cantar
con Callas, etcétera. No pude calmarlo, ya
cuando Maria regresé a su camerino cdespués de
las ovaciones gque seguian 1nterminables para
ella, Pipo 1ba camino a su hotel. Maria vy
Battista 3alieron al dia siguiente sin
despedirse de los D1 Stéfano. Afortunadamente
para el munde, Maria y Pipo grabaron un sin fain
de obras juntos Yy actuaron infinidad de
veces. !

Di Stéfano junto con Maria Callas hicieron que varias
de sus grabaciones durante la década de los cincuenta
fueran consideradas como las clasicas por los criticos.

Lucia, Puritanos vy Tosca cler 1953, De 1954 Pavasos,

Rigoletto de 1955, y Trovador y Bohemia de 1956.

Como Maria habia seflalado a don Carlos Diaz Du-Pond en
el ensayo de Puritanos, grabd con Dario Soria, director de

discos Cetra, solamente dos operas, La Traviata y la




Gioconda.?™

El culpable de ello fue Walter Legge, director
de EMI, quien estuviera presente en las actuaciones de la
“Tigresa” en Bellas Artes. ' Walter Legge habia escuchado
por primera vez a la Callas en Norma, en la Opera de Roma
en 1951. Después de seguirla por varios escenarios,
incluyendo México, decidié ofrecerle un contrato exclusivo
que firmé el 19 de julio de 1952 en Verona, Italia, después
de su estancia en nuestro palis, sorprendido por el dueto
que conformé con Di Stéfano.?’®

Al dia siguiente, antes de partir a Paris, “La Divina”
hizo una donacién especial a un hospital mexicano.*"’

En el aeropuerto central, prominentes personalidades
de los circulos sociales mexicanos, de las colonias griegas
e italianas, estuvieron presentes para despedir a la eximia
cantante que hacia el viaje con Battista Meneghini.

Antes de abordar el avién, Maria Callas externd

diversas opiniones sobre su estancia en esta temporada:

México y su publico me cautivaron; tenga 1la
plena seguridad de que me voy encantada de
haber visitado éste maravilloso pais y pensando
unicamente en retornar lo mas pronto posxble.r‘"

3V Diaz Du-lod. Op_Cit. p. 165
* \l-ls\ln\\lx)\lln\ Op_Cit,p. 16
% e Jos Reses, Aurclio. Entrevista wealizadi o Carlos Dinz 1Du-Pond, Ciudad de México, midreoles 23
dc febrero de 20060
inopoulos Op, Cit, p. 114116
ey 1da Popotl™, en Suplemento dominical de Novedides. Domingo 6 de junio de 1952, 2da.
Sceeion, p. 25,
A Angudi Jr *Vigjeros™, en El Universal. Viernes 4 de julio de 1952, 2da, Seecion, p. 3.




Como se menciond en el primer capitulo, Maria Callas
ya no se interesd por regresar a cantar a México, ademas,
con la crisis que comenzd a vivir el arte lirico en nuestro
pais en 1953, resultaba dificil pagar las altas sumas dque
Maria pedia para presentarse en cualquier escenario.®’®

Cuando la “Tigresa” estuvo en Verona dias después de
su temporacda en México, su actitud de ser la mas  severa
directora consigo misma, hizo olvidar el encanto de sus
éxitos y lo uUnico que prevalecié fue 1la "humillacién" dé
Rigoletto. "Jurd que no volveria a cantarlo en escenal[...]
y en verdad, nunca mds lo cantd, excepto para una grabacién

que hizo con Gobbi y Di Stéfano"."®°

™ Ver nota 24,
0 Stussinopoulos. Op. Cit., p. 112-113,
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cAPITULO V

. 'LOS “ANOS DE LA NOSTALGIA.

El afio 'de 1968 ‘fue,r;domo :}é se—'séﬁe ‘de sobra, .el mas
dificil éa?a lékvida artiétiéa»y personél de Maria Callas.
Después de. nueve afos de vivir con el amor de su vida,
Arisﬁételes Onassis, todo‘ termind, en agosto de 1968.
Cuando Onasis se casdé con Jackeline Kennedy, Maria 3junto
con Lawrence Kelly dejé el yate Christina para nunca mas
volver, Desde Paris, Callas llamé a una amiga, Mary Mead,
para que Se reuniesen en Dallas. "Mary sugiridé viajar a
Cuernavaca, histérico lugar de descanso de moda en México
donde ella poseia una casa. A Callas le parecid excelente
idea, pero pronto descubridé un problema dque amenazaba con
detener en seco su odisea".”"!

La compafiia Olympic Airways retuvo su pasaporte griego
y se negaron a conseguirle una visa para México. Sin
embargo, Costa Gratsos, un amigo de Maria y empleado de
Onassis, sabia que las negociaciones entre los Kennedy y
Aristoteles se hacian mas serias. Gratsos sentia cada vez
mas pena por Maria, se comunicd con Luis Echeverria,
Secretario del interior de México y futuro Presidente de 1la
Republica, solicitando su ayuda. La visa fue otorgada y el

grupo se hospedd en Cuernavaca por dos semanas. Gratsos se

1 Gage, Nicholas. Greek Fire “The Love of Maria Callas und Aristotle Onassis. Londres: Sidgwick and

Juckson, 2000 422 p, p. 277
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aseguré de qué enormes Varreglrciars”frrlroxj:ralers:r rec:.blex:an a Maria
a sﬁ llegada a Cuernavaca. Maria fingié que las f‘lores‘eran
de parte de Onassis.?®? :

En la ciudad de la “Eterna Primavera’”, se les uniéd
John Coveney, director de la divisién cldsica de EMI en
América. Marifa Callas tenia 'un grupo de amigos en esta
regién, ademas de que ahi vivia su padrino, gquiza 1la
persona mas allegada a la car;ncante. Inmersa en este
ambiente, “La Divina” fue’a su primera cenafiesta después
de su rompimiento con ‘Onassis. Canfield Hines, un
acaudalado que frecuentaba las reuniones de sociedad
proveniente de Carolina del Sur, organizdé la fiesta en su

propiedad.”®?

A medida que se acercaba la hora de la cena,
comprendid que no poedria soportarlo. Mary Mead
no estaba dispuesta a ceder: Todos nosotros
vamos. :(Dénde quieres que te sirvan tu cena: en
la alberca, tu dormitoric o el comedor? En ese
punte Maria, 1ncapaz de enfrentarse a la 1idea
de que se quedaria sola, decididé renuentemente
salir también. Mary Mead recuerda la revelacién
que fue, en el estado en que se encontraba,
aquella cena en Cuernavaca: Habia perdido el
respeto de sSi misma y se quedd realmente
asombracda al descubrir que la gente todavia la
queria, se 1nteresaba por ella y la admiraba.-™

Bob Brady, duefio de una compa#fia transportista en el
Medio ceste, los invité a su casa (ahora un museo). El 2 de

septiembre Maria firmé el libro de visitas de la casa y

2
{

bidem.
*3 Ihidem, p. 277
8 inopotlos, Op,_Cit., p. 297,

131




conocid® a Roscoe Holder, hermano de 1la personalidad dél
especticulo Geoffrey Holder.™"®

Posteriormente, el grupo in;egfadg por Rchoe Holder,
su esposa, Bob Brady, Mary Mead, Larry>.Kelly 'y‘ David

Stickelbar, partidé al club “El Bohemio’”, de la zona roja de

Cuernavaca. La sefiora Mead Carter recuerda:

Maria estaba fascinada y no dejaba de observar
los cubiculos con las prostitutas paradas
enfrente tratando de atraer clientela. Antes de
ir al club, ambas decidimos usar vestidos de
Pucci; pero cuande entramos al club vimos que
habia luces brillantes gque acentuaban todos los
colores.. Nos encendimos como arboles de
navidad."""
Para entonces Maria se encontraba en un estado de
negacidén total, trataba de fingir que no habia nada malo en
su vida cuando en realidad se convulsionaba emocionalmente.

Mary Mead sefala:

Caminaba a todas partes con un radio que tocaba
jazz todo el tiempo. Cuando sonaba la épera
decta:; cambia la estacidn. Oigamos buena
misica. ™’
Para empeorar las cosas, Maria resbald en el cuarto de
baffio y cayd sobre el piso de marmol en la propiedad de Mary
Carter y se rompio el cartilago de las costillas, de manera

que cuando hablaba o reia se escuchaba un ruidito. Después

de eso, sus amigos comenzaron a llamarla "Maria Click",

f"‘ Gage, Nicholas. Op. Cit., p. 278
** |bidem.
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pero -ella 'sufria tanto dolor que L;zry VKelly Vdecridiér
llevarla a Dallas para tratamiento médico.?%®

Mary Carter recordaba gque “mientras su ansiedad
disminuia con el paso del tiempo, no era -facil estar con
ella en esta época”.™®®

Maria se 1llevé de Cuernavaca . la admiracidén de 1la
gente. De aqui en adelante, 1lo ;r.;;'ueima'nt:endria viva a “La
Divina” seria su plUblico, y el rec'uerdbo de sus éxitos en
los principales escenarios donde México no fue la
excepcidn.

Hacia 1971, posiblemente por 1la inactividad, se

percibié en Callas una nostalgia por su voz de México.

Cuando escribié a Antonio Caraza Campos:

Nunca olvidaré nuestros afilos gloriosos juntos;
eso es historia. Perdona mi inmodestia pero
tuviste gran fe en aquella Callas que se
convirtié mas tarde en la Grande."*®

Esta nostalgia la volveria a vivir en nuestro palis el
afno de 1973, cuando vino a pasar unas vacaciones en la casa
de Bruno Pagliali en Acapulco, acompafiada del "“Divo”
Giuseppe Di Stéfano y de la esposa de éste.

Di Stéfano, cantante también consentido del pilblico

mexicano, contaba c¢on un club de admiradores en la ciudad

7 hidem, p. 278
‘" Ibidem, p. 279.
** bidem.

0 De los Reyes, Aurclio. Op. Cit., p. 27-28.
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de México, 'y siempre que venia ‘a este pals se ponia en

contacto con el .grupo.

Uno” de " los “integrantes de este club, Victor

recuerda

cuales - eran - algunas de ..las actividades

desarrollaban:

La

fundadoras de dicho club,

cada quince dias nos reuniamos para escuchar a
algin cantante en disco, obvio, o 1inclusive
para ver alguna pelicula si es que llegaba a
haber, generalmente era escuchar cantantes o
una épera completa en casa del seilor Alberto
Garduno, en la calle de Panuco. Cuandeo venia Di
Stéfano siempre venia con nosotros a convivir,
Di Stéfano es mucho mas sociable, le gusta mas
la pachanga.®"!

actriz mexicana, Ema Roldan, fue una

de

Cruz,

que

las

y fue precisamente ella quien

mantuvo -una excelente relacidén con el “Divo”, a tal grado

de que éste la llamaba "mi maméd mexicana".

Se sabe gque entre Di Stéfano y Callas hubo una
gran parte de amistad y afecto romantico, eso
nos validé para que dona Ema hiciera contacto
con Di Stéfano, asi tuvimos la oportunidad de
invitarlos a wvenir con nosotros. Aquél luego
luego dijo que s3i, después nos definieron dia y
hora, empezamos a preparar todos los detalles
de la cena pero dijeron que no querian
publicidad, querian que fuera en el club, sobre
todo que Callas no conocia nuestra casita donde
teniamos nuestras reuniones.-’

Esta casita, como la denomina don Victor, estaba muy

bien acondicionada para dichas actividades,

con un salén en

¥ polo Lopes, Anron. Entrevista realizada a Victor Criz Arreota, La Candelaria, Coyveacin, sibado 9 de
diciembre de 2000

2 Ihidem.
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la  segunda planta, ahi se entregaba a los cantantes mas

destacados de la temporada un diploma.

Este diploma decia: El club Di Stéfano otorga
este Diploma presente a,.., directores,
escendgrafos, etcétera, Di Stéfano era nuestro
intermedio para lograr que algunos cantantes de
corte internacional wvinieran a recoger este
presente.””’

La cena que se le prepard a los divos fue totalmente
italiana, preparada por el chef de la embajada italiana,
todo bien acompafado con champagne y los mejores vinos,
aunque también se les presentd el mole poblano.

El selecto y privilegiado grupo estaba a la
expectativa de la llegada de los divos, se temia que Callas
no asistiera, pues ya era la “Tigresa” de garras mostrar,

era “la Diva”, la mujer dificil.

Llegaron, y Callas mostraba una simpatia cque no
congeniaba con todo lo que decian de ella,
venia en un plan de haber descansado, portaba
el vestido que le habiamos mandado de obsequio,
era anaranjado con flores bordadas, como los
que se venden en Cuernavaca, con una capa
griega negra. Le regalamos un rebozo de Santa
Anna blanco.

En todo tiempo estuvo risuena, le llevamos
mariachis y estuvoe emocilonadisima, la cantante
nacional Cristina Ortega le canté y cuando
terminé, la Callas emocionada se levantd y le
aplaudio, Cristina la abrazo y tuvo el honor de
que la Callas le besara la mano, la locura.

A la hora gue le ofrecimos de beber, a la
hermosa mujer se le anto)d pedir una cerveza, y
no teniamos, tuvimos que pagar en ddélares a un
restaurante para que en un mantel nos pusieran
como veinte cervezas, ella tomé dos.”" (Ver
siguiente foto).







Fue una noche mas de homenaje para Maria, una noche

unica que se ‘iba’extinguiendo, Maria Luisa Cdrcamo trasladd

a las divéﬁ'aI'Hotel Aristos, "donde tenian otra reunién; la

nostalgia ::inv,adi.é ‘a:Maria y pidié que la llevaran a Bellas

Artes,” MariafgLu;Sav estaciondé el automdévil en frente del

DiStéfano iba en el asiento delantero y .estuvo

Palacio,

reérod;pdo” sus  éxitos durante un buen rato. Esa fue su
ﬁltima‘goehe en vida en el Palacio de las Bellas Artes.-?®
: Adb dos afios antes de morir, Maria Callas escribié a
Diaz‘Du—Pond reconociendo la sincera amistad que los uAia Y
recordando a Caraza Campos. ™
En noviembre de 1999, Elizabeth Schwaitzhkopf, casada
con Walter Legge, funcionario de EMI Capitol, que viniera
expresamente de Londres en 1952 para escuchar al dueto
Callas-Di Stéfano y a quien se debe la serie de grabaciones

de dicho dao acompafiado por Titto Gobbi, escribié a una

amiga de México:

Si tu supieras que durante sus ultimos meses de
vida no queria otra cosa, Y lo repetia muchas
veces a mi esposo y a mi, que recobrar su voz
de México. Ambos tratamos de convencerla que
podria dar nueva dimensién a muchos otros roles
operisticos, por ejemplo Salomé o aun Electra.
Pero fue su voz de México la que guardé en su
mente y queria recordar. '’

33 1bidem.

M hidem.

* Pe Tos Reyes, Aurelio. Op, Cit., p. 28.

2 There was really a great man of theatre. He knew talent, he ri
could have oftered him. [ wish there were more men like that now,

sed, he payed and had the best this time
( Habia realmente un gran hanbre de
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En ese mismo afio, Maria Callas volvidé a visitar México
pero ahora en una puesta en escena traida por Ocesa bajo la
produccién de Morris Gilbert y la direccidén de Francisco
Franco, en donde Diana Bracho interpretd el papel de Callas
en la versién mexicana de Master Class. ™

Durante los meses de marzo a abril de 2000, Callas
estuvo presente en el patio central del Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, Biblioteca y Hemeroteca
Nacionales dentro de la exposicidén Momentos de la Opera en
México.

Finalmente, a partir del 13 de septiembre al 5 de
noviembre de 2000, “La Divina” retorndé al Palacio de las
Bellas Artes, pero en esta ocasién dentro de las salas Paul
Westheim y Justino Fernandez, en la exposicién Maria
Callas. Una Mujer, una voz, un mito.

Sus joyas, sus vestidos, testimonios de su publico,
fotografias, el lanzamiento del CD Maria Callas, musica

popular del cine, televisidn y opera, los programas

especiales por televisidn, etcétera; hicieron que Maria

recobrara su gran voz de México. (Ver siguiente foto).

teatra, el conocia ¢ talento, el arriesgaba, el pagaba ¥ wvo lo mejor que esta époen pudo Jaber dado, ojalia
hubiese miis hombres como ¢). Ibidem.

7 [hidem.

% Aguilar Loya, Sandra. “*Maria Callas. Inst
de 2000, p. 8.

it divina™, en El Finapejero. Dumingo 27 de agosto
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CONCLUSIONES.

La opera en México era "hasta . antes de lla Callas ya un
especticulo importante, .no se puede pensar que en .el
momento en que “La Divina” pisd el escenario del Palacio de
las Bellas Artes, se vivia una época de oro en la dpera, o
que ésta fuera el momento mds alto gque el arte lirico
viviera. El publico mexicano ya habia conocido a divas como
la mexicana Angela Peralta, quien era recibida en las
estaciones de trenes por multitudes para festejar sus
destacadas presentaciones. Otro ejemplo seria también las
apotedticas presentaciones de Enrico Caruso en la Plaza de
toros de la Condesa, como ya se ha mencionado antes.

Basta con estos antecedentes para percibir que el
publico mexicano estaba tenia un gusto especial por 1la
opera,

Como menciond el doctor Serge Gruzinski el 26 de julio
de 2000, en su conferencia Opera, imaginacion y sociedad.
México y Brasil, siglo XIX, espectaculos como la oOpera son
empresas capitalistas, que en el siglo XIX eran
eminentemente rentables. lLas primeras compafiias de teatro,

zcarzuela y oépera que surcaron por el nuevo mundo, se




instalaban en puntos estratégicos de gran actividad
: s 3 A 3 2949
comercial, y por ende, de circulacién de dinero.®”?

Para el siglo XX, especialmente durante los aifios en

que la Callas se presentd en México, la opera tenia mucha

actividad en paises de primer mundo, pues este espectaculo
es sumamente caro. Ya en la introduccidén se sefaléd
brevemente que en México durante el gobierno de Miguel
Aleman, parte de la burguesia se instalé en el poder, poder
cque se reflejé en la sociedad y en la actividad operistica
en nuestro pails, que fue coronada con la presencia de 1la
Callas, cantante que comenzaba a proyectarse como "La
Divina” que ahora recordamos., De esta forma, hay que
enfatizar que existia una solvencia econdémica como para
pagar contratos en dbdlares, y para comprar bonos para las
temporadas a altos costos.

La cultura musical que se desarrolld durante el siglo
XIX no hubiera sido suficiente para hacer de la dpera una
actividad seria y constante, que fue dentro de los afios de

existencia de Opera Nacional.

Sin embargo, existieron otros factores para que el
arte lirico no fuera exclusivo de un solo sector social,

también contd con un piblico popular, que al igual que

121 dector Grwzinski, junto con la doctosa Veronica Zirte Toseano, trabajan juntes en un proyecto
redt al compositor mexicano Melesio Morales, y ¢l compusitor brasileio Carlos Gomes, gque tratin
puntos como los que agui se exterii




gozaba de los espectaculos en el Teatro Blanquita, disfrutd

. P 300
de las funciones populares de épera.’

Este publico dificilmente pudo asistir al Teatro : del
Palacio de las Bellas Artes, no obstante es aqﬁi dondé se
denota la importancia de los medios de comunicacién de ese
tiempo, que difundié por toda la Repuiblica y a todos los
publicos las actuaciones de la Callas.

El cine mexicano de los afios <cuarenta, comenzd a
reflejar la vida citadina. Quizéa una de las mas

representativas de esta década fue Campedn sin corona.

Después de esta cinta siguieron otras que trataron de
repetir la férmula, abordando diferentes problemas 3
contextos. El séptimo arte no dejdé de lado la épera y en
buena medida explica este fendmeno. Como un simple ejemplo,
tenemos una de las peliculas mds populares de la produccién

cinematografica nacional, El rey del Barrio, pelicula

producida en 1949, un afio antes de la llegada de Maria
Callas y cuyo protagonista es el cédmico German Valdés "Tin
Tan". Una de las escenas mas célebres de ésta pelicula es
la clase de misica, donde la actriz Fany Kaufman "Vitola"
interpreta a la "Beba', un personaje de la alta sociedad,
que tiene los suficientes recursos para darse una buena

formacién musical, y sobre todo en el mundo de la o&pera.

™ B autor del libro Latpadicion operistica en 1a ciudad de México, 1900-1911 . Francisco Ramon Pulido,
sealo (que Ja dpera es un espectacudo selecto y elitista, por ko que ¢l pablico popular no tuve seceso. Tal
vez sate se referia al periodo gue comprende su libro, pero adn metomanes gue conoci durante [a
elaboracion de este teabajo, seiialaron que el arte lirico seguia siendo para 1o busguesia en los tieimpos de
ONAC.
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"rin Tan'" finge ser un maestro italiano de gran nivel,

cuando en realidad es un ratero fracasado, su cultura
contrasta con la “Beba", sin embargo mientras ésta
interpreta un pasaje del primer acto de Traviata, "Tin Tan"

se mofa de dicha interpretacidén sin desconocer la obra,
pues cuando es requerido y como puede, hace la parte del
dueto que corresponde a este acto. Por el otro lado, la
“Beba" después de terminar su clase, comienza a bailar un
"cha-cha-cha" que suena en su radio, mostrando finalmente
la misma disposicién para disfrutar estos contrastantes
géneros de musica.

Existe otra referencia filmica de los afios sesenta,

cuyo titulo es Lloren qguitarras lloren. Los protagonistas

son “Cuco” Sanchez, Lucha Villa \4 Miguel Soto
“Mantequilla”. En esta pelicula, cuando Lucha Villa se
convierte en una cantante afamada, Soto “Mantequilla”

sefiala que la cantante padece el sindrome de “Callas’, para
describirla como una diva de aspecto arrogante y consentida
a la vez.

La televisidn, que a principios de los ahos cincuenta
era una novedad, al principio se preocupd por tener una
tendencia cultural y educativa. Hay que tener presente que
la primera telenovela en la televisidén mexicana fue de tema
operistico, la vida de Angela Peralta, titulada El Ruisefor

mexicano. También se transmitia las funciones de &épera por
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XHTV canal 4 patrocinadas: por la Ford Motor Company S.A. El

papel de este medio electrénico pronto fue reconocido.

Bien es sabido que el género operistico tiene
incontables admiradores, pero muchos de ellos
por situacién econdmica no estdn en capacidad
de pagar el boleto Yy presenciar la
representacién. He aqui en donde la TV juega un
papel muy importante. Estos telescuchas no sélo
forman el conjunto de la metrépoli mexicana,
sino quizés el nicleo mayor se encuentra en la
provincia en donde la vida es mds tranquila. ‘¥

La radio fue siempre el medio de comunicacién por
excelencia, pues antes de que apareciera la televisidn, 1la
radio transmitia oportunamente las funciones de o&pera por
todo el interior de la Republica.'” Pero ademas, en la
temporada de 1952, se comenzd a transmitir una radionovela

cuyo tema central era la opera. La Opera de los pobres fue

un programa que captaba principalmente a los aficionados de

menores recursos, pero no menos sensibles a este arte.

Cudntos seres hay que alguna vez sonaron con
estar en el centro de los grandes escenarios
del mundo que dan fama y fortuna, y no pasaron
nunca de humildes trovadores de la pobreza.
Quizd la causa de su trabajo fue un amor
desdichado, quizd una desafortunada indulgencia
hacia las bebidas espirituosas(...}El caso es
que esos grandes artistas frustrados saiguen
soflando con lo que no pudo ser, sufriendo,
viviendo su pequeria gran tragedla. Esctuche sus
intimidades en la nueva ¥EX 730 Kilociclos.

WV eTelemirando. La dpera de To mejor en la 1.V, en La Prensa. Domingo 15 de junio de 1952, p- 20
También en Juan Mayora C. ' Los Puritanos™, en Tado, Junio 5 de 1952, p. 51

2 Un ewdro representativo de lo que hasta aqui se ha querido demostrar, es el testimonio del doctor
Aurelio de los Reyes, que en una platica me comentd que en el rancho de sus padres, en ¢} Estado de
Zacatecas, se reunia toda su tamilia por la noche alrededor de un radio que estaba coneetado en un
acumulador. Ahi eseucho las transmisiones de los cotwiertos de e Callas en ta Ciudad de Mésico, y su
coneierto desde Tos estudios de la XEW, radiado dentro de La hora nacjonad.
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Todos los - lunes, miércoles -y sédbados, -a las
21:15 horas.’™
También dentro de las temporadas en que la .Callas
estuvo presente, la Opera se volvié un medio para llegar a
cualquier consumidor de ropa, joyeria o relojes, pues este
espectaculo daba un nivel cultural al igual que 'la buena

apariencia.

La épera(...}es prueba de la encumbrada cultura
de los pueblos, y en México es apreciada como
en la propia Europa, porque México va a la
cabeza del progreso.

Pero hay otra gran prueba de ese progreso, y es
ésta: Todo Joyero honorable, dird a usted due
los relojes HASTE son construidos en Suiza,
iespecialmente para México! Y para HASTE se
escoge lo mejor, porque(...Jjcuando en Suiza se
hagan mejores relojes seran Haste; ¥y es dque
México merece la maxima calidad.'"

En cuanto a la prensa, gracias al seguimiento que le
tuvo al arte lirico, generd tan basta informacidén que la
presente investigacioéon fue posible.

De esta forma, con la cultura musical que el publico
mexicano traia desde los tiempos de la Peralta, con la
difusién que daban los medios de comunicacién, fueron
transformando al publico mexicano en general en un ptublico
mas sensitivo y rico en conocimiento de la técnica del arte
lirico, se hacia cada vez mas refinadamente conocedor y por

lo tanto mas exigente, lo cual propiciaba que afo con afio

se fuera superando la temporada operistica, atrayendo los

N La opera de los pobres™, en Novedades. Midreoles 18 de jinio de 1952, N-C, p. 7.




mds grandes cantantes provenientes Vde las i—rlratit;f;'riesr
musicales mas famosos del orbe, pero t:aﬁ\bién a los -
fendmenos vocales que estaban en pie de formacidn cdmo,fue
el caso de Maria Callas. '

Desde la primera temporada de la Callas en México,. los
melémanos vislumbraron un fendémeno de gran proyeccién, “los
superlativos que no se aplicaban desde el siglo XIX cor’A,’lya's’
grandes divas de la época que cantaban las grandes obfas de
Rossini, Donizetti y Bellini y adun las del joveyn Verdi‘,
renacieron, y términos como "soprano absolute"™ o "la 'mévs‘
grande soprano absoluto de todos los tiempos", fueron ahora
aplicados a la Callas por criticos mexicanos.

Ademads de que mientras los mas famosos criticos de la
época que creaban opinién y dictaban ley en los periddicos
come Guido Pannain, el "Principe" de la critica musical
italiana de los afios cincuenta, compositor, profesor del
Conservatorio de Napoles y actor de numerosas obras,

expresaba juicios poco positivos sobre la Callas.

En su voz hay algo de velado y opaco, de

desligado e iniforme(...)Norma no estd hecha
para ella[...]Jes mejor que se olvide de 1la
Traviata.’'"™

Aqui tanto Carlos Diaz Du-Pond y don Antonio Caraza
Campos director de Opera Nacional, fueron reconocidos por

la misma Callas, por sus consejos sabios que le dieron de

M3 Opera HAS

en Lo Prensa. Lunes 9 de junio de 1952, p. 29.
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estudiar Traviata, Lucia, Sonambula; es decir repertorio

ligero, el llamado de la "coloratura®, lo que
definitivamente la convirtieron en la "soprano del siglo",
o dicho en palabras del doctor Aurelio de los Reyes, '"su
experiencia en México fue definitiva para la formacién de
su voz y para su carrera'.'®™

También hay gque destacar que fue en el escenario del
Palacio de las Bellas Artes donde nacidé una de las parejas
mas trascendentales en el mundo de la épera, Maria Callas y
"Pipo" Di Stéfano, la calidad de un sin numero de
grabaciones sirven como ejemplo de ello, gracias a  su
acoplamiento, algunos afortunados pudieron convivir con
ella nuevamente en nuestra ciudad, Yy tambiéﬁ podemos
escuchar su ultima presentacién en la vida de la cantante
con Di Stéfano.

La presencia de Maria Callas en México dejdé sembrado
el interés por lo que suscitaba en la oépera de todo el
mundo, grupos de meldémanos comenzaron a reunirse para
comentar aquellas actuaciones, a la vez que la voz de “La
Divina” dio mds elementos a la critica mexicana para juzgar
alguna voz. Los criticos como Angel R. Esquivel, Diaz Du-
Pond, Mefisto, César Garzdn, José Luis Tapia, siguieron
durante las tres temporadas a la cantante y con sus

argumentos pasaron por encima de criticos internacionales

WS N i
M e los R

i Divina, Pscicufo | Espaiia: RBA, 2000, p. 6.
Auwrclio. Op_Cit., p 28
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como Guido Pannain, que ya se menciond, y de 'sus propios
colegas nacionales como V. H., quién criticara la voz de 1la
Callas en 1950, quiza porque aun no asimilaba la calidad y
la complejidad de la cantante. También existidé un critico
espafiol, Bal y Gay, que al parecer no publicd sus
comentarios despectivos hacia Maria y la Opera Nacional, y
cuando quiso hacerlo en El1 Universal, los criticos antes
citados, no lo permitieron, habian vislumbrado su
adherencia politica con el INBA, que junto con su director
Carlos Chavez, buscaban desaparecer ONAC, debido a que sus
intereses eran totalmente contrarios a los suyos, no tenia
una labor educacional, no daba estimulos para los cantantes
mexicanos, no desarrollaba el sentimiento nacionalista.

Sin embargo, a lo largo de la crdnica de las
presentaciones de la Callas, se da cuenta de que el
resultado fue totalmente opuesto. El mas grande éxito de
Opera Nacional, fue wuna de las consecuencias de su
desaparicion, Maria Callas. El piblico mexicano se
acostumbrd a que esta compafiia se superara afio con aho, Yy
una vez que llegd a su punto mas alto, resultd imposible
presentar algo mejor.

Finalmente se podria decir que la conjuncién y la
conjugacién de todos los elementos antes mencionados sirven
como un indice seguro del grado de adelanto musical y de
cultura operistica dque tenia México en las temporadas que

Callas estuvo presente.
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Maria Callas, la mujer, la voz, el mito. Fototeca del Centro
Regional del INAH en Pachuca. Fondo Semo. \y LA




. APENDICE.
ARGUMENTOS DE LAS OPERAS QUE MARIA‘'cALLAS

INTERPRETO EN MEXICO.3?’

NORMA ,
Dos actos. Masica de Bellini. Letra de Felice Romani 'sobre
una tragedia francesa de Soumet. Estrenada en Milén,‘el'ZG
de diciembre de 1831. Lugar de la accién: Galia. Epoca: 50
afios antes de Cristo. En México se estrend a finales ‘del
siglo XIX. ‘

La Galia estd invadida por los romanos. El pueblo
clama por su independencia. Para atacar al invasor, .es
necesario que la sacerdotisa Norma acuda ante el altar que
estd al pie de la Encina Sagrada de Irminsul, y este dios
le inspire la resolucién de la guerra. Pero Norma esta
enamoracda y casada en secreto con el procdénsul romano
Pollion, del que tiene dos hijos. Si se llega a saber este
delito, sera condenada a morir en la hoguera, como traidora
a su religién y su patria. Hace 1la consulta, y 1la
inspiracién que recibe es la de no hacer la guerra contra
los romanos.

Pollion esta ya hastiado de Norma y corteja ahora otra
sacerdotisa, Adalgisa. Como se le ha mandado volver a Roma,

propone Adalgisa la fuga; pero ella quiere consultar antes
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con la alta sacerdotisa Norma. Recibe de ésta . opinidn
favorable cuando le dice cque estad enamorada de un romano.
Pero esta aprobacién, nacida de la igualdad de
circunstancias, se convierte en airada protesta cuando
Norma sabe que el romano que se quiere fugar con Adalgisa
es precisamente su procénsul.

Norma se propone matar a Pollion y a los hijos; pero
cuando llega ante éstos, se siente desarmada. Y resuelve
sacrificarse entregando sus hijos a Adalgisa y muriendo
ella para cue ésta y Pollion puedan casarse. Adalgisa
rechaza tal sacrificio y se propone aconsejar a Pollion que
vuelva al amor de Norma.

Como Pollion no ceja, Norma convoca al pueblo y 1le
dice que una sacerdotisa ha violado su fe y su castidad y
debe ser condenada a muerte. Pollion espera que denuncie a
Adalgisa; pero lo que hace es acusarse a si misma, Yy
mostrar su deseo de purificarse con la muerte.

Al escuchar la heroica vy tremenda resolucién, el
admirado romano siente renacer su amor por Norma, e intenta
hacerla desistir de su propésito. Pero Norma encarga a su
padre que vele por sus hijos, y se dirige a la hoguera, en
unidén de su amante, que ha decidido de morir con la heroica

sacerdotisa.

WL

i eimblanzas de estis operns fueron tomadas de La opern, Enciclopedia del arte lirico. Espaia,
Aguilur Ediciones, 1987, 516 p, v de Juan Rios Sarmiento £ libro de la 6per: arccloni, Editorial
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NORMA 1950. Norma. Maria Callas.

Mayo 23 y 27. Adalgisa. Giulieta Simionato.
Pollion. Kurt Baum. :
Roveso. Nicola Moédona.
Clotilde. Conch; de lbé»Santos.
Flavio. Carlos Sagarminaga.

AIDA.

Cuatro actos. Musica de Verdi. Letra de Antonio

Ghislanzoni. Adaptacién del original francés de Locle.
Estrenada en El Cairo, el 29 de diciembre de 1871. Lugar de
accién: Menfis y Tebas. Epoca: De los Faraones. En México
se estrend a finales del siglo XIX.

El ejército egipcio hizo cautiva a una muchacha
etiope, Aida, que es ahora esclava de Amneris, la hija del
Faraén. Esclava y sefiora estan enamoradas de Radamés,
capitdn egipcio que ama a la primera y esta destinado a
casarse con la segunda.

Llega un mensajero con la noticia de que el rey
etiope, Amonasro, el padre de Aida, ha invadido el Egipto.
Se acuerda que el ejército salga contra el invasor, y se
nombra jefe de la expedicidn a Radamés.

Pasan unos meses, Radamés vuelve vencedor. Amneris,
para poner al descubierto el sospechoso amor de Aida, dice

a ésta que Radamés ha muerto en la guerra. Descubierta

Juventud, 1943350 p. La cronologia de operas se tomaron de Violeta Daminguez. Op. Cit.
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acquella callada pasién, Amneris declara dque ella también
ama a Radamés y amenaza a la esclava hasta con la muerte.

El Rey y la Corte se reiunen a la entrada de Tebas para
recibir a los vencedores. Entran las tropas y, al final,
Radamés en un trono llevado por cautivos. El1 Rey se
adelanta a recibirlo. Entre los prisioneros viene Amonasro,
el rey etiope, padre de Aida. Amonasro pide al rey perdén
para sus compafieros cde infortunio; también lo pide Radamés.
El Rey lo concedo con la condicién de que padre e hija
queden en rehenes. El Rey etiope ofrece tomar venganza.

En efecto, invocando los deberes que la sangre real
impone a su hija, logra que é&sta, sacrificando su amor,
arranque al imprudente Radamés el secreto del camino que en
el préximo atague han de seguir las tropas egipcias.
Sorprendido Radamés por Amneris y el gran sacerdote, es
acusado de traidor por la hija del Rey, que asi venga de su
esclava y el desdefoso capitan.

Preso Radamés, le ofrece Amneris la salvacidén si
renuncia al amor de Aida; pero aquél contesta que prefiere
morir. Se celebra el juicio, se desespera Amneris al fin, e
increpa a los jueces; pero éstos dicen que ya nada se puede
hacer.

Racdamés estd recluido en una macmorra que acaba de ser
cerrada. Alli ha de morir en la tiniebla y en la soledad..
Pero no; de un rincédn del calabozo sale Aida, que alli

esperaba para morir con él; no estd solo. La mazmorra estéa




totalmente a oscuras; pero para -los . corazones; la fe, el -

amor, y la imaginacién de Aida y Radamés, “ili:ciel 'si apre.

El virrey de Egipto quiso solemnizax‘lé;apercuia del

canal de Suez, y encargd a Verdi . la--composicidn:de. una

épera de asunto egipcio. Por ello -le ofrecié: 200 000

francos. La obra fue Aida. Por varias causas . se retraso el

estreno.

Verdi no se atrevid a hacer el viaje.

Se dice que uno de los recuerdos mas gratos. de Verdi

era el de
noche, en
atravesar

brillante

AIDA 1950.
Mayo 30,

11 y 15.

haber observado,

Milédn, a un muchacho que,

una grande y desierta

una noche

a altas horas de 1la

para darse animos al

plaza, iba cantando 1la

y musculosa marcha triunfal de Aida.

junio 3,

Aida.

Radamés.

El Rey.

Amneris.

Maria Callas.

Kurt Baum.

Ignacio Ruffino.
(Mayo 30, junio 3 vy
15) .

érancisco Alonso.
(Junio 11).
Giulietta
Simionato. {(Mayo 30

y junio 15).
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Ramfis.

Amonasro’.

Mensajero.

Sacerdotisa.

1951, Alda.
Julio 3, 7 y 10. Radamés.
El Rey.
Amneris.
Ramfis.

Amonasro.

Mensajero.

Carmen - Aguilar’ 'y
Voos,  (Junio 11).

Nicola” Moscona’:

Roberto: Moscona .
(Mayo” 30) 5
Robert ... "Weéde;

(Junio 3y 15)

Hugé"r)' Avendafo
Eséiﬁosa.'ruf(qunid
a1y

Carips‘Sagarminaga.

Luz = Mutis, (Mayo
30).
" Rosa "Rodriguez.

{Junio 3 'y 15).
Ana Maria Feuss.

(Junio 11).

Maria Callas.
Mario del Monaco.
Ignacio Ruffino.
Oralia Dominguez.
Roberto Silva.
Giuseppe Taddei.

Carlos Sagarminaga.
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Sacerdotisa. -~ Rosa Redriguez.

TOSCA.

Tres actos. Misica de Puccini. Letra de ‘Illica y;Giééosa
Estrenada en Roma, 14 de enero de 1900. Luga; dg.la acciodn:
Roma. Epoca: Principios del siglo XIX. En Mé*igd’séiestrehé
el sabado 27 de julio de 1901 en el Teatro Aibéﬁ." .

La Tosca, famosa cantante, y  Mario éévéra@oééi se
aman. Pero La Tosca también es amada, a suAmSnera, por el
jefe de 1la policia romana Scarpia. Esté ééiovecha una
ocasién para prender a Mario, y ‘lo sométe a tortura. La
Tosca, que ha sido citada por Scarpia, oye los lamentos de
su amante martirizado, y por librarlo del tormento y de 1la
muerte promete a Scarpia acceder a sus deseos, El -policia
le da un pasaporte para ella y para su amante y advierte a
La Tosca que para salvar su responsabilidad se harda un
simulacro de fusilamiento, en que los soldados dispararan
con podlvora sola. Obtenido todo esto, La Tosca, con un
pufial, mata al bardén de Scarpia.

El simulacro de fusilamiento se ha de hacer en 1la
terraza del castillo de Sant ‘Angelo. Alli se esconde 1la
enamorada, después de hacer saber a Mario que no 1lo
mataran. Los soldados disparan, y cuande La Tosca acude, se
encuentra con que el fusilamiento ha sido real, y Mario

esta muerto.




Vuelven los soldados, que se han enterado de la muerte
del dos veces traidor bardén de Scarpia, y se . proponen
prender a La Tosca; pero ésta se acerca al parapeto del

castillo y se lanza al espacio.

T;SCA 1950. Floria Tosca. Maria -Callas.
Junio 8 y 10. Mario Cavaradossi. Mario ?ilippeschi
Barén 5ca:pi$. ) Robért Weede;
El sacristén. Francisco Alonso.
Angelotti. Gilberto Cerda.
Spoletta. Carlos Sagarminaga.
Sciarrone. Francisco Alonso.
El pastor. : Concha de los
Santos.
Carcelero. Manuel Carreiio.
1952. Floria Tosca. Maria Callas.
Junio 28 y julio 1.. Mario Cavaradossi. Giuseppe Di
Stéfano.
Bardén Scarpia. Piero Campolonghi.
El sacristan. Francisco Alonso.
Angelotti. Gilberto Cerda.
Spoletta. Carlos Sagarminaga.
Sciarrone. Francisco Alonso.
El1 pastor. Luz Farfan.




Carcelero. Manuel Carrefio.

EL TROVADOR.

Cuatro aétos. Misica de Verdi. Letra de Cammarano, basada
en la obra de Garcia Gutiérrez. Estrenada en Roma, 14 de
enero de 1863. Lugar de la escena: Vizcaya y Aragdn. época:
Siglo XV. En Méxrico se estrend a finales del siglo XIX.

El conde de Luna mandé quemar viva a una gitana. Esta
encargodo su venganza a su hija Azucena. La venganza
consistid® en el secuestro del hijo menor del conde.

Pasa el tiempo, ¥y un misterioso trovador, Manrique,
enamora a Leonora, a la que también ama el nuevo conde de
Luna, Se encuentran los dos hombres y el conde hiere al
trovador. Leonora cree que é&ste ha muerto.

Azucena, que tiene prohijade al trovador, le cura la
herida y le hace sospechar que es el hijo secuestrado. al
anterior conde Luna, hermano, pues, del actual.

Leonora decide entrar en un convento. Alli van los dos
hombres para apoderarse de ella, lo que logra Manrique, que
se refugia con ella en Castellar. El conde de Luna hace
prisioneros a Manrique y a Azucena. Leonora ofrece al de
Luna casarse con &1 si le permite entrar un momento en la
torre en que Manrique esta preso, y le promete que éste no
morira. Accede Luna. Leonora, que se ha envenenado, muere

en brazos de su trovador, al cual manda decapitar el conde.
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Cuando ya estad ejecutado, Azucena revela al conde de ‘Luna
que el hombre a quien acaba de matar ‘era su hermano. Es la
venganza total y definitiva,

EL TROVADOR, 1950.° Leonora. Maria- Callas.

Junio 20, 24, -y 27. Azucena. | Giul.fiet;té
g § ksyim‘ior‘na/l:o'.
Inés. " Ana Marri“‘a "r:r‘euiss.
Manrique. Kurt:f‘ Badm.
El conde Luna L Leonard Warren.

(Junio 20 y 24).

Ivan Petrof. {(Junio

27) .
Fernando. Nicola Moscona.
Ruiz. Carlos Sagarminaga.

LA TRAVIATA.

Cuatro actos. Misica de Verdi. Letra de Piave. Estrenada en
Venecia, el 6 de marzo de 1853, Lugar de la accidn: Paris y
sus alrededores. Epoca: Mediados del siglo XIX. En México
se estrend a finales del siglo XIX.

Violeta, distinguida cortesana parisiense, se enamora
de Alfredo Germont, con el cual se va a vivir a una quinta
préxima a Paris. El padre de Alfredo intenta que su hijo
vuelva a la vida ordenada, y, convencido de que el amor

puede més que su autoridad, se humilla y va a rogar a la
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querida de su hijo que termine aquellas relaciones que

tanto perjudican a Alfredo. Viocleta convence al anciano de

la sinceridad de su amor, y sacrificadndolo por el bien de

su amado, se va de la casa y deja escrita una carta frivola
y cruel. Alfredo, herido por el desengafio y picado pd:vlos
celos, ofende grave y publicamente a Violeta, y entoncés Su
padre le explica lo sucedido y la grandeza del ambride
ésta.

Alfredo va a ver a Violeta para pedirle perdén.
Vicoleta estd muy enferma, y sélo le quedan unas horas de
vida. En éstas, ambos recuerdan la época buena de su amor,

y Violeta muere. Alfredo llora, y el médico y la doncella

rezan.
LA TRAVIATA; ‘1951, - Violeta. Maria Callas.
Julio 17, 19; 21‘y - Flora. Cristina Girén.
22.
Annina. Luz Farfan.
Alfredo. Cesare Valetti.
Germont. Giuseppe Taddei.
Gastoén. Carlos Sagarminaga.
Baron Douphol. Gilberto Cerda.
Marqués D Obigny. Francisco Alonso.
Doctor Grenville. Ignacio Ruffino.
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1952. Violeta.
Junio 3. Flora.
Annina.

Alfredo

Germont.

Gaston.

Barén Douphol.
Marqués D Obigny.

Doctor Grenville.

LOS PURITANOS.
Tres actos. Misica de Bellini. Letra

Estrenada en Paris, 25 de enero de

Maria Callas.
Cristina Trevi.
Edna Patoni.
Giﬁseppe Di
Stéfano.

Piero Caméolonghi.
Francisqo
Tortolero.

Gilberto Cerda.
Alberto Herreia.

Ignacio Ruffino.

del conde Pepoli.

1835. Lugar de  la

accién: Alrededores de Plymouth. Epoca: Hacia 1635, En

México se estrend a finales del siglo XIX.

Guerra entre los realistas y Cromwell. Lord Walton,

puritano, tiene la plaza de Plymouth por Cromwell. Con &l

vive su hija Elvira amada por Ricardo Forth, valiente

oficial puritano. Pero ella esta enamorada de lord Arturo,

a pesar de que este es realista. El caballero trae para

Elvira el velo de desposada.

Enriqueta de Francia, viuda de Carlos I (el rey inglés

ejecutado) se encuentra prisionera en

la fortaleza. Al
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saberip 10:& Arturo, -se cree oﬁiigédo a ;alvarlarpor encimégi
de  toda consideracién, y huye con ella, vistiéndola (para
que pueda escapar) con el velo preparado para Elvira,

La enamorada Elvira enloquece, porque atribuye al amor 
la accién de fidelidad a Arturo. Pero vuelve a este, Q; al:
verlo, Elvira parece recobrar la razén. Arturo ha:sido
condenado a muerte por lo que hizo, y al ver ElVirajqdé’se'
acercan los soldados que han de matarlo, piérdé ﬁé;éihente
el juicio,.

De pronto, cuando ya van a ejecutaf'é lord Arturo,
llega un emisario y hace saber que las tropas de Cromwell
han triunfado totalmente y que‘el jefe' ha otorgado el
indulto a todos los prisioneros. Con esta grata nueva,

Elvira recobra la razdén y . se cobija en los brazos de su

amante.
Los PURITANOS, Elvira. Maria Callas.
1952, :
Mayo 20 y 31. Enriqueta. Rosa Rimoch.
Lord Arturo, Giuseppe Di
Stéfano.
Sir Ricardo. Piero Campolonghi.
Sir Giorgio. Roberto Silva.
Sir Walton. Ignacio Ruffino.
‘Bruno. Tanis Lugo.
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LUCIA DE LAMMEROOR.
Tres actos.  Misica de Donizetti. Letra de Cammerano.
Estrenada en Népoles 26 de septiembre de 1835, Lugar’de la
accién: . Escocia.  Epoca: 1700, En México se estrend:. a
finales del siglo XIX.

Lord - Enrique Ashton de Lammermoor Y Edgardo ' de
Ravensnood son enemigos tradicionales que . viven ' en

castillos vecinos. A pesar de la enemistad, una hermana del

primero, Lucia, esta enamorada del segundo, que le
corresponde, y celebra entrevistas furtivas con "él en
aquellos campos. Lord Ashton, que se encuentra

econdmicamente apurado, aconseja a su hermana que se case
con el rico Arturo Bucklaw. Al notar la resistencia de
ella, inquiere, y descubre aquellos amores.

Casualmente, por entonces Edgardo tiene que ir a
combatir a Francia y, aprovechando la ocasién, lord Ashton
finge una carta de la que se desprende la infidelidad de
Edgardo, y por otra parte finge ser conspirador y estar
condenado a muerte sino lo salva la influencia de Bucklaw.
Abrumada, Lucia se presta a todo.

Pero en el momento en que acaba de firmar el contrato
matrimonial, se presenta Edgardo de Ravensnood en el
castillo de los Ashton, y al darse cuenta de lo que pasa,
increpa a Lucia, la injuria gravemente, y, sin escuchar
explicaciones, se marcha lanzando una maldicidén sobre los

Ashton. Lucia se vuelve loca y mata a su marido y ella se




muere. Ashton concurre a batirse con Edgardo; pero ., ‘antes
de comenzar el duelo, el enamorado oye ‘las' campanas que
doblan 'y al enterarse gque ha muerto Lucia, -se :clava  la

espada. que- tenia dispuesta para batirse..

Lucia DE Lucia. Maria Callas.
LAMMERMOOR, 1952.
Junio 10, 14 y 26. Edgardo. . Giuseppe . ) Di

Stéfano.

Alisa. . . . Ana Maria Feuss.
Enrico.i o Pieroitampélonghi.
'Réymundo.:,i‘  36b¢z€o $ilQa.
Arturo, 'Caflo del Méﬁtef
Normando. éténcisco
Tortolero.

RIGOLETTO.
Tres actos. Misica de Verdi. Letra de Piave, sobre el drama
de Victor Hugo "Le Rol s ‘amuse”. Estrenada en Venecia el 11
de marzo de 1851. Lugar de la accidén: Mantua, Italia.
Epoca: Siglo XVI. En México se estrend a finales del siglo
XIX.

El bufén Rigoletto es tercero en los amorios de duque
de Mantua, su sefior. El bufén tiene una hija muy hermosa,

Gilda, a la que esconde de todos. Una de las victimas del
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dugue ha sido una hija de Monterone, y este llega hasta
presentarse en el palacio del duque para increparle, vy
cuando interviene Rigoletto mandando que lo detengan,
Monterone maldice al bufén.

Hasta entonces se desconoce la existencia de Gilda,
pero ya los amigos del duque sean dado cuenta .de 1las
visitas que misteriosamente hace Rigoletto, y creen que
este tiene una amante.

El duque la ha visto algunas veces y se ha prendado de
ella. Gilda también estd enamorada del duque, a quien‘pree
un estudiante.

Tres amigos del dugque se proponen raptar a la que
suponen amante de Rigoletto, y, engafiando a este, logran su
propésito. Gilda es llevada a <casa del duque‘ A es
ultrajada. Rigoletto consigue que su hija huya 'y sienterel
peso de la maldicién de Monterone. Después prepara el
asesinato del duque.

Se pone de acuerdo con el bandido Sparafucile, que
tiene una posada cerca del rio, y una hermana muy guapa que
le sirve para atraer victimas. El duque llega a la posada
en busca de Magdalena, y esto lo aprovecha Rigoletto para
que su hija se convenza de la infidelidad del duque, de
quien sigue enamorada y por quien ruega a su padre. Por una
rendija observa Gilda como el duque hace el amor a

Magdalena y oye su alegre voz que canta la donna e'mobile.
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E‘.i concierto es que el posadero; Vc;iure:;'hra :ec:Lbido 1; .
mitad del precio del asesinato,  recibira 1>a otr'a'mitad
cuando entregue en su saco el cadaver.a —Rigole‘ttob,' paraique
este lo ‘arroje al rio. . . il '

Se levanta una gran tormenta. E1 dllvqu/é, '.,;bf'j.'o,w‘sre'.
duerme, y Magdalena ruega a su hermano que r%dt'l‘oxmgte;’_‘Le’
propone que mate a Rigoletto para coger. el ‘fx‘:e;n:ot'rdel
precio. Resuelve Sparafusile no matar al d;xéue'vy‘”sji al
primero que entre en la casa cuyo cadaver entregara’ en 'el‘
saco a Rigoletto. ‘

Gilda decide sacrificarse para salvar a.su amado y a
su padre, y entra en la posada. Sparafusile la mata, Yy
dentro del saco la entrega a Rigoletto, después de cobrar.
Rigoletto se dispone a arrastrar el saco al rio, cuando oye
otra vez la voz del duque. Entonces abre el saco, y a la
luz de un relampago reconoce el cuerpo de su hija.

Si no se supiera, no seria dificil adivinar que el
argumento procede de Victor Hugo. Se cuenta que desagrado
mucho a Verdi el observar que, en la noche del estreno,
todo el mundo salia tarareando la pegadiza misica de la
donna e'mobile. ¢Cual seria su impresidon si hubiera

escuchado el danzén “Rigolettito”?

RIGOLETTO, 1952. Gilda. Maria Callas.

Junio 17, 21y 29. Duque de Mantuaw Giuseppe - - -Di
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Rigoletto.
- Sparafusile.

Magdalena.

Giovanna.
Monterone.
Marullo.
Borsa.
Conde Ceprano.
Condesa Ceprano.

Paje.

Un oficial.

étéfano.

Piero Campolonghi.
Ignacio Ruffino.
Maria Teresa
Garcia.

Edna Pattoni.
Gilberto Cerda.
Alberto Herrera.
Carlos Sagarminaga.
Franéisco Alonso.
Ana Maria Feuss.
Magdalena
Fruhbauer.

Ernesto Farfan.
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ARCHIVOS.

Archivo General de la Nacién de México. Presidentes. Fondo

Documental Manuel Avila Camacho.

Presidentes. Fondo Documental Miguel Alemén

Valdés.

HEMEROGRAFIA.

DIARIOS.

Esto. México, D.F. Mayo, junio y julio de 1950. Mayo, junio

y julio de 1951. Mayo, junio y julio de-1952.

Excélsior. México, D.F. Mayo, Jjunio ¥y julio de 1950. Mayo,

junio y julio de 1951. Mayo, junio y Jjulio de 1952,

El Nacional. México, D.F. Mayo, junio y 3julio de 1950.

Mayo, junio y julio de 1951. Mayo, junio y julio de 1952.
El Financiero. México, D.F. 27 de agosto de 2000.

Novedades. México, D.F. Mayo, "junio ¥y julio de~1850. Mayo,

junio y julio de 1951. Mayo, -junio y julio de 1952.
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La Prensa. México D.F. Mayo, junio 'y julio de=-1950. Mayo,

junio y julio de 13851. Mayo, junio'y juiio de 1952.

El Redondel. México D.F." Mayo, ‘junio y - julio del950. Mayo,

junio y julio de 1951, Mayo, .junio y jplio de 1952,
Reforma. México, D.F. Marzo de '2000.

El_ Universal. México, D.F. Mayo, - junio.y‘ julio de 1950,

Mayo, junio y julio de 1951.' Mayo, junio y: julio de 1952,
Uno mas uno. México, D.F. Sabado 8 y 15 de febrero de 1992.
REVISTAS.

Hoy. México, D.F. Mayo, ‘junio -y julio-de 1950.. Mayo, .junio

y julio de 1951. Mayo, junio y julio de 1952,

Impacto. México, D.F. Mayo, junio y julio de 1950. Mayo,

junio y julio de 1951. Mayo, junio y julio de 1952.

Maria Callas. La Divina. Espafa, RBA, 2000. Fasciculos 1-3.

Mexican American. México, D.F. Abril de 1952,




México al dia. México, D.F. Mayo, junio y julio de 1850.

Mayo, junio y julio de 1951. Mayo, Jjunio'y julio de 1952.

Pro Opera A.C. México, D.F. Afo IV. Num, 2 Abril 1990. Afo

IV. Num. 6 Noviembre 1995.

Social. México, D.F. Mayo, Jjunio y julio de '1950. Mayo,

junio y julio de 1951. Mayo, junio y Jjulio de 1952.

Revista de Revistas. México D.F. Mayd, junio 'y julio de
1950. Mayo, junio y julio de 1951. Mayo, junio y julio de

1952,

Todo. México, D.F. Mayo, junio y julio de 1950. Mayo, junio

y julio de 1951. Mayo, junio y julio de 1952.
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FUENTES ORALES.
De 1los Reyes, Aurelio. ‘Entrevista realizada a Carlos Diaz

Du-Pond, ‘Ciudad de México, miércoles 23 de febrero de 2000.

Entrevista realizada a Gloria Mestre, Churubusco,

Coyoacadn, miércoles 23 de febrero de 2000.

Entrevista realizada a Guadalupe Salcedo, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, miércoles - 23 de

febrero de 2000.

Entrevista realizada a. José Carlos Gonzalez, Palacio

de las Bellas Artes, lunes 14 de agostode 2000.

Entrevista realizada a Rosa Rimoch, Coyoacan, viernes

10 de marzo de 2000.
Polo Lépez, Aardn. Entrevista realizada 'a. Victor Cruz
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2000.
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