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''Aura vestida de verde, con asa bata de tafet:a por donde 
asoman, a.l. avanzar hacia ti la mujer, repetirás al tenerla 
cerca, 1a mujer, no la muchacha de ayer- cuando toques sus 

dedos, su ta11e- no podía tener más de veinte años; la 
mujer de hoy- y acaricies su pelo negro, sue1to, su meji11a 

pá1ida- parece de cuarenta: algo se ha endurecido, entre 
ayer y hoy, a1reclador de los ojos verdes; e1 rojo de 1os 

1abios se ha oscurecido fuera de su forma antigua, como si 
quisiera fijarse en una mueca a1egre, en una sonrisa 

turbia: como sí a1ternara, a semejanza de esa planta de1 
patio, e1 sabor de la mie1 y el de .l.a amargura". 

Aura. de Car·los Fuentes. 
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:INTRODUCCIÓN. 

Desde el siglo XIX la ópera se desenvolvió en un marco muy 

favorable en México, como lo demuestran los testimonios de 

los cronistas decimonónicos más destacados de este país; 

Madame Calderón de la Barca, Guillermo Prieto, Manuel Payno 

o Gutiérrez Nájera. Asi, México se convirtió en una plaza 

importante para las notables figuras extranjeras. Ni las 

grandes revueltas de la revolución mexicana de 1910 

disminuyeron el ánimo de este espectáculo que cada vez iba 

ganando más adeptos. 

A mediados del siglo XX, cantantes de la Scala o de la 

Metropolitan Opera House, también se presentaron en México, 

pues este vivió circunstancias especiales que facilitó el 

desarrollo del arte lirico durante este tiempo. 

Era caro y por consecuencia de y para sociedades de 

primer mundo. La solvencia económica de México durante la 

década de los cincuenta, permitió que la Callas se 

presentara en el Palacio de las Bellas Artes, que la 

consintieran pagándole los sueldos más altos que le 

pudieran dar a un cantante, y aún, poder reunir a casi 

todos los cantantes más importantes de ese tiempo. 

Por estas razones, el escenario del Palacio de las 

Bellas Artes llegó a estar considerado entre los 

principales teatros más importantes dentro del mundo 



operistico, antes de las presentaciones de la Callas en 

nuestro pais. 

Las temporadas operisticas de 1950, 1951 y 1952, 

fueron para "La Divina", unos años en que todavía estaba 

consolidando su voz, su repertorio y su carrera 

internacional. En México Callas interpretó algunos de sus 

papeles más memorables, como Aida, Norma, y Traviata., 

además de haber cantado su único Rigoletto. Se estrenó en 

las páginas de El Trovador y en la que sería a partir de 

entonces una de sus obras clave, Lucía de Lammermoor. 

Maria Callas ha sido quizá la cantante que con más 

interés es revisada por los estudiosos de la música, pero 

también es la que más interés despierta en los biógrafos 

que se sienten atraídos por su tormentosa vida personal. 

Inclusive, dada la trascendencia de la cantante existe en 

Venecia, Italia, la Associazione Cult.urale María Callas, 

encargada, entre otras cosas, de mostrar los artículos 

personales de la cantante alrededor del mundo, 

difundir el arte de ''La Divina''. 

y de 

Sin embargo, hasta antes de la exposición celebrada de 

agosto a noviembre de 2000, en el Palacio de las Bellas 

Artes de la Ciudad de México, Maria Callas. Una mujer, una 

voz, un mi to, poco se sabía de las presentaciones de la 

cantante en este país. La numerosa bibliografía existente 

sobre María Callas no habia hecho hincapié en la 

importancia de estas temporadas. El libro de Carlos Díaz 
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ou-Pond, Cincuenta años de ópera en México, ha sido el 

único que las destaca, y artículos que posteriormente han 

aparecido en algunas revistas como Pro ópera, y uno que 

otro libro, no han hecho más que repetir la información. 

Por tales razones, esta investigación destaca dichas 

presentaciones a través de la crítica publicada en los 

principales diarios de la Ciudad de México de esa época, a 

través de la cual se puede recrear el ambiente que existía 

en aquellas temporadas, el nivel operístico, y conocer 

quiénes fueron los responsables para que en esa época se 

pudiera contar con un espectáculo de primer nivel. Por 

supuesto también se recrean los detalles de las actuaciones 

de la Callas en el escenario del Palacio de las Bellas 

Artes, y sus actividades durante su estancia en México. 

Hubiera sido interesante poder realizar u11a critica de 

la critica musical de esa época, sin embargo, considero aun 

no tener los conocimientos musicales para poder evaluar la 

objetividad de las percepciones de los críticos. De 

cualquier forma, también se puede apreciar las diferentes 

tendencias de las criticas, que conforme iban avanzando las 

representaciones de María, fueron perdiendo su tono crítico 

para adquirir uno laudatorio. Esta actitud de los críticos 

musicales denotan varias cosas, la critica y en general el 

publico mexicano, se adelantó al resto del mundo en 

apreciar la calidad de "La Divina", y hacerle notar cuál 

era su potencial de voz. Cuando María Callas estuvo 



presente en México, todavia no era la cantante de 

extraordinarios alcances que después tuvo, y que tal vez no 

habría logrado sin su experiencia en esta ciudad. 

Con la presencia de la Callas, la Asociación Civil 

mexicana Ópera Nacional, encargada en ese entonces de la 

organización de las temporadas de ópera, llegó al punto más 

alto en sus propósitos al ofrecer un espectáculo operistico 

con la misma calidad que los grandes teatros, la Scala de 

Milán, San Garlo de Nápoles, el Covent Garden de Londres o 

The Metropolitan Opera House de Nueva York. 

También se tuvo éx:i to en el esfuerzo de llevar la 

ópera a sectores más amplios de la sociedad mexicana, fuera 

del teatro e incluso fuera de la Ciudad de México. 

Pese a que la ópera se sigue manteniendo como un 

espectáculo importante en nuestro país, lejos está de ser 

el espectáculo de primer orden que antes era, como aqui se 

trata de mostrar. 

Además de 

investigación, 

Ávila Camacho, 

las fuentes hemerográficas para esta 

también consulte los archivos de Manuel 

y Miguel Alemán Valdés, en el Archivo 

General de la Nación de México, que fueron importantes para 

la elaboración del primer capitulo. 

El haber participado en la investigación para la 

exposición de Maria Callas. Una mujer, una voz, un mito, me 

dio la oportunidad de estar presente en todas las 

entrevistas que realizó el doctor Aurelio de los Reyes, 



además de que en dicha exposición conoci al señor Victor 

Cruz, a quien posteriormente también entrevisté. 

El interés que muestro como historiador sobre este 

tema, habia sido vaticinado y justificado por don Carlos 

Diaz Du-Pond al iniciar la mejor temporada de ''La Divina'' 

en el Palacio de las Bellas Artes en 1952: 

Ópcru Nucional. A C .• iru1ugtau el jrn .... '\'CS próximo su JCcinm 
tempornJ11. y no JuJumos en vuticirutr l)Ue u ¡x..-sur e.Je lm• críticus que 
nWlt!a fullnn en contru Jel elenco y repertorio. vn u tener grane.les 
plmtos de interés no tun solo paru 1u critic.t1 y el 111icil11u1c.lo. sino 
también pum el historiudoc. 1 

Para que esta investigación llegara a un feliz 

término, debo agradecer en primera instancia al doctor 

Aurelio de los Reyes, que no haberme invitado al proyecto 

de la Callas, jamás hubiera realizado esta tesis y no 

hubiera resuelto mi vida. A la doctora Clara Bargellini le 

agradezco su comprensión y sus palabras de orientación para 

comprometerme con este tema. Largas han sido las pláticas 

con el ingeniero José Carlos González y con don Víctor 

Cruz, quienes me han alentado para seguir adelante con el 

estudio de la ópera, además de asesorarme con su exquisito 

gusto musical. Por supuesto agradezco a la doctora Nelly 

Sigaut, quién me ofreció su apoyo moral y académico. A la 

doctora Maria Esther Pérez Salas, quién ~nmediatamente 

aceptó leer mi tesis, y quién además me puso en contacto 

con la doctora Verónica Zárate Toscano y el doctor Serge 

1 Diaz Du·PonJ. C'MhlN. "l.u llpcrn. La pró:\.imu gran ti:mporm.ki'', en Excélsiur. Domingo 25 Je muyo Je 
1952, sección C. p. R 
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Gruzinski, investigadores que se interesaron sobre manera 

por este tema. Agradezco también la misma disposición del 

doctor Gustavo Curiel, quien revisó cuidadosamente este 

trabajo para que el resultado final no fuera tan 

desastroso. Agradezco a la maestra Juana Gutiérrez Haces 

por ayudarme "apretar la tuerca" a esta tesis, dándole un 

mayor rigor histórico, además tengo que manifestar que 

desde que fui su alumno, me propuse involucrarla de alguna 

manera con mi investigación. 

Finalmente agradezco a Leonel Rodríguez Santamaria y a 

César Manrique Figueroa, que además de ser grandes amigos 

me auxiliaron en la traducción de algunos textos para esta 

tesis, a David del Águila por ayudarme con las imágenes. A 

Laura Angélica Tapia Chávez, independientemente que sin su 

apoyo no sería posible este y muchos otros proyectos de mi 

vida, también me auxilio en traducciones, en ideas, en la 

redacción, en la transcripción, etcétera, etcétera, de este 

trabajo que es para ella. 
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CAPÍTULO I 

LA ÓPERA NACIONAL 

ASOCIACIÓN CIVIL. 

Durante las décadas de los veinte y treinta del siglo XX, 

el espectá~ulo operistico mexicano habia conocido a 

destacados cantantes nacionales, a los cuales el público 

adoptó y siguió por los escenarios del Palacio de las 

Bellas Artes, el Teatro Arbeu o el Teatro Esperanza Iris. 

En 1924, Fanny Ani túa cantó en el Teatro Al la Sea la de 

Milán la ópera Orfeo de Cristóbal Gluck, dirigida por el 

eminente maestro Arturo Toscanini; independientemente de 

esto, su carrera en México había sido brillante. Fueron 

figuras de estos tiempos que en realidad habian sido 

raquíticos debido a la ineficacia de los organizadores que 

peleaban entre sí para apoderarse del principal escenario 

de la capital y así poder salvar su inversión. María Luisa 

Escobar y María Teresa Santillán, cantaron con Caruso en la 

Pla~a de toros de la Condesa. Otra figura fue Maria Romero. 

De esta forma el ambiente operístico al comenzar la 

década de los cuarenta era muy triste, pues los grandes 

cantantes mexicanos se estaban acabando al igual que el 

dinero de los empresarios. En este periodo empezaron a 

11 

-----------------------------



llegar músicos judios refugiados de Europa, que en el 

futuro darian un aire fresco al arte lírico. 2 

Varios de estos músicos tenian la intención de 

conjuntar ópera, y con el patrocinio de la señora Ana Guido 

de Icaza y la dirección del maestro Alwin, se formó la 

Ópera de México, A. c., en el año de 1941. En ese año, se 

preparó una corta temporada con varios artistas nacionales 

como María Luisa Henríquez, Ignacio Guerrero, Evangelina 

Magaña, E:nriqueta Legorreta y la debutante Irma González. 

Pero también, esta nueva compañia procuró dar proyección a 

la ópera internacional, la cual había estado estancada. Se 

presentaron Lorenzo Alvary de la Metropolitan Opera House 

de Nueva York, Dorothy Manski, el tenor E:yuind Laholm, Carl 

Alexander, Rosa Pauly, John Walsh y el también debutante en 

México Kurt Baum, tenor de la Metropolitan Opera House y 

futuro rival de la Callas. Los bailables fueron dirigidos 

por Encarnación L6pez ''La Argentina''.' 

Con la incursión de Ópera de México, A. c., se inició 

una nueva época del arte lírico en nuestro país, con 

temporadas cortas pero con artistas huéspedes y mejores 

producciones, "quedaron atrás las representaciones 

ocasionales o sea los llamados 'bolos· y también, salvo las 

temporadas de la señora Manero, las producciones de las 

2 Diuz Du-PonJ, Carh~. Cincuenta m1ns de lltll!rn en México. l'n .. -sentnciiln de Jur~c Allll!rto Manriquc, 
\1rólogo Je Ri~1rJo RenJón. México, UNAM-lnstituto de lnvestiguciunes Estélicus, l97K, p. 102. 

lbidem, p. Jl).1·105. 
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óperas que eran con los viejos decorados y vestuario 

italianos de la Casa Sigaldi". 4 

Sin embargo, para 1942 los "bolos" regresaron. La 

sobresaliente temporada organizada por Ópera de México A. 

e. Fue muy costosa. Ana Guido de Icaza, patrocinadora de 

dicha compañia, solicitó el 6 de mayo de 1942 una audiencia 

con el entonces presidente de la República Manuel Ávila 

Camacho, para que le brindase apoyo para el sostenimiento 

de la Ópera en México, jamás tuvo respuesta y esta compañia 

sólo vivió un ai'io, aunque más adelante volverla a 

aparecer. 5 

El primer "bolo" de ese año organizado por la 

Asociación Musical Daniel (estable~ida en México desde 

1923), tuvo uno de los acontecimientos más trágicos en la 

Historia de la ópera en México, pero que finalmente 

reflejaba la situación que este espectáculo vivía en 

nuestro pais. 

Aída fue la ópera que se montó en el Palacio de las 

Bellas Artes con tres cantantes del elenco de la 

Metropolitan Opera House, el tenor Frederick Jagel, la 

soprano Zinka Milanov y la mezzosoprano Bruna Castagna. 

Este elenco entusiasmó al público que abarrotó el teatro. 

La función debía comenzar a las 21 horas pero apareció en 

1 l.us rcprcscntucwncs t"1C.11sil11mlcs o "'bolos" cnm org.uni:1w.J.us por <1lgl01 g.rUJlll Je cmprcsurit1s l¡uc 
conlrntuhan u sll" c1mhmt1.-s fovoritos para intcrprctur In ópcrn tmnhiCn de :\.ti pn:forcnciu. Al purcccr Ju 
c.Jcnu:nim1ciún de ••t..1h~" se utilizó Jcsdc t¡uc lus primeras co111p•1ilius Je ópcrn ituliunas llcgurun u este 
pu is. Nu c'istía LUJ c<tlcnJnrio ,, tcmporm . .lu Je ópcrn. lhitlcm. p. J fX1. 



el escenario el representante de la Casa Daniei, Luis 

L6pez, diciendo: 

Respetable público, por indisposición de la 
se~ora Bruna Castagna( ... ] No pudo continuar, se 
armó una griteria infernal: ¡bandidos!, 
¡rateros!, ¡estafadores!, etc., etc. Luis L6pez 
se metió detrás de la cortina y a los pocos 
momentos salló Fanny An1túa, y con su 
espléndicln voz impostadn de contralto dijo: 
'Un momento( ... ) Mi colega Bruna Castagna que se 
encuentra en el teatro en aquella platea, y 
sei\al6, está af6nicc-i y no puede cantar· ( ... J 
¡Mentirc-is!, gritó alguien en las alturas. ·yo 
nunca he mentido" di Jo Fa11ny. Entonces la 
Castagna envueltc"l en un magnifico abrigo de 
visón se puso de pie y di]o: ·sono mdldtd, non 
posso cantdre{ ... j · En eso di Jo t~anny: 'Cantará 
Zinka M1la11ov{ .. ) · y lJn grito muy mexica110 y muy 
oportuno sP oyó f>n el teccer piso: Zinka tu 
madre( ... )·, y entonces tuvo que salir otra vez 
Luis López para decir: 'El c¡ue no esté conforme 
puede recoger el importe de boleto en 
taquillas·." 

Obviamente, estos hechos intimidaron a los cantantes 

que con apuros cantaron. 

La ópera estaba empantanada y aún el trabajo de la 

Ópera de México, A. C., no fue del todo aprobado, esta 

organización fue muy atacada, principalmente por un grupo 

de treinta cantantes encabezados por Fanny Anitúa, quienes 

el 12 de mayo de 1941 manda ron una carta al presidente 

Ávila Camacho enfatizando s11 desagrado. 

En esta carta se manifestaba en primera instancia que 

se modificara el funcionamiento ele la Dirección de 

Educación Extra-Escolar y Estética de la Secretaria de 

Educación Pública; que el titular de dicho Departamento, 

~ Archi\'o Gcncrnl de Ja Nnció11 Lle MCxico (en núduntc AliNMl l'rcsic.Jcntcs Fnmfo IJoclUncnlul Manuel 
Ávilu Camncho. V,11tuncn ·02 3. F.'.\J~dicntc (,o 
"Diuzl>u-PonrJ. ~.p. 107-IOX 
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licenciado !caza, habia cometido errores lesivos para ellos 

y un engafio para el público, presentando como figuras 

prominentes a personas de valor mediano; se señalaba que 

este abogado asignaba a los señores extranjeros emolumentos 

fantásticos; 7 que el Teatro de Bellas Artes no se· empleaba 

para sus fines de popularizar e impulsar el arte; que 

reinaba un mercantilismo intolerable; que el licenciado 

!caza había nombrado presidente de Ópera de México a su 

esposa y que a todo esto se debla agregar la descortesia 

del licenciado !caza, quién pedia a Fanny Anitúa saliera 

del país si no le parecía su manera de organizar las 

temporadas. Concretan sus peticiones para que el señor 

presidente intervenga en el funcionamiento del Departamento 

de Educación E:-:tra-E3colar; que fuera cesado el jefe de 

dicha dependencia, licenciado Javier Icaza, sustituyéndose 

por un verdadero artista. Que se anularan los contratos y 

conventos llevados a cabo por dicho senor y que se 

encomendara la organización y dirección de la próxima 

temporada de ópera, a un comité de artistas mexicanos de 

indudable prestigio." 

Este comité de artistas mexicanos pretendía ser el 

grupo que Fanny Anitúa y Ángel R. Esquive! representaban. 

Ya se ha mencionado que Ópera de México, A. C., no 

tuvo el apoyo económico del gobierno, y por ello no 

1 Dia;¡_ J)u.J'nnJ rcsultaha a lu canlm1te Rusa Pauly. ljllic11 el 15 Je jldio de l 1J•l I cantó SulQ!tté. el púhlicu 
espcrnha mús Je la e<tntanlc hlmg;m1 1wro ésta ya no estah.1 en n1xtgeo Je SlL~ focultnJcs. después Je lUUI 
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sobrevivió. Resultaria dificil pensar que una carta como la 

antes mencionada fuera determinante para que el presidente 

decidiera no ofrecer el apoyo, sin embargo, dentro de los 

archivos del presidente Avila Camacho se encuentran una 

serie de telegramas que denotan la estrecha amistad que 

mantenian el presidente y Fanny Anitúa, al extremo de que 

cuando la cantante meKicana hecesitó de una intervención 

quirúrgica urgente, el presidente costeó todos los gastos, 

resaltando que era dinero de su bolsillo.' Fanny Anitúa no 

conseguia siempre todo lo que solicitaba al presidente, no 

se destituyó al licenciado !caza, pero si sacaba provecho 

de su amistad. 

Con la desaparición de Ópera de México, fanny Anitúa 

buscó el apoyo de miembros de la burguesía mexicana, que 

con el gobierno de Avila Ca macho y sus reformas 

revolucionarias, se convirtieron en ''la nueva clase". 1º 

Buscó a Ernesto de Quezada, fundador y presidente de la 

Asociación Daniel, A. C., y del licenciado Aarón Sáenz, 

director del Banco de Industria y Comercio, S. A., para 

cmTcrn hrilluntisima en Europa. l!.!J.IDmJ. p. JI}.' 
"AONM. C)p __ Cit • Yllhuncn 70.'.\ . .'.\, E"\¡x..-t.licnh: 1X• 
~ Jhit.lcm 
10 Dunmte el gohicnw de Manuel Á\"tla Cmnm.:ho. se Vl\·10 el Jcsastre europeo. l.'l.ll\secuenein e.Je la 
Segumlu Ciucrrn Mundial. que <lío la op1.1rtrn1idad <le trnnsli.111nar lu cupitul <le MCxieu en mm du<luJ 
"cosmopohln". l.1is cn1\"crnos que c"stiun Cllll el µoh1em11 de h't' Eslm.lns l Jnidos. pennilierun munentur 
lu pruJucciún nµri1.:l1la y de ciertos ¡m .... luclos para u~udar a uquel pais tlurnnle In guerru en lUl intcrcumbiu 
comercial. que ¡m'llhlJo tma especie de ··htxlln··. Je e:\pan ... iún circlUL'itancml. Nu\"o, .SulvnJor. ~ 
MC_:\i1.:n en el perhxll1 pres1Jenc1al Je Manuel Ávila C.:amad10 Mi!:\1c1.1. INAI l/C'CJN/\ClJl.TA .. 1994. 
(175p , p. l ·1-20 Estas c11c1UL'ilario.:ias l'1.1111hinad11s i.:1.111 la pohllc.a derechista del presidente, pcnnilicrun u In 
hurguesiu (que poslenormenlc se inslalú en el g11h1crno de Miguel /\lcmún VHl<lCs) upoyar el urte lirico. 
pues se creía que 1u1 upis que c1111Vive c11n la ópera. denot;1ha una s1x:1c<lml Je .tlat1u eulllunl que sólo se 
encuentran en his paises de pnmcr mrn1lh1 l..a hurguesia me"c.ana ~1emprc se preocupó ¡xir tener cstn 
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fundar la compañia Pro-Ópera Nacional A. C., ~en 1942, con 

la finalidad de reimplantar definitiva y permanentemente la 

ópera, como actividad cultural y factor artisitco 

indispensable ''en toda gran metrópoli''. 11 

El domicilio social de ONAC fue Independencia 90, 

primer piso, en la Ciudad de México. Su consejo directivo 

lo conformaron Aarón Sáenz, presidente, Emilio Portés Gil, 

presidente honorario; Roberto R. Rivera, vicepresidente; 

Alfonso Romandía Ferreira, secretario y Eduardo Bustamante, 

tesorero. 

Entre los vocales se encontraban cantantes como Fanny 

Anitúa y melómanos como el futuro presidente de ONAC, el 

señor Antonio Caraza Campos. 

Se creó un Comité Honorario cuya función específica 

dentro de la Compañía era mantener el apoyo político y 

económico del Gobierno, pues estaba conformado por 

funcionarios y exfuncionar ios de Gobernación como Miguel 

Alemán Valdés, Emilio Portés Gil, el ingeniero Lázaro 

Cárdenas, Jaime Torres Bodet, Javier Rojo Gómez, el 

licenciado Isídro Fabela, etcétera. 

Para reiterar dicho apoyo, en febrero de 1943, Ópera 

Nacional mandó una carta al presidente de la República, 

Manuel Avila Camacho: 

npuricm:in, cu los cupituhlS rclCrcntcs u las lcmpurnJas en que Cullas cuntú, se cncontrurnn Ucscripciuncs 
que lu prc11~1 hi7o <le esta Sl~icdml frivuln. 

17 



Respetable se~or Presidente: En la sesión 
celebrada por el Consejo Directivo de la Ópera 
Nacional el jueves 4 del actual, la Asamblea 
acordó unánimemente dirigirse a usted para 
invitarlo en la forma m4s respetuosa y cordial 
para que se digne aceptar la Presidencia del 
Comité Honorario de dicha A3ociac16n, 
atendiendo a que durante su acertada gestión 
administrativa, ha demostrado usted el más vivo 
interés por los asuntos art1.sticos de México, 
ya que seguramente aprobará nuestros 
propósi to:5. i.~ 

A partir del 6 ele marzo ele 1943, el presidente ele 

México, también fue presidente del Comité Honorario de 

ONAC. u Por supuesto existía también el Comité de Damas, 

integrado por las esposas de los antes citados. 

El público que tuviera solvencia económica podía 

inscribirse como socio permanente de la Ópera Nacional, lo 

que permitia reservar los lugares preferidos en el teatro 

con su carnet de socio que daba acceso a las doce 

representaciones de gala del turno que se escogiera. 

Durante los diez años de vida de Ópera Nacional, el ingreso 

que se percibía de los socios permitió la contratación de 

los mejores cantantes del mundo. 

Existían cinco clasificaciones de socios: 

1) Los socios benefactores. Eran aquellos que contribuían 

al sostenimiento de la Asociación con un donativo de 10 

000 pesos o más anualmente, con derecho a ocupar una 

platea. 

11 AGNM. On CiL, Vohuncn 130, E:\pcJicntc 274. 
12 lhidcm. Vtthuucn IJIJ, E:\¡x..·t.111 ... ·ntc 274. 
n Jhidcm. 
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2) Los socios patrocinadores. Eran aquellos que 

contribuian con un donativo de 5 000 pesos o más 

anualmente, con derecho a ocupar un palco. 

3) Los socios donadores. Eran los que pagaban 1 000 pesos 

o más anualmente, con derecho a. '?cupar tres butacas de 

primer piso. 

4) Los socios fundadores. Pagaban 500 pesos o más 

anualmente, con derecho a ocupar· dos butacas de primer 

piso. 

5) Los socios adherentes. 

a) De primer piso: Daban una cuota de 180 pesos anualmente, 

con derecho a ocupar una butaca de primer piso. 

b) De segundo piso: (filas A a B) Daban una cuota de 120 

pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca 

situada en las filas A y B del segundo piso. 

c) De segundo piso: (filas G a M) Daban una cuota de 96 

pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca 

situadas en las filas G a M del segundo piso. 

el) De tercer piso: (primera mitad) Daban una cuota de 60 

pesos con derecho a ocupar una butaca de tercer piso 

situada en la primera mitad. 

e) De tercer piso (segunda mitad) daban una cuota de 36 

pesos anualmente, con derecho a ocupar una butaca 

situada en la segunda mitad del tercer piso. 14 

11 lhiJcm. Vtd1uncn 703.4. ExpcJicnlc 96. 
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De esta forma y con esa organización, Ópera Nacional, 

A. c., dio su primera temporada el afio de 1943, a punto de 

ser suspendida a causa de un conflicto de carácter 

intergremial que se suscitó entre el Sindicato Único de 

Trabajadores de la Mósica del D.F.,· y la Federación 

Nac'ional de Uniones Téatrales · y Espectáculos Póblicos, 

pertenecientes ambas agrupaciones a la- Confederación de 

Trabajadores de México. 15 

Con la oportuna intervención del Presidente de ia 

Repóblica, solicitada por ONAC, se pudo superar el 

problema, sin embargo, este fue el primero de muchos que 

tuvo que soportar la compañia hasta su desaparición. 

Los diez años de permanencia de ONAC lograron dar 

primero, una estabilidad a la ópera en México que no tenia, 

y como consecuencia se consiguió proyectar a - nl.vel 

internacional no solamente a los cantantes nacionales como 

Irma González, Roberto Silva, Oralia Oominguez, Rosa 

Rimoch, sino que también el escenario mexicano se asomó al 

mundo lirico propiciando. la presencia de los cantantes más 

sobresalientes del orbe, como Agnini, Di Stéfano, Kurt 

Baurn, Ramón Vinay, la Simionato, Carla Morelli, Tokatyan, 

hasta la Callas, cantantes que dejaron escuela y volvieron 

al público mexicano más exigente y por supuesto más 

conocedor. 

I\ Jhit.lcm. Vohuncn 432.3, ExpcJicnlc 60. 
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A la vez que Ópera Nacional organizaba sus temporadas 

en el Palacio de las Bellas Artes, Ópera de México pudo 

organizar otra temporada- en 1944, el ''Festival Mozart'', con 

la intención de disputar la preferencia del público, pero 

con el apoyo de la banca y del gobierno, Ópera Nacional 

tuvo las posibilidades de contratar a los cantantes más 

sobresalientes. En los primeros dos años de ONAC, recibió 

de parte del gobierno diez mil pesos por temporada, después 

el apoyo se incrementó a noventa mil pesos, aunque ellos 

solicitaban cien mil. 16 

El año del debut de ONAC, un ciclón entró en los 

Estados de Si na loa, Durango y Nayarit, dañándolos 

considerablemente. La compañía de ópera tuvo a buen fin 

organizar una función en pro de los damnificados, reuniendo· 

la cantidad de 16 793.50 pesos; esta cantidad donada fue la 

más alta que se hizo, y así, con la calidad de sus 

cantantes y directores y con estas acciones, Ópera Nacional 

se ganó al público.'" 

En el año de 1946, asumió la presidencia de la 

compañía, don Antonio Caraza Campos, el encargado de 

contratar y contribuir a la formación de María Callas. Un 

problema con el que tuvo que lidiar don Antonio, y que fue 

permanente para la compaília, fue disponer del escenario del 

Palacio de las Bellas A~tes, pues la compañía de Teatro del 

1" lhi<lc111 Vohuncn 7113 •l, E:\pc<licntc 9<•. 
P lhitlcm. Vohuucn 561. 3, Espc<licntc (>-l·M 
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Instituto Nacional de Bellas Artes, INBA, tenia preferencia 

para presentar ahi sus obras de teatro. Cuando las fechas 

coincidian, ópera Nacional tenia que indemnizar ~l INBA. 18 

En 1948, la situación se agravó, pues -aunque el 

gobierno estaba comprometido a seguir apoyando a ONAC, 

terminó por ya no hacerlo. El licenciado Alemán estuvo 

anuente a otorgar el subsidio del Departamento Central, 

dando largas y finalmente no dio nada. Don Antonio Caraza 

Campos dirigiéndose a la Secretaria de la Presidencia y 

pidiendo el subsidio para 1949, enfatizó que de darse ''otra 

jugadita de esas", ONAC desaparecería. 1
'J 

Ese mismo año, Carlos Chávez y Luis G. Sandi, 

autoridades del INBA anunciaron su primera temporada de 

ópera que se inauguró en septiembre con Mefistófeles de 

Arrige Boito. 20 

La intención del Gobierno, asediado por los músicos 

oficiales, como Carlos Chávez, intelectuales, como José 

Yves Limantour, Carlos Pellicer, Salvador Novo, o artistas 

de cine y teatro, como la familia Soler, era que el INBA 

absorbiera ONAC, pues esta última llegó a ser tachada de 

"malinchista" por la poca difusión a los cantantes 

mexicanos eclipsados por los cantantes extranjeros, así 

como el poco apoyo a las creaciones operísticas mexicanas. 

En las crónicas de Díaz Du-Pond, se aprecia que esto no fue 

111 ACiNM. Prcsidc11tcs,._FnnJo_l)1..~luncntul_Mi~ucL~hm1~in..YaJJCs. Vohuncn 135.2. Expediente 195. 
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del todo cierto, inclusive en las temporadas en las que la 

callas se presentó existió una destacada participación de 

cantantes mexicanos como más adelante se señala. 

El Malinchismo que desgraciadamente ha 
perjudicado mucho la supervivencia de la 
ópera en México, es una palabra molesta, pues 
significa humillación, pero creo sinceramente 
que el arte en general, el cual está 
incluida la 6perd tiene fronteras, 
universal, por lo tanto una persona con un 
criterio equ1l1brado no podrá ser nunca 
malinch1sta, podrá efectivamente Juzgar si un 
cantante es bueno o malo, super1or o inferior a 
un extranjero y asi formar su criterio y 
valorizar y gustar tanto lo nacional como lo 
que vi.ene del cxteri.or.-' 1 

Los años más difíciles para ONAC fueron sin duda sus 

mejores años en cuanto a calidad operística. Apenas 

comenzando el ano de 1950, ano del debut de ''La Divina'' en 

México, el director de ONAC, Caraza Campos, recibió una 

carta de los directores del INBA, Carlos Chávez y Fernando 

Gamboa, proponiéndole en primer lugar liquidar Ópera 

Nacional, A. C., y segundo, crear una dependencia del INBA 

que tuviera a cargo las realizaciones de ópera en la ciudad 

de México y en la cual qtteclaran nombradas tres personas de 

las que formaban parte del Consejo de esa Institución 

Oficial, el licenciado Aarón Sáenz, Caraza Campos y otra 

persona que ellos designaran. 

1" Curt.u de t..lun An101110 Cnrn<'•I Cumpos n Rohcrto Alnorl's &et etano de 1;1 l'reslllcnciu. 2J de diciemhre 
de 1948. ACiNM. Op._C:i_t.. Vuhunen IJ5 2. E:-...pcdiL'11te l 1J5 
20 Diuz Du-Punt..I. Op Cit • p IJ·l-IJ5. 
21 Ihit..lem, p. 135-DCi 
22 AGNM. Op. Cjl., Vohuncn 135.2, E:\.11:>e~<l!!!ic~·n!!;lc;,·,Ll'~J5!_2 .... ""'.:~~-=:::;:~;---1 
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Don Antonio Caraza Campos dirigió una extensa carta el 

26 de enero de 1950 al Presidente de la República, Miguel 

Alemán Valdés, suplicando se meditara detenidamente la 

desaparición de ONAC, ofreciéndole sus motivos. 

a) Porque ha realizado algo nunca visto en 
México en el presente siglo, ni en tiempos de 
Don Porfirio, ni en el siglo pasado. 
b) Porque sus temporadas han venido un 
franco a:scen3o arttst1co, culm1nando en 1948 
con lo que se calificó como la meJor temporada 
en 25 aftas, y la ele 1949 como la meJor 
temporada de que ~e tiene memoria. 
c) Porque interndcio11alme11te ONAC representa 
una de las orgdnizacione.s operisticas de 
honestidad más alta, :>ei\cllándose como el 
exponente cumbre de la rectitud de la 
contratación y de elecció11 arti~tica. 
d) Porque durante lc1s cuoteo temporadas en las 
que la Dirección hcl estado " mi Cci.rgo. no ha 
habido un centavo ele déf1c1t d pesar de que en 
1948 el Departamento Central no pudo cumplirnos 
el subsidio norm<ll; en 194~. y,1 vendidos los 
abonos, L1 deprec1ac1ón clel dólci.r nos ocasionó 
un gasto imprevisto de muchcl:i decencl.s ele miles 
de pesos y pesar dP que- durante m1 
administración y por lo:-> motivos que usted 
conoce, hemo.'l tenido que c1umentc1r los sri.larios 
de orquestd, coro y trñmuyd CclSl •?ll un ciento 
por ciento. 
f) Porque durdnte los 25 df\os <lnteriores 
óperrt Nacion<ll no habia habido óper<'t seria en 
México. 
g) Porque al subst.'ltit el organismo 
descentrcl.lizddo, el nuestro, por un organismo 
oficial, <-tl ven1t fatalniente lcl 5Ubstitución 
del Director del Instit11t:n, C.:Uc'lJ\CIO la dolorosa 
e~perie11cid nos e11sPftd c¡11r:- el 11l1evo funcionario 
es aficionado a destr-u1t lo que :Ju cl.ntecesor 
habl.1 crendo, nuevc1s persun.1:. o nuevos métodos 
VOLVERÍAN A CRF.AR LOS ::?: 5 AÑO~ DE VAC ro DE LA 
ÓPERA EN MEXTCO. 
hl Porque terrible lentitud, esfuerzo 
inge11io ha fcrmado de nuevo el público de ópera 
en México, público q11e ya habla desaparecido.~ 1 

Por el otro lado, miembros ele la Orquesta Sinfónica 

Nacional protestaban ante el Presidente por haber sido 

1 TESIS CON 24 
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desplazados por Ópera Nacional en su temporada, finalmente 

se les restituyó. 24 

En medio de ese ambiente desagradable que empezaba a 

marcar la desaparición de Ópera Nacional, Maria Callas se 

presentó en México, y pese a que esas temporadas fueron las 

más caras para la compañia, las ganancias fueron también 

muy altas, lo que permitía pensar que ONAC podría salir 

adelante como antes ya lo había hecho, sin embargo, la 

temporada de 1~53 fue de terribles contrastes, lo que acabó 

por fastidiar a la compañia. 

Como año con año las temporadas de ópera se iban 

superando, resultaba dificil para Caraza Campos superar las 

actuaciones de la Callas, para ello encargó a Díaz Du-Pond 

viajar por Europa para encontrar nuevos cantantes, el 

reporte fue el siguiente: 

Solamente existen los s1gu1entes nombres que 
justifiquen el cobrnr cien pe.sos luneta en 
Bellas Artes: Callas, que cobra 3 600 dólares; 
Tebald1, que no quiere ir a México: Del Món<lCO 
que tampoco quiere oir hclbla.r de Mexlco; Dl 
Stéfano qlle ya est~ muy visto; y Ross1-Leme1\1. 
Todo lo demAs qu~ escuché promete, como Corelli 
que no tiene rcpettorlo, bien de 
segunda._.., 

Se contrató a Rossi-Lerneni, Giuseppe Campara, Robert 

Merril, Salvatore Puma y Herva Nelli. El turno del estreno 

se cambió ese año de martes a sábado, lo que molestó al 

21 lhidcm. 
2

' Dillz Du-l\111d. ~.p. IKIJ-IKI. 
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público; se subieron los precios y la propaganda que se 

hizo a los cantantes fue exagerada. 26 

El 30 de mayo de 1953 se inauguró la temporada con 

Trovador y Puma fue un fracaso. La siguiente ópera, Aida, 

se cambió por Norma con la cantante favorita de Toscanini, 

Herva Nelli, quién también fracasó. Se liquidaron a estos 

cantantes sin que cantaran más, Díaz Du-Pond habla 

presentado su renuncia que no fue aceptada.: 7 

El único éxito de la temporada fue Boris Godunoff de 

la cuál se decia que ''nunca en la historia de la ópera en 

nuestra ciudad se habian tributado semejantes ovaciones. 

Solamente la Callas había tenido mayor número de 

llamadas".· .. 

Desgraciadamente, el éxito de Boris Godunoff no 

alcanzó a levantar la temporada y la crisis económica que 

vivía ONAC se agudizó con estos percances aunado a la 

suspensión de subsidios por parte del nuevo gobierno, ya 

que para el Presidente Adolfo Ruíz. Cortines, la ópera no 

era una prioridad. Una vez que la crisis alcanzó el 

escenario, Ópera Nacional ya no pudo seguir. adelante, y así 

el período mfis est.able que haya vivido la ópera en México 

había terminado. Con la Callas se alcanzó la cúspide más 

alta, pero el descenso fue inmediato. 

:: l..l!i.lliml. p IKl-182. 
lh1dc111. p. 1 K.l 



CAPÍTULO Il: 

LA PRIMERA TEMPORADA DE LA CALLAS EN MÉXICO< 1950 DEBUT. 

Ese año de 1950 Ópera Nacional A. C., que procuraba traer a 

nuevas figuras para satisfacer las exigencias de su 

público, cerró trato con Leonard Warren, Kurt Baum y 

Giulieta Simionato, quienes ya habían actuado en México en 

temporadas anteriores; como grandes novedades para la 

temporada de este año vendrían el tenor Mario Filippeschi, 

el bajo Nicola Moscona y, María Meneghini Callas, por una 

recomendación que el can tan te Cesa re Siepi .''l y Enrique 

Salcedo Ledezma, director de la revista T.9.s!.~, hicieron a 

Caraza Campos después de regresar de haber visto la 

temporada de ópera en Buenos Aires, Argentina. 30 

El subgerente de Ópera Nacional, Carlos Diaz Du-Pond, 

se encargó de la publicidad sobre la calidad y antecedentes 

de los cantantes. JI Por las crónicas provenientes de la 

agencia ALCI de Milán se sabia que la ca !las debutó en 

Italia al cantar en La Gioconda el afio de 1947, junto con 

Richard Tucker. A Gioconda siguiE:"ron Aída y Nabucco. Se 

resaltaba sus actuaciones en Venecia donde cantó Brunhilda, 

211 !hjdcm, p l 8J-I 84. 
1~ lhidc1u, p 143 
'°De los Reyes. Aurclio. Entrcvistu a 111 drdoru Guadalupe Salcctln. Instituto tic lnvcstiguciuncs 
Estéticas. lJNAl\11, miérculcs 23 de ti::hrcro de 21KKJ. 
11 Dinz Du-Pon<l. ~-·p. 142-14·1. 

27 



Kundry y cuatro Puritanos dando seis "mi" bemoles 32 en cada 

función. _n 

Su debut en América tuvo lugar en 1949 en el Teatro 

Colón de Buenos Aires, Argentina, con Norma y Turandot al 

lado de quien era considerado el mejor tenor dramático de 

Italia, Mario del Mónaco. Para 1950 Callas comenzó el ano 

con Norma en el Teatro Fenice de Verana, y es el 12 de 

abril cuando ''La Divina'' canta por primera vez en la Scala, 

como artista invitada, en una representación oficial de 

gala de Aida, reemplazando a la Tebaldi. ·"' Fue la primera 

vez que la prensa de Milán se ocupó de la Callas. Y como ya 

se ha mencionado, es de Milán, precisamente de donde 

provenían las primeras noticias de María a este país. 

Previa su partida a México representó Aída en el Teatro San 

Carlo de Nápoles. 

A principios de mayo, cuando se dirigía a cumplir una 

temporada de casi dos meses en México hizo una escala en 

Nlleva York para cambiar de avión. Sus padres residían en 

esa ciudad y George Callas quien padecía de una dolencia 

cardíaca, aguardaba a su t1ija en el aeropuerto para 

recibirla con la desafortunada noticia sobre la 

hospitalización de su madre Evangelia a causa de una 

infección ocular. 

'l El "mi" bemol es la nula 1mis ultu 11ue pueda registrar lu vu1. tuunana. 
11 lhidem 
' 1 Meneghini. li1nvmmi B;1tt1stu Mi mujer Muria Callus. Trm.1111.:eiún Je Aníhal Lc:tl. MCsicu. Juvier 
Ver¡mru, l'J!-W. p. 106. 
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Obras como la de Arianna Stassinopoulos, Maria Callas; 

Mi mujer Maria Callas de su esposo Giovanni Battista 

Meneghini, o la Maria Callas. Sacred Monster de Stelios 

Galatopoulos, tratan la singular vida personal de ''La 

Divina", que la convirtió en la leyenda que ahora 

conocemos. En ellas se describe la dificil relación que 

Callas sostuvo con su madre, lo que le acarreó 

consecuencias desagradables en su vida artistic.a. A estas 

circunstancias hay que sumarle la de6isión .. d~~divorciarse 
" .,• ·:::··.,, .. 

que su madre habla tomado, además de' su' 'lnteréá por mudarse 

a Verana a vivir con Callas y Giovanni B~ttista Meneghini; 

idea que aterraba a la cantante. 

Se dice que para mostrar una nueva personalidad de 

rica y famosa, Callas invitó a su madre a reunirse con ella 

en México en cuanto se sintiera lo suficientemente bien. 35 

Para la temporada de ese año la cobertura de la prensa 

mexicana fue bastante amplia, la imagen más difundida de 

Callas era una foto tomada en Verana, Italia. (Ver siguiente 

foto)•. 

LA MEJOR NORMA DEL MUNDO. 

Anunciada como la mejor Norma del mundo, la Callas abrirla 

la temporada con esta 

n Sl11ssi1k1poulos. Arinmm. Muria Cullns. p. 90. 
• El pie Je folo Jebe decir 1 Jcmcroh .. -al. 

obra de Bellini. Habla gran 
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La primera imagen de "La Divina" en México. Hemroteca 
Nacional. 1 C\ !\ 



expectación porque desde la presentación de Rosa Raisa, 

México no habia escuchado una soprano de 

cualidades dramáticas unidas a una amplia coloratura,· una 

esbelta figura y a un gran temperamento. 

Los programas publicados en los principales diarios de 

la ciudad, bajo el mismo diseño acostumbrado en Europa, 

resaltaban la comparación de Callas con la Malibrán. 30 

Semanas antes, se abrian las taquillas del Palacio de 

las Bellas Artes para poner en venta primeramente los 

abonos que iban desde los ciento treinta hasta los 

quinientos pesos, adquiridos sobre todo por los socios de 

Ópera Nacional, a quienes se les suplicaba asistieran en 

traje de noche. 37 

Largas filas se veian en Bellas Artes, se sentía un 

gran ambiente cuando la ópera estaba por comenzar, las 

grandes boutiques ponian en sus aparadores los mejores 

trajes de noche para asistir a la función de gala. Para las 

personas de menores recursos, ONAC ofrecía una gama de 

precios que hacían posible la presencia de algunos 

afortunados. Los del primer piso iban de los treinta pesos 

a los ochenta, para el segundo piso, de los veinte a los 

treinta y para el tercer piso de los quince a los veinte; 

las plateas y palcos, noventa.~H 

.lft FI lJnjvcrsal. J)liming,o 21 de mayo de 1950. ·ru. N:eeión, p. 1 J 
:n ~.IB.im:. 9 de muyo de 1950, Jru. &cción. p. R 
lit En ese m"lo se Jllxlia ver a "'Tin Tun·· en l.u nmrcn del ztvrilto. en el cinc Orfeón por cuatro pesos~ u 
1 hunphrcy Btignrt en Titún del Es~. en el Bucmcli Jlllr tres pesos~ u T)Tune Pmwr y Onmn Wellcs en 
El princitlC de lns 7Clrros, en el Mnmuuentul y el l li¡llhlromo pt.v tun sólo veinte centuvu .. o;. V1.:r Jus c.arrcrns 
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El domingo 14 de mayo, a las nueve de la mañana en un 

vuelo procedente de Nueva York, arribó Maria ·callas junto 

con la primera mezzo-soprano de la Scala de Mi_l_án-,- y 

amiga, Giullieta simiona to. Julio Pani ge.rente·-· de ONAC 
' ·-· ' 

(Ópera Nacional) junto con el cónsul griego·. recibieron a la 

Callas en el aeropuerto. Algunas mujeres' Íe obs.equiaron dos 

cajas de orquideas. 39 En el automó\ril. cie1· cónsul se 

transportó a las cantantes al Hotel 

hospedaron toda la temporada. 40 

Prince donde se 

Una vez instalada, ''La Diva'' escribió ese mismo dia a 

su esposo Battista Meneghini, una carta que refleja las 

preocupaciones que la aquejaban desde su estancia en Nueva 

York, aunado a un curioso infortunio que la Simionato 

sufrió en casa del señor Callas. 

14 de mayo de 1950 
Mi amado: finalmente llegué al lugar de 
destino, después de un vuelo que fue cómodo 
pero también inquietante, Llegué con las 
pantorrillas tan h1nchadas que me alarmé. 

En Nueva York rec1bi una fuerte imp~esión, 

porque mi madre estaba en el hospital desde 
hacia diez dias con una infección en el ojo 
derecho. 

Fui al apartamento de m1 padre y me acompar'6 
Giullieta Sim1onato. Ella tenia sed y papá le 
dio una beb1da fria. s1m1onato enfermó 
inmediatamente; comenzó a vomitar y sintió 
dolor de estómago, Jaqueca y después diarrea. 
Todos estuvieron trastornados el dia entero, y 
muy temerosos. S1m1onato per1s6 que m1 padre por 
accidente le habla dado de beber gasol1na, pero 

de c.uhnllos en el l lipúdrumo de lus AmCne<1s, costal"t.:1 de cuatn1 pcst1s a Jos pesos. El Teutrn Tivoli 
cobruhu Je cuatro pesos 11 lUJ pcsn, micntrns tfUC el Tc<Jtru Murgo cobruhu cuatro y dos pesos pnrn ver el 
debut de I.>ümaso PCrcz l'nu.Jo, "Curu de fi.x:n" E:\cClsinr. JuL•ves 15 tic jlu1io Je 1950. p. 2S-29 
111 Mt..•ncg.Jtíni. Qn..gj., p. l IO. 
'°Ibídem. 
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fue todavia peor. Le habia dado insecticida. 
Gracias a Dios, ella no sabe la verdad. Por 
suerte, no sucedió nada realmente grave excepto 
que pasó el dia -cuando hubiera debido 
descansar- viajando entre el hospitdl, para ver 
a mi madre, y mi casa, para cuidar d Simionato, 
que maria de miedo, ¡qué traJin!( ... ] 

(Aqui en México] el calor rs terrible. Respiro 
con dificultad a esta altura y se me oprime el 
corazón. Ojalá todo esto patH~. En definitiva 
todo pasa, ¿verdad?. Estoy muy preocupada por 
mi madre. Deseaba traerla connugo, porque 
necesito una influenci<l tranquilizadora y un 
poco de ayuda, y aqui r:itoy, gola y preocupada. 
Lo que es todavin peor, mi padre tnmbi.én está 
enfermo. Su corazon 110 está bien, y desde hace 
cuatro semanas no pl1eclo traba]ar. Lo aceptaron 
{en la farmacia), pero perdió un mes de sueldo. 
Y ahora, mi madre está en el hospital. 

¿Por qué la enfermed<1d siempre afect<i a los 
pobres, que no están ~11 co11dic1ones ele afrontar 
los gastos? 

Abrigo la espera11za de que mi. madre pueda 
abandonar el hospital dentro de pocos días, y 
de que consiga reunir!le conmigo en un par de 
semanas. Pero ¿eso ber1eftci.ará?, ¿podr~ 

ayudarme?, ¡quién Sc"lbe ! 

Realizo un gran esfuerzo ¡1ara conservdr la 
calma. Es necesnir 10 ni cau!Jni dP lñs tareds que 
debo afrontdr, y tctmb1én porque quiero regresar 
a t1 rApidamente y con buer1a ~dlud, amor mio. Y 
por favor, basta dr. Vl<l)Q~ ldrgo.s con sus 
interminables periodos dt'..' sepdtdción. Tesoro 
mio, ¿cómo estl1s?. Sc>par<trm~ de tt el Jueves 
fue tan ingrato. Ni s1c¡u1era tuve la 
oportunidad de dbrazarte. 

Aqui, las repre.se11tnic1one.s comienzan el 
veintitrés, er1 momer1tos e11 c¡ue como bten lo sé, 
no estaré en los me]ores condiciones. Es el 
destino, ¿verdad?. Ruego a 010:-; que todo salga 
bien y que ml madre meJore pronto[ ... ] Te ruego 
cuides de ti mismo. Olvide menc1onarte que odié 
a Nuevc"l York. La ciudad es excesi.vament:e 
ruidosa, y el tránsito demasiado i.ntenso. 11 

Al día siguiente Día::: Du-Pond, quien se supone 

recibirla a las divas en el aeropuerto, pero por razones 

que quizá se deban a lo poco tolerable que le resultaba a 

41 lhj<lcm. p. 110-111. 
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la Callas su estancia en Nueva York, llegaron un dia antes 

de lo previsto, visitó en el Hotel Prince a las cantantes 

par-a qu~ aprobaran sus contratos, Callas confiaba demasiado 

en su agente como para .no firmar_ sus contratos. 42 

El sub9erente de ONAC describe su impresión cuando vio 

por primera vez a Callas: 

Era una mujer alta, grue3a, con unos anteojos 
de fondo de botella como decimos aqui [ ••. J La 
Callas prefirió hablar en inglés ya que era su 
idioma nativo pues habla nacido en Brooklyn, 
pero al darse cuenta que la Simionato no 
entendia nada y que yo si podia con el 
italiano, comenzamos a hablar en dicho idioma. 

Al ver su contrato de inmediato me dijo: Diga a 
don Antonio que no canto Traviata, no está en 
mi repertorio( •.. ] Lidui.no el gerente de ACLCI 
habla aceptado en el contrato cinco obras. 
Norma, Aida, Tosca, Traviata, y Trovador, y don 
Añ"tOñio~sa~ba~ bem~aviata. 
Me diJO la Callas; O cambia de ópera o estoy de 
acuerdo en cancelarla, pues Trovador la cantaré 
por primera vez aqui y tendré que prepararla, 
pero Traviata no la sé. 11 

Como era de esperarse, el temperamento de la Callas se 

impuso y no se cantó Traviata. Sin embargo, en una carta 

que Maria habla escrito a Meneghini desde Nápoles el 16 de 

diciembre de 1949, Callas manifestó su agrado por la 

petición de cantar Traviata en México, pero le preocupaba 

que la dirección no estuviese a cargo de Serafin. ''Confiaba 

en que él la instruiría en esa ópera antes de la partida 

para México." 4
'
1 Esto no sucedió y decidió no cantarla. En 

41 Diuz l)u .. J'onJ. Qn..si! .• p. 114 .. t 15. 
" lhidcm, p. 144. 
·
11 Mcncghini. QiLQi!., p. 100. 
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un fragmento de una carta que ''La Diva'' envió a su esposo, 

se vislumbra cómo resolvió el problema. 

Como habla previsto, el asunto de la Traviata 
fue un desastre[ ..• ], nuestro agente Liduino 
entregó un telegrama diciéndoles que ya habla 
aceptado, Veremos qué sucede. Eliminé eso de mi 
contrato sencillamente porque asi lo deseaba; 
más bien prefiero perder dos representaciones. 
Dije que de buena gana cantari.a I Puritani, 
pero no se mostraron interesacto:s.•., 

Ese mismo día, en la sala Manuel M. Ponce del Palacio 

de las Bellas Artes, la Callas comenzó sus ensayos bajo la 

dirección del maestro Guido Picea; las primeras impresiones 

sobre su voz no se hicieron esperar. En cuanto la escuchó, 

Carlos Diaz Du-Pond telefoneó de inmediato a Caraza Campos 

para que atestiguara lo que estaba presenciando. "Venga 

usted rápido, pues la Callas tiene la voz más fabulosa de 

dramático coloratura que he escuchado e imaginado, es 

indispensable que venga usted a escuchar esta maravilla". 46 

Don Antonio trató de persuadir a la Callas para que cantara 

una de las romanzas de los Puritanos y escuchar el "mi" 

bemol, a lo que ella sugirió se le firmara un contrato para 

cantar dicha obra que tiene seis "mi 11 bemoles. n 

Para aligerar un poco las tensiones María entabló una 

estrecha amistad con don Carlos; él, Simionato y Callas 

salían en automóvil a recorrer el legendario bosque de 

Chapultepec, cuyo ambiente despertaba frecuentemente los 

"Jlllilrul. p. 112. 
·"' 1Jia7. Du-Pond. Ul.L!Jl .. p. 114-11 S. 
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sentimientos de la cantante hacia su marido. En "el Cerro 

del Chapulin" gustaba de los churros con chocolate, pero la 

Callas desarrolló un gusto especial por los mangos de 

Manila, en aquellos· viajes "todo era _amor y música", 

recuerda Diaz Du-eond. 48 

Varios dias' 'después de la llegada de la, Callas a 

México, arribaron a la ciudad el primer baj~ de la 

MetropoJ.i tan, Opera House de Nueva York, Nicola, Moscona y 

Kurt Baum, primer tenor dramático también de la 

MetropoJ.i tan, quienes no habian oido, hablar de Maria, ya 

que ·el1a aún no se había presenta.do en los escenarios de 

Estados Unidos. 

Cuando comenzaron los ensayos con orquesta la 

dirección de escena corrió a cargo del hermano del famoso 

filólogo Gutierre Tibón, Carletto, coreógrafo de la ScaJ.a 

quien sustituyó a Desiré Defrére en la puesta de Norma, por 

no llegar a tiempo; la escenografía corrió a cargo de 

Rodolfo Galván. Cabe señalar aquí la curiosa anécdota 

relacionada con la miopía de la cantante, que la obligaba a 

memorizar el sitio de todas las cosas del escenario. Para 

no sufrir ningún tropiezo se guiaba por los dedos de los 

pies. 4 ~ 

El martes 23 de mayo de 1950, Maria Callas debutó en 

el escenario mexicano, el público mostraba una gran 

·
11 l.hhJcm. 
·
114 Ihidcm. p. l..J6. 
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expectativa ya que Diaz Du-Pond hizo una gran propaganda 

alrededor de esta ~· No sólo el público asistente al 

Palacio de las Bellas Artes seria testigo de las cualidades 

de "La Diva", sino prácticamente todo el pais porque el 

concierto seria radiado a control remoto por las estaciones 

XEN y XENN Radio Mundial. Dicha ópera aún permanecia en la 

memoria de los viejos aficionados a- las pres-entaciones de 

la Besanzoni y por supuesto Rosa Raisa, las mejores ~ 

hasta el momento.~º 

Numerosos desplegados en la prensa nacional, dedicaban 

su atención a la inauguración de la temporada. Las criticas 

favorables a la voz de la "Tigresa", como su reciente 

marido la denominó, además de las crónicas italianas, 

provenían de los coristas y músicos de la orquesta que la 

habían oido, asegurando que sería una noche inolvidable 

esta primera función de gala. ~ 1 

La propaganda creó tal incertidumbre que inclusive en 

otros escenarios ya se vivía el ambiente de la temporada de 

ONAC, como lo recuerda el ingeniero José Carlos González: 

·N lbjdcm. p. 145. 
'° !hjdcm. 

El ambiente de lc1 ópera comenzó exactamente dos 
dias antes en el teatro Chino con Sergio 
Cel1bidache, el director legendario, y lo 
recuerdo porque en el intermedio antes de la 
quinta sinfonía de TchaiJr.ovsky el ambiente de 
los melómanos te11íamos ya la presencia de Maria 
muy cercancl., pues comen::o a ~er rea !mente muy 
vivida en el lntermedio, ya que comenzábamos a 

' 1 ••ópcru 1950''. en El tJnivcrsal. l.lu1cs 22 de muyo de l'JSO • .\rn. &'\:ciún, p. 13. 
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cue3tionar que si -era la soprano que nos 
anunciaban, cómo seria.'>~ 

Momentos antes de que comenzara el concierto, la 

Callas estaba furiosa; habla traido de Italia una peluca 

roja para estas presentaciones, sin embargo la habian 

peinado muy mal. Maria la habla comprado para dos Normas en 

el Teatro Comunal e de Florencia en 1948. E:n realidad esta 

peluca riunca le agradó. 

La noticia desagradable e irritante es que debo 
usar peluca en Norma. Debo ser una rubia con 
matices rojizos: ¡Que tonteria! Tendré que usar 
una especie de faja o pechera, y tendré desnuda 
la cintura [ ... ] Pobre de mi. '>l 

Para fortuna de María, el subgerente de ONAC no 

pensaba que Norma tuviera que ser peliroja, y en la segunda 

representación sugirió que no sacara la peluca, "que era 

horrible, ya que teniendo tan bonito cabello luciría mucho 

más bella, lo hizo asi".~ 4 

Diaz Du-Pond recuerda que al finalizar el primer acto, 

la desilusión era muy grande, simplemente no gustó. Esta 

actitud del público no le era extraña a María, ella sabia 

que su voz era difícil y que la gente se tenia que 

acostumbrar; físicamente estaba deshecha, el clima y la 

altura la tenían muy debilitada además de que ella y la 

Simionato tenían diarrea. 

' 1 De los Reyes. Aurclio. Entrevista ul ingeniero José Curlu; Gor11i1lc-/ .. Pnlucio de tus llclla-. Artes, hu1cs 
14 de ugosto <le 2<XXl 
51 Mcncghini. Qn....Q.l .• p. 66. 
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El subgerente de ONAC entró al camerino después del 

primer acto, la Callas le dijo que esa función debió 

haberse cancelado, a lo que don Carlos contestó: 

Maria lo :sé y lo comprendo, pero como hemos 
hecho tanta propaganda de tus agudos, si 
terminas el segundo acto con un ·re' bemol que 
ya sé que no está escrito, eso hará que el 
póblico te de fuerte aplauso(._) 
Efectivamente, terminó el terceto con un 
estupendo re bemol y aquello cambió la 
frialdad por una ovación tremenda. 'la en el 
óltimo acto, el público se habla fascinado con 
la interpretación de Maria.'"' 

En la grabación de esta función (Melodram 26018), aqui 

se puede apreciar la confusión del público que no sabia si 

aplaudir o no a 1 concluir la "Casta Di va". Uno de los 

operómanos asistentes, el ingeniero José Carlos González 

señaló posteriormente que los amantes de la ópera "no 

siempre resultan buenos 'degustateurs' de las voces y la de 

la Callas es como el buen champagne; a veces gusta a la 

primera vez, para otros se lleva tiempo apreciar su 

calidad; mientras que algunos jamás disfrutarán el 

champagne". '•" 

Esto se reflejó en la opinión dividida de la crítica. 

Se reconocía que la Callas era buena actriz, con imponente 

presencia y con una escuela de canto de aquellas que pueden 

sortear fácilmente los más duros escollos. De su timbre de 

.,.
1 IJiu.t. Du-PunJ. C_>¡1_Cil.. p. 14(1 

"" lhi<lem, p. 145-14Ci. 
\(> Gnv1i1cz. Jt1sé Curios. "llisctlgílllltt", en l>ro Ópern A. C. ITcsid.:ntc Ellus Shcinbcrg K. Ai\o IV 
Nmncro 6. Noviembre 1995. p. 22. 
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voz Horacio Flores Sánchez decia era muy irregular y no 

respondia a los requerimientos del profundo deleite, a su 

juicio dificilmente pudo salir airosa de su papel, por lo 

tanto, concluía, no habiendo primera cantante no había 

6pera .!17 

Por otro lado, Ángel R. 8squivel, barítono distinguido 

de los años veinte, aseveraba que Maria ca11as había 

abordado con inmejorable éxito la dificil partitura, su voz 

de cualidades excelentes, extensión nada común, calidezí 

flexibilidad, rica en sonoridad con agudos potentes, 

brillantes, nítidos, defilados maravillosos. La artista, a 

la altura de la cantante, figura hermosa, arrogante, 

imponente y su ademán, gesto, frases y colorido vocal en 

concordancia expresiva con las pasajes que interpreta. 5ª 

El 25 de mayo, dos días después del primer concierto, 

Callas escribe otra carta a su marido donde se nota su 

estado de apatía generada por circunstancias que se venían 

propiciando desde Nueva York. No se sentía satisfecha ni 

con su presentación, ni con la forma en que aquí se 

organizaban las cosas. 

25 de mayo, 1950 
La5 representaciones se suceden modo 
lamentable, al extremo de que si yo ya 
estuviese en cond1c iones norma les me re be la ria 
y pondr1a en su lugar a e5tos tont.05, pero n1 
siquiera tengo la fuerza necesaria para 
proceder asi. Me muevo como una cret 1na, en el 

n 1·1orcs S.1.nchc1 ... l lorncio. El 1 Jnin:rsnl. 2·t Ji..· 11111~0 de l 'J:)(I. p .:?; 
"" Esl¡u.ivcl, Ángel R. ·•Arte l.irico. Nonna'", en El 1 huvcrsal Vicmcs 2C. Je muyo Je l'JSU, lru. Sección, 
p. 4. 
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auténtico sentido de la palabra, y abrigo la 
esperanza de sobrevivir un mes más a esta labor 
fatigosa y mal ejecutQda [ .•. ] Mi. madre no me 
escribe, no sé cómo esta no creo que llegue, 
papá dice que está mejor, pero, ¿puedo 
creerle?.°"" 

A la cantante le preocupaba que su madre no hubiera 

llegado a México. Este sentimiento resultaba paradójico al 

de temor y odio, provocados por la idea de que Evangelia se 

mudara con ella a Verana una vez separada de su padre, y se 

reviviera aquella relación tan dificil que se dio durante 

su niñez y su adolescencia, y que la humilló al grado de 

dejar una profunda huella en su carácter, que repercutiria 

durante toda su vida. 

El deseo de adelgazar la cadera y las piernas explica 

los masajes eléctricos que Callas recibia mientras avanzaba 

la temporada."" El sábado 27 de mayo se presentaba una vez 

más ~· En esta ocasión "La Divina" no tendría problema 

con su peluca roja, como ya se mencionó, pues esa noche 

lució su gran cabellera, también la diarrea habia 

desaparecido. 

La actitud del público era distinta, ya que se 

consideraba que las funciones de los martes eran como 

ensayos generales para la gente adinerada que tenían abono 

y sólo se preocupaba por lucir sus mejores prendas para las 

fotografías publicadas en la sección de sociales de los 

~Q Mcncghini. On Cjt.. p. 113. 
Dll lhidcm. 
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diarios de la capital. Las mejores funciones eran los 

sábados. 

Las criticas publicadas en éstos mismos diarios, eran 

favorables en su mayoria, en comparaci6n -con las ,lineas de 

aquellos que aún no probaban el champagne. Como.· .el· critico 

de E1 Universal que firmaba sus articulas con·1as ·iniciales 

V. H., que siempre contrastaron con la opinión general. 

En cuanto a los cantantes, los mejores -que 
según dicen- se pueden agrupar hoy para 
interpretar Norma-(Callas como Norma, Kurt Baum 
como Pollione, Simionato como Adalgisa, Nicola 
Moscona como Oroveso y como Flavio c~rlos 
Sagarminaga)- tuvieron ocasión de mostrar 
cualidades excelentes y defectos no menos 
notables, Maria Callas tiene und voz 
impresionante y por lo general buena afinación. 

su mecha voz es plena y ·cor re· a maravilla. 
Pero le falta esa !'limpatia de timbre que es 
necesaria para meterse el corazón del 
público. 

Por otra partP no le sobra preci5ión en los 
pasaJes escclllsticos, e5peci,1lmente los 
de5cendentes, y c\Sl los convierte una 
especie de qrc"lnde5 portamentos que no 
corre5ponden d lo escrito por Bellini. Y éste 
es el momento en que nos preguntamos en qué 
consiste ser unct diva. Evidentemente que con 
tener una gran voz no basta; se supor1e que hay 
que poder venc€>r l,"\s d1f1cultades mdximds de 
las P<"lrt1turcis P.scr1ta3 con sentido del "bel 
Cdnto"; y s1 C!'i<lS d1f1cult<ldcs se soslct.yan o se 
vencen sólo c\ medlc\S, no h<ly Ulld ch va. 
Siguiendo unci trad1c1ón que deplordmos, Maria 
Callas,- y en generdl todos lo!'! cantdntes que 
interv1111ero11 e11 l<l tepresentac161\- se permitió 
alterar notc\s, acentos y pldnos d1námicos. 

En el dueto de Norma y Adñlgisa la seftora 
Callds tuvo momentos afortunaclos de expresión, 
pero eunbas cantdntes 1ncurr1eron hacic"l el final 
en grandes desdf1nac1ones.'': 

"
1 V. 11. "Prcscnlución Je Nonna'", en El Universal. 21J Je mayo lle 1950, p. 20. 
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Las desafinaciones para el critico V. H., eran para 

otros una admirab1e extensión de voz. 

Maria Meneghini Callas es, efectivamente, una 
soprano absoluta, que 1o mismo emite notas 
altisimas, y aun picadas, de coloratura, que 
graves; propias no digamos ya de una mezzo sino 
de una auténtica contralto.b2 

Nadie se mantenia al margen de la opinión. El director 

de 1a Orquesta Sinfónica de la Universidad, José Rocabruna 

expresaba: "Los dos registros de la Callas son 

maravillosos. Como artista, como mujer y como cantante es 

excepcional". 63 Ni los politices se quedaban atrás, un 

ministro de la Suprema Corte señalaba; "Como un sueño 

guardo el recuerdo de las seis Normas de la Raisa y la 

Besanzoni. Sin embargo, la Norma de la Callas y la 

Simionato no se queda ni un milimetro atrás. Esto es 

grandioso". ~ 4 Inclusive un médico opinó, "su voz es 

increible, pero por su forma de cantar no le durar 

mucho". 65 La distinguidisima mezzo-soprano mexicana Fanny 

Anitúa Reyes simplemente decia: ºCallas es la mejor 

cantante que ha venido a México'',~~ comentario aún vigente. 

La compleja voz de Maria Callas resultó dificil de 

apreciar en estas primeras funciones, en el intermedio de 

la primera Norma 

"
2 F! Kt.•tfomlc!. .!X Je muyo Je 1950, p. 9. 

"' "Pro~rumu de Ópcrn Nacio1u11'". en ill.11J1i.Y\:r1™l. JO Je muyo Je 1950. p. 20. 
"
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se veian unos a otros como diciendo lqué digo? 
¿es buena? ¿es regular? Como que todavia habia 
un cierto homogéneo, como que media gente 
estaba despistada po.r: esa calidad de voz; es 
más fácil que el público en general asimile la 
voz de un solo color. Pero una voz como la de 
Maria que tenia todas las tesituras de las 
sopranos, la fantástica lirica, la dramática, 
de la coloratura, la hacia dificil para el 
público. b 7 

Estas dos primeras presentaciones de Maria Callas en 

nuestro país, mostraron al público mexicano parte de sus 

cualidades como cantante y como actriz, pues mientras los 

melómanos asimilaban su singular timbre de voz, la cantante 

se iba adaptando a la altura de esta ciudad que le ~mpedia 

desenvolverse como ella hubiera querido. Debido a estas 

circunstancias, las opiniones sobre Maria fueron 

contrastantes en sus dos Normas, y aunque las mejores 

actuaciones estaban por venir, parte del público mexicano 

era consciente de que estaban en presencia del fenómeno del 

siglo. 

LA AÍDA Y EL "MI" BEMOL. 

Las dos únicas ~ que Callas cantó en México durante 

éstos tres años habían pasado, se tenía que preparar para 

las presentaciones que se avecinaban. El lunes 29 de mayo 

fue el ensayo general de la obra de Verdi, Aida. Durante 

éste ensayo, don Antonio Caraza Campos quiso sacar partido 
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de la buena relación que Diaz Du-Pond mantenia con 

Simionato y Callas. S~ jefe, le exigió que al terminar las 

llevara a su casa. Empresa dificil, ya que a las divas no 

les agradab_a salir a ninguna parte después de un ·-ensayo 

general. El ingenio del subgerente trabajó al momento, y 

una vez concluido el ensayo don Carlos se ofreció a 

llevarlas a dar una vuelta por Chapultepec que tanto les 

gustaba y por supuesto, aceptaron.be 

Con destreza, Diaz Du-Pond desvió la ruta de regreso y 

se detuvo en el domicilio de Caraza Campos, en la calle de 

Zacatecas No. 39. Cuenta el primero: 

Les dije: un momentito( ... ] me bajé y le dije a 
Don Antonio: ahi están en el carro, a ver si 
logra usted que entren[ ... ) Afortunadamente 
aceptaron la invitación a entrar y en su 
despacho después de haber estado muy amable, 
sacó don Antonio una partitura de Alda y dijo a 
la Callas: Maria hubo en el siglc;-pasado una 
soprano mexicana famosls1ma que estrenó Aída en 
México, y que al final del segundo acto ~ un 
'mi" bemol logrando un éxito extraordinario. Si 
ma.i\ana da u.sted el "mi" bemol ser un 
"successone". Lcl soprcino era Ángela Peralta, y 
fue tan di3t1nqu1da que ya ve usted que la 
calle en donde se encuentra Bellas Artes lleva 
3U nombre. 

La Callas soltó una franca carcaJada y di)o: 
Don Antonio e3o es imposible, en primer lugar 
no está escrito, en segundo lugar, tendria que 
pedírselo al director de orc-¡uesta y después a 
mis colegas, y eso si no estoy dispuesta a 
hacerlo, asi que olvídese, no puede ser, además 
es de mal gusto. Don Antonio no insistió y nos 
fuimos al hotel. En el camino las dos divas 
comentdron festivamente la ocurrencia de Don 
Antonio, ld S1mionato que estaba como decía de 
excelente humor, pero c11\orctndo Itctlia di.jo: 
·cara, se tu vuoi, per me, dala-."' 

r.
1 De Jos Reyes, /\urclio. Entrcvislu rcuh.,.;:1Ja ul ingcnit..-ro fosC Carlos 0111v.iilc:i'_ C >p. Cit. 

NI J)j¡v. Du-PonJ Op. Cit.. r l·U .. 147 
ro"' fhidcm. 
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Por 1a misma Ca11as se sabe que no sólo se discutió 

sobre el "mi" bemol; Caraza Campos insistia en continuar 

preparando· los trajes para la Traviata que Callas no q.uería 

cantar, ya tenía suficiente con tener que aprender El 

Trovador. 

AiíirDicamente las cosas no mejoraban para "Lc:i _Diy~na", 

además de que no lograba aclimatarse, los paseos por 

chapultepec, las frutas tropicales y el gusto que se daba 

comprando en la tienda de pieles "Kamcha tka ", ubi~ada en la 

calle de Dolores (donde aún se conserva el anuncio), o la 

buena suma de dinero que recibia por estas actuaciones, no 

era lo suficiente para alimentar el ánimo de la cantante. 

Esta actitud se refleja en las siguientes líneas que Callas 

escribió a su marido horas antes del estreno de Aida. 

29 de mayo 
12:30 de la noche 
Querido Battista, de nuevo no puedo dormir y 
por eso me dediqué a escribir cartas. Ma~ana es 
la primera Aida. Te juro que no sé cómo serán 
estas maldi~ representaciones; aqui es tan 
imposible cantar. Todo empeora lugar de 
mejorar. Mi resistencia buena, pero no 
imaginas cómo se ha debilitado la pobre 
Simionat::o. Realmente se ha derrumbado. ( ... ] Mi 
madre no escribió. ¿Qué puede haber sucedido?. 
Su pasaporte de avión está en Nueva York desde 
hace diez di.as. OJalc'i. no haya enfermado. 
Siempre tiene que haber problemas. 

He calculado lo que obtendré después de este 
compromiso. Regresaré con poco más de tres mil 
dólares. de~pués de reembolsar a mi padrino y 
de haber entregado un poco de dirtero a mi 
madre. No es mucho pero lo que importa es que 
regreso al lugar que me correspottde. 
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A.qui no hago nada interesante. Mis diamantes 
centellean sólo en la caja fuerte del hotel. 
Mis pieles ,:,on inútiles, porque el calor es 
atroz. Si no est s conmigo, no me complace lo 
que tengo. He perdido más de tres kilos. Si 
continuo as1, me convertiré en un esqueleto. 70 

El cuadro de cantantes para la Aida representada el 30 

de mayo, estaba conformado por Kurt Baum como Radamés; la 

Simionato como Amneris; Robert Weede como Amonasro; Nicola 

Moscona como Ramphis; Il Re por Ignacio Ruffino; Il 

Meesagero por Carlos Sagarminaga. Des iré Oefrére, el 

director de escena no llegó y Carletto Tibón dirigió la 

primera función con Guido Pi ceo en el podio; la 

escenografía corrió a cargo de Galván-Lamont. 71 

Este cuadro era presentado en los programas publicados 

en la prensa como "el mejor reparto no sólo de las ocho 

temporadas de ONAC, sino de nuestro siglo, y en el mundo, 

sólo ha sido igualado por la Hetropoli tan Opera House de 

Nueva York".-,::_ 

En el primer acto, Baum mantuvo las notas altas, 

obtuvo una gran ovación en "Celeste Aída", mientras que la 

Callas tuvo un gran aplauso en "Ritorna Vincitore", sin 

embargo la actitud de Baum enfureció a Maria y a Moscona, 

quien consideró la postura de Baum como una afrenta 

personal. La relación entre Maria Callas y Nicola Moscona 

no era buena, en Nueva York, Moscona se había negado a 

70 Meneghini. On. Cit.. p. 147. 
' 1 Sus.1. JosC Ocluvm y Mónica Escuhedo F. Dos siglos <le ópcru en MCxico. l"rcscntaciL\n de Edw1rdo 
l..ii"JlhJc. MC:\.ico: &-crctariu de E<lucm.:itln Púhlica. 1988. 2 \' .• v_ 2. 
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ayudar a Maria cuando ésta intentaba comenzar su carrera. 

Callas juró no volver a dirigirle la palabra. Pero ahora la 

situación era distinta. Durante el entre acto, Moscona se 

dirigió al camerino de Callas; ambos hablando en griego 

prepararon su represalia; 73 

Maria mandó a Diaz Du-Pond al camerino de Robert 

Weede, al de Simiona~·o Y al del maestro Picea para pedir su 

consentimiento de cambiar el final de Verdi en la "escena 

triunfal", la Callas habia decidido subir una octava y 

mantendria un "mi" bemol in alt hasta terminar el final 

orquestal. ''Pues si Baum trata de fregarnos sosteniendo los 

agudos, me va a escuchar[ ... ]'', sefial6 la ''Tigresa". 74 

Robert Weede simplemente dijo "ok", la Simionato se 

sabe, rio y dijo "ya sabia que Maria lo haria" y Píceo muy 

sorprendido dijo: ''¿Qué cosa?, no comprendo, pero si quiere 

allá ella". 75 

Cuando el momento llegó, Maria soltó aquella nota que 

tanto anhelaba Caraza Campos y Bellas Artes se convirtió en 

un manicomio. Baum quedó perplejo al oir el "mi" bemol 

prolongarse y continuar. ~urioso declaró que jamás volvería 

a cantar con la Callas, y en inglés reclamó a la cantante 

diciéndole: "Nunca cantará usted en América, esto que ha 

71 E:scélsjtlr. 29 tic muyo tic 1950. Jru. Sección. p. 8. La Cullns nhoru yn no cru prcscntudn solmncntc 
como In mejor t'!!lnny, sino como la mejor soprnno uhsoluta del mlu1Jo. 
n Stussinopoulos. Qn...!d!., p. 91. 
1.1 Díuz Du-PnnLI. L~ .. p. 147. 
7

'\ lhiJcm. 
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hecho es una porqueria''. Ella sonriendo al salir a recibir 

la ovación interminable, decia: ''lo veremos''.· 76 

Para continuar con el tercer acto, Callas exigió una 

disculpa de Baum por su comportamiento y gracias a la 

diplomacia de don Carlos Diaz Du-P6nd el tercer acto se 

llevó a cabo. Baum sostSnia exageradamente cada nota que 

podia; se le olvidó preguntar: "¿Chi ci ascolta?" (¿quién 

nos oye?) y por supuesto el público notó que esta vez 

Radamés no estaba enamorado de Aida. 71 

"Cuando se es cantante joven (dijo una vez Maria) se 

es más atleta que cantante. Y en México, la artista dejó 

paso libre a la atleta 0 • 
18 

Aquella gloria que vivió "La Divina" esa noche fue 

compartida con el éxito que tuvo la actuación de la 

destacada bailarina mexicana Gloria Mestre, quien lució la 

plasticidad de su figura toda en dorado en "la danza 

triunfal" de ~_!di!_. Al finalizar la obra tuvo tantas 

cortinas la Callas como Gloria Mestre. Una critica de 

CORANGLE, especialista en arte, al respecto dice: 

7
tt lbiúcm. 

Et1 la inolvidable presentación de Aida, durante 
la última temporada de Ópera Nacional, nos fue 
dable observ~.,,r dlgo insólito: que las escenas 
coreográficas fuesen aplaudidas por la 
concurrencia con el mismo entusiasmo que las 
proezas vocales de las eminentes divas Marid 
Callas y Giuletta S1mionato. Acostumbrados a 
que el ballet de la.s óperas fuese 
considerado un !Jimple paréntesis, 

77 Stussino¡x1t1los. Op Cil • p lJI 

"'Jbiúcm. 
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destinado dar la nota pintoresca al 
espectáculo y a proporc1onar un poco de 
descanso los cantantes, quedamos muy 
agradablemente sorprendidos al ver que 
bailarinas y bailarines nuestros, miembros del 
'Ballet Chapultepec', fuesen los que de manera 
tan brillante, alrededor de la figura gallarda 
y esbelta de la notable Glorl.a Mestre, llega.sen 
a tan envidiable altura[ ... ] 

La personalidad fuerte, prop1a, d1stinguida de 
Gloria Mestre aunada a lo impecable e 
impactante de su ejecución dancistica en las 
ópera marca un punto de partida, un antes ':/ 
después de ella''.'? 

Demasiadas emociones fuertes en una sola 

representación, hicieron que la Callas buscara destensarse 

en la tinta y el papel. 

1 de junio de 1950 
Querido (a Meneghini), si me vieses ahora, te 
aterrorizarlas. Estoy en condicLones de que me 
aten. Quieren hacer Tosca, después Cavalleria, 
y después Trovador. E5toy furiosa con ese tenor 
Kurt Baum. Es peor que una mUJ er celosa. 
Continu<t insultándome y se enoJó porque al 
final del conjunto de Aida di un "mi" bemol 
alto. El público ?.nloquecLó y B.ium escupió de 
env1dia. 

Me desagrada el modo en que le\ compañia hace 
<'\qui las cosas. Ahora es la. l: 30 y acaban de 
informarme que el ensayo de Tosed comenzar a 
las 2:30. Imaginate, yo nl :'\iquiera almorcé. 
Estoy harta y completdmente Lrr1tada. Mdldito 
sea este México y pobre de t1 sL Jamás permites 
que vuelva a viaJar. M1 mcHlre envió una nota. 
Dl.ce que soy egoí.std, que solam~nte pienso en 
mi misma y en ld posLbLl lclrld de cortar todas 
mis relacione:'!. con ella. Aqui estoy sola corno 
un perro. Por lo menos está la Simionato, que 
me acompaña un poco. No es posible estudiar los 
papeles porque dCJltí. no hdy sala ele e11sdyos. Te 
lo repito, estoy decid1dci. a rlses111ar ,-. todos.~" 

Para bien del espectáculo esto no sucedió y el sábado 

3 de junio fue la segunda Aída de la temporada, tampoco se 

7" MCxicu ni dju. IS se scplicmhrc <le 1950. 
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llevó a cabo la amenaza de Baum sobre no cantar más al lado 

de la Callas. Como era de esperarse el público abarrotó 

Bellas Artes con -una expectación enorme, por aquella nota 

que habia electrizado a los operómanos noches antes. 

Con el triunfo de la crítica se volcó 

completclmente en admiración por ''La Diva"., cuyas 

actuaciones deslumbraron a tal grado, , que, Callas sería 

reconocida por los críticos mexicanos como la mejor soprano 

absoluto del siglo. 

Se destaca, como en Norma, su capacidad histriónica: 

Adoptó la actitud de esclava swnisa, pero luego 
!'le va creciendo y agitando corno si recordara 
que también es princesa de su corte de Etiopia, 
(asi como ella reina de cantantes){ .•. ] tuvo 
ocasión de mostrar ampliamente su registro; es 
decir la extensión de su voz que lleva a donde 
quiere desde el gran lento y pastoso hasta el 
agudo de altas vibraciones. Tiene una voz hecha 
por Dios, especialmente para esta obra.~ 1 

Esta es una muestra del derroche de superlativos que a 

partir de entonces la prensa publicaría en sus páginas en 

torno a la Callas. H.? Los críticos más agudos no perdonaron 

la actitud de Baum, ni tampoco algunas anticipaciones o 

entradas en falso que Callas cometió. Sin embargo estas 

actuaciones son consideradas un hito difícilmente 

superable, después de diez llamadas a escena donde la 

MO Mcncghi11i. Op cil., p l 1<-l-115. 
'º Tupia, Jt1:iC Luis. FI l Jnjv~rs.¡1!. J 1 lle muyo lle 1950, p. 7. 
"2 "l.n c~trnonlirniriu y maruvillus.u soprano uhsoluto t..lcl nnmt..lo", "'LA CANTANTE", "In soprnno del 
siglo", "l.A ACTRIZ", "l..n Diva .. ~ son ulgtums ejemplos <le estos. superlativos que críticos como Diuz 
l)u-l'onJ, Ánl:!cl R. l~squivel. Melisto. IA..'OJX.1IJ0 Arinncnt..li y ulglu1 nm'mi1110 que jamás: tinltll sus 
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Callas tuvo que salir sola para calmar la euforia del 

público mexicano. 

La Aida para la Callas fue su 
consagracióO"eñ México, hizo una Aida COLOSAL, 
MAGISTRAL, ÚNICA. Desde aparición el 
terceto del primer acto, que culminó, con el 
'ritorna vincitor' y 'Numi piet·; del 'mio 
sofrlr • dicho intensa angustia que 
enterneció al auditorio impresionándolo 
profundamente. su ·mi· sobreagudo al final del 
Conce.rtdnte del segundo acto, fantástico; a 
esta eminente soprano, únicamente le falta 
perfeccionar su voz en el centro, para que 
empareje con sus maravillosos agudos y bajos. 81 

Tal como lo había previsto el gerente de ONAC, Antonio 

Caraza Campos, las actuaciones de María en esta obra de 

Verdi, revivieron la memoria de Ángela Peralta, "El 

Ruisefior Mexicano''; ella fue la primera cantante que 

enloqueció al público con un ''mi'' bemol en el segundo acto 

de Aída, que después repetirla la Callas. 84 

TOSCA. 

Tosca estaba programada para el 6 de junio, pero los "mi" 

bemol, el éxito inesperado, o la idea de cantar Tosca, 

enfermaron a Callas, su garganta inflamada la mantenía sin 

voz. La obra tuvo que posponerse dos días. Diaz Du-Pond fue 

el encargado de llevarla al médico de ONAC, Aniceto del 

Ria, don Carlos fungió como intérprete y pudo percatarse de 

urticulos. utilizahm1 <le mmwra llcsmcc.h<la para c:\.prcsar su udnurm.:iún y su culto 11 Marín <lunuuc lns tres 
tcmporndas. 
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lo que la Callas sufria por su gordura y por su deseo de 

ser una mujer sana en cuerpo y figura. Su nariz presentaba 

alguna particularidad , que p,roducia sonidos nasales y 

-· - . . . ' : . ~.: ; . - - ' - -

de sus :_fa~~i~tades·_~v~éal.eS,· ·se·· negaba a ser operada. 65 

Callas e~t"~ba,'iesintiend~ eÍ trabajo de las giras y el 

deseo de .forma~ una faniil'ia - -en· un ambiente tranquilo y 

lejos de i;;ualquier fllooblema. Conforme la temporada 

avanzaba, lo"s-· málestares aumentaban, esto se refl.ejó en 

otra de sus cartas. 

6 de junio de 1950 

( •.. ) debo confesar que desde el momento de mi. 
llegada he estado muy enferma en este condenado 
México. No consegui e.star bi.en un solo diil. 
Incluso en Italia habid comenzado a sentir el 
peso del trabcl.JO de los dos últimos dr'los. En 
Nápoles fue un verdadero esfuerzo llegar al 
final. Traté de persevcrnr, pero durante la 
última representdción de Aidn, a caUsd de los 
nervios, el aire dCo~ionado, algunas 
molestias, mi voz comenzó <l fdllar; rn1 moral 
también es taba ba] a de la pceocupac ión. Hoy 
durante el ensayo con trn]es de Tosca, pens~ 

que me de.smayabd. El beso de ld muerte es el 
hecho de que 110 puedo docm1r. A lcl5 5ets de ld 
maftdna todavia estoy desp1ertd. 
Ruego a Dios que me dYlJde d llegar rtl final del 
cont:rat:o( •• • J Querido Hcttt1st<i, debo hctcert:e 
una confesión. Deseo tant:o ql1e te11gamos un 
hiJo. Adem~s. creo que un hlJO ~ecia bue110 para 
mi vo;: y las molestias de la pie 1 ¿Que 
piensa.s?. ~., 

lfl Mclislo. "Lu ópern en el Hcllw• Artes. 1111;1 ~i_¡j¡1 Je llWW\Íllíl", en L~tJ. Jrn1io 8 Je J 950, p. j(l..57. 
"·

1 ••De Ángela Pi:rullu n MMiu Cnllus ... en E:\cClsilv. Domingo 4 Je jLu1io de 1950, Jrn. Sección, p. 6. 
"5 IJíll:l Dt1-Pon1l º1L!J.!., p. l..JH 
1eto Mcneghini. Op. Cil., p. I06. 
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Finalmente Evangelia, la madre de Maria, arribó a la 

Ciudad de México; la recibió su hija y dos funcionarios de 

la ópera, también se hospedó en el Hotel ·P.rince,- en una 

habitación llena de flores que se comunicaba con la de la 

Callas. 8 .., Inmediatamente empezó a recibir invitaciones a 

fiestas en embajadas y recepciones oficiales. Como señafó 

Stassinopoulos, era la reina madre. 

El 8 de junio se presentó Tosca, bajo la dirección de 

Mugnai, sin Baum. Callas tuvo un disgusto en el ensayo 

general con Mario Filippeschi. Este se molestó porque Maria 

no portó SU' Ves~i.do, el motivo era que no le ajustaba la 

ropa. También apareció Robert Weede. 

Minutos antes de que la función comenzara, Diaz Du-

Pond, su hermana Maria Elena y su amiga Maria Teresa 

Rivera, fueron al camerino de María y le hicieron un 

arreglo al vestido; en agradecimiento "La Diva" les envió 

una caja de chocolates. 88 (Ver siguiente foto) 

Aria na Stassinopoulos menciona que María dio la 

actuación más basta y más sobreactuada que jamás dio, pero 

la crítica de la época señalaba que el público logró 

olvidarse de los anacronismos del género y vivió la obra de 

Puccini como si fuera una escena de la vida real. 

Maria Ca1las presenta todas las cualidades 
necesarias para la interpretación de esta obra, 
tiene un gran temperamento, que se bifurca en 

"
7 Stnssinopuulus. ~-·p. 90. 

1IM Dluz Du-Pond. ~ .• p. 148. 
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la intensidad dramática y la voz maravillosa y 
que en ella van unidas en un mismo sentimiento. 
Encuentra todas las expresiones en su registro 
diverso y la belleza de su figura triunfadora 
que le es don de la naturaleza, los agudos 
vibrantes como los graves pastosos están 
siempre henchidos de intensidad dramática, su 
verdadero triunfo es en el segundo acto, matiza 
su papel con aire y gracia, una 
interpretación insuperable. 11

'• 

Aunque Callas iba conquistando cada vez más al público 

y a la crítica mexicana, resultaba difícil alcanzar la 

perfección, más aún cuando se tenía como antecedente la 

histórica presentación de Aída. 

No resultó redonda la Tosca del jueves. En 
realidad dejó que desear,---;egüramente por falta 
de ensayo!!!, El primer acto fue el más 
deficiente y el público se mostró frío. No asi 
en los actos segundo y tercero, en los que se 
ovacionó a Maria Callas que comprobó nuevamente 
su talento. En todo momento mostró 
comprensiva dando a sus frases, a sus actitudes 
y a 5US acciones, toda la sensibilidad y la 
fuerza del persona) e; as¡ en sus momentos de 
ternura, de pasión, como en los del celo, de 
angustia y clolor y ele repugnancia hacia el 
Barón Scarp1a. "• 

La segunda Tosca se presentó el 10 de junio y el éxito 

se repitió, la gente enloquecía después de "Vissi d' arte" 

y le arrancaba un aplauso que se prolongó hasta cinco 

minutos. 

El 15 de junio se volvería a presentar Aida, pero 

mientras este día llegaba, Callas y su madre ocupaban su 

tiempo dejándose festejar por todas partes. En casa de Díaz 

Du-Pond, María hablaba largas horas sobre la ópera, el 

fl'l IDJlpil:_i.;J~). 9 de junio Je 1950, p. 20. 
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amor, el teatro; ahi escucharon a Elvira de Hidalgo, la 

maestra de la Callas y a Rosa. Ponselle, donde reconoció una 

similitud en'su voz·. 

- - -

La tempoia~a .-:estaba viviendo su mejor momento, en el 
' <.'.· ;·. 

radio se escu.chaba un programa que se llamaba. "vistiéndose 

para la 6p'era 11
, cuya comentarista, la- pianista y 

composit~r~ Dolores Castegnaro, entabló una., .estrecha 

amistad con Simionato y la Callas, a la cuai todas las 

mañanas .obsequiaba bolsas de mangos de Manila, que "La 

Diva" engullia. 91 

El 15 de junio se presentó por tercera ocasión Aída 

debido al gran éxito de las presentaciones anteriores; la 

prensa la anunciaba como ''la mejor Aida del mundo, la mejor 

Aída del siglo", interpretada por la mejor soprano absoluta 

del mundo, 92 el boletaje se agotó en unas cuantas horas; en 

la prensa se decía que Baum no cantaría por causas de 

fuerza mayor, tal vez había decidido cumplir su promesa, 

Radamés seria representado por Filippeschi y el 11 mi'' bemol 

histórico, volvió a escucharse en la sala de Bellas Artes. 

Esta noche la cara de la Callas lucia más oscurecida que de 

costumbre, ya que su piel se estaba deteriorando y en su 

rostro brotaba una mancha que la ponia de muy mal humor. 9 s 

En esta función, la prensa publicó las apreciaciones 

de los melómanos asistentes, entre ellos, 

'Kl Mclisto. "La óperu en Bcllns Artes". en "1) ... ~l~. Jtmio 15 lle 11J50, p. 59. 
"

1 Dinz IJu-PonJ. Qn..Jd! .• p. 152-1 SJ. 
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públicos como el licenciado Carlos I. Meléndez, Ministro de 

la Suprema Corte de Justicia, quién señalaba que "la Aída 

de esta temporada es una honra a Ópera Nacional, y que la 

envidiarla cualquiera de los otros teatros del mundo''. 94 

Después de las presentaciones de Aida, la prensa la 

consagraba "como la cantante m s extraordinaria que habia 

oido México en las últimas décadas, y que sin discusión es 

la primera soprano absoluta del mundo'1 • 9 ~ 

El domingo 11 de junio, a las 20:30 horas, hubo una 

cuarta presentación de Aída (en realidad fue la tercera en 

estricto orden cronológico), era lo que se llamaba una 

función popular a beneficio del público, los precios eran 

muy bajos, el boleto más caro costaba cuarenta pesos para 

las plateas; los palcos terceros con seis entradas, treinta 

pesos; la butaca de primero, segundo y tercer pisos tenía 

un valor de diez pesos, y no se requería de traje de 

gala." ~_í-9_~ la representó Rosa Rodríguez, quien emitió el 

''mi'' bemol, aunque corto de volumen. Callas nunca cantó una 

función popular en México.~' 

El cuadro de cantantes fue complementado con Carmen 

Aguilar y Veos en Amneris, Hugo Avendaño como Amonasro, los 

<ll ExcC!sjt1r. Ju1.:ves 15 Je jmun Je 1'150. p .. U. 
<lJ Mcneghim. Qn....!d.l .• p. l JC .. 117. 
•u ArinncmJi Marquina, Lcopo!Jo. "GnmJes c1.1m"11.:cJorL'S de úpcru". en F'.\cC!sjpr. Domingo 1 X Je jwtiu 
Je 1950. ·ru Sección, p. K, 12. 
~!> "üilL..;cp¡"k!' VerJi y l.ctmarJ \Vurrc11", en ExcClsior Murlcs 20 Je jlutiu de 1950, p. 21. 
% NnvcJuJcs. !-\oihaJu 1 O Je jrntio Je l '150. p. 7. 
<1

7 Diaz Du-Pont.1 ~-. p. l4K 
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bajos Ignacio RUfiñO;---º-COmo--:--Ra~-p-h-i~ y F~ancisco Alonso, como 

Il Re. 98 

Por las di'versas obra·'s ._-biográficas de la cantante, se 
. . :~ . ' ·.--· --; 

sabe de una' anécdota ent're ,Maria y su madre, Evangelia, que 
--

tuvo lugar _,-la ;,noche _-que Callas representó Aida por última 

vez. Se ''dice 9ue. los. momentos más intimes que vivieron 

Evangelia y M~ria fue en esta presentación. Evan~elia 

lavaba la ropa interior de la Callas, manchada p_or el 

maquillaje de Aída. Representar este papel resultaba 

bastante agotador, pero representarlo en México -resultaba 

una proeza para "La Diva". Cuando madre e hija se 

encontraban de vuelta en su hotel, Evangelia no pudo 

conciliar el sueño y pronto descubrió a Maria sollozando en 

su cama, Evangelia, creyendo que el estado de ánimo- de su 

hija, tenia que ver con la función de esa noche, trató de 

confortarla diciéndole que habla sido un éxito, pero la 

causa era que Maria sentía la necesidad de tener hijos, y 

ese sentimiento la ahogó en un llanto profundo que terminó 

hasta que fue vencido por el iuefto en brazos de su madre.'' 

Por la maftana Evangelia se encontraba desayunando con 

Simionato, al llegar Maria, Evangelia trató de tener una 

actitud maternal con su hija, pero ésta la rechazó, 

señalándole que "ya no era una chiquilla" / esta actitud 

'IX Sosa. José Octm:iu. (_)¡1. CiJ .• \'. 2. p. 56. En Cstu ohm se menciona 4uc lfodamés fue inlcrprctmJo por 
Mario Filippcschi. sin cmh.ttrb'º lns Cuentes h1.!mcwgrálicas scil<ilun que fue Kurt Bllwn. Nn\'cdn<lcs. Qn.. 
~-
"" SlussinoJltlUlns. Op. Cit. Jl. 92.IJJ. 
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indignó a su compañera, Giulietta y le dijo "Si yo fuera tu 

madre, Maria, te da ria una buen sopapo" . 100 

EL PRIMER TROVADOR.
0 

Callas se centró en El Trovador, que cantarla por primera 

vez y que poco podia retener, ya que como literalmente 

dijo, "en México uno se convierte en imbécil". 101 Diaz Du-

Pond ayudó a ''La Diva'' a estudiarla en su hotel, a lo que 

ella se sentia muy agradecida pues detestaba la idea de 

ponerse bajo las órdenes de gente de la Metropoiitan Opera 

House, que trataban con cierto desdén a Maria por ser una 

desconocida en Nueva York. 

El 20 de junio Callas estrena en su repertorio El 

Trovador, acompañada en el escenario por la Simionato, 

Baum, Warren y Moscona, dirigidos por Defrére. La rivalidad 

entre los cantantes no se hizo esperar; el primer acto, 

Leonera interpretada por Callas, Manrico por Baum y el 

Conte di Luna por Warren, que formaron el trio, se lanzaron 

a dar un "re" bemol, que no estaba en la partitura, y lo 

sostuvieron con el afán de durar uno más _que otro. Perdi6 

Baum. to.: 

100 lhjdcm, p. 93. 
101 lhjdcm. 
ioz lhidcm. 

Maria Meneghini Callas, nos admiró como 
cantante y como artista extraordinaria; su 
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Leonora fue magnifica. su per:sonalidad 
cautivadora, semejó la de una Reina, una Maria 
Stuardo, ponemos por caso su belleza, elegancia 
de su parte y riqueza y propiedad de :su:s 
atavios. Impr1mi6 a todas las situaciones la 
emotiv1dad ajustada, precisa con la modulación 
de su voz sorprendente y de :su escuela 
magnifica belleza arrolladora. Y ¿qué decir de 
su dúo con el Conde de Luna, vigoroso y pleno 
de dramat1cidad?. 1 º' 

El sábado 24 de junio se repitió la historia del 

primer Trovador, y mientras la rivalidad aumentaba en el 

escenario, el público disfrutaba cada momento. Ahi igual 

que Aida, el cuadro de cantantes para El Trovador era 

presentado como el mejor del mundo. La critica seguia sin 

dar crédito a una criatura humana que pudiera poseer una 

garganta tan privilegiada. 

Una voz central, pastosa, redonda, dramática 
cuya extensión hacia el registro grave es de 
tal amplitud que hace exclamar a los que oyen 
que es una contralto. Su registro agudo no tan 
solo es excepcional, es increíble, pues da el 
Re y el Ml sobreagudo con la fdc 1 l idad de una 
soprano ligero, s111 perder sin embargo el 
timbre y el volumen de lo dramático. Su técnica 
vocal ha clespPrtddo la ddmirc1ción de la 
critica, al grddo de que una conocida cronista 
de un diario cctpitdlino, ha dicho que Jamás 
habla otclo trinos ta11 perfectos en una gdrganta 
femenin<l. 1 

i 

Las transmisiones de radio y las columnas de los 

periódicos describían a una Leonora deslumbrante, cuyos 

vestidos causaron la admiración del bello sexo, mientras 

que a los caballeros la figura de la Callas hizo recordar 

IOl Melislo. "J.u ,)¡x.-rn en Bellus Artes'", en Ir!JQ. Jm1io de 1950. p 5(1 
10·1 .. Noches de ópcru. FI Tnwudnr. cn IJcllns Artes'", en l·'.\cC!sior. S{1lmlll1 24 t.Jcjluuo Je 1950, p. 11. 
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las madonas del Renacimiento italiano. 10 ~ Para el martes 27 

de junio, se programó una función extraordinaria, con la 

intención de ofrecer una despedida a la Callas. 10
ó 

Maria tenia al póblico en el bolsillo, era sólo 

cuestión de tiempo para terminar su co~promiso, pero 

mientras eso ocurria, "La Diva" ocupó_ una maña ria completa 

buscando un abrigo de pieles en la tierida· "Kamcha tka ", que 

hiciera lucir radiante a su madre ·en: el concierto de 

despedida. Se dice que consuin_ió tan_ta~ .e_nerg_ias en escoger 

el abrigo, y se gastó tanto ·dinero en él, que de alguna 

forma Callas sabia que iba a ser la óltima vez que 

Evangelia la viera en un escen~rio. 107 

Leonard Warren habia sentido disminuida su popularidad 

entre el póblico. Después de los dos primeros Trovador, se 

negó a cantar en esta función extraordinaria fingiendo 

estar enfermo, lo suplió Ivan Petroff. En este concierto 

María y Kurt Baum se superaron en cuanto a vehemencia y 

declamaciones abrumadoras, y el ''re'' bemol no fue sostenido 

durante siete compases, como lo habían hecho, sino durante 

nueve. lti!:< (Ver siguiente foto). 

La actitud del público fue descomunal, entre gritos, 

lágrimas y aplausos la Callas se despedia del escenario 

mexicano. Había tocado las fibras más sensibles de los 

críticos. 

10., "1.>i.!spcJiJu Je Mari u Cullus". en Gxi;_efu.i!!f. Mnrlcs 27 Je jlu1in de 1950. p. 12. 
'"" l.hllkm. 
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Entre 

No puedo hablar, la emoción me 
lágrimas se me agolpan. De 
escuchado a Maria Callas. Nunca 
me pudiera permitir escuchar 
vocal. 

embarga y la:1 
rodillas he 

crei que Dios 
e:1te fenómeno 

Maria Romero. 111
'' 

los numerosos artículos periodisticos se 

manifiesta el ansia de volver a escuchar a la insigne 

cantante. También se decía que Callas estaba encantada en 

México y que se mostraba entusiasmada ante la idea de 

volver; 110 idea que no correspondía a los sentimientos que 

Maria mostraba en las cartas c¡ue esccibia a su marido. 

En este ano, la vida social de ''La Divina'' no fue tan 

activa como lo seria en los próximos anos. La explicación 

resulta obvia al leer las cartas que la cantante mandó a 

Meneghini, detallando todas las dificultades que le 

propiciaba su estancia en la Ciudad de México, deteriorando 

su salud, sólo disfrutó del Bosque de Chapultepec como se 

pudo ver. 

Antes de partir, Maria, Evangelia y Carlos Díaz Du-

Pond visitaron a Caraza Campos para hablar de la temporada 

de 1951. La Callas firmó la partitura de Aída en el sitio 

exacto del "mi" bemol con frases de gratitud para don 

Antonio. Por su parte don Antonio insistió en esa ocasión 

en que Maria pusiera en repertorio Traviata, Lucia y 

107 Stnssinopoulos. 0¡1._Cit., Jl. 93. 
iox lhjdcm. 
l(JI) El tJni\'crs:il. 28 Je jtutio <le 1950, p. 20. 
11º "Dcspc<lidn de M;irin C:nllus". Op. Cit. r---::=::"".--------...... 
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Rigoletto, pues contando con aquella voz fenomenal de 

soprano dramático y con su extensión y agilidad, llegaría a 

ser la soprano del siglo. 111 

La mañana del 28 de junio, Callas salía de México con 

destino a Madrid donde le esperaba Meneghini, para luego 

trasladarse a su nueva casa de Verana y descansar durante 

tres meses. 

Diaz Du-Pond y Evangelia acompañaron a Maria hasta el 

aeropuerto para despedirla. Durante el viaje, la Callas dio 

dinero a su madre para que liquidara los gastos pendientes 

con el hospital de Nueva York a causa de su infección 

ocular. También le dio 700 dólares para pagarle al padrino 

de María, quien le había prestado para su viaje a Italia, 

cuando ella vivia en Nueva York, y que le sirvió para 

iniciar una carrera que en este año alcanzaba una de sus 

múltiples cumbres más altas. 

Maria regresó de México bue11 estado de 
ánimo. La salud de su madre habia meJorado 
mucho. La 1nfecc16n del OJo en definitiva fue 

grave que lo que hdbia parecido al 
pr1ncip10. También pareció que 5P concertaba 
una nueva tregua entre las dos. I::l un1co punto 
en que Maria d1splltdlJa erd el ct1vorc10; su 
madre se nf!go f1 seguir el conseJo de Maria, y 
se sepa.ró de George Cñll<\5, t-h"lric1 irritó 
nuevamente, y me d1Jo (G1ovctrn11 Batt.1sta 
Menegh1n1} qu~ en n1ngun ca.so debla menc1onarle 
otra vez a su madre( ... } La :Jepd1,-ic1ón pronto 
llegó d ser irrepcli-rlhle[ ... ] Cl.~t·tdmente, la 
relctc1011 de M,1rld con E.VcllHJt~ltri tue l.IH?.Stctble, 
pero estoy se9uro d~ und cosel: Marict amaba a su 
madre y sufría mucho por el lct.:i. 

111 Diaz1>1.1-l'onJ. ~. p 15.l 
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Después del último Trovador vinieron las 

~, Rigoletto, Bohemia y Madame Buterfly; para dar por 

terminada esta temporada, pero mientras esto sucedia, se 

empezaban a formar circulas de aficionados del arte 

operístico, cuyo tema principal giraba entorno al talento 

de "La Divina" María Callas. Músicos, críticos, cantantes, 

etc., festejaban a la "reina madre" Evangelia, que había 

decidido quedarse más tiempo en México para disfrutar y 

hacerse parte del éxito que su hija había logrado. 11 • 

Las presentaciones de Maria Callas durante este año, 

no fueron dadas en las mejores condiciones que la cantante 

hubiera preferido. La correspondencia que sostiene con su 

marido muestra los malestares físicos y anímicos que "La 

Diva" padecía. 

La altura de la ciudad, las rivalidades con los 

cantantes, la inquietud de formar una familia, la relación 

con su madre y la forma como la Ópera Nacional organiz.aba 

los conciertos, tenian a la cantante molesta y rnuy agotada. 

Las tensiones que la asediaban las reflejaba a manera 

de tragedia representando a Norma o a Aida. Ella era capaz 

de rebasar los limites entre Sll vida pclr8ortill y el 

escenario. Tal vez nunca tuvo el control sobre su vida, 

pero siempre lo tuvo sobre su público, una vez que lo 

111 Mcnc~hini. Oo. Cit.. p. 117·1 IK. 
ll.l Slnssinopuulos. Op Cil.. p. <J.t. TESIS CON 
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conquistaba siempre le era fiel. El público podia no estar 

acostumbrado a su timbre de voz, pero bastaba sólo una nota 

para transformar la apatía en euforia. Esta actitud, esta 

entereza, que definen a la figura de la Callas, explica el 

éxito logrado durante la temporada de su debut en México. 

TESIS CON 
FALLA DE C!UGEN 

------------------- ---



CAPÍTULO rrr 

LA SEGUNDA TEMPORADA, 1951 EL RETORNO. 

El año de 1951 era considerado como el "año de Ver di", ya 

que se celebraba el quincuagésimo aniversario de su muerte. 

La reputación de Maria ahora era considerable y todos los 

teatros más prestigiosos la reclamaban para redondear estos 

homenajes que se suscitaban alrededor del mundo operístico. 

La Scala de Milán, planeaba su repertorio para este año, 

las noticias sobre las destacadas actuaciones que Callas 

tuvo en México, llegaron oídos del maestro Toscanini, 

artista a quien Maria profesaba ilimitada adoración desde 

que ella se empezaba a formar como cantante en Nueva 

York. 114 El maestro invito a la Callas a su casa, y le dijo: 

"si usted es todo lo que me dijeron, haremos Macbeth. No 

quiero morir sin haber dirigido esta ópera".::~· 

Desafortunadamente ~~~.t?-~~h no se representó, existen 

una serie de interpretaciones que hablan de varios 

intereses personales que lo impidieron. María comenzó el 

año en Florencia con una Traviata que los críticos la 

calificaron de estupenda, con el tenor Francesco Albanese y 

el barítono Enzo Mascherini, dirigida por Tullio Serafín; 11
"' 

le siguieron una 

11 ·1 Mcncghini. Op. Cal .• p. 11fJ.J20. 
11

' lhi<lcrn. 
110 1bi<lcm. 

serie de preser1tacior1es en 
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provinciales italianos, que no escatimaban en los pagos de 

los honorarios de la cantante. 111 

Callas habia triunfado en Nápoles con Trovatore, 

acampanada por Giacomo Lauri-Volpi, bajo la batuta de 

Serafín; después en Palermo con Norma, dirigida por Ghione; 

con Aida también triunfo en Reggio di Calabria, con el 

maestro Federico Del Cupolo. En Turin canto La Traviata, en 

un concierto difundido desde el auditorio de la RAI bajo la 

dirección de Wolf Ferrari, la cantó nuevamente en Cagliari 

con el director Francesco Molinar i-Pradelli. Callas sumo 

más triunfos en el concierto a beneficio de la Cruz Roja en 

Trieste; con su participación en el Festival de Mayo en la 

ya mencionada Florencia, donde cantó I Vespri Siciliani de 

Verdi, y en el estreno mundial de la obra de Hayden ~· 

"La Divina" ya no podía ser ignorada por la Scala. 11
" 

Ghiringhelli tuvo que guardarse su orgullo y en junio de 

1951, Maria fue invitada a inaugurar la temporada en la 

Sea.la de Milán el 7 de diciembre del mismo año. 11
q 

Antonio Ghiringhelli fue, administrador de la Scala de 

1945 a 1972, para rnuchos este empresario digr1ificó el 

teatro después de la Segunda Guerra Mundial, pero la Callas 

tenia una singular opinión de esta persona. 

IP lhi<lcm. 
11

" lhidcm. 
11 1l Jhillcm, ¡t !JI 

S1 Gh1r1nghell1 neces1tabc1 de alguien, 
convertia e11 su lustrabotas más devoto. Si 
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ya. no le servia, lo desechaba rudamente, sin 
compasión. Si todos los artistas que pasaron 
por la scala de3pués de la Guerra tuviesen el 
valor de hablar, sabriamos muchas cosas 
increible3. izo 

Maria tuvo su primer encuentro con Ghiringhelli en 

octubre de 1949 en Milán, ''La Divina'' cenaba con el maestro 

Serafín cuando el empresario de la Scala se acercó sólo 

para saludar al reconocido director, éste trató de 

persuadirlo sobre la calidad de la Callas para cantar 

Norma, pero la ignoró y respondió que ''~ no era tan 

dificil de organizar, la Scala puede organizarla cuando se 

le antoje", 1.:-t su intención era presentarla al año 

siguiente, en 1950, pero en realidad el público de la Scala 

escuchó esta ópera hasta 1952, por supuesto con la Callas. 

En el verano de 1950 en Verona, Ghiringhelli volvió a 

ignorar a Maria quien esta vez estaba acompañada por su 

primera profesora El vira de Hidalgo. En junio de 1951. 

Después del éxito en México, por supuesto, y los éxitos que 

la Callas tuvo en Florencia, en el Festival de Mayo, 

Ghiringhelli visitó a María para invitarla a inaugurar la 

temporada en la Sea la, cantando ~9~~~, !'_! ___ ~_ap_~c:>_- _de 1 

Serrallo y Don Carla, sin embargo María Callas deseaba 

cantar La Traviata, asunto que no le agradó a Ghiringhelli, 

pues siendo defensor de la Tebaldi, no le parecía oportuno 

i:o lhidcm. p l .l7. 
121 lhiJcm, p IJK 
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que María cantara las obras en las que Renata tenía 

problemas. En esa ocasión no hubo acuerdo. 1
¿

3 

El 23 de junio, Ghiringhelli envió una carta a la 

cantante reiterando la invitación a inaugurar la temporada 

de ópera en la Scala sin incluir La Traviata, por lo que 

Maria contestó estar de acuerdo, pero con Traviata. 

Después de su gira en México y Brasil, cuando el 

superintendente de la Scala visitó a la Callas en Verana el 

2 de octubre de 1951, para cerrar contrato, Ghiringhelli 

acompañado por Luigi Oldani, administrador de la Scala, y 

un abogado, salieron con las manos vacías debido a su 

negligencia de no incluir 'i::_~~yi~t-~, María Callas quería 

debutar en la Scala pero bajo sus propias condiciones. 

Meneghini relata en su libro que a los diez minutos 

Ghiringhelli regresó y finalmente aceptó. Por el mismo 

Meneghini sabemos que esta actitud no fue, más que una 

artimaña para comprometer a la Callas, pues en esa 

temporada no se presentó esta ópera. ''La Divina'' pudo 

cantar Traviata en la siguiente temporada, ya que su 

obstinación era mayor que la de Ghiringhelli.1.:J 

Esta anécdota es de las más famosas en la vida de la 

Callas, y como se sabe la aparición de Maria en este 

escenario generaría la rivalidad entre ella y la cantante 

de voz angelical, Renata Tebaldi; disputa generada más por 

122 lhidcm, p l ·10. 
111 lhidcm, p 1 JIJ-145. 
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los medios y por los fanáticos que por ellas. Al menos 

Maria jamás conoció contrincante que en un plazo de tiempo 

corto cantara obras de Bellini, Rossini o Verdi. La Tebaldi 

no lo hacía, y en alguna ocasión Callas declaró que 

compararlas era como comparar a la champaña con la Coca 

Cola. 12.i 

El director de Ópera Nacional, Antonio Caraza Campos, 

trató de contratar a la Tebaldi que no habla trabajado en 

México, para permitir que el público mexicano juzgara con 

sus propios sentidos la calidad de estas cantantes. La Aida 

y la Tosca que la Callas habla interpretado el año 

anterior, seguían siendo recordadas y comentadas por la 

prensa días antes de que comenzara la temporada, como si 

dichas funciones apenas hubieran sucedido. 

¿Cómo podria faltcH Aidct, indudablemente la 
ópera md.s populdr de tocios los tiempos, en el 
homenaje que Óperd tlac1on.-tl rinde nl genio de 
Roncole en el c1ncltentenctr10 de muerte? 
Sobre todo contdndo con lcl colabornción de 
Maria Menegh1n1 Callits, quP nitdte olvida, que 
con su intPrpretac1ort ele la esclavn etiope 
conquistó en formct <lef1n1t1vn d r1uestro público 
el ª''º pasado.' ' 

Para los amantes de la ópera se antojaba escuchar 

nuevamente estas obras de VercJi t~r1 vo= de Renata. 

Sin embargo, Caraza Campos tuvo que elegir entre una 

cantante que vivia su época de esplendor, o ''La Diva'' 

IH KlcinhlU'g. <krnn.lo. "l..n ctcmu rirnhtlHJ Callas~Tchahh Champaña y C°llCu Cuh1 1~·11", en~ 
llllli· !'ó:ihuJo 8 :. 1 S de fchrcrn Je l 1N2, p IO 
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reinante de la Scala, cuya corona peligraba con la llegada 

de la Callas, además de que el costo por los servicios de 

la ''voz angelical'' era muy elevado. 

La decisión de contratar a Maria para la temporada de 

1951 en México, fue consecuencia de la comparación entre la 

champagne y la coca. La calidad de la Callas fue la 

responsable de que Renata Tebaldi jamás pisara un escenar1o 

mexicano. La confrontación se dio en Brasil en septiembre 

de este mismo año cuando Callas y Tebaldi alternaron en el 

papel protagónico de La Traviata. 1 ~·· 

Mientras la Callas se presentaba con mucho éxito en 

Italia, Evangelia escribía cartas a su hija hostigándola 

por su actitud indiferente: 

M1 mdd.re me hd enviado und cartct mctldJ.cl.endo, 
etc., como suele hacer para obtener cosas 
(segün cree), di.ciendo también que no me ha 
traido a este mundo para nada; d1jo que me 
traJo al mundo para que la mantuviera. Esa 
frase, lo siento mucho es d1fic1l de d1gerir. 1 ~' 

Cuando Callas enviaba esta carta a su padrino, el 

doctor Leonidas Lant=ounis, envió una dirigida a su padre, 

quién ahora vivia solo; Evangelia tiabia regresado a Grecia, 

ya no soportaba la vida con su marido. En esta carta, Maria 

invitaba a su padre a reunirse con su esposo Meneghini y 

con ella en México, donde arrancaría su temporada por 

12" IJi111. l}i.1-l'onJ. ""Aidu. en el l1n1ncnujc de Vcr<li'', en U.'.\cClsj~lr 1 A11nin~t1 1 tic julitl llc 1951. sccciún C. 
p.Ct. 
12

" Mcncghini. ~in....ru .. p. J:\J.IJS 
t:

7 Stussitll1Jlllllltis Op Cit., 11· 98 
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sudámerica. "Maria se ponla del lado de su padre y daba un 

paso más hacia una ruptura total del afecto hacia su 

madre". 128 

Las noticias que llegaban a México sobre el. triunfo 

que la Callas tuvo en su presentación de Traviata en 

Florencia, eran de primerísima mano, gracias a las 

relaciones que se habían forjado un año anterior. Carlos 

Diaz Du-Pond habla recibido a principios de año una carta 

de Maria donde además manifestaba su incertidumbre en 

cuanto a su contrato. 

IZH lhiJcm, p. 99. 

Verana. Enero 29 de 19~1. 

Querido Carlos: 
Recibi tu carta despt1és de un largo silencio y 
no puedo ente11der por qué te di]eron que yo ya 
estaba contrat.-1da (seguramente L1duino no le 
habla dicho todavia 11ada). 
No sé nada y 110 he oido nada y yo quisiera que 
le pregunt.-i.rds a Cclrd::a Citmpos acerca de esto. 
Me gustarid s.ib~rlo 1nm!:"'dldtc1mente. 
Querido Carlos, yo estttve bdStdf\te mald con esd 
enfermed<lcl lldmddd "1ctPr1c1ct" que te pone todd 
amdrtlld y te ttelH! en ca1nc1. por cr?rCd de dos 
meses. Grac1c\.'l a IJ1os y,1 ·~staba bien pdrd m1 

TrdVldtd (la C•\tlt(> r-n Flot::o-•ncl<l), y te cltcJo que 

fue un trl\lnfo. Cara=a Campos tentd razó11 

CUdndo insl~•t 10 en Tr<lVl<\lc1. Dt)eron que estaba 

yo grc1nd103.i y lo dlJt~run llorando, 1 1magin.1.te~ 
No tengo otrd!J not1c1a."i qttf> dcltt<~ y solamente 
pienso Mex1co y ttJ hosp1tal1ddcl 
f recuentc.-mente. ~ Com(• est,1 tll fdnll. l lcl y tu 

dm1go? (sl<.!mpce SP mP 0lv1cJ,1 su nombre). 
Por favor da el todns fl\lS fllPJOCe.<> r<-cuerdos. Me 
hdrc'l."i un !Jr,111 !ctV<_>r Cdrd.;:01 y me 
infotmctn el o t 11 tnmf•dt.-ltt11nt'fltr.. 
Tamhlf>ll da. m1:, m<-Jut""' tPcut>rclo!> a Carlos Pani. 
Y S<1t,\. Lf~:; t!:->ct 1ln ¡n~ro 110 he tenido 
respuesta. ¿F:s po5tblf'"! Diles que me escriban. 
Me gustdría sclber df! el lo::> 'l dales mis meJores 
at1gur1os prlra s11 r1t1evo bebe. 
Hasta luego y gracids por t:us generosas 
pdldbras. Te ma11dd.rú los discos, o s1 voy, te 
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los llevaré. Sinceramente. Mar1a Meneghini 
callas. 129 

Hay que resaltar que en esta ocasión la publicidad y 

los comentarios publicados en la prensa fueron menores en 

comparación con el año anterior. 

Sin embargo, para esta temporada, Ópera Nacional 

procuró presentar a las figuras internacionales acompañadas 

con los cantantes nacionales más sobresalientes. Para que 

la temporada se efectuara con la mayor brillantez posible, 

ONAC preparó la temporada de 1951, con la colaboración del 

distinguido compositor mexicano, el maestro Carlos Chávez, 

director del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y 

Luis G. Sandi, jefe del departamento de música. uu 

Cantantes como María Romero, María Teresa Santillán, 

F'anny Anitúa, Angel H. Ferreiro, entre otros, fueron 

invitados por Caraza Campos a las primeras funciones de 

abono. Para los futuros cantantes, don Antonio Caraza 

ofreció cincuenta boletos de pie a estudiantes de canto con 

credencial que no tenían recursos y que gozaban 

intensamente las representaciones como verdaderos 

aficionados. 111 

Con todos los detalles bien afinados, la temporada de 

ópera dio inicio sin la presencia de la Callas, el 23 de 

mayo con Andrea Chenier_, donde debutó en nuestro país una 
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de las parejas de Callas en México, Mario Del Mónaco, tenor 

que gozaba de cierta fama a nivel internacional. 

A esta obra le siguieron Madame Butt:erfly, 

Mef istófeles, Manan Lescaut, Otello, y Adr iana Lecouvreur. 

Conforme se acercaban las presentaciones de Aída, donde 

cantaría la Callas, los cantantes que la acompañarían 

empezaban a prepararse con tal de mantenerse al nivel que 

exigía cantar con "La Diva". Principalmente Oralia 

Oomínguez, la mezzo soprano mexicana más notable, según 

recuerda Diaz Ou-Pond. 

Todo el vestuario de e5a temporada se lo hizo 
Vázquez Chardy, famo5o mod1:sta e:spai\ol, pero a 
Oralia no le importó gastdrse una gran suma con 
tal de estar la altura de los 
internacionales, que pareció muy 
bien. ii;:o 

Por otro lado el tenor Mario Del Mónaco tomaba sus 

precauciones, no quería verse disminuido ante la figura de 

María. Hasta el momento Mario era la figura de la temporada 

y procuraba que siguiera sier1do asi, asevera don Carlos: 

Caraza Campos me p1d1ó q11e llevara a Del Mónaco 
y a De Fabr1t11s el su Ci\Sd, parc--i ped1rle!i que 
aceptare-in el 'mi bemol de MclrÍd en la A1da. 
Los dos se mostraron sorprendidos pero 
aceptaron. F.n el rumbo al hotel me 
preguntó Del Mo11aco si te111a yo la grabac1011 de 
la función del dl\o dnter1or, que se habia hecho 
tomada del racito, le d1Je que s1, lo lleve a la 
Cd3ñ y en m1 peque1'!.o cuarto ele mUs1ca, Mario 
comenzó <l dclr también t:!l "mi" bemol. yo creirl 
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que :se caeria el techo, o lo menos las 
lámparas . 1u 

A finales del mes de junio, María Callas arribó por 

segunda ocasión a la Ciudad de México acompañada por su 

esposo Meneghini; en el aeropuerto fueron recibidos por el 

gerente de ONAC, Julio Pani, su hijo Carlos J. Pani, 

Dolores Castegnaro, y el subgerente, quien recibió de manos 

de Maria los discos que le había prometido, contenía árias 

de Los Puritanos, Norma, y Tristán e !solda en discos de 78 

revoluciones, grabados para la "Cetra". LH 

El señor George Callas, padre de "La Diva", ya se 

encontraba instalado en la ciudad, y al parecer la relación 

entre el padre y el esposo de María fue buena. María 

acababa de firmar un contrato por 250 libras esterlinas 

cada noche en el Covent Garden de Londres, para representar 

Norma en su temporada de 1952. 1 
\!", 

Las condiciones en México eran mucho más favorables 

para la cantante, por lo que se esperaba que la Callas 

superara las actuaciones del año pasado. 

AIDA Y LA GUERRA DE LOS "MI" BEMOLES. 

La obra de Verdi se presentó los días 3 y 7 y como función 

e:·:traordinaria el 10 de julio. El cuadro de cantantes lo 

1.n lhiJcm. 
D• lhidcn1. 
l.l~ Slussinopoulos. C)Jl. Cit.. p. lf,;>2:;,. _______ -::-:::-:":---""1 
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-encabezaban María Callas, la soprano absoluta del siglo, y 

Mario Del Mónaco, el tenor más grande del mundo, como 

Radamés; aralia Oomínguez en el papel de Amneris; Giuseppe 

Taddei como Amonasro; Roberto Silva como Ramphis; Il Re, 

representado por Ignacio Ruffino; Il Mensagero, Carlos 

Sagarminaga; la sacerdotista, Rosa Rodríguez.u.-::. 

Este cuadro de cantantes era presentado como el más 

completo que pudiera existir para esta obra. 

Hoy en dia dific1lmer1te podrlñn ericontrarse 
mejores intérpretes, Cñ?ltdntes todos de gran 
magnitud en el ~i.rte operclt1co y, sobre todo., 
.los indicados pard esd obra, ld 
insustituible Maria MC>nt:-ghi111 C<lll<ls, en voz, 
figura y talento, ln m?t:o; pertecta Aidct de la 
actualidad. El la tod<l un<l 9r,1n f tglir~el arte 
contemporiu1eo; consHlercldrl como de lrls me)ore.s 
sopranos del mundo y ,1clm1 rrldc1 por 
extraord1nrlrlrl perso11al1ddd ~scén1crl, sabrá 
corresponder al 1>ubl1cn, el emt>eleso que por su 
voz y sus gr.ind~s dtr i!Juto~ Ct•n:H~rvnbd latente, 
desde aquella inolv1d<lh!P tí>mpot<Hlcl., (1950) • 1

J' 

La dirección de orquesta cor r 1 ó a cargo del maestro 

Oliviero de Fabr i ti is; el di rector ele escena, Armando 

Agnini; primera bailarina, Gloria Mestre, y la coreografía 

corrió a cargo ele la propia Gloria Mestre. ~ •·· 

Los precios de los boletos iban de los treinta a los 

cien pesos, por supuesto se agotaron inmediatamente. Como 

en el año anterior, el primer concierto sería transmitido 

por radio en la XEX, y ahora también por televisión en 

'-"' U~cCl.:'"ior. J <lcjulio<le 1951. p. 9 
111 GnrJ"ón. CCs:ir. '"La úpcru en Bellas Artes". en~- Jultt1 12 de 195 l. p 1116 

1.uc Sosn, JosC O..:li1vio. !...?11...!d!·· v. JI, p. 63. 
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XHTV, canal 4. Sería ".la primera estación televisara de 

Latino América- y aún de cualquier pais de habla española-, 

quien decidió llevar a cabo el ambicioso proyecto de 

transmitir a control remoto la ópera''. 13~ 

Mario Del Mónaco habia triunfado sobre Maria cuando 

cantaron juntos dos años antes en Buenos Aires. 140 Mario 

sobreactuó su canto en todas las presentaciones hasta la 

caida mortal de la escena final, y la guerra de los "mi" 

bemoles, la describe don Carlos: 

El éxito fue memorable, aralia estuvo a la 
altura de terribles colegas, y el 'mi' de 
Mario no se oyó, como era una nota 
necesariamente en fdlsetto el primer dia Maria 
lo tapó completdmente; me di JO que en la 
segunda esperarla a que Maria terminara el suyo 
para in1cidr el suyo; tampoco se oyó, porque la 
inmediata OVdc1011 que .s1gu1ó d la nota de Maria 
no deJÓ oir absolutdmente nada; para la tercera 
función croo r¡ue renunció a seguir 
tratando{ ... J et partir de aquella histórica 
Aida er1 México, 110 creo que haya habido mucha 
cordialidad [entre ellos) . 111 

Nuevamente María se imponía a su pareja, y las 

destacadas actuaciones de Del Mónaco eran ensombrecidas por 

la figura de "La Diva". 

En Bellas Artes el público ovacionaba a la cantante, y 

gracias a la cobertura que los medios de comunicación 

tuvieron para este concierto, millares de personas la 

seguían en cada nota. 

iwl...!!ri. 14Jcjulint..lc: J'JSl.p. 54. 
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En las calles frente a los escapardtes, en las 
fuentes de soda, dondequiera funciona un 
receptor de televisión, se agrupan hombres y 
mujeres de nuestro pueblo para los cuales la 
ópera era un espectáculo inalcanzable. Una 
auténtica obra en pro de la cultura musical de 
México. 14 ~ (Ver :uguiente foto). 

Como "una estupenda Aída", los críticos calificaban 

los conciertos de aquellas fechas: 

Un público que habla Sl.do seducido por la voz 
hermosisima de la gran soprano absoluto, Maria 
Meneghini Cal las en otra temporada, esperaba 
Avido, su nueva presentación en el Bellas 
Artes. Ella, toda una gran figura del arte 
contemporáneo: considerdda como de las me)ores 
sopranos del Mundo y admi.rada por 
extraord1nari.a. perso11<ll1cla.d escé111ca., sabri<l 
cor responder c'l l públ ice, el embe le!iO que por su 
voz y sus grandes atr1bt1tos conservaba. late11te, 
desde aquella i11olv1dcthle temporada. 
Bien caracter1zctcla y person1fi.canclo d la Alela 
legendaria del libreto dr Gh1slan::on1, la gran 
cantante Mar tel. Cd l lclS, obtuvo cl.C tuac lÓll 

apoteósica. Los d~os dP t1n f11t11ro, s1empre 
1nqu1etante y e3per,,nzadd borrdrcí.n de 
nuestro rec11erdo la ·~n1oc1or1 de t1ctberld 
e.scuchddo, cctnt.1ndo cun su bel la voz de tJ.mbre 
de gran cdllclcl.d y cvn c1rt~! c¡u1nt<lesenc1<l.do lds 
arias deo la s0prctn<>, f'mpo'!Z<lndo por su 
espontitneo 'l conmnc:1 Jt1ant·": Rl tvrn<l vinci tar. 
Luego, en c>l concPrt,,nt ,. drl se1Ju1Hlo etc to logró 
un ·m1 · sobrecHJUdu '.!f·rd<HIPrdmente llltP.nso. Su 

hermos1stmcl 11H~cl1a vo::, m.ltl::ó no menos bell<15 
romnn::ds, ¡Oh ..• í'atr1d mlcl 1 y el dúo 
f lnd l. 
La rl1t1lclntP ¡Jrese11tctc1011 de M<lria. Cdllds, 
obtuvo no sólo el ('Xltc' dt> lo!i cunsñgrdclos o de 
los <l.cadém1co~1, s111n f•l triunfo luminoso de sus 
naturciles y C>:-:tt<lUt<lt11nr1,1s f.icult<1des como 
cantante. ,Que "''--'lnentn<> de arte, que, gestos 
h1str1on1co:'\ y, !E1btf~ todo, qué qrcin calidad en 
los duos con el tenc>r, c-nrrespond1entes a los 
eles ult1m0s dCtos. 
Resultci d1f1c11 clt~.'>c-r il,1r lct :H~ll5dClon de gran 
arte mot1VcHlc1 por 1,1 vo:: 'l c>l tdlento de la 
ft1lgurd11te estrellc1 dt! óperd, c1ue tarl 
artíst1ccl.mente cdntó /\1cl.i t~n el Bellas Artes. 
S1n embdrc_Jo, los ~el.Usos y delirantes 
ovac1011es, lds mar,1festdc1011es de dlegrla y 

110 l>iaz llu-PnnJ. ~. p 151J 
111 lhiJcm. p. 159 
111 !J.m:. 1-1 Je julil1 Je 1951, p 5·1. 
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La importancia de la recién nacida televisión en la difusión 
de la ópera. Hemeroteca Nacional. 
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homenaje a su arte, se vol.caron 
espectacularmente, como demostración elocuente 
de magnitud de tan gran soprano y de tan 
extraordinaria arti!!ta como es, Mdría Meneghini 
Calla!!. UI 

Al igual que la temporada de 1950, Gloria Mestre se 

apuntó un nuevo triunfo, once cortinas para Callas y once 

para Gloria, y la número veintitrés juntas frente a un 

auditorio desquiciado. 

Entre las funciones del 7 y 10 de julio, Maria Callas 

se presentó en los estudios de XEW, la noche del domingo 8 

de julio: 

En la Hora Nacional, la Callas hizo de sus 
facultade!! como soprano drc"lmát1co, al cantar 
maravillosamente las arias "Pilce mio Dio" de 
"Fuerza del Destino" y el arla del tercer acto 
de "Baile de M.:iscarils". Las ovaciones del 
público que llenaba por completo el teatro 
e.studio de la XEW, deben haber sido refleJO de 
la emoción de todo el público radioescucha, 
pues la Callas cdntó con una bel le za de timbre 
y una emoción indescriptible.' 11 

Conforme se acercaba la próxima presentación de Maria, 

se le llegaba a ver en el club nocturno ''El Patio'', 

acompañada por su padre y por su esposo, con Diaz Du-Pond y 

el maestro De Fabr i ti is, inclusive, tal vez limando 

aspere~as con Mario Del Mónaco y su esposa Rina; que 

dejaron el país una vez cumplidas las presentaciones de 

Aída. Las acostumbradas reuniones en casa de don Carlos se 

seguían realizando. 

11·' Ciur./l111. Lésur. "tlnt1 cstupcmJu Aid.a". en T<Un. 12 Je julw Je 1951. p. 1t.)(,..llJ7. 
111 ·•c'Jpcru. en Bcllt1s Artes··. en lhcélsinr. Martes 17 Je julio Je 1951. p. 14-A 
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Decir que era el año de María seria demasiado trivial 

principalmente si lo consideramos un parteaguas en la 

historia de la ópera, pero a los ojos de su padre resultaba 

dificil asimilar que aquella ''Diva'' que se desenvolvia de 

forma majestuosa en el escenario, fuera su hija. 

Las dos que pasó en México George 
Callas fueron und exper1enc1a abrumadora.. No 
sólo era Maria la hecoina del públ1co mexicano 
sino que la pcensd le dispensdbd casi todas las 
criticas elog1o~as posibles, y los ctistod.ios 
oficiales de la al tn cul tuca y lo3 no menos 
oficiales habi tuddos de lcl y.ran vida, tocld lc1 
hospitalidad y los ho11(lres posibles, I.as 
razonables .resecVdS c¡tte Geocqe Callds habia 
experimente-ido et lct tde<'t de que :ill h1 Jd subiera 
el escena.ria, PV<'tp~Hdton ~n l<'t t~Uc1edctd 

general ( ... ] Mete í.c1 tl:'"nia poco t i.empo qlJe pdsac 
con su padre enttP P11sdyos y Ct!presentnci.or1es, 
pero se a.legcctbcl cJt~ tenrrlo ,, su l<'ldo y de 
saber que se encontrñba c1lll rntLe el público, 
viéndola y a.plc1ud1é11dold lleno cte org11llo. 
Cuanto 1nr1yor !H" volví.a el i:::c-sent1miento contrd 
su m<'ldrP, más <1m0c y Cc'llor +>XpP.rim.-.ntclbñ hactd 

aquel pcHlre que nuncct l~ hilbí.cl pedido nclCld 1\1 
la hd.bl<i agob¡,i.do con su=i p;.;pt~Ctdttv,~s. ·i· 

En la siguiente obra d~· la tt_~mporc1da, sin actuación de 

la Callas, Elixir de A.mor, d~butó la otra pareja ele Callas 

en esta temporada, el tenor Cesare Valetti. El triunfo que 

obtuvo fue tal, que hubo de repetir tres veces ''Una furtiva 

lágrima" lo que molestó ci María y a Meneghini, para ellos 

era de mal gusto que un c~ntante de categoria repitiera un 

"encare" dos veces en el transcurso de la representación ...... 

Esa noche, ''La Divina'' cenó con Enrique Salcedo 

Ledesma, Guadalupe Salcedo y, por supuesto, su esposo, en 

i-1
5 Stussinopoulo:->. Op. Cit.. p. 102-IOJ 

1-1" Diaz Du-Pond. Op. Cit.. p. 160. 



el "Capri ". La doctora Salcedo recuerda que Callas no era 

de mucha conversación, quizá por la presencia de 

Meneghini, aunque no se mostraba tímida a la hora de comer 

las pastas. 1 '
17 

LA FAVORITA DEL PÚBLICO MEXICANO, LA TRAVIATA. 

Con todos los recursos posibles se preparó la obra que 

Caraza Campos pretendía se cantara la temporada pasada, 

Traviata, por ello se le tenia especial atención. 81 

ambiente que se vivía en espera de esta obra era publicado 

por la prensa: 

El entusiasmo del público la actual 
temporada de óperci. ha sido inenarrdble. Las 
ovaciones que se han tributado a los cantantes 
y A los directores de orquesta han sido largas 
e insistentes, como so11 ldrgas las colas c¡ue se 
han formado en las taquillas de Bellas Arte5, 
para cor1segu1r bolütos pdr.t ld!'i func1ones de 
Traviata, que celebr<lrán e11 cstd 
~ hi\ sido siempre l1nn de las obras 
~s ctel publ 1co mí'Xicdflo que siempre que 
tiet1e oportt1nicldcl clP ~scL1cl1drl<l acucie 
presuroso, ma:-:lmP c1hor<1 <"l r.-epc1rt.o que 
ofrece Ópera rJ,1c:1on<1l, Mari<1 Cdllas 
interpretar por p1 tmPra ve~ cH\tt_• nuestro 
público el personnJP ele Violr.lcl V<llery, que 
requiere, por que dsi lo quiso el compositor, 
uni\ voz como 1 el. c!P. la Cal las, que puede por 
igual cantar rl repertorio ligero que el 
dramático. Maria Cdllas es también und em111ente 
actriz y tie11e L111 ou~to refinado para su 
vestido.:;~ 

111 De los Reyes, /\urelio. Entre\.'islu rcali.1.m.la u In thx-turn lili.1J;1l11pc S.1h.l..-Jo. Op. Cjt. 
1 sx El tJni\"crsal. 17 e.le julit1 e.le 1951. p. 12. 
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Precisamente Maria traia un vestuario especial para 

esta obra, hecho en ~lorencia, y que el público pudo 

apreciar en la Casa Vague de la avenida Madero. 149 Parecia 

que la Callas también esperaba esta obra -inspirada en La 

dama de las Camelias, de A. Dumas; ya que ''exigió un ensayo 

general completísimo, con el vestuario, muebles, utlileria, 

etcétera, que se emplearían". 1
!>

0 (Ver sigui.ente foto). 

Cuatro funciones a teatro lleno, los dias 17, 19, 21 y 

23 de julio; Maria en plenitud de facultades vocales e 

histriónicas, interpretó a Violeta con una fragilidad a 

pesar de su aspecto físico. Cesare Valetti y José Sosa 

representaron a Alfredo Germont; Giuseppe Taddei y Carlo 

Morelli, la última noche, representaron a Giorgio Germont; 

Cristina Trevi como Flora; Carlos Sagarminaga fue Gastón; 

Gilberto Cerda interpretó Il Barone; Il Marquese en la 

figura de Francisco Alonso y, finalmente Il Dottore lo 

interpretó Ignacio Ruffino. El director de orquesta fue 

nuevamente Oliviero de Fabritiis; el director de escena fue 

Armando Agnini; la primera bailarina Gloria Mestre y la 

escenografia corrió a cargo de Antonio López Mancera. 1 ~ 1 

El espectáculo sin limites alcanzó su grado de 

perfección aquellas noches, por los pasillos del teatro de 

Bellas Artes, desfilaban corno en una auténtica "pasarella", 

las pieles, los brazaletes, collares de piedras preciosas, 

1
"" E.\cdsi,,r Jueves l9dcjuhudc 1951. p 1-B 

l\O Día/'. Du·l'l'lkl L~, 11 l(.C.I 
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y todo tipo de adornos a compa ña dos de deliciosas 

vestimentas que querian competir con el vestuario de "La 

Diva". 

En aquella venturosa oportunidad, notamo.:s cómo 
la elegancia y el refinamiento sirven de marco 
a la ostensible belleza de tantas damitas que 
acuden a las noches de arte que con todo 
acierto ha propiciado la actual temporada de 
Ópera Nacional, A.C., cuyos esfuerzos y no 
pocos apuros econ6m1cos, van cultivando en las 
nuevas generc1.c1ones un gusto especial por lo 
que, siendo realmente bello en la expresión 
musicnl, es verda.deramente notdble dicho desde 
un escenario, en donde aparecen la.s f1g11ras que 
aclama el grdll mundo de la ópera, en los 
teatros mc'l:; famosos y d1st1n9u1clos del Orbe. 
Hoy somos ta.n afortt1r1ados en esto, que podemos 
escuchdr y dplcH1d1r, en plenitud de vida y de 
facultades, a artistas ele la talld de la 
prodigiosa Callrls. 1

' 

Sin embargo, no tocios fueron muy afortunados en cuanto 

a la critica del buen vestir, Valetti y Taddei tampoco 

pudieron destacar en ese rubro ante la figura de la Callas. 

Cesare Valetti, chstó mucho, muchisimo, de la 
propiedad que exige Trav1ata{ ... ) La 
indumentarid de G1useppe Ta~ r1dicula, 
en grado superlativo; s1 aca~o pasadera, y ndda 
más, la que vistió en el dCtü '.'\CtJUndo; pero la 
de etiqueta ... librenos Dios; pc1recia 111 más, 111 

menos, un prest1d1g1taclor de carpa; los 
copr1mar1os y h<l.<>t<l l<l mr1yoc1ct d~ lo::. coc1~tas 

v1st1eron meJor que P.l; ¿dónde t~ní.an los OJOS 

el D1rectoc de escPna y el m1=-rnto Taclde1? ¿Qué, 
en su camerino no t l•~ne espe10? t,Ignoc<1n acn!to 
que er1 ve2 de e~P p,1votoso !Jdt1t~lnt1 de acordeón 
debe ser f>rlr1tnlo11 rl1~ tubo co11 trctv1llrl y en vez 
de ese frac con fc1lclonps jc.1lomC>tr1cos, estilo 
pdchuco t1e11e qt1c sPr C<lSclCd de fnldones cortos 
con cuello!i de tPrci.opr>lo l\el_IIO, chcileco alto 
de tecc1opelo de color rJui.nda., verde, azul, 
de cucilqu1era oteo colo1; bldnca con 
cuello alto con qrctndcs pico:> cocbdtc1 de 

1 ~ 1 Snsu. JosC ( lcla\'lll th! .. JJ..L" 2. p r~,. 
''2 01m•lm. C'Csar .. l~lc~ullc m~he de úpcra'". en T(..Jo. 2<1 Je _1ullo lle 19;1. Jl. 49 

-----------------------------
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negro terciopelo, bastante ancha y 
prendedor cuajado de pedreria? No pasamos a 
creer, se1'or Taddei, que en la Scala de Milán, 
vista usted el Germont lo vistió en 
México. 1 ~ 1 

El público mexicano volvió a ser testigo de este 

triunfo a través de la transmisión televisiva. No hubo una 

sola crítica negativa a las actuaciones de la Callas, la 

objetividad se transformó en pasión y todos los 

superlativos posibles eran vaciados en los artículos 

publicados por la prensa: 

Aun resuenan en nuestros oidos las ovaciones 
clamorosas que se tributaron a la excelsa 
soprano y artista insigne Maria Callas, en la 
maravillosa representación de la Traviata, de 
Giuseppe Verdi, de lo que hace magistral 
creación. como cantante admiramos el timbre de 
su voz privilegiada; la dulzura de su dCento; 
la ternura de la expres16n; la ag1l1dc-id de su 
garganta y sus agudos lncomparables CtllC modula 
como le place, haci.endo gala de "flato" 
excepcional. Como artista mostró 
igualmente mag1str<ll, s1nt1e11do y v1v1endo su 
Violeta encantrHlorcl, que .'i<lturó el dmbiente con 
el delicado perfum~ rle su ger1ial actuación. 
En todas las escen<ts estuvo perfecta; en el 
primer acto, su cllPCJrid y apas1ondda ternurd 
las subrayó con Sll 1nimitabl~ roma11za del final 
del primer acto, vali.éndole estruendosa y 
prolongada ovación grado tal, c¡ue se vio 
obligada a !lalir ocho veces a dnr las gracias 
al auditorio, que puesto de pie en gran parte, 
desbordab<t su del1rdnte entusiasmo, conmoviendo 
hastc'l las._J-ágr1mc1s, d la hermosa y excelsa. 1

"' 

En la segunda parte de ésta ópera el ánimo del 

público, de los cantantes, y de la pluma del reportero no 

disminuyó. 
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El 

diciendo: 

En el segundo acto se mostró excitada y 
nervio:sa, a la par altiva, por la visita de 
Gerrnont, el padre de Alfredo, que exige 
Violeta separarse de su amante. ~sta gime 
desolada y su abatimiento y desesperación, 
transforman en sacrificio y en abnegación y 
cediendo por amor a Alfredo para 
entorpecer su felicidad. 
¡Qué maravilloso dramatismo imprimió Maria 
Callas a estas diversas situaciones, 
mostrAndose sencillamente sublime como cantante 
y como actriz; acentuó su maravillosa actuación 
al despedirse de su Alfredo ... ! ¡Qué expresión 
incomparable en sus sollozos, en su dolor .•. ! 
En idéntico asombroso plan se desarrolló el 
acto tercero c1ue culmina con la ira de Alfredo 
que, celoso y despechado, ofende 
despiadadamente a V1oletd, que desfallece de 
verguenza. l'•" 

reportero Ton y Cazar in concluyó su 

En el final de esta bella y sentimental obra 
verdiana, (la agonia y la muerte), Maria Callas 
conmovió profundamente a su público, matizando 
con :su maravillosa media voz y mezzoforti, las 
diversas situaciones y logrando efectos 
insospechados y excepciona les, pudiéndose 
afirmar sin reparos que Jamás hablamos 
escuchado nada seme)ante. 
Además de su actuación incomparable, admiramos 
la propiedad y el lUJO esplé11dido de su 
Ve:!tuario de rel.na, que enmarcó magnificamente 
!!IU bellezc'\ y su del1c,i.da .silueta que .semeJaba 
figuras de Sevres. :',• 

crónica 

Todos los criticas mt1sicales, los cantantes, los 

artistas de otra índole estaban de acuerdo en que nunca se 

había escuchado nada semejante, y los pasillos hervian de 

entusiasmo. En esta ocasión el reconocimiento hacia la 

l\.I Cuzurin. Tony. "~··. en ]ilID. 26 de: julio <le 1951. p . .i()..47. 
m J.h.llhan. 
1"' lbj<lcm. 
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Callas fue unánime, "Una sola palabra se escuchaba, 

Inclusive cada que hay oportunidad de presenciar una 

Traviata en México la memoria de los. melómanos--siempre se 

remite a aquellas fechas inolvidables en la historia del 

arte lirico en México, como lo recuerda la iluStre memoria 

del ingeniero José Carlos González. 

Llevo más de medio siglo de asistir las 
temporada:s de ópera, ( ••• ] pero fue hasta 1951 
que escuché en verdad una Trav1ata superlativa; 
Calla:s es una Violetta como nadie más podria 
cantarla, asume la responsabilidad de 
interpretarla; en el primer acto como auténtica 
coloratura, en el segundo como lirica y en el 
último como dramátlCn.. Ahi 51 Verdl hub1~se 

estado alli, de seguro habria enloquecido como 
muchos de quienes as1st1mos esas 
funciones[ ... ] EmocLone.s humana.s que cuando 
provLenen de i1n aut6ntLco artista, logran 
penetrar en las fLbra.s ele un audLtor10 dotado 
de sens1b1l1dñct. 1 '·~ 

La facul tac! de la Callas ele mostrar una VOZ 

portentosa, jovial: e irla disminuyendo hasta transformarla 

en una voz longeva, fue una de las inspiraciones del 

reconocido eser i tor Car los Fuentes en su novela Áura. 159 

Pasión e inspiración dejaron estas dos semanas de 

estancia en México. Se sabe que ante la insistencia de su 

marido, la Callas cobró en dólares de oro, "que Meneghini, 

1
" l>ial. Du-l'ond !..h!_.~JL P- lf•O. 

1"' li01v.úle1 .. José Curios. ·•IJiscogrnlia''. en ITo.(>pcr.t.1. l\11l1 IV, mum.:ro 2. uhril 1990. p. 22. 
iw Esta c.lcclurudún lu hi10 Curios Fuentes en un prug.runm i:speciul suhre su trnp.-ch.'líill i1rtisticn. en ainul 
22 A!!íe~'ll que tuvo la l1port1midml e.le lmcCrscln sohcr u tvtirin perso1u1lmenle tuu1 scmmua untes Je que 
"Lu IJi\11·· folkcicru 
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como un pirata, metió en una bolsa comprada especialmente 

para ese fin". tt..o 

Antes de partir, Maria Callas habla arreglado su 

contrato con Caraza Campos para la temporada de 1952, 

"naturalmente doblando su caché". Jt:>J 

La presencia de Maria Callas en estos años, reflejan 

la época de oro que vivia la ópera en nuestro pais, a la 

vez que el escenario mexicano sirvió de plataforma para la 

cantante. El "mi" bemol que tuvo lugar en 1950, dio la 

vuelta al mundo y el horizonte para ''La Diva'' se tornó más 

amplio. A partir de entonces, los escenarios del mundo 

aclamaron a la Callas, la agenda creció considerablemente y 

por ello sólo fueron dos semanas de presencia en la 

temporada de 1951. 

Quizá México fue uno de los escenarios más dificiles 

para María. Por sus cartas y por alguna declaración que 

hizo sobre este pais, que más adelante citar, sabemos que 

su estancia en México fue sumamente desagradable, y pese a 

ello su presencia en Bellas Artes marcó el momento más 

importante que la ópera mexicana haya vivido. 

María Callas "nos enseñó a oír la ópera, a vivirla y 

amarla, es una huella inherente de la historia de México, 

un parteaguas que tiene una vigencia inamovible". 1 ..:.~ 

'"° Stassinopoulos. [_>p....__Cj\ .• p. 103. 
1" 1 Diaz ()l1°PonJ. ~-.p. 160. 
1112 Estu opinión fue hecha por el ingcnieru José Curios Gu1viih:z el 15 Je 111ur1.o Je 20C.X) en lu 
inuugurnciún Je lu C:'\:posicit'm ,\/ome11/tJ.t di! la ópi!tºtl 1..•11 i\/é'l:ico en lu Biblioteca Nncionul. Gun7.tlle.r. 
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El siglo XX se ha caracterizado por el desarrollo 

descomunal en los medios de comunicación, y en la época que 

Callas visitó México, estos medios, dieron seguimiento a 

esta figura como nunca antes se habia hecho. Es en 1951 

cuando la información hemerográfica es menor en comparación 

con 1950, sin embargo la radio y la imagen que proyectaba 

la televisión dio una difusión que penetraba mayormente en 

la sociedad. (Ver siguiente foto). 

Sin duda Maria Callas comenzó su asunción en estos 

años, que posteriormente la llevarian al nivel de una diosa 

que sigue gozando de las ovaciones del público y, por 

supuesto, de su descomunal trascendencia4 

Gómcz. Tnniu. "Rcmcmorun c:¡ccnas Je In úpcru mcxici11u1". en Rcfurmu. Jrn ... "\'cs 16 Je murl'.u <le 20<.X), p. 
4C. 

K7 



E'.'- BEL L.\~ :\ B T ... ~ .... ;.· ;·:.·¡ I• , •• ' 

: ,! ¡•" ~" . •,:.•. ··~ •· ··•r.•:· ,. •. : ,.._,t ... ·l'I ~ol;J• .·,: ! .. . ·1· J1: .... ::: .... ,, • ...;:·~ 

. " • ~ .•. f , ·-·. ; • 1~ , ... 1 ··1 • ·':· .• 

TESiS CON 
FALLA DE ORIGEN 

--------------------- --



CAPÍTULO IV 

1952. LA ULTIMA. TEMPORADA. 

En 1952 seria la Oltima temporada en que ''La Divina'' 

pisaría el escenario del Palacio de las Bellas Artes. Según 

la opinión de sus más apasionados admiradores esta 

temporada fue superior a las dos anteriores. Parece 

indudable que la Callas de esta temporada estaba más 

cercana a la figura que se ha inmortalizado. El mundo 

operístico y sus principales escenarios ya no podían 

ignorar a tal fenómeno, fue tan solo a principios de dicho 

año, María cantó ocho ~orm~~ en la Scala de Milán, a la vez 

que preparaba su única heroína mozartiana Constanza en Die 

Entführung aus dem Serail. "Era un papel que imponía 

tremendas exigencias a la fibra de Maria, su extensión y su 

agilidad. Sólo en la primera ária tenia que tocar más de 

veintidós altos y once ·res· altos".: ... _~ 

Desde su primera temporada en México en 1950, la 

''Soprano del Siglo'' fue seguida por la critica mexicana por 

todos los lugares donde actuaba; había corresponsales 

mexicanos que mantenían informado al público sobre 

cualquier detalle de la cantante, y por supuesto, sobre los 

cantantes mexicanos que se presentaban en estos teatros. A 

partir de este año y con la evolución de los medios de 

comunicación, se dejó de depender un poco de las agencias 
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internacionales, que si bien eran muy eficaces no eran tan 

descriptivas como el melómano quisiera. 

De esta forma, ahora la critica mexicana tomaba parte 

en las discusiones musicales que se gestaban en otros 

paises y de paso, informaba sobre la última temporada. 

Nuestra corresponsal en Italia, la distinguida 
profesora Ernesti.nd Perea, nos escribe desde 
Milán lo siguiente: "Tenemos ahora en programa, 
~~-~p_!:_C?_. __ c_l_el ~er.rallo, la graclosa ópera de 
Mozart en la que con esa fint1ra y claridad que 
lo caracter1z<t, da vicia <t los personaJes que 
actúan en ellct. NuPstros conocidos y admirados 
cantantes Maria Callas y Salvatore Baccaloni, 
se lucen y se llev<lrl los aplct11so5 e.le ld noche. 
Maria bordct con primor l<ls vocdl.tzac1ones que 
se encuentrdtl tar1 d me11udo en esta cl1ficil 
obra: su vo:: !luenct dulcis1ma y pare]a, pues 
como no llPCf'.<>ltd forzarla, n1 dar esos sonidos 
graves que le son tcu1 poco fcl.Vorables, no se 
nota estd de51g11aldad de registro: que e11 otras 
ocasiones le hemos oído. Redlmente, la Calla5 
debe ria cct11tar obrcts para lirico ligero y 
olvidarse por completo ele las draméticas·. 
(Ópera Nnciot1nl pnrece op1nar igudl que la 
set\or1tn Pere<t ñ JUZCJdr por el repertorio que 
Mar1a ccl.ntara en Mexico). 1

" 

En abril, Maria inaug11ró el festival de Florencia con 

la Armida de Ross i ni, papel que preparó en ci neo días. En 

Roma dió dos representaciones de Los Puritanos, y después 

de Roma a Verona. "F'altaban dos semanas para estar en 

México, y en vez de ser una época de descanso, se agregaron 

dos personajes más: La Gi lela del Rigoletto de Verdi y la 

Lucía en Lucia de Lammermoor el~ Donizetti 11
•

1'·'• 

1"3 Stussinopoulos. On. Cil .• Jl. IOX- IOIJ 
1"°' 11. º'Ópcm t.."fl ltulin ... en MC.,ícu al Jiu Mayo 1 S Je 1952. p. (1:1 
1"\Qn.....!d!., p. IOIJ-1 IO. 
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Pero mientras los italianos gozaban de las actuaciones 

de la "Tigresa", Ópera Nacional se encontraba con serias 

dificultades que ya se han mencionado en el primer capitulo 

y que estuvieron a punto de desquiciar el programa general. 

La dificultad principal giraba en torno a la vanidad de un 

tenor, Mario del Mónaco. 

El tenor que obtuviera el afta pasado tanto 
éxito del público por sus bellos agudos y su 
presencia en la escena, quien a pesar de haber 
firmado contrato para actuar este año, se 
"enfermó" del corazón súbltdmente y dl cuarto 
para las doce declinó el contrato. Muchos 
maliciosos opinaron que la actuación de Di 
Stéfano en la misma temporada, habrla eclipsado 
a Del Mónaco que era de un div1smo e.'<a9erado. 1'"' 

Sin embargo, gracias a la declinación de Mario Del 

Mónaco, se pudo convencer a Di Stéfano de cantar más óperas 

en esta temporada, cosa que no disgustó al 

mexicano, pues era uno de sus tenores consentidos. 

No será tan guapo como Salvador Novo o Armando 
Valdés Peza, asi como é3tos no lo son tanto 
como el disel'\ador de mod<lS femeninas Mario 
Huarte, pero el divo ltdliano G1usepe Di 
Stéfano es toda una prese11cia escen1ca que va a 
volver a hdcer suspirar a lc"lS damas operáticas 
y que aun a los varones no cae bien.¡., 

público 

Inmediatamente se hacian las comparaciones con aquella 

temporada donde participó Enr ico Ca ruso, en la cual el 

egregio tenor fue la base de la temporada cantando él sólo 

ll>ft Mé\h:l1 ul di11. Mayo 15 lle JIJ52, p. 63. 
1
"

7 
"Teuln1 ¡T,•mwt•!", en J.iili? 21J de ma)ll Lle 1952, p. 2J 
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las ocho obras programadas, mismo número de óperas que 

"Pipo" canta ria. 168 

Tres aftos han pasado desde la última temporada 
en que nos visitara el tenor sic1l1ano, y es 
por eso que el público ansioso por escuchar de 
nuevo a su tenor favorito ha casi cl.gotado el 
abono para los dos turnos de esta temporada que 
promete ser br1llantisima. 
1952 marcará una fecha en la h1stoC"ia de la 
ópera en México por ser el retorno de Di 
Stéfano, porque cantar ocho óperas, y porque 
ser la primera vez que cante con María 
Meneghini Callas, la Diva del siglo. 1

'" 

Nuevamente, las premoniciones que la crítica mexicana 

tuvo con respecto al encuentro de estos dos cantantes no 

estaban desatinadas, hoy sabemos de sobra lo importante que 

fue desde entonces la figura de Di Stéfano dentro de la 

vida de la Callas. 

LOS PURITANOS. 

de Vicenzo Bellini, una obra poco 

representada en este pais, inauguró la temporada. 

Desde 1917 no se cantaba en México.Po La critica 

señalaba que, gracias a la voz de inmensa calidad de la 

"Diva" de bel canto "ha sido posible repetir óperas que 

1
"" ·•óperu 1952". en No\'cJmles. Jt11..'\·cs 22 e.le mnyu Je 1952, p. R 

IM lhiJcm. 
Po !hi<lcm. 
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hace mucho tiempo no han subido al palco escénico, 

precisamente por falta de intérpretes". 111 

La Callas la acababa de cantar en el Teatro Real de 

Roma el domingo 4 de mayo con un éxito arrollador. "Las 

críticas la declaran unánimemente como la única soprano en 

la actualidad que puede cantar esta obra tal como la 

escribió Bellini". 11= 

Los precios del abono a nueve funciones para este a~o 

se habla incrementado considerablemente, dada la magnitud 

de esta temporada. El más barato, correspondiente al tercer 

piso costó ciento cincuenta pesos, y el más caro 

setecientos pesos, dentro de las filas A-L del primer 

piso. 17
-' 

Todo estaba listo para comenzar la temporada que para 

el director de Ópera Nacional, Antonio Caraza Campos 

resultaría ser la mejor. "Viendo que no era indispensable 

importar demasiados cantantes contrató a María pagándole 

dos mil dólares por función, P·
1 a Di Stéfano, a Piero 

Campolonghi, un barítono barato pero del que se tenian 

buenas referencias 11 • 
1 ··, 

El elenco fue equilibrado con los mejores cantantes 

mexicanos, como Roberto Silva, procedente de Italia, 

después de haber triunfado en el escenario más importante 

1•1 FI Nun.•tl¡uJcs J>i.1111111go 25 de llW~t,de l'J52, N-B. p. 'J. 
1

•
2 "Úpera i:n MC,it·u ... en~ll. MíCrcoles 21 de nmynde 1952. p. 12. 

'~' El_l)ni\'crsal. l"Allltingo 1 H de nm~o de 1952, Jra. Xcc1ón. p. 1 l. 
111 El dólar en este tiempo cslaha u In compm en $8 CH y ;1 lil ventu en $H.65. M1ríi1 C:ullus gmwbu $17 
:?Xfl.OIJ J"l\ir flUieiún ··MercmJo de los c.;1mhillS", en E'cCJsil'T. l>i.mlingu J t.lcjtu1io t.li.: 1952, p. 20-A 

92 

1 

1 

1 

1 



de la ópera en el mundo, la Scala de Milán, en la obra 

Sansón y Da lila. 176 

Como la reina Enriqueta de Inglaterra, Rosa Rimoch 

completaba el cuarteto de esta obra; quien debutara con 

Ópera Nacional en la temporada de 1951, cantando la 

Margarita de Mefistófeles y que alcanzara un triunfo de los 

grandes tanto de la crítica como del público. 177 

Sin embargo, los cantantes mexicanos se sentian 

exigidos por la calidad y el glamoure de los extranjeros, y 

aunque existia una notoria diferencia en los sueldos, 

tomando de referencia a Oralia Dominguez, mexicana mejor 

pagada que ganaba ocho mil pesos, no vacilaron en gastar 

fuertes sumas en vestuario, Rosa Rimoch luciría un traje 

diseñado especialmente para ella en Los Puritanos por 

Armando Valdés Peza, que a su vez se encargó de la 

dirección artistica del vestuario durante la temporada. 17
H 

El vestuario de ''La Divina'' valla una fortuna y, solamente 

para actuar en México, la artista habla traído treinta y un 

trajes. 17
'
1 La Callas comenzaba a rodearse del glamoure que 

envolvía a una cantante que empresas europeas se la 

disputaban ''al grado de presentarle los cheques en blanco 

para que ella los llene con la cifra que desee". 1""') 

I'.'\ Din~ Du-PonJ. Qn....!dl .• p. 162. 
, .. ,. NovcJmlcs. Súhm.lo 24 Je 11Ul\'U Je 1952. p. R 
111 J_ilJJ~1iycr~11. Marles 27 Je n;U)O Je l tJ52. 1 ra. &'Cción, p. 11. 
1
"" lhidcm. 

1
"" .. Espejo", en Revistu Je Rcvistns. Jrnriu 8 Je 1952, p. 74-75. 

•Mo ··1.n Cullus c11 lu innui-ttlrnciún operisticu''. en NovcJm.lcs. Domingo 25 Je muyo de 1952. N·C. p. S. 
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El cuadro completo para esta obra se conformaba de la 

siguiente forma: Maria Callas "El vira", Rosa Rimoch 

"Enrique ta", Giuseppe Di Stéfano ''Lord Arturo'', Pie ro 

Campolonghi "Sir Ricardo", "Sir Georgia" Roberto Silva, 

"Sir Walton", Ignacio Ruffino y "Bruno" por Tanis Lugo. 

Dirección musical, Guido Pico; dirección escénica, Charles 

Laila; director de coros, Eduardo Hernández Moneada; 

escenografia, Antonio López Mancera; coreografía y primera 

bailarina, Gloria Mestre; asesor artístico de vestuario, 

Armando Valdés Peza; peluquero, Adolfo Guerrero, encargado 

de la producción, Carlos Díaz Du-Pond. Pll 

Dentro de los programas publicados en los diarios, se 

extendía una invitación al público para recibir a la Callas 

en el aeropuerto. 

El sábado 24 de mayo de 1952, minutos antes de las 

cinco horas, la cantante llegó a México acompañada de su 

esposo, el industrial ítalo Battista Meneghini, procedente 

de Italia, con escala en Nueva York, donde se embarcó la 

noche del viernes, llegó por los caminos del aire de 

American Air Lines. 

En el aeropuerto estuvieron a darle la bienvenida 

entre otras altas personalidades el señor Carlos Pani, su 

esposa Sara Maria Espinosa, el señor Carlos Díaz Du-Pond, 

IMI NmcJuJr..-s. Domingo 25 Je mu)\l Je l 91!W..J·~.,¡,;. •• ..._,w. _________ _ 
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el señor Leopoldo Arizmendi, Lolita Castegnaro 

funciona ríos de Ópera Nacional. 182 

La artista que ha conquistado desde su 
presentación hace tres aftos, a los públicos de 
México, está considerdda actualmente como la 
meJor soprano del mundo. Han consignado los 
entendidos y criticas musicales de los más 
conoc1dos y reputados diarios del mundo, que 
las ovaciones tributadas .1 Maria Callas, apenas 
si tienen antecedentes de los de Toscan1n1. Ya 
para finalizar la breve Pntrev1sta que 
concecl16, de cuyas respuestds tomamos los datos 
insertddos en esta nota, nos dlJO emocionada: 
No tengo palabras con quP aqraclecer lñs 
atenciones de que he sido 0b)eto y ni tampoco 
puedo expresar en la deb1cla forma, m1 emoción y 
contento de h<tber regre~l<Hlo d este pa.is que 
mucho quiero. Al estr~chdr 5\1 mdno suave. 
expresa en dulce let1gt1d ll<lll~fld: ~spero volver 
a tener el gusto dP saluddrlo, Eso ch.Jo la 
eminentP cantant€" quien lloro <ll escuchar los 
cánticos l<ingu1dos de nuestros mar ü1ch1s, 
instantes después de haber pistldo tierra 
mex1ca.na. 1

"
1 

y 

Pese a la alegria que la cantante mostraba a su 

arribo, las primeras palabras que intercambió con Carlos 

Diaz Du-Pond no fueron muy cordiales, como se ha visto a lo 

largo de estos tres años, María siempre procuraba imponer 

su voluntad. 

Callas y Battista veniat1 e11cantddos de regresar 
a México y lo primero que me d1Jo Maria fue: Di 
a don Antonio que traigo preparadt1 Lucia pero 
Rigolett.o no me lo sé, asi es que --cambie de 
ópera( ... ] Esta vez Caraza Campos fue 
inflexible y ex1g16 que Maria cantase R1goletto 
ya que estaba en el contrcl.to firmado. i~t . - -- ------

1112 "Llegó uycr u Mc,¡c,, h1 munitnhlc Maria Callos. Purn ;icluar en el Bellas Arles, p1.lf tercer ui\o 
conseclttl\·,1"', en Nu\'eJmJes IA,mm¡to 2; de mayo Je 1952, N-B. p 11 
111) lhhl!.au. 
iu Din/. D11·1't'o.I. Un....Q! .. p IC1.l 
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Estos caprichos que podriamos señalar típicos de una 

"Diva" no eran gratuitos, la Callas siempre estuvo 

consciente de sus capacidades, y como veremos más adelante, 

la indisposición por cantar Rigoletto desataría lamentables 

consecuencias. 

Fue en el primer ensayo de Lo~ Puri~~~~ en la sala de 

Bellas Artes donde Di Stéfano fue presentado por Diaz Du-

Pond a Maria, asi y aqui nacia una de las parejas más 

trascendentales del arte lirico. 

Cuando terminó el primer acto, me dijo Maria: Carlos, 

éste es el tenor que andamos buscando para iniciar una 

serie de grabaciones con Da río Sor ia con quien ya firmé 

contrato. lH!"t 

Precisamente en estos ensayos, el entonces estudiante 

de la Escuela Nacional de Ingeniería, en el Palacio de 

Mineria, José María Covarrubias logró colarse a los ensayos 

y recuerda sus impresiones sobre ''La Divina'': 

Algo que me impresionó mucho de callas erdn sus 
piernas. Las faldas en aquel entonces se 
usdban debaJO de las rodillas, pero se le veian 
unas piernas mon.:Jtruosas. Entonces yo vela a 
una mu]er obesa con esas piernas, eso3 lentes, 
y era sensacional ver cómo en escena era otra 
mujer. 1 ~" 

IM\ IhiJcm, p. 163-lí~t. 
l!lft De los Reyes, A1aclio Muriu Cnllns 1ma mujer una \'lV tui mito MC,icn. CON/\CllLTA. 20(X), 100 
p .• p. 66. 
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Mientras ''Pipo'' (Di Stéfano) y Callas compaginaban sus 

voces, la prensa nacional dedicaba un sin número de 

articules referentes a dicha temporada, existian -diarios 

que inclusive publicaban hasta tres o cuatro notas al día 

para que el público estuviera enterado del más mínimo 

detalle. Planas enteras eran ocupadas para señalar los 

mejores vestidos para la ópera, en ellas, podemos ver en 

qué forma el público femenino vestía en los tiempos de 

Caruso y Tita Ruffo en contraste con los tiempos de la 

Callas, resaltando dos de los momentos más importantes que 

la ópera ha vivido en México. 

Ayer, la dama que a:sistia d la ópera :sentia 
que, para estar realmente elegante, debia 
presentar.:se con todo lo que poseia de Joyas y 
objeto.:s personales de luJo. 

La.:s damas eleg,1nte!'\ dP ayer, llegaban el 

la función con traje de noche, que en 1921 era 
corto, 5dltdai de brocado, piel de ñrmii\o, 
abanico de pluma. de dVe5truz, bolsa de chaqulrd 
para gemelos, bolsa de pet j t - point para su 
paf\uelo y d1ctd~m,1 !labre :.HJ pelo corto la 
garr:;on. 
Hoy, la senc1lle:: es simbolo de ele<Jancia y 
d1st1nc1ón: estcl dama po!itblemente posea más 
Joyas que las que luce ot1 una fut1c16n de ópera. 
Su traJe es de sa.tén brocado, con larga falda 
ancha, hombros descubiertos, guantes largos y 
su pelo corto cep1llddo sencillamente hacia 
atrit..s. : .. · 

Para vestir de esa forma, la Casa Vogue de la avenida 

Madero, donde antes se habia exhibido el vestuario de ''La 

Divina", importaba modelos exclusivos de las más famosas 

llP "Ayer y lluy". en Rcvis111 Je Rcvislns. Jlmio 22 e.Je 1952. p 6'J. 

1 
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firmas de Paris a petición del público pudiente, pues esta 

costumbre de vestir bien en las funciones de ópera, que 

para bien o para mal hoy en día se está terminando, era tan 

importante como en cualquier teatro de ópera del mundo. 

En nuestra exclusiva colección de pieles 
exclusivas encontrar usted la silueta 1952-53 
y los nuevos tonos de Mlnk saphi.ce, Palomine, 
Heather, Alutian, Silver Blue y todos los 
colores clásicos. No deJe de venir. "u1 

Inclusive, para ponerse en ambiente, la prensa citaba 

comentarios ingeniosos atribuidos al singular y 

polifacético público meKicano, muchas veces tachado de 

frívolo, caracteristica de cualquier 

aristocrática. 

La nueva rica: Estaba tan árida la ópera, que 
cuando acabó el primer acto, me moria de sed. 
La nii\a boba: ¡Pobrecita!, tener que cantar 
estando enferma de Meneghin1t1s. 
El nii\o bien: cuando fui a Italia con mi papá, 
visité la casa donde ncl.CÍÓ Lamermoor, el autor 
de la Luchía. 
El filosofo: La ópera es una burla al suefto. 
El acaparador: No sabía que Stéfc1no, ademá:1 de 
comercl.dr td l lclr in es cantaba Bellas 
Artes. 
La espo.sa van1dos<t: I.o que rnlls me gustó del 
primer acto fue el llltPrmecl10. 
La popoff: No vuelvo d venir, pues nadie se ha 
fiJaclo el vestido que co.stó dos mil 
pesos. 
La mamAi chstra1da: Uo tbdmos a venir, porque 
Pedro Romero ele Terr~r<•S nos habid ofrecido los 
boletos y a ~lt1ma hora no tenia dinero con qué 
comprarlos. 
El novio: Vida mi<l, estas convertida en una 
Madarne Butterfly. 
La solterona: No m~ t l)Ó s1 est<l. óperet. estaba 
aprobada por la Liga de la Oece11c1a. 

IKX ••J·'ogue <le lu uvcni<la Mndcro". en Social. M<iyo 1952. p. 17 
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El nii\o catedrático: Se le llama bel-canto en 
homenaje a su creador, Ricardo Bell. 

La aristócrata: Las óperas se componen de 
tres actos, porque cada uno está dedicado a 
cada piso; lo bochornoso, es en el tercero! 1

"
9 

Los medios electrónicos de comunicación, como empezó a 

ser costumbre con la Callas, procuraron llevar voz e 

imagen por la XEX y el canal de XHTV patrocinados por 

Ford Motor Company. Precisamente por este canal, se 

presentó un programa conducido por la reconocida pianista 

Dolores Castegnaro, cuyo fin era entrevistar a los 

principales cantantes de la temporada. Maria Callas seria 

entrevistada el martes 27 de mayo a las 17: 15 horas. 190 

"La Divina" también fue entrevistada por Ana Salado 

Álvarez, quien, como muchos de sus biográfos, se 

interesaron más por cuestiones personales que por su 

carrera: 

Lleva algUn régimen alimenticio? Ninguno, 
solamente una vida ordenada y apacible. Cuando 
no estoy trabajando. estudio y me dedico a la 
cocina que pasión. Descubro nuevos 
platillos, invento mezclas que resultan 
deliciosas y mi marido y yo que !!lomos buenos 
gourmets, gozamos de una excelente mesa y de 
una bodega bien provista. 1 •: 

Callas también manifestó su deseo de ser madre, pues 

señaló querer tener tres o cuatro hijos, y, además confirmó 

su gusto de haberse visto por T. V. "El otro dia que dieron 

llN IJclgm..lillo, Mónica uz¡w,¡1g. Díu de ópcru en BclhL .. Artes .. , en Rcvjslu de Rcvjslus. Jwlio 1 de 1952, 
p. 7. Ver n1.1l11 IO. 
l'Hl Lu Prensa. Murtes 27 de mayo de 1952. p. 24. 
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una comida, sacaron una pelicula que después se proyectó 

por T .. V. y francamente me gustó mucho". 192 

Finalmente, después de un gran preámbulo a la 

inauguración de la décima temporada, de Ópera Nacional, el 

jueves 29 de mayo Callas y Di .stéfano se ·presentaban por 

primera vez juntos en un escenario. 

E:sa noche fria y lluviosa, d.;,jÓ ·1a.:·.c;.i.udad· inundada en 
-~ >': .- -.. ;.-. 

muchas de sus calles, el barro tuvo ''un m~~iz de veng~nza 

social al manchar los leves zapatos d9 tisú .. de pl~ta" • 193 

Sin embargo, la lluvia no impidió que por las escalinatas, 

pasillos y corredores del Palacio de las Bellas Artes se 

viviera un concurso de elegancias como si se estuviera en 

la Ópera de Paris. 

''La obertura [de Puritanos] comenzó a la hora indicada 

y mucho antes de que se llenaron las localidades del piso 

bajo y las plateas". 1 ~ Pero cuando llegó el segundo cuadro 

del primer acto María entró a escena y se escucharon 

algunos aplausos de personas aconsejadas por Battista, 

calladas inmediatamente por el resto del público. "Esto 

provocó en María una reacción de lágrimas, estaba desolada 

en el camerino pensando que la habían siseado. Di Stéfano 

entró al camerino y dijo: 'María, has cantado como el 

padre eterno·, y yo tuve que insistir en que en México no 

1"1 Salmh' Al\'urcl'. J\na. "'l luy se inm1guru In tcmpurmJn de ópcrn··. en~- 29 de mu) O Je 1952. 
sección B. p 5. 
1
"

1 Jforrón. littid1,. "Tengo deseos Je \'ol\'er pronto''. en N()\"CQudcis. 1 Je julio de 1952. 
1"' l lerce. Fcli:\. .. Purilunos inauguró Ju tcmpurndu Je úpcrn'". en Revista de Revistus. Jw1io M Lle 1952. p. 
105 
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se acostumbraba aplaudir a los artistas cuando entraban a 

escena''. 1? 5 La-~ritica no perdonó la seriedad de ''La Divina" 

durante él segundo acto, pues argumentaba que era injusta 

tal acti túd, -- "tan sólo porque el público no le aplaudió su 

ária, que es sJmamente dificil. El público paga, el público 

manda y - ha-y que darle lo mejor aunque algunas veces sea 

injusto". -196-. Las ovaciones, como Callas las esperaba, 

llegaron en la polonesa y en el dúo del cuarto acto, ºde 

cuya estruendosa ovación fue participe directo el tenor 

Giuseppe Di Stéfano, quien ya se habla hecho aplaudir desde 

el anda to. "A te, o cara que dijo deliciosamente". t~n (Ver 

siguiente foto). En esta función, la cantante mexicana 

Fanny Anitúa pidió al público un minuto ele silencio en 

memoria de la señora Margarita Couret de Sáenz, esposa del 

licenciado Aarón Sáenz, impulsor y director ele Ópera 

Nacional. 1 "
8 Así comenzaba la temporada en 1952. 

Después de haber estado presente en las dos últimas 

temporadas con gran éxito, sería lógico pensar que la 

critica mexicana, como ya lo había hecho antes, llenara de 

superlativos la gran cantidad de columnas que aparecian en 

los principales diarios, pero esta vez las opiniones 

resultaban ser muy contrastantes y esto no resulta dificil 

"" VulJCs Per.:1, ArnmnJ,l ... l\:rsonajes y lugares·', en NnwJmles IAmun~u 1 Je jtu110 Je l 'J52, N·B. p.J. 
""'" Diu1. Du-PonJ. QJ!......C.i1. p. 1('4. 
•~ 11. .. /\etivi<laJcs mtL-.iculcs de la qu1111.:enu··. en MCxico ni Jja Junio 1 S de l tJ5:?, p (,:! 
1
""' Esqu.ivel. Ángel R. "'l'l.ultano~ en el Bellus Arles". en 1iUJ1u~'.Cf~1l. Sithmlu J 1 <le mayo Je 1952, 1 rn. 

Sección, p. 4. 
•inc Vul<lCs l'Cl'H, Armando. "l'crsonajcs y lu}!11rcs", en NlwcUmJes. Domingo 1 <le jlutiu Je 1952. N~B. p. 
J. 
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de entender, si tomamos en cuenta que Los Puritanos era 

prácticamente una obra desconocida y total~ente anacrónica 

para el público. 

¿Los Puritanos es una obra que nos conmueve? Si 
y no. si, porque es de Bellini, el rey de la 
melodia... nos conmovió la obra por la sobre 
humanidad del canto de la Callas. a ella es 
necesario oirla para creer en el milagro, si 
porque Maria es el prodigio de Dios que nos 
hace pensar, creer en una mano que escribe el 
destino, volver los OJOS dtrás y hacer 
presencia el pasado cuando los músicos 
escribian para esas voces que 110 habidn vuelto 
a exi.stir en plena. mitad del siglo XX 
aparece una voz y t111 espiritt1 que las revive y 
nos las hace conocer en su verdadera 
concepción: Maria Callas ... Los Puritanos no 
pueden conmover en el sentido de su ambiente, 
porque es rotundamente anacrónica en su forma, 
tanto teatral como musical. 1

''" 

Los detractores de la Callas, cuyos articulas 

aparecían en los periódicos más populares de la ciudad, La 

_F:'~~~-SE_ y ~-~-f:.-º, lejos ele reconocer las cualidades de los 

cantantes, criticaban severamente el divismo de éstos. 

Ante los deseos de la soprano Maria Cal las de 
exhumar una ópera tc"lO francamente demode como 
es Los Puritanos, de Vicenzo Bellin1, Ópera 
Naci.onal no tuvo más remedi.o que aceptar la 
imposici.ón de ld temper<'lmentdl cdnt:ante, pero 
no creemos que hayd salido del qust:o personal 
de Ant.onio Cara=a Campos, persona 
extremadame11te culta y de amplio criterio, 
poner una obra que de.'ide el director musical 
hastd los cantantes calificaron de frdncament:e 
fea ... ld polit1ca de divos y divds no conduce 
sino a la degenerdción del buen gusto, al 
abandono defin1t1vo de penetrar y comprender 
una obra, de buscar sus méritos e5téticos, para 
quedarse con los aldrdes esporádicos y 
ocasionales en que el sef\or te1v:ir o la se"'-ora 

1'"' Ptics, Mirinnu. "Impresiones opcrislicus. IJCcima lcm¡ll..1rn<la Cullt1s y D1 Stéfunu. Bcllini y nucslru 
~¡-x.ll.:l1'",cn Ntl\1.."lluJ~s. IA1mi11!-,'tl l JcjLu1iuJc 195.:?, N 4 1i. p 2. 
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soprano quieren demostrar que poseen grandes 
facultades y hacen lo que quieren con su voz. 200 

El cuadro restante de cantante's, músicos, bailarines 

etc., tuvo buen reconocimiento en la ~ayOría de las 

reseñas, sin embargo, quien no compartia e'sta opinión era 

la Callas, o al menos asi lo menciona una de sus biógrafas, 

Arianna Stassinopoulos: 

La dirección de Guido Pi eco estaba tan 
vacilante que parecia dormido, y los cantantes 
varones, exceptuando a Di Stéfano, encre lo 
soportable y lo atroz •.. se puede oir a Maria 
una y otra vez, salvar a la función de la ruina 
total, en que casi se convirtió. Pero estaba 
que ardia de cora)e. Ella la más profesional no 
podia soportar el nmateurismo, y su 
perfecc1oni~mo exagerado le dificltlta~a m4s aun 
tener que soportar que el efecto general de una 
representación fuera reducido y hasta clestru1do 
por la carencia de una ded1cación total por 
parte de cualquiera que estuvieca involucrado 
en la producc16n.~" 1 (Ver siguiente foto). 

El sábado 31 de mayo se dio la repetición de Los 

Puritanos y como ya se ha mencionado antes, ésta resultó 

estar mejor acabada y los detractores reconocieron la 

calidad de María, ya que estaba más asentada. "Lo que no 

puede estar mejor fue la ópera misma, pues para eso se 

necesitaría que volviera a nacer Vincenzo Bellini y que 

aprendiera a hacer las cosas con más ciencia y mejor 

gusto" • .:n~ 

100 
.. Pentngrmnu. Principió la temporada <le ópcru''. en Esto. 31 <le muyo <le 1952. p. 19. 

101 Stnssinnpoulos. º1t.Jdl .• p. 111. 
102 ''l>entngrmna••. en fuill. JwUo 4 <le 1952. Jl. 21. 
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Las funciones de Los Puritanos hablan pasado para 

fortuna de algunos y previendo la inquietud del público 

ante esta- obra de Bellini, Ópera Nacional equilibró su 

programa ofreciendo Traviata, la gustada obra de Verdi, 

dedicada al entonces Presidente de la República, licenciado 

Miguel Alemán, quien se dijo asistirla. 203 (Ver siguiente· 

foto). 

TRAVIATA. 

Traviata era una de las favoritas del público por la 

plenitud del romanticismo que se vive entre Violeta y 

Alfredo, el amor profundo y desgraciado hace popular a esta 

obra que sólo rivalizaba con Bohemia y Madame Buterfly. 20
' 

Hay que agregar que el atractivo más importante era el 

cuadro que componía esta obra: "Violeta", María Callas; 

11 Flora", Cristina Trevi; ''Anina", Edna Patoni; "Alfredo'', 

Giuseppe Di Stéfano; "Germont", Pie ro Campolonghi; 

"Gastón", Francisco Ter tolero; "Barón Douphol", Gilberto 

Cerda; "Marqués D'Obigny", Alberto Herrera, "Doctor 

Grenville", Ignacio Ruffino. Dirección musical, Humberto 

Mugnai; dirección escénica, Charles Laila; director de 

coros, Eduardo llernández Moneada; escenografía, Antonid 

López Mancera; coreografía y primera bailarina, Gloria 

20
' "Un momento Cllfl Muriu Cnllus. quien cstu Ol"lchc intcr¡ncturn Tru.~i_¡1\n". en Nuv~1.Jm.h;J?. Murtcs 3 <le 

j1u1i0Jc 1952. N-B. p 3. 
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Mestre; asesor artistico de vestuario, Armando.Valdés ?eza; 

peluquero, Adolfo Guerrero; encargado de la producción, 

Carlos Díaz Du-?ond. 205 

La noche del martes 3 de junio de 1952, _callas vol.vía 

a interpretar Traviata ahora en el Palacio de', las Bellas 

Artes por primera vez; no se tenia ninguna d~da sobre la 

calidad de su ''Violeta'', pues la critica se~alaba que ''los 

dotes excepcionales de la Callas son los que sofiara Verdi 

para su creación".:!o•; 

En esta ocasión una de las polémicas giraba en torno a 

la presencia del señor presidente a la ópera: 

-Asistirá el se~or presidente. 
-El pidió que fuera cantada Trav1ata. 
Todo esto corrió por la ciudad el martes, y a 
las nueve de la noche, Bellas Artes estaba 
pletórico de concurrenc1a elegante deseosa de 
ver al 11cenc1ado M1gl1el AlemAn, presidente de 
la República, y a su esposa. 
No asistieron a últ1m<'l horci. Exceso de trdbajo 
retuvo en los P111os al Primer Mandatar10.:'' 1 

Gracias a que la critica no sólo dedicaba sus 

artículos a las facultades de los cantantes, sino también a 

las faltas y aciertos del público asistente, podemos darnos 

una idea sobre cómo las mujeres aprovechaban estos espacios 

para empezar a gozar de algunas libertades, al menos en 

lugares públicos: 

204 Pulido. Espcnuv.a. "M\L'iicu t..'11 MCxicu··. en Nm·cdudcs. S.íbaJo 7 de JlUUU de 1952, N-H. p. 5. 
io!t Domlnguez. Violeta. "'Cronolt\tiU de ópc..711s··. t:n l:>c h1s Reyes. ~.>p._Q\. p. lJO. 
llkl .. ~de Vcrdi, c..·on la Cullns. hoy por XlrrV. Cmml ·I"". en Nn\'cdmlcs. Martes 3 de junio de 
1952. N-C. p. R 
207 "Ftull:ión de óperu en el Teatro de Bellas Artes ... en Nnvcdndt:s Jueves 5 de jm1io Je l '152. N·B, p. 3. 
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Los pasillos estaban completamente llenos. 'l 
los vestidos más lindos luc1ero11 telas 
soberbias y sus estilos de maravilla. 
Mientras sonaba el último aviso, las señoras 
fumaban. ¡Y en que forma! se deleitaban tomando 
los cigarrillos. Un caballero comentó burlón: -
Desde que mi muJer fuma, deJé el vicio. Ya no 
soporto el olor del tabaco. 
Habrá que deJi!.C todos los vicios. Nos están 
tomando la delantera ... ,.~ 

Los hombres no escaparon a las observaciones del 

asesor de vestuario de la temporada de ópera, Armando 

Valdés Peza, pues faltaban a los principios de un 

espectáculo como éste, al ir vestidos de cualquier modo. 

"Estoy convencido de que en Europa no irían asi, pero en 

nuestra capital el deber cívico es desconocido para 1a 

mayoría de sus habitantes 11
.-"'

1 
Definitivamente la ópera se 

vivía de forma diferente que en otros lados, teatro y 

público tenian su propia personalidad. 

Dieron las 21 horas y el telón se levantó, 

inmediatamente los murmullos no se hicieron esperar entre 

los espectadores. 

!OK lhitlcm 

El público de óperai no estaba acostumbrado a 
aquellas innovaciones. Era la cámara negra, y 
cordones blancos figuraban puertas y cortinas. 
Un espejo y un lllmrnso ramo de flores erd toda 
la dccorac1611. Se Sltsc1t6 controversia 
tremenda, algunos dt:>cÍi\n que parecía una cé1mara 
mortt1or1a, pero el buen qusto se unpuso y a 
partir de e11to11ces Tono López Ma11cera se 
conv1rt1ó e11 u11a figura e11 el disefto 
operist1co. Fue muy fellcltddo por l<'l Callas.: 1 " 

!fN Valdés l'cr.1, Armando "Cua1uhl y Jtinc.lc \1sticwn así", cu Nt1\'L0th1Jcs. Vientes (1 Je jimio lle 1952. N­
B. p. J 
!JO l>hv llt1-l't111d e !p Cil., p. l<~I 
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La ópera mexicana estaba recibiendo la nueva tendencia 

del teatro de Europa y Estados Unidos. 

La decoración fue resuelta con cortinajes y efectos de 

luz que realzaban la blancura de la tez de María Callas, 

"sentimos el martes un respiro de aliento y esperanza. 

Perdón a nuestros amigos conservadores". :n 1 

En cuanto a las actuaciones de los cantantes se 

destacaba el Alfredo de ''Pipo'', con una actuación dramática 

y sentida que evocaba al gran cantante Tito Schipa, quién 

decia que no se mixtifica la impostación para ir a las 

alturas, sino simplemente se recita cantando o se canta 

recitando. 21
; 

La discreción con que dirigió Mugnai la orquesta, para 

resaltar las cualidades vocales de los cantantes fue 

criticada al igual que el continuo balbuceo de los 

registros medio y grave de Campolonghi, pero se reconoció 

el trabajo de los coros, los solos de violín de Ruvalcaba, 

los bailes de Gloria Mestre y su grupo, revestidos de .una 

cierta originalidad, la dirección escénica de Charles 

Laila, etc.: 11 

A ''La Divina'' simplemente se le juzgaba aparte: 

211 Pmu ... l\.tariunu. "'hnprcsiones llJlCrísticus. El milugrn de Mnríu Cnllus'". L"fl ~. 
l .lu1es 9 de jrnlio de l 1J52. N-H, p. 2. 
: 12 lhidcm. 
iD Pulido, E.'>JlCrn1v•1 "MlL.,.ica en Mé:'\ico. Tru\fatn Je Vcrdi", en Novc<ludcs. S.'1hudo 7 dcjlu1iu de 
1952. N-B. p. 5 

-----------------·-- --·-~--·-· 
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Para creer en el milagro de la Callas nos basta 
haber tenido el privilegio de escucharla, verla 
y recibir el regalo de su arte: porque no 
solamente debe uno inclinarse ante el prod1g10 
natural de una garganta que se engarza con el 
grave y JUega con el sobre-agudo, que conoce de 
piquetatos y legatos igual dom1n10, que 
dibuja nota a nota como una cnscadd de 
perfecciones cadd escala que desgrñna, que lo 
mismo consagrd todd su emot1v1dad a los pasaJes 

media los que dlcanza sonidos 
extra terrenos y que semeJd venir de un 
instrumento de oro, que ldnza la potenci.a, 
aterciopel<'tdct siempre, de un agudo que vibra 
por minutos en el a1rP- para después a 
reposar en el rincón de los recuerdos 
preferidos. Pero esto sólo la facultad 
vocal, 1ntelige11c1a, personalidad y cultura, 
tres factores que posee Maria Callas y que 
unidos d sus facultades naturnles forman el 
todo sin pnralelo que es actualmente su 
incomparable Violetd. ¡Ha surgido un milagro!~"' 

Es interesante encontrar algunas columnas que reflejan 

el sentir del público asistente, esto nos permite observar 

que aparte de ir a lucirse en los entre actos, había 

personas sensibles al arte, que les proporcionaba infinitos 

goces estéticos. Una de las reporteras asistentes, Ana 

Salado Álvare~, familiar del autor de los Episodios 

Nacionales, Victoriano Salado Álvarez, mostró que el 

público no era del todo vanal y superfluo. 

El entertdidisimo don Luctdno Trigos Cardza, que 
dice que Jam~s hd escuchddo una Trav1ata como 
ésta, mientras el gran don Antonio Pérez 
Verdia, siempre afdble, siempre dispuesto 
darnos datos, cuentd que hd vist:o 
incontables Trdv1-:itas, y que ésta quP. ha 
presenc1odo, sólo puede compnrñrse la que 
hubiera ca11tado ld Pati, lrl Tetrttzzi11i, la 
Peral te"\. 

Y fiJese usted, en las melitos de la Callas. Son 
bellisimas y ella lo sabe y le saca todo el 

:ui P;icl' .. Minuno. <>u Cil. 
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partido que puede y que debe. son semejante5 a 
la5 famo:sa:s manos de Eleonora Ouse, la musa de 
D'Annunzio.~ 1 ., (Ver siguientes fotos). 

También se veía a Armando Valdés Peza, patrocinando a 

Rita Macedo y Miroslava con la caballera blanco platino. 

Pedro Vargas observaba el modo de cantar de Di Stéfano, 

Andrea Palma con su marido admiraban a "La Diva". 2'lb 

Para desgracia de los seguidores de la ópera y de la 

Callas que seguían la función a través de la televisión, no 

pudieron disfrutar la última parte de esta obra y los 

aplausos tumultosos que se dejaron oír por varios minutos, 

pues las ondas hertzianas se interrumpieron por la falta de 

corriente que sufrió el edificio de la Loteria Nacional, 

donde tenía su planta transmisora la XHTV. 1
-,. 

Mientras llegaba el sábado 7 de junio, fecha en que se 

repetiría Traviata, Callas empezó a preparar ~, pues 

según Diaz Du-Pond, ella la sabia a medias, fue 

precisamente don Carlos quien le llevó la grabación 

completa de Lina Paghliughi. 218 Largas fueron las horas de 

ensayo en el hotel al extremo de que se vio en la necesidad 

de mandar instalar paredes de corcho en su cuarto, pu~s los 

vecinos se quejaban bastante; no todos compartían el gusto 

i•~ Snla<lo Álvarc.t .. /\na ... l .. us numo:" <le Elcn\llrn DtL'>c", en~. Ju:,,,·cs :5 <le jrn1io <le 1952, sección 
B. p. S. 
21

" lhi<lcm. 
211 "Tnm.-.misilln <le lu l'l"'·:ru por XI JTV cmu1l 4", en Now<lncs. Miércoles 4 Je jtmio Je 1952. N·A.. p. 9. 
!IM Diu.t. 1>1.1-J\mJ. Op. Cit.. p. 164. 
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por la 6pera. 219 Posteriormente, Callas tratarla de alquilar 

una casa con jardin en el rumbo de San Angel . .?
20 

eor otro lado, la otra estrella de la temporada, Di 

Stéfano recibia propuestas para presentarse en un programa 

de radio, el divo sólo pedia cinco mil pesos semanarios por 

cantar dos canciones, obviamente el trato nunca se cerró. 221 

Sin embargo, los divos que se complementaban ~de 

maravilla, aprovechaban su tiempo de descanso para dejars~ 

agasajar por sus seguidores; momentos captados por los 

fotógrafos de la prensa citadina. (Ver siguiente foto). 

Una ofrenda lirica a do!5 estrella!5 del arte 
11.rico: Pedro Vargas, valor número uno de la 
canción moderna, ofrece en Capri una de 3us 
bella!5 interpretaciones a dos estrellas de la 
ópera mundial: Giuseppe Di Stéfano y Maria 
callas. Esto bien podría llamarse una 
conjunción de estrellas.:..:.:. 

Se repitió Traviata el sábado con mayor éxito, y en 

homenaje a "Pipo" y a la "Tigresa", Dorothy Brenner de 

Laila, madre del director de escena Charles Laila, ofreció 

un ambigú en su apartamento de la avenida 

Insurgentes. ~·.;l 

Maria Meneghi.ni. Cal las, tan gran sei'lora como 
cantante y actriz; Joven co11 un rostro de 
belleza impresionante, que recuerda en sus 
facciones las 11.neas de las antiguas estatuas 
helénicas, lucia fabulosas alhaJas y un traje 

11" "l~nsul111..la l\1¡ll1tr', en N(JVcdaJes. IA11n1ng(1 K Je j1ulio de 1952. N-A. p. 25. 
~:~ H1~rrÍO:i Cil1mct:, ··Ayer en so1.:icJ:iJ", en Nuycllmles 111 de JllllW de 1 'J52. N-U, p 
• lh1dcm, N-H. p X 

:~~ ''tJna ~1frenda_ lir1co1", en No\"eJadcs. Ju1-•vcs 5 Je 1rnm1 Je 1 •J52. _N-l_i. p 9 
.. , "FrnlC1'111 di! l'JX:fU c11 Bellas Artes", en Novedad~ l.tUlcs •J di! JlUUu de 19:52, N·B, p. 3. 
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Las figuras de la temporada. Hemeroteca Nacional. 
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corto y plisado de seda opaca negra que ponia 
de relieve el cobre brillante de sus cabellos y 
la blancura de su piel( •.. ] Giuseppe 01 Stéfano 
acompar"lado de su lindis1ma espos.1. Di Stéfano, 
de una simpatia '/ qr<lcia arrolladoras. Fuera 
del escenario es un muchacho Juguetón y feliz. 
Ahi encontraban el mae~tro Mugna1 y su 
esposa, Carlos Dinz Du-Pond, Sarita y Carlos 
Pan1. Oorothy habia prepdrado una regia cena a 
la que todos le hicieron el debido honor. Con 
las prime re"\~ luces de 1 alba retira ron 
encantados todos. ;:i 

LA PRIMERA LUCÍA. 

Por el momento, las reuniones sociales habían quedado 

atrás, pues ahora estaba en puerta la presentación de 

Lucía. El lunes nueve de junio de 1952 se llevó a cabo el 

ensayo general, al cual la prensa tuvo acceso. La Callas la 

había estado preparando en su hotel con asesoría de Díaz 

Du-Pond.:.·. 

Nuevamente, los vestidos de María volvieron a ser el 

punto de atracción, y aunque ahora sabemos que nada se 

conserva, pues la Callas quemó todo lo que le recordara su 

gordura, tenemos la de ser ipción, junto con algunas fotos 

que aún se conservan: 

El del primer ,1cto está confecc1onado en un 
moir~ teJldO er1 aro y seda verde seco con 
refleJos grdlldte, a.dornado de gc1lonr?s de oro y 
pasamaneria.s de d:a.baches. cuello y punos­
s1gu1endo l<"l moda de L1 épocd, segundrl mitad 
del siglo XVI- e11 gr11eso Pl\CdJP bla.nco de 
Inglñterra. El traJe del segundo rlcto -Vestido 
de Novia- es de pesado raso y fctl la bldncos, 

lH Vnlc.JC:> J'CJ'H. Arman1.lo '"l\.>rsl11lilj\."S y lugmcs", cu Nl1\\."llild1.·s Jo d1.· 1111m1 dL.' 11JS2. N-B. p 
125 l>iuz J>u-PunJ < !Jl Cil., p 1 < .. 1 
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cubierto de bordados en pedreria. Sobre la 
cabeza lleva una diadema de brillantes y 
regio manto de encaje legitimo •.. Para las 
escenas de la locura, luce Maria un camisón de 
chiffón azul cielo y bata de encaJe de plata 
forrada de chiff6n rosa. El efecto es etéreo y 
de supremñ elegdncia. ::" 

Al día siguiente, el martes 10 de junio, Maria Callas 

asistió a una comida que celebraban cada mes los criticas 

de música y teatro. Ahi, la cantante reveló a los medios de 

comunicación que cantarla por primera vez la gustada y 

conocida ópera de Donizzetti. ::::., 

Horas más tarde a las 8:45 p.m., se cantaría esta obra 

que se presentó por primera vez en México el 12 de julio 

de 1841, muchos meses antes que en Estados Unidos, y que a 

más de un critico lo llenó de recuerdos.:..: ... 

En los pasillos del Palacio de las Bellas Artes, se 

manifestaba la expectación por escuchar la Lucia con la 

Callas, ópera que por tradición siempre se ha escuchado en 

las voces de las sopranos ligeros. ~.:'l 

E:n 1946, se habla cantado la obra de Donizzet:t:i con la 

diva francesa Lily Pons, quien dejó una honda impresión en 

los melómanos me:-;icanos, sin ernba rgo aquella vieja 

W• Valt..lés l'cl'¡t, Arnu11)1..h1 ··cuanJ11 y Jú11llc v1sl1cron usi", en NovcJadcs. M1cn:olcs 11 Je JlUIÍl1 Je 
1~52. N·B. p 3 
.:. "l'cnlag.rmna. Maria Callas cantó J'k1r primera \"e/ l.....ll!.iil". en lli!ill 12 de jmuo Je 1952. p. 21. 
nic .. No se pm."dc J1scut1r de l1pern n escrihir snhrc ésh..' género, sin C\"l""-'itr rccucrJos. Tal \"c.t. ¡'k1r cstu 
ru/ún el púhh1.'"ll glL-.lil lll.ll.'n Je las úperns m1ev<1s, o no muy pt-Jllllarcs; 1hay tan po1..:t1 t¡uc n.:conJar Je 
ellas!". IJc Maria y C..:amp1.1s. /\mmnJ1, '"Tclcleatro", en Nn\·ctlmlcs 1 A.111u11go 15 Je JlUlio Je 1952. N·A. 
p. 19-20. IJcntru Je este 1111ercsm11c art1culo, se scf~1l1111 Jos nntcccdentcs lustúncos de Csl.i ohm. 
dcs!Ucundn las Vlll.'CS müs 1cc1111oc1das t¡11c In comlaron eu escenarios 111e."cm1ns. Ángclc5 Blanco en 1912, 
C'unnen Ciarcia C'omcJtl en el Teatro l\rt'k!u en l IJlfi. Consuclo l~scolxir Je Castro. AJ.a Nu\"11rrcte Je 
Currusco. Evungelina Mugnr1<1. ¡x1r supuesto se cita a Angcla l\:rnll11 t¡utcn J;i canlarn en lu ,\'cal" el 13 Je 
mayo Je ) 8(,2 ?\tcrccdcs Cas¡m en el C Jlimpm en J 1J2f., l.111~ l\111s e11 llJJ, 1, ~ s111111enc1on.ar fecha pero 
dcsluelmdtila, J.uisa Tclrnr....ini 
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sentencia que señala que todo tiempo pasado fue mejor no se 

cumplió, ya que una vez que la Callas apareció en escena, 

mostró la magia de su arte a tal grado que el público hizo 

que saliera 14 veces al proscenio después de la escena de 

la locura, y Di Stéfano salió B veces al terminar la 

ópera• 2.Jo 

La postura general de la critica fue de devoción a 

excepción de una sola que tachó esta ópera de aburrida. 

Lucia nos pdrece un tanto dndcrónico y 
decadenti:sta, fuera de ambiente y padeciendo 
graves lagunas técnicas y estéticas, y por los 
que es necesario engullir dos hords de armenias 
poco interesantes, inst rumentac i.ones de primer 
ar'\o de conservatorio. No sdbemos hasta qué 
punto se vaya a consagrar ld Callas en Lucia, 
como lo ha hecho en Traviata y Aida, que siguen 
siendo para nosotros sus mayores éxitos .-" 11 

Pero retomando a la critica general, la mayoría de los 

artículos que se publicaron señalaban el 10 de junio de 

1952 como una fecha histórica, entre éstos se encuentra el 

del multicitado Carlos Día:. Du-Pond, quien vaticinaba que 

esta fecha seria citada por la historia. 

De JUZgdr su actudc1on e lnterpr.et.dCl.ón se ha 
encargado la critica. Sus enemigos y 
detractor e!! que todo genio tienen la han 
critic.tdo. 
Podemos sin embargo 
con vice ión me d1ct.t11 
musical escuche la 

12" E:\célsi,lr. Marlcs 1 O tic JlUÜo de l 'J52. p (1 
1'0 Diuz Du-Potk.I. Op C11 • p. lít-1 

esperar. Ml fe y mi 
que el di.a que el mundo 
"Lucia' de la Callas, 

lll .. Pcntagrnnm M:irín L'ullas c~111tú por pnmern \el' l.uda'', en Esln. 12 Je jmiiu Je 1952. p. 21. 
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proclamaron que se ha escuchado la mejor y 
nunca softada intérprete de la obra, y la 
historia dirá que fue en México el 10 de junio 
de 1952 cuando la sorprendente diva la cantó 
por primera vez en su vida.= 1

: 

Y sin embargo, la Callas seria una severa crítica de 

su trabajo en la primera Lucía de su vida. 

Sin duda algunas nota:s altas, bellas, y todo 
eso, pero todavia no era el papel. 2 Jl 

En la noche fría y lluviosa del 14 de junio, se volvió 

a repetir el éxito de ~, en el turno "B". Por los 

pasillos del Palacio de las Bellas Artes se veían a las 

damas fumando sus cigarrillos, a la vez que hablaban sobre 

la moda del mechón blanco que una exótica (Tongolele) 

popularizó. 

- ¡Quién iba a decirme que yo también entrari.a 
en esta moda! - exc lam6 burlona una rubia muy 
linda. 
- Eres terrible 
- Asi lo creo 
Sonó el último aviso.•H 

Y ya en el escenario la locura se volvió a apoderaz: 

del auditorio y los ''bravos'' surgieron incontenibles 

interpolados con las ovaciones. 

Sus dotes de actriz. las clarinada:s celestiales 
que vibran en privilegiada, ¡fenomenal!, 

:'2 Din..-: l>u-l'ond. Curlus. "l.u úpcru lil~i!!.~_e_l.,.m11mem.1\~1r y stL."i intérpretes"'. c11 ~lfil_gr. 15 Je jw1io 
Je 1952. p. 9. 
ª' StussinopouhlS. Op. Cit.. p. 111-112 
!.'-I "N,-.chcs Je úpcrn. ~ ... en NnwJudes. Ltmcs 16 de jtutin de 1952, N·B. p. 3, S. 
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garganta pone a sudar a todos sus compaf&ero5, 
inclu5o Di Stéfano y- Campolonghi, y Silva Y el 
que le echen.n!i 

EL ARROZ NEGRO. RIGOLETTO. 

Después de las noches apoteósicas de Lucía de Lammerf11:Q..º-.!:, 

se avecinaba la semana más tormentosa de la temporada para 

"La Divina". La ópera en turno era Riqoletto, una de las 

obras más populares de Verdi y que el público mexicano 

quería y conocía bien, por tal razón, don Antonio Caraza 

Campos pagó los honorarios más altos a Maria para que 

cantara Gilda. 

Hay que recordar que el temperamento de la Callas se 

manifestó desde el primer dia en su estancia en México al 

exigir a Caraza Campos no cantar Rigoletto, pues no tenía 

tiempo ni energías para ensayar convenientemente . .:Jl~ 

Esta vez, don Antonio no se dejó impresionar por la figura 

de la cantante y sólo pidió se respetara el contrato. 

Las premoniciones de la "Tigresa" no fueron 

desatinadas, incitada por Meneghini, ''Maria se sentía 

amarga y maltratada aún cuando al mismo tiempo se echaba la 

culpa".-· 11 

2l' .. Tcutru. IA!mcnciu", en lifil!:!. Mnrtc:- 10 dcjtutio de l1JS2. p. 23. 
Hn lhidcm 
111 lhiJcm 
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Finalmente tuvo que aprenderse la obra con discos de la 

Capsir. 23~ 

Con todos estos pesares que se vivieron en esta 

semana, María Callas se presentó al ensayo general de 

Rigoletto el lunes 16 de junio de 1952, ahi algunos 

cronistas empezaron a resaltar los grandes contrastes que 

presentaba esta obra, donde por supuesto, la mejor librada 

fue "La Divina". 

Maria Meneghini Calla:s, en el papel de Gilda, 
lucia un traje que la hacia aparecer como una 
muchachita. Actuando con el candor propio de 
lo.s ar)os de la heroina de Verdi, su Cclro Nome 
alcanza cumbres inso.spechadas de ternura y 
emoción. =" 1

'• 

De igual forma se admiraban los decorados y se 

rechazaban los severos anacronismos del vestuario de los 

coros y del ballet que, según se decía, parecian ser parte 

misma de este espectáculo en México . .:.i<J 

Todo estaba listo para la cuarta reunión social de 

gran gala del turno "A" del martes 17 de junio de 1952 a 

las 8: 45 p.m., en el Teatro de las Bellas Artes, donde el 

cuadro completo estaba representado por: Maria Callas, 

Gilda; Giuseppe Di Stéfano, Duque de Mantua; E?iero 

Campolonghi, Rigoletto; Ignacio Ruffino, Sparafucile; María 

Teresa Garcia, Magdalena; Edana Pattoni, Giovanna; Gilberto 

!lll Diu.1.1>1.1-Pnn.J. 0¡1_ C1t., p ICH 
!N VuklCs l'cn1, Ar111a1kll1 ··cuanJll y llónJe vistieron usi ... en NoveJ<1lles. MiCn::oJes 18 Je jlu1io Je 
l 1J52, N·B. p. 3. 
:io lhidcm 
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Cerda, Monterone; Alberto Herrera, Marullo; Carlos 

Sagarminaga, Borsa; Francisco Alonso, Conde Ceprano; Ana 

Maria E"euss, Condesa Caprano; Magdalena E"ruhbaver, Paje; 

Ernesto E"arfán, un oficial. Dirección musical, Humberto 

Mugnai; dirección escénica, Desiré Defrére; coreografía y 

primera bailarina, Gloria Mestre; director de coros, 

Eduardo Hernández Moneada; bocetos y realización, ·ROdolfo 

Galván; asesor artístico de vestuario, Armando Valdés Peza; 

peluquero, Adolfo Guerrero .. ;!.'1t 

En los entreactos se oían una disparidad de 

comentarios referentes a la actuación de la Callas, es 

indiscutible que Rigoletto jamás alcanzó las alturas de La 

Traviata y de Lucía, ya que no hubo un reconocimiento 

unánime, pero pese a las adversidades, la soprano del siglo 

arrancó comentarios favorables e inclusive algunas lágrimas 

a los más exigentes y reconocidos melómanos. 

Fanny Anitúa tiene los OJOS húmedos al 
finalizar el segundo acto de Riqoletto, Maria 
Callas ha cantado con extrdord1naria dulzura y 
perfección y 01 Stéfano canta con el corazón 
palplt<lnte de sentimiento cuando el grcu1 tenor 
ha llenaclo la sala de Bellas Arte3, de 
maravil losd vo::. · 1. 

Esta vez la ovación de la noche fue para "Pipo" y 

aunque comenzó con "Questa o que.lla" nervioso y 

desafinado,-· 1
• repitió dos veces "La Dona e mobi.le" a 

211 Domingucz. Vinkln Op Cll , p •J l. 
212 ''Se cuntó Rignlcttn en el l'i1luci,1 Je Bellas Arles", cll EscC!sjur. 19 Je jtutiu Je 1952, p. 9. 
21 ' Diu.1. Du-Poikl. ~-· p. 1<15 
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petición del público; pero para algunos criticas, toda la 

noche fue azul, éste fue el color del vestido y de la voz 

de la Gilda. Para los anticallistas que argüian que la voz 

de la admirada soprano era "monótona", fue para ellos la 

Gilda "una caricia con guante blanco, si ahí quedó para 

siempre la más alta expresión de esa cualidad tan rara como 

todas las suyas: su versatilidad en la voz". 244 

Pero a la versatilidad de la voz de la cantante, no se 

salvó de los males de esa noche, en el tercer acto Callas 

equivocó las estrofas de la romanza y en vez de comenzar 

"Tutte e feste" dijo "Furtivo fra.~e tenebre".;?45 

Los mexicanos, Maria Teresa García, discípula de la 

otra destacada cantante mexicana, Consuelo Escobar de 

Castro, e Ignacio Ruf fino cumplieron satisfactoriamente con 

sus papeles.·.; .. 

El Rigoletto de Piero Campolonghi, que hasta entonces 

supuestamente había sido su más grande creación vocal e 

interpretativa, "al grado que Carlo Galeffi, el insigne 

cantante, obsequió a Campolonghi su vestuario de esta obra, 

seguro de que lo llevaria por el mundo con toda dignidad y 

orgullo", fue un desastre. 

El problema era que Campolonghi olvidó la obra, tenía 

que estar continuamente pendiente de la batuta del director 

de orquesta y del apuntador. 

i.ia Pticz. Miriunn_ .. lmprcsil1ncs l1pcrislicus'", en Nl~ycJuJcs. J11c\'Cs 19 Je jtu1io Je 1952. N·B. p. 2. 
21

'\ lhiJcm. 
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El apuntador hacia sus indicaciones con una 
intensidad audible hasta donde nosotros 
estábamos, por lo menos 10 veces más aleJados 
de él que los cantantes. ¿No podr~a 

recomendarse a éste se~or un poco más de 
mesura? Después de todo, los miembros del 
reparto han de tener un oido superior al 
nuestro.:?' 11 

Resultaría difícil señalar cuál fue la presentación 

más acabada de la Callas en México, pero no cabe duda que 

la más desafortunada fue este Rigoletto. 

Después de la tempestad sobrevino la calma y con ella 

los reconocimientos. El jueves 19 de junio, en el Salón de 

los Candiles del Hotel del Prado, tuvo lugar una recepción 

de homenaje a Maria Callas, a la par que se celebraba el 

décimo aniversario de Ópera Nacional, organizado por el 

grupo de "Amigos de la Ópera". 

A nombre del set'\or Lic. CC'lsas Alemán, regente 
de la ciudad, se impuso u11a condecoración a la 
artista por sus brillantes dctudciones y se le 
nombró huésped predilecta de la ciudad. Se 
condecoró as1 mismo al Sr. Antonio Caraza 
campos, presidente de ONAC por sus méritos como 
impulsor de este arte. El 11cenc1ado José 
Canda no fue quien impuso e5ta5 
condecordc1ones. 1

' 

~ Fl.1cntcs. Mamlo S ··r-..fosu:a··. en !!1.111m.:to Jrnuo 2.8 Je 1952.. p 82. 
1 ··opcru 195:! ... en Nm·cJade~ Martes 17 deJu11u1 Je JIJ:5:!. p (1 

UoC JlU1ilL" •'li.jgt1!clh1 de Verd1 ... en i:,\.·Clsjl1t. JU1 ... '\·es 19 Je j1u1io Je 1952, scccul11 B. p. 7 
'" ''Rct.."CJ~Íón en homenaje a la grun ar1isla M;iria Meneg.hirn Callas ... en F\L"élswr. Viernes 20 de jtUlill 

de 1 <J52, Sl.'cciún B. p 1. 'J El h\.·cncimlu Enrique IJclhonl.'all ,1frcc1ú push:rwc mcnle, una csplénJidu cenu 
ct1mpuestu p1.1r c:t-.clcl de frulas ul ¡.:,,.,,,,, ClllL"ornC al Jerez, lilele de huachi1mngu /J11gh•r1• c1.111 flurnnL"S 
dllrilJUS, SUJlíema Je pollo fo\"Urllil )" prlllll'/,,..,, )" })Uí Ultilllll IUI pm:fi11t g/ac • tlt'fus/..o m,:ompuñaJu Je CitfC, 
champagn1• y d1\"ersos licores ••J (0111ern1je a C¡¡llus··. en No\·etlmlcs :!J de Jimio lle 1952, 2Ju. Sección, p. 
J 
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Entre los agasajados se encontraban Meneghini, Maria 

I. de Ruiz Cortines, Rómulo O'Farril hijo y señora, la 

cantante· Fanny Anitúa y el licenciado Alfonso Caso.ztio (Ver 

siguient.e foto) . 

En aquella cena, Maria Callas lucía un gran traje de 

gala en encaje negro. "De lineas rectas, la falda caía en 

suaves pliegues, arrastrando apenas en la parte de atrás. 

Soberbias alhajas. Su pelo, de un cobre bruñido, lo llevaba 

recogido por sobre lo alto de la cabeza".:::~t 

''La Divina'' aprovechó para expresar su agradecimiento 

a don Antonio Caraza Campos ''por haberle conferido papeles 

en óperas que requieren soprano ligero, sin haberla oído 

interpretar estos papeles. Esto dice ella: ·demuestra el 

gran sentido musical de don Antonio Cara za Campos·". M•,; 

También demuestra que la presencia de la Callas en México 

fue vital para su formación vocal. 

E5tuvo 50berbio y además muy merecido. Si, creo 
que hoy por hoy e3 la meJor cantante del 
mundo.i"'J 

El sábado 21 de junio se repitió Rigoletto, las 

actuaciones mejoraron, parecía que los críticos se 

reservaron sus opiniones para la próxima presentación. ''La 

Divina'' tampoco se perdonó su deficiente actuación al 

2
\0 l!>idi.;n1. 

2
'

1 VuldCs Pcr..i, Arnumdn ... Pcrso1u1jcs y lugnrcs'". en No\'c<l11des. 20 de jtutiu <le 1952, 2<lu. Sección, p. 3. 
2

'
2 "Recepción en hnmc1u1jc ... ". Op Cjl. 

l~J "l IClmcnajc u Callus", en NClvclladcs. 23 de jlmio de 1952, 2da. ScL-cilln, p. 3. 
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extremo de que nunca volvió a cantar Rigoletto en el 

teatro, solamente lo grabó~ 

Di Stéfano volvió a enloquecer al público con ".la dona 

e mobile" e hizo exclamar a una -dama burlona. 

Habla de la volubilidad de la mujer y ese duque 
de Mantua es más voluble que el mism1simo 
aire. 2 °'' 

Pese al diluvio que azotó a la capital el domingo 22 

de junio al medio dia, la Callas asistió a un almuerzo en 

su honor en la casa de la familia Villegas, que se ubicaba 

en el entonces apartado rumbo de Mixcoac. 

El almuerzo tendria que haber 5ido en el 
jard1n, pero... claro fue dentro de la ca:sa. 
Hongos, chilaquile5 y romeritos con tortas de 
camarón y un fantá5tico platón con proporciones 
colosales de todas la5 verdura5. De postre, 
frutas, pasteles, cremas y helados... Se 
cantaron canciones mexicanas y francesas y al 
filo de las seis de la tarde comenzamos a decir 
adiós.·.,., 

Sólo faltaba por representarse Tosca, anunciada para 

el martes 24 de junio a las 8:45 p. m. Como era costumbre, 

el lunes 23 de junio era el ensayo general, pero ''Pipo'' no 

se presentó pues padecía un severo resfriado que lo dejó 

afónico, según lo certificó el doctor Luis Morales Bolaños; 

l'-• Excélsinr. 23 de jtmio de 1952, sección c. p. J. 
2
'' VuldCs Pezn, Armnni.lo ... l\:rso1uijes y lugurcs". en NuveJndes. Martes 24 de jlUtiu de t 952. SL>ceión B. 

p. 2. 
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asi la quinta reunión social del turno "A 11 se transferia 

para el martes 1 de julio."~· 

La calidez del público mexicano, en especial del 

femenino, acompaftó a Di Stéfano en su recuperación, ''más de 

veinte telefonazos de sus admiradoras recibió el estrella 

de la Metropolitan. A base de gárgaras~, ·toques~ y un 

sinumero de bufandas se espera que Giussepe esté listo para 

el próximo martes y la función pueda llevarse a cabo''. 2 ~7 

La enfermedad de Di Stéfano resultó ser benéfica para 

la "Tigresa". su público quería verla brillar en el 

escenario cantando nuevamente Lucia, pero ella se negaba a 

cantarla alegando que tenia encima T_osca, pero la 

indisposición de "Pipo" y ante el atractivo de mayor pago 

que le propuso Diaz Du-Pond, Callas aceptó y rápidamente 

circuló en los diarios el programa de esta función 

extraordinaria anunciada para el jueves 26 de junio a las 

8:45 p.m., con el mismo reparto. En pocas horas las 

localidades se agotaron.-'·" 

La actuación de ·~La Divina'' fue sorprendente, ''su 

interpretación de Lucía quedar grabada como una de las 

obras maestras de las interpretaciones operísticas de todos 

los tiempos" . .:•,q 

2~ "l loy no huy li.mción". en ~o\·c;_µp~e-~. Martes 2-l dejrn1iu de 1952. N-C. p. X. 
ln Burrios Góme;,_ •'Ayer en socieJm.J". en Now<lm.Jes. Jm .... ·es 26Jcjtu1io <le 1952. sección B. p. 3. 
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LA ÚLTIMA ÓPERA, TOSCA. 

Se habia escuchado a '~La Divina'' en cuatro actuaciones como 

soprano ligero, pero para el sábado 28 de junio se llevaría 

a cabo la quinta reunión social de la temporada con la obra 

de Puccini, Tosca, obra escrita para soprano dramático. 

En general se esperaba el éxito arrollador, pero uno 

que otro crítico manifestaba sus dudas sobre la actuación 

encomendada al ''tenore'' Di Stéfano, en su debut como Mario 

Cavaradossi, después de habérsela escuchado al tenor Ramón 

Vinay. :!t5o 

Pero este chaparrito de la voz de oro fino y de 
los agudos de cristal, posee recursos y sobre 
todo personalidad irresistible, para triunfar 
ante cualquier circunstancia. De modo que 
esperamos otra velada más, inolv1dable.~u 1 

El cuadro completo fue el siguiente: Floria Tosca, 

Maria Callas; Mario Cavaradossi, Giuseppe Di Stéfano; Barón 

Scarpia, Piero Campolonghi; Angelotti, Gilberto Cerda; el 

sacristán, Francisco Alonso; Spoletta, Carlos Sagarminaga; 

Sciarrone, Francisco Alonso; el pastor, Luz Farfán; 

carcelero, Manuel Carreña. Dirección musical, Guido Picea; 

dirección escénica, Desiré Def rére; director de coros, 

Eduardo Hernández Moneada; bocetos y realización, Rodolfo 

2~ IJiuz Du-PonJ. C}JL~jJ .• p. 165. 
2"" ••ópcrn 1952". en No\"c<la<lcs. !'\;fü¡¡<lu 2K <lcjm1io<lc llJ52. sccc1ú11 <.:. p K 
2"° Espinn. ""Tculro··. en Esto. Murtcs 24 <lcjtutiu de llJ52. p. :?J 
2
"

1 lhi<lcm. 
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Galván; asesor artistico de vestuario, Armando Valdés Peza; 

peluquero, Adolfo Guerrero . .::b; 

A temprana hora se empezaba a congregar el público del 

turno ''B'', pues para muchos seria la óltima vez que verian 

a la Callas. 

Comenzó el primer acto y el estremecimiento del 

público se hizo sentir en el apasionado dúo de Maria y Di 

Stéfano, lo que provocó una ovación cerrada al caer la 

cortina. ·""'•··1 (Ver siguiente foto) . 

María Callas había llevado la temporada a su punto más 

alto, los superlativos, las rapsodias que la prensa cantaba 

sobre su '_!'_o_~-~~ fueron inagotables, para el público mexicano 

''La Divina'', además de ser su mimada, ya tenia su lugar en 

la historia a lado de la Pasta, la Malibrán y la Peralta.~"' 

Maria se ha adue~ado por completo del corazón 
de todos los amantes de la ópera, y casi no 
concebimos llna temporada en que ella se viera 
excluida._,.,., 

Sólo quedaba una presentación más de Tosca para que 

Callas terminara su compromiso en esta temporada. El lunes 

30 de junio María tuvo su ensayo general como de costumbre, 

las tensiones y desgastes físicos parecían haber 

2"2 D1.'4nínguc.1 .. V10lclt1. L~.L p. IJI. 
:''' V¡iJJc PwJ1. Armmk.h1 .. l'crsnm1jes y lugmes ... en F'cC!su1r l.>..1111111~11 ! 1J Je j1um1 Je l 1J5!. sccc1ú11 li. 

l'· J. 
·"

1 Esquive!. Áni.-cl R ··"t\JSc.a en el Bellas Arles", 1.:11 El 1 Jni\'Crsal. Martes 1 Jeju.lio Je 1952. 1 ru. 
Sección. p . ..J. 
2"' Jm1itL .... ··MtL.,.ii:n, T1isca ... en E~cClsior. MiCrc11Jcs:? Je julio lle l 'J51. Sección B. 11 "J 
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desaparecido, a estas alturas de la temporada la cantante 

se dejaba consentir por toda la gente que la admiraba. 

Por la noche, Callas tuvo la última reunión social en 

su honor. La comunidad griega que radicaba en nuestra 

ciudad, preparó una cena para su hija predilecta de su 

iejana Patria, en la colonia Nápoles, en la residencia de 

Basilio Karavis y señora.~.:;,; 

Maria callas, encantada de e5te homenaJe, en 
que se comió y habló en griego, lo agradeció 
con su consabida gratitud y 5enc1llez. Maria 
habló primores del público de México que adora 
y comprende y afirma que en nuestro pais canta 
con más gusto que en ningún otro exceptuando 
Grecia e Italia que considera cñsi su patria • .:-'' 1 

(Ver siguiente foto). 

El cónsul honorario de Grecia en México, el señor J. 

Ramón Chaptale, entre otros griegos distinguidos, 

estuvieron presentes esa noche • .:•" 

Sobre el público mexicano dijo: 

Tiene una sensibilidad artistica y un oido 
maravilloso, por lo cual se da cuenta de lo que 
está bien y lo que no está, vamos, es una cosa 
especial muy raramente encontrada otros 
públicos, y que a los canta11tes, nos causa mas 
pavor que los conosseurs .. : .. ' 

La noche del martes 1 de julio ele 1952 se presentó por 

última vez en el escenario del Palacio de las Bellas Artes, 

2
"" "Agasajm1 los griegos a Ju scñnrn Cullus". en~. Miércoles 2. Je julio lle 1952. sección B. J>. l. 

2"' lbi<lc1I1. . 
2"" Jhi<lcm. 
2"~ Guido Barrón. "Tengo c.h.-scos e.Je vol\'cr pwnto .. , en Nn\'c<lmlcs. Martes J <le JU]1c.1 e.Je 1952. 3ru. 
Sección. p. R 
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Maria Meneghini Callas, el teatro se inundó de 

personalidades de todo tipo que no querían perderse 1a 

Tosca de "La Divina". En los pasillos se podían ver a 

populares actores cinematográficos como Ernesto Alonso 

charlando con Rita Macedo, a Libertad Lamarque acompañada 

de Pedro Vargas y su esposa, a la hija del muralista Diego 

Rivera, Ruth, al charro negro Jorge Negrete. También las 

divas mexicanas Dolores del Ria y Maria Felix admiraron a 

la más grande ''Diva''.~70 

~ fue cantada irreprochablemente, las 
decoraciones merecieron elogios entusiastas. El 
vestuario elegantis1mo, Maria callas lució 
vestidos soberbios y muy de acuerdo con la 
época en la que 5e escribió esta ópera. El 
baritono magnifico Di Stéfano y Maria Callas 
obtuvieron clamoroso tciunfo.i 11 

El teatro literalmente enloqueció al finalizar la obra 

y el público aclamó a la Callas y a Di Stéfano por largo 

tiempo. Corno nunca se ha visto en la historia de la ópera 

en México, se rindió una entusiasta y cariñosa despedida a 

la eximia Maria ''quien emocionada hasta las lágrimas, 

agradeciendo esta demostración de admiración y de cariño 

diciendo "no adiós sino t1asta luego···.-· 

Como una anécdota curiosa en esa óltirna noche de éxito 

de María Callas, quedó para el recuerdo el incidente que 

tuvo en el escenario con ''Pipo''. 

2m ··Tosen". en E~cClsiur. MiCrculcs 2 Je julio de J 952, scccüln B, p. 3. 
2' 1 "Ópcru en Bcllm~ Artes'', en Nl1\·ci.Jmtc~. M1Crculcs 2 Je julio Je 1952, SC'-"Ción B, p. 3. 
272 "Emotiva i.JcspcJit..la u Mnrin Cnllus ... en El IJnivcrsul. Jucvc:-> 3 Je julio de 1952. 2du. Sección, p. 2. 
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cuando los dos divos salieron al proscenio a agradecer 

1os aplausos, don Carlos Díaz Du-E>ond pidió a la orquesta 

que tocara ''Las golondrinas'', lo que provocó que el póblico 

empezara a gritar "Callas regresa", Di Stéfano se sintió 

desplazado y cortesmente le besó la mano y la dejó sola. 

''Las golondrinas'' terminaron y la Callas y el póblico 

exigian la presencia de Di Stéfano nuevamente, y al notar 

que éste ya no estaba, don Antonio Caraza Campos ordenó a 

Díaz Du-Pond que fuera por él a su camerino. 

Me lo encontré echo unEt fur l<'t y ya totalmente 
desvestido me gritó unEt serie de improperios 
naturalmente en ltc1l1ano en contra de Maria, de 
la empre:sa, que s1 no hdbld hi'ib1do tenor en 
Tosca, diciéndome que nunc.1 volveria a cantar 
CO'il--Cal las, etcétera. No pude calmar lo, ya 
cuando Maria. regresó a su cdmertno después de 
las ovaciones q11e segl1lan interminables para 
ella, Pipo iba Cdmino su hotel. Maria y 
Battista ::Jclll.eron al dia s1gu1ente :sin 
despedirse de los Di Stéfñno. Afortunddamente 
para el mundo, Matld y Pipo grabdro11 u11 si11 fin 
de obras Jlllltos y c\ctuaron 1nf1n1dad de 
veces.: 

Di Stéfano junto con Maria callas hicieron que varias 

de sus grabaciones durante la década de los cincuenta 

fueran consideradas como las clásicas por los críticos. 

Lucía, Puritanos y 1953. De 1954 Payasos, 

Rigoletto de 1955, y Trovador y Bohemia de 1956. 

Como María había señalado a don Carlos Díaz Du-Pond en 

el ensayo de Puritanos, grabó con Dario Seria, director de 

discos Cetra, solamente dos óperas, La Traviata y la 



Gioconda.~4 El culpable de ello fue Walter Legge, director 

de EMI, quien estuviera presente en las actuaciones de la 

"Tigresa" en Bellas Artes.-''~' Walter Legge habia escuchado 

por primera vez a la Callas en Norma, en la Ópera de Roma 

en 1951. Después de seguirla por varios escenarios, 

incluyendo México, decidió ofrecerle un contrato exclusivo 

que firmó el 19 de julio de 1952 en Verona, Italia, después 

de su estancia en nuestro país, sorprendido por el dueto 

que conformó con Di Stéfano. 27
"' 

Al dia siguiente, antes de partir a Paris, ''La Divina'' 

hizo una donación especial a un hospital mexicano . .!?? 

En el aeropuerto central, prominentes personalidades 

de los círculos sociales mexicanos, de las colonias griegas 

e italianas, estuvieron presentes para despedir a la eximia 

cantante que hacía el viaje con Battista Meneghini. 

Antes de abordar el avión, María Callas externó 

diversas opiniones sobre su estancia en esta temporada: 

México y su público me cautivaron; tenga la 
plena .seguriddd de que me voy encantada de 
haber v1s1tado é.ste maravilloso pal.s y pensando 
únicamente en retornar lo má.s pronto posible.~ 7 

.. 

::' IJia1. l>u-l1011ll Op CH. Jl lí15 
• 1 .Stassmopoul11s LhL.htl . p 11 (1 

!H !Je lus l<L~L·s. J\urclil) Entrc\'i.sta rc.uh.t.:u.Ja u Curlt)." ()i111: IJu .. PunJ, CiuJuJ Je MCxico, miércoles 23 
Je fchrcn1 de :!.tMMI 
:-... .StassitK'lll'Uh1s < >¡1_ Cit.. p 11-l-1 J(I 
i~~ "Ens;iJada l'11¡ll.11l"". L"ll Suph.-zncnh1 lh'llninicnl &; No\'t.'llndL'S. IA1111i11b't.l (, Ucjtulio lle 1952, 2Ja . 
.Sección. p. :?.5 
2~ A Argtkli Jr "ViHJcws'", en El tJni\'crsal. Vicmes4 Llcjuliuüc 1952, 2Ua. &:cción. p. 3. 
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Como se mencionó en el primer capítulo, María Callas 

ya no se interesó por regresar a cantar a México, además, 

con la crisis que comenzó a vivir el arte lirico en nuestro 

país en 1953, resultaba dificil pagar las altas sumas que 

María pedía para presentarse en cualquier escenario. 279 

Cuando la "Tigresa" estuvo en Verana días después de 

su temporada en México, su actitud de ser la más severa 

directora consigo misma, hizo olvidar el encanto de sus 

éxitos y lo único que prevaleció fue la "humillación" de 

Rigoletto. "Juró que no volverla a cantarlo en escena [ •.. ] 

y en verdad, nunca más lo cantó, excepto para una grabación 

que hizo con Gobbi y Di Stéfano". ~so 

?N Ver nntu 24. 
:1eo Stussinupoulos. ~-·p. 112·1 IJ. 
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CAPÍTULO V 

LOS AÑOS DE LA NOSTALGXA. 

El año de 1968 fue, como ya se sábe de sobra, el más 

dificil para la vida artistica y personal de Maria Callas. 

Después de nueve anos de vivir con el amor de su vida, 

Aristóteles Onassis, todo terminó, en agosto de 1968. 

Cuando Onasis se casó con Jackeline Kennedy, María junto 

con Lawrence Kelly dejó el yate Christina para nunca más 

volver. Desde París, Callas llamó a una amiga, Mary Mead, 

para que se reuniesen en Dallas. "Mary sugirió viajar a 

Cuernavaca, histórico lugar de descanso de moda en México 

donde ella poseía una casa. A Callas le pareció excelente 

idea, pero pronto descubrió un problema que amenazaba con 

detener en seco su odisea" . .:>~t 

La companía Olympic Airways retuvo su pasaporte griego 

y se negaron a conseguirle una visa para México. Sin 

embargo, Costa Gratsos, un amigo de Maria y empleado de 

Onassis, sabía que las negociaciones entre los Kennedy y 

Aristóteles se hacían más se :e ias. Gra tsos sentía cada vez 

más pena por María, se comunicó con Luis Echeverria, 

Secretario del interior de México y futuro Presidente de la 

República, solicitando su ayuda. La visa fue otorgada y el 

g:cupo se hospedó en Cue:cnavaca por dos semanas. Gratsos se 

~MI Cia~oe. Nicholns. <.ircck Firc Tite Lovc of M1rin Lullas t1ml Arislntlc Onassis. Lomlrcs: SiJg\\ick unJ 
Jm:ksnn .. 2000. -122 p • p. 277. 
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aseguró de que enormes arreglos florales recibieran a Maria 

a su llegada a Cuernavaca. Maria fingió que las flores eran 

de parte de Onassis. 28 ~ 

En la ciudad de la "Eterna Primavera", se les unió 

John Coveney, director de la división clásica de EMI en 

América. Maria Callas tenia un grupo de amigos en esta 

región, además de que ahi vivia su padrino, quizá la 

persona más allegada a la cantante. Inmersa en este 

ambiente, "La Divina" fue a su primera cenafiesta después 

de su rompimiento con Onassis. Canfield Hines, un 

acaudalado que frecuentaba las reuniones de sociedad 

proveniente de Carolina del Sur, organizó la fiesta en su 

propiedad.º"·' 

A medida que se acercaba la hora de la cena, 
comprendió que no podria soportdrlo. Mary Mead 
no estaba dispuesta a ceder: Todos nosotros 
vamos. ¿Dónde quieres que te sirvan tu cena: en 
la alberca, tu dorm1tor10 o el comedor? En ese 
punto Mt1ria, incapc-iZ de enfrentarse a la tdea 
de que se quedaria sola, dec1d1ó renuentemente 
Scllir también. Mary Mend recuerda la revelación 
que fue, en el est<ldo en que se encontraba, 
aiquella cena en Cuernavaca: Habin perdido el 
respeto de si misma y quedó realmente 
asombrada al descubrir que ld gente todavia la 
queria, se intere.sdb<l por ella y la adm1rdba . .:~i 

Bob Brady, dueño de una compañía transportista en el 

Medio oeste, los invitó a su casa (ahora un museo}. El 2 de 

septiembre María firmó el libro de visitas de la casa y 

mlhi<lcm. 
in lhi<lcrn, p. 277 
lMI St¡¡ssinopottlllS. Qn...!d!., p. 297. 
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conoció a Roscoe Holder, hermano de la personalidad del 

espectáculo Geoffrey Holder.º"' 

Posteriormente, el grupo integrado por Roscoe Ho1der, 

su esposa, Bob Brady, Mary Mead, Larry Kelly y David 

Stickelbar, partió al club ''El Bohemio'', de la zona roja de 

Cuernavaca. La señora Mead Carter recuerda: 

Maria estaba fascinada y no deJaba de observar 
los cubiculos con las prostitutas paradas 
enfrente tratando de atraer clientela. Antes de 
ir al club, ambas decidimo:s usar vestidos de 
Pucci: pero cuando entramos al club vi.mas que 
habla luces brillantes que acentuaban todos los 
colores. Nos encendimos como arboles de 
navidad.:.'."~ 

Para entonces María se encontraba en un estado de 

negación total, trataba de fingir que no había nada malo en 

su vida cuando en realidad se convulsionaba emocionalmente. 

Mary Mead senala: 

Caminaba. a todas partes con un radio que tocaba 
jd.ZZ todo el tiempo. Cuando sonaba. la ópera 
decia: cambia la estación. Oigamos buena 
música. ;:,."l 

Para empeorar las cosas, María resbaló en el cuarto de 

baño y cayó sobre el piso de mármol en la propiedad de Mary 

Carter y se rompió el cartílago de las costillas, de manera 

qt1e cuando hablaba o reía se escl1chaba un ruidito. Después 

de eso, sus amigos comenzaron a llamarla 11 Maria Click", 

:"" Ont.>c. N1cholas Op. Cit .• p. 27S 
211
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pero ella sufria tanto dolor que Larry Kelly decidió 

llevarla a Dallas para tratamiento médico. 288 

Mary Carter recordaba que "mientras su ansiedad 

disminuía con el paso del tiempo, no era fácil estar con 

ella en esta época''. 289 

Maria se llevó de Cuernavaca la admiración de la 

gente. De aqui en adelante, lo que mantendria viva a "La 

Divina" seria su público, y el recuerdo de sus éxitos en 

los principales escenarios donde México no fue la 

excepción. 

Hacia 1971, posiblemente por la inactividad, se 

percibió en Callas una nostalgia por su voz de México. 

Cuando escribió a Antonio Caraza Campos: 

Nunca olvidaré nuestro5 ai\os gloriosos juntos; 
eso es historia. Perdona mi inmodestia pero 
tuviste gran fe en aquella Callas que se 
convirtió más tarde en la Grande • .: 9 o 

Esta nostalgia la volvería a vivir en nuestro pais el 

a~o de 1973, cuando vino a pasar unas vacaciones en la casa 

de Bruno Pagliali en Acapulco, acompaftada del ''Divo'' 

Giuseppe Di Stéfano y de la esposa de éste. 

Di Stéfano, cantante también consentido del público 

mexicano, contaba con un club de admiradores en la ciudad 

:
111 lhh.l_cm. p. 278. 

lMK lhiLlcm, p. 279. 
:""' !hjLlcm. 
l<KI De los Reyes, Atu-elio. Q:u..Jd!., p. 27·2X. 
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de México, y siempre que venía a este pais se ponía en 

contacto con el grupo. 

Uno de los integrantes de este club, Víctor Cruz, 

recuerda cuáles eran algunas de las actividades que 

desarrollaban: 

cada quince dias nos reuniamo3 para escuchar a 
algún cantante en disco, obvio, o inclusive 
para ver alguna pelicula si es que llegaba a 
haber, generalmente era escuchar cantantes o 
una ópera completa en casa del ser'\or Alberto 
Gardur'\o, en la calle de Pánuco. Cuando venia Di 
Stéfano siempre venia con nosotros a convivir, 
Di Stéfano es mucho más .:Jociable, le gusta más 
la pachanga. z,.¡ 

La actriz meKicana, Ema Roldán, fue una de las 

fundadoras de dicho club, y fue precisamente ella quien 

mantuvo una eKcelente relación con el "Divo", a tal grado 

de que éste la llamaba "mi mamá mexicana". 

Se sabe que entre Di Stéfano y Callas hubo una 
gran parte de amistad y afecto romántico, eso 
nos valió para que dot\a Ema hiciera contacto 
con Di Stéfano, as1 tuvimos la oportunidad de 
invitarlos a venir con nosotros. Aquél luego 
luego diJo que si, después nos definieron dia y 
hora, empezamos a preparar todos los detalles 
de la cena pero d1Jero11 que no queriar1 
publ1c1dad, queri<Hl que fuera en el club, sobre 
todo que Callas no conocia 11uestra Cds1ta do11de 
teniamos nuestras reuniones.-· 

Esta casita, como la denomina don Víctor, estaba muy 

bien acondicionada para dichas actividades, con un salón en 

z•u Polo Llipcl' ... Amón. EnlrL"'·islu rcutil"Jlt.la u Viclor C:rtv. Arrcoh1, I.n Cnm.lcluriu. L'n~·oacún, sllbaJo 9 Je 
Jiciemhrc Je 2tXXJ. 
2" 2 !hjJem. 
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la segunda planta, ahi se entregaba a los cantantes más 

destacados de la temporada un diploma. 

Este diploma decia: El club Di Stéfano otorga 
este Diploma presente a ... , directores, 
escenógrafos, etcétera, Di Stéfano era nuestro 
intermedio para lograr que algunos cantantes de 
corte internacional vinieran recoger este 
presente. i" 1 

La cena que se le preparó a los divos fue totalmente 

italiana, preparada por el chef de la embajada italiana, 

todo bien acompañado con champagne y los mejores vinos, 

aunque también se les presentó el mole poblano. 

El selecto y privilegiado grupo estaba a la 

expectativa de la llegada de los divos, se temia que Callas 

no asistiera, pues ya era la "Tigresa" de garras mostrar, 

era ''la Diva'', la mujer dificil. 

Llegaron, y Callas mostraba una s1mpatia que no 
congeniaba con todo lo que decian de ella, 
venia en un plan de haber descansado, port,1ba 
el vestido que le habiamos mandado de obsequio, 
era anaranJado con flores bordadas, como los 
que venden en Cuerna.vacn, con una c(lpa 
griega negrd. Le re.J.1:.lamos un rebo::o de Santa 
Anna hlancn. 
En todo t1Pmp0 est\IVo r1~\1end, le llevamos 
mar1ach1s y estuvo emoc1onadis1ma, la cnntC\nte 
nacional Cr1st1t1a Ortega le canto y cUC\ndo 
terminó, la Ca;l l,1.s emoc1oncld<'l se levnnt.6 y le 
aplaud10, Cr1st.1nd la dbrazo y tuvo el honor de 
qL1e la Calla~ le llesdra ld mano, la locura. 
A ld hora c¡\lP le ofrecimos de beber, la 
hermos,1 mu)er se le itntoJó pedi.r una cerveza, y 
no te11iamos, tuvimos c¡ue pagar en dólares a un 
restaurante para. que en un mantel nos pusi.eran 
como veinte cerveza~. ella tomó dos.·"'' (Ver 
s1gu1ente foto). 
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La velada inolvidable con el "club Di Stéfano". Archivo Víctor Cruz. 
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Fue una noche más de homenaje para María, una noche 

única que se iba extiriguiendo, Maria Luisa Cárcamo trasladó 

a las d~-va~ ·a~·-Hotel Al:istos, donde tenían otra reunión; la 

nostalgia ~nvadió a Maria y pidió que la llevaran a Bellas 

Artes, Maria< Luisa estacionó el automóvil en frente del 

Palacio, Di Stéfano iba en el asiento delantero y estuvo 

recrodando·- sus éx.itos durante un buen rato. Esa fue su 

última noche en vida en el Palacio de las Bellas Artes.z95 

A~~ dos años antes de morir, Maria Callas escribió a 

Diaz Du-Pond reconociendo la sincera amistad que los unia y 

recordando a Caraza Campos.~96 

En noviembre de 1999, Elizabeth Schwaitzl:opf, casada 

con Walter Legge, funcionario de EMI Capital, que viniera 

ex.presamente de Londres en 1952 para escuchar al dueto 

Callas-Di Stéfano y a quien se debe la serie de grabaciones 

de dicho dúo acompañado por Titto Gobbi, escribió a una 

amiga de México: 

51 tú supieras que durante sus últimos meses de 
vida no queria otra cosa, y lo repetia muchas 
veces a mi esposo y a mi, que recobrdr su voz 
de México. Ambos tratamos de convencerla que 
podria dar nueva d1me11s16r1 d muchos otros roles 
operisticos, por eJemplo Salomé o dún Electra. 
Pero fue su voz de Méx1c0ldque guarclóe"ñSu 
mente y queria recordar.:· 

1
"

1 lbillcm. 
2<1~~. 
2
..i\ De los Reyes. Allrclio. Qn...!d.! .• p. 28. 
2~ º'Tlu .. -re \.\lis rcnlly u grct1t mun uf theutre. lle 1'new talent. he riskcJ. he ¡1uycd uml luu.J the hc.st this time 
could lut\'c ollCrcd him. 1 \\ish lhcrc \\\."re more mcn likc thul nuw. •• ( l lubia rcuhncnte lUl grun humbn: de 

1 
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En ese mismo año, Maria Callas volvió a visitar México 

pero ahora en una puesta en escena traída por Ocesa bajo la 

producción de Morris Gilbert y la dirección de Francisco 

Franco, en donde Diana Bracho interpretó el papel de Callas 

en la versión mexicana de Master Class.~q~ 

Durante los meses de marzo a abril de 2000, Callas 

estuvo presente en el patio central del Instituto de 

Investigaciones Bibliográficas, Biblioteca y Hemeroteca 

Nacionales dentro de la exposición Momentos de la Ópera en 

México. 

Finalmente, a partir del 13 de septiembre al 5 de 

noviembre de 2000, "La Divina" retornó al Palacio de las 

Bellas Artes, pero en esta ocasión dentro de las salas Paul 

Westheim y Justino Fernández, en la exposición Maria 

Callas. Una Mujer, una vo=, un mi to. 

Sus joyas, sus vestidos, testimonios de su público, 

fotografías, el lanzamiento del CD ?1ar_~-~- -~al.~~~-' mú~~ca 

popular del cine, televisión y ópera, los programas 

especiales por televisión, etcétera; hicieron que Maria 

recobrara su gran voz de México. (Ver siguiente foto) 

tcutro, el cnmciu c1 talento. d urricsgah<i, el pagah<i y tu\'o lo mcjur que cstu C1x~1 pudo hahcr Ju.Jo, l~uloi 
huhicsc nuis humhrcs como CI). lbiJc1n. 
:•n !hjdcm. 
:~ Aguilnr l.nyu, San<lru ... Muria C.:ullus. !nsulcntcmcntc Jl\ina". en El Fi1µincicru. Domingo 27 Je ugostu 
de 2fXXl, p. R 
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CONCLUSIONES. 

La ópera en México era hasta antes de la Callas ya un 

espectáculo importante, no se puede pensar que en el 

momento en que ''La Divinau pisó el escenario del Palacio de 

las Bellas Artes, se vivia una época de oro en la ópera, o 

que ésta fuera el momento más alto que el arte lírico 

viviera. El público mexicano ya había conocido a divas como 

la mexicana Ángela Peralta, quien era recibida en las 

estaciones de trenes por multitudes para festejar sus 

destacadas presentaciones. Otro ejemplo seria también las 

apoteóticas presentaciones de Enrice Caruso en la Plaza de 

toros de la Condesa, como ya se ha mencionado antes. 

Basta con estos antecedentes para percibir que el 

público me:-:.icano estaba tenía un gusto especial por la 

ópera. 

Como mencionó el doctor Serge Gruzinski el 26 de julio 

de 2000, en su conferencia Ópera, imaginación y sociedad. 

Mé.xico y Brasil, siglo XIX, espectáculos como la ópera son 

empresas capitalistas, que en el siglo XIX eran 

eminentemente rentables. Las primeras compañías de teatro, 

zarzuela y ópera que surcaron por el nuevo mundo, se 
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instalaban en puntos estratégicos de gran actividad 

comercial, y por ende, de circulación de dinero. 29~ 

Para el siglo XX, especialmente durante los años en 

que la Callas se presentó en México, la ópera tenia mucha 

actividad en países de primer mundo, pues este espectáculo 

es sumamente caro. Ya en la introducción se señaló 

brevemente que en México durante el gobierno de Miguel 

Alemán, parte de la burguesia se instaló en el poder, poder 

que se reflejó en la sociedad y en la actividad operistica 

en nuestro pais, que fue coronada con la presencia de la 

Callas, cantante que comenzaba a proyectarse como "La 

Divina'' que ahora recordamos. De esta forma, hay que 

enfatizar que existía una solvencia económica como para 

pagar contratos en dólares, y para comprar bonos para las 

temporadas a altos costos. 

La cultura musical que se desarrolló durante el siglo 

XI:-{ no hubiera sido suficiente para hacer de la ópera una 

actividad seria y constante, que fue dentro de los años de 

existencia de Ópera Nacional. 

Sin embargo, e:·:istieron otros factores para que el 

arte lírico no fuera exclusivo de un solo sector social, 

también contó con un público popular, que al igual que 

l>N J~I dt~lt1r (inv.i11ski. junh1 Cllll la dl'll.:hlfll Vcró11ic.a Ziirute ·1·LtSCi11u1. trnhuju11jlu1lt\S en lUI proyecto 
rcli.:rente ni cumpusilur mc~icuno Mclcsiu Morulcs. y el compt1Sih1r hrusilci\u t:urlllS Gomcs. que trulnn 
prn1tos comu los que m¡ui se cMcrna 

139 



gozaba de los espectáculos en el Teatro Blanquita, disfrutó 

de las funciones populares de ópera. 300 

Este público dificilmente pudo asistir al Teatro del 

Palacio de las Bellas Artes, no obstante es aqui donde se 

denota la importancia de los medios de comunicación de ese 

tiempo, que difundió por toda la República y a todos los 

públicos las actuaciones de la Callas. 

El cine mexicano de los años cuarenta, comenzó a 

reflejar la vida citadina. Quizá una de las más 

representativas de esta década fue Campeón sin corona. 

Después de esta cinta siguieron otras que trataron de 

repetir la fórmula, abordando diferentes problemas y 

contextos. El séptimo arte no dejó de lado la ópera y en 

buena medida explica este fenómeno. Como un simple ejemplo, 

tenemos una de las peliculas más populares de la producción 

cinematográfica nacional, El rey del Barrio, pelicula 

producida en 1949, un año antes de la llegada de Maria 

Callas y cuyo protagonista es el cómico Germán Valdés ''Tin 

Tan''. Una de las escenas más célebres de ésta pelicula es 

la clase de música, donde la actriz fany Kaufman "Vitola" 

interpreta a la "Beba", un personaje de la alta sociedad, 

gue tiene los suficientes recursos para darse una buena 

formación musica 1, y sobre todo en el mundo de la ópera .. 

'ººEl m1tor del l1hro Ln...1n1d1c1l111t1pcrislicn en In ciudad Je Mé:\Íco ! 1.>tMl-1911. Fnanciscn R111nón l,.,1liJo, 
~ci\alll que 111 úpcrn es 1m cspcdúculo sclcctt1 y elitista. por lo que el púhllco populur no tuvo ucccsu. Tul 
\'CI. sólo se rcforín ul JlL"rÍlll.fo que comprende su lihrn, pero n\u1 mclúnmnos que ct11md Juruntc la 
clahon11.:1ú11 tic este truhajo, sc11al;.1rt111 t¡uc el urtc lirico sc~núa siendo pum Ju hurgucsia L'U los ticmpoei de 
tlN/\C. 
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"Tin Tan" finge ser un maestro italiano de gran nivel, 

cuando en realidad es un ratero fracasado, su cultura 

contrasta con la "Beba", sin embargo mientras ésta 

interpreta un pasaje del primer acto de Traviata, ''Tin Tan'' 

se mofa de dicha interpretación sin desconocer la obra, 

pues cuando es requerido y como puede, hace la parte del 

dueto que corresponde a este acto. Por el otro lado, la 

"Beba" después de terminar su clase, comienza a bailar un 

"cha-cha-cha" que suena en su radio, mostrando finalmente 

la misma disposición para disfrutar estos contrastantes 

géneros de música. 

Existe otra referencia filmica de los años sesenta, 

cuyo título es Lloren guitarras lloren. Los protagonistas 

son "Cuco" Sánchez, Lucha Villa y Miguel Soto 

''Mantequilla''. En esta pelicula, cuando Lucha Villa se 

convierte en una cantante afamada, Soto ''Mantequilla'' 

seftala que la cantante padece el sindrome de ''Callas'', para 

describirla como una diva de aspecto arrogante y consentida 

a la vez. 

La televisión, que a principios de los años cincuenta 

era una novedad, al principio se preocupó por tener una 

tendencia cultt1ral y educativa. Hay que tener presente que 

la primera telenovela en la televisión mexicana fue de tema 

operistico, la vida de Ángela Peralta, titulada El Ruiseñor 

mexicano. También se transmitía las funciones de ópera por 
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XHTV canal 4 patrocinadas por la Ford Motor Company S.A. ~l 

papel de este medio electrónico pronto fue reconocido. 

Bien es sabido que el género operistico tiene 
incontables admiradores, pero muchos de ellos 
por situación económica no están en capacidad 
de pagar el boleto y presenciar la 
representación. He aqui en donde la TV juega un 
papel muy importante. Estos telescuchas no sólo 
forman el conjunto de la metrópoli mexicana, 
sino quizAs el núcleo mdyor se encuentra en la 
provincia en donde la vida es más tranquila. 1

u 1 

La radio fue siempre el medio de comunicación por 

excelencia, pues antes de que apareciera la televisión, la 

radio transmitia oportunamente las funciones de ópera por 

todo el interior de la República. Jf):: Pero además, en la 

temporada de 1952, se comenzó a transmitir una radionovela 

cuyo tema central era la ópera. k~Eera de los Eobres fue 

un programa que captaba prir1cipalmente a los aficionados de 

menores recursos, pero no menos sensibles a este arte. 

Cuc\ntos seres hay que alguna vez soñaron con 
estar en el centro ele los grandes escenarios 
del mundo que dan fama y fortt1na, y no pasaron 
nunca de humildes trovadores de la pobreza. 
Quizá la causa de su trabaJo fue un amor 
de5dtchado, quizá tlnd desafortunada indulgencia 
hacia las bebidas espirituo3as( ... }El caso es 
que esos grandes artistas frustrados siguen 
soñando con lo que no pt1do ser, sufriendo, 
viviendo su peque1ld gcan tragedia. Escuche sus 
intimidades la :-:EX 730 Kilociclos. 

)l)I .. Tch:mirundu 1.a ópern lle h1111ejllr en la T V··. en~ IA.1mingl1 1; de jrnliu de 19;2. p. 20 
TmnbiCn en Juan Ma}llíil C .. 1 us l'mtanos ... en fuh.!. Jrnliu; tic 1952. p. 51. 
\Oi Un cuadro rcprcscnluti\"o de In que hasta aquj se ha llucridn Jemostrur. es el lcslimoniu del doctor 
Aurclio de los Reyes. llllC en tum phitic.1 me comentó l(UC en el runcho de sus padres. en el Estut.lo de 
Znc:1tccas. se retulill hlllla su familia por lu m-.:he ulrcdc<lor de lUl rnt.lio lllle cstaha concctudo en tu1 
uctunulndor. Ahi csct1l'.hú Jns ln11i-.misü111cs de los co1k:icrtos <le In Cnllus en In Ciut.lud <le MC:-..ico. y su 
cnncicrto desde h't> estudios de lu XEW. rndiado dentro de J.u llllíU nacional. 
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Todo:11 los lunes, miércoles y sábados, a la:11 
21:15 hora:1.lºJ 

También dentro de las temporadas en que la Callas 

estuvo presente, la ópera se volvió un medio para llegar a 

cualquier consumidor de ropa, joyeria o relojes, pues este 

espectáculo daba un nivel cultural al igual que la buena 

apariencia. 

La ópera ( •.• }es prueba de la encumbrada cultura 
de los pueblos, y en Méx1co es apreciada como 
en la propia Europa, porque México va a la 
cabeza del progre:10. 
Pero hay otra gran prueba de ese progreso, y es 
ésta: Todo Joyero ho11orable, diré a usted que 
los reloJeS HASTE son construidos en suiza, 
¡espec1almente para México~ Y pdra HASTE se 
escoge lo me]or, porque( ... ]cuando en Suiza .:se 
hagan meJores relOJüs .ser~'tn tlaste; y es que 
México merece la má.x1ma Cñl1dad. 1

'
1 

En cuanto a la prensa, gracias al seguimiento que le 

tuvo al arte lírico, qeneró tan basta información que la 

presente investigaciór1 [Ll~ fJOsibl~. 

De esta forma, con la cultura musical que el público 

me:-:icano traía desde los tiempos de la Peralta, con la 

difusión que daban los medios de comunicación, fueron 

transformando al p6blico mexicano en general en un p~blico 

más sensitivo y rico en conocimiento de la técnica del arte 

lirico, se hacia cada ve= más refinadamente conocedor y por 

lo tanto más e:-:igente, lo cual propiciaba que año con año 

se fuera superando la temporada operística, atrayendo los 

lO~ "Lu ÚJlt:ra de lus pohres'", en Ntwcd¡¡J~. MiCrcoles 18 Je j1u1io Je 1952. N-C. p. 7. 
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más grandes cantantes provenientes de las latitudes 

musicales más famosos del orbe, pero también a los 

fenómenos vocales que estaban en pie de formación como fue 

el caso de Maria Callas. 

Desde la primera te~porada de la Callas en México, los 

melómanos vislumbraron un fenómeno de gran proyección, los 

superlativos que no se aplicaban desde el siglo XIX con las 

grandes divas de la época que cantaban las grandes obras de 

Rossini, Donizetti y Bellini y aún las del joven Verdi, 

renacieron, y términos como ºsoprano absoluto" o "la más 

grande soprano absoluto de todos los tiempos'', fueron ahora 

aplicados a la Callas por críticos mexicanos. 

Además de que mientras los más famosos críticos de la 

época que creaban opinión y dictaban ley en los periódicos 

como Guido Pannain, el "Príncipe" de la critica musical 

italiana de los años cincuenta, compositor, profesor del 

Conservatorio de Nápoles y actor de numerosas obras, 

expresaba juicios poco positivos sobre la Callas. 

En !!U voz hay algo de ve lado y opaco, de 
desligado e iniforme( •.. )Norma no e.stc\ hecha 
para ella( ..• )es meJor q~ olvide de la 
~.Jn'> 

Aquí tanto Carlos Oiaz Ou-Pond y don Antonio Caraza 

Campos director de Ópera Nacional, fueron reconocidos por 

la misma Callas, por sus consejos sabios que le dieron de 

)
01 "t.u Úpcru 1 IASTE ... en t.u Prensa. t.m1es 9 <le jtu1io <le l'JS2. p. 29. 
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estudiar Traviata, ~, Sonámbula; es decir repertorio 

ligero, el llamado de la "colora tura", lo que 

definitivamente la convirtieron en la ''soprano del siglo'', 

o dicho en palabras del doctor Aurelio de los Reyes, "su 

experiencia en México fue definitiva para la formación de 

su voz y para su carrera''.~º~ 

También hay que destacar que fue en el escenario del 

Palacio de las Bellas Artes donde nació una de las parejas 

más trascendentales en el mundo de la ópera, María Callas y 

"Pipo" Di Stéfano, la calidad de un sin número de 

grabaciones sirven como ejemplo de ello, gracias a su 

acoplamiento, algunos afortunados pudieron convivir con 

ella nuevamente en nuestra ciudad, y también podemos 

escuchar su última presentación en la vida de la cantante 

con Di Stéfano. 

La presencia de María Callas en México dejó sembrado 

el interés por lo que suscitaba en la ópera de todo el 

mundo, grupos de melómanos comenzaron a reunirse para 

comentar aquellas actuaciones, a la vez que la voz de "La 

Divina" dio más elementos a la crítica mexicana para juzgar 

alguna voz. Los críticos como Ángel R. Esquive!, Díaz Du-

Pond, Mefisto, César Gar:::ón, José Luis Tapia, siguieron 

durante las tres temporadas a la cantante y con sus 

argumentos pasaron por encima de críticos internacionales 

' 0' M:iri;i Callas la 1>1v111a Fsciculo 1 Hs¡mfü1· RBA. 21XXJ., p. (1 

'""' l>c h1s Reyes. Aurcli11. ~. p 2K. 
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como Guido l?annain, que ya se mencionó, y de sus propios 

colegas nacionales como V. H., quién criticara la voz de la 

Callas en 1950, quizá porque aún no asimilaba la calidad y 

la complejidad de la cantante. También existió un critico 

español, Bal y Gay, que al parecer no publicó sus 

comentarios despectivos hacia Maria y la Ópera Nacional, y 

cuando quiso hacerlo en ~nive_;__sal:, los críticos antes 

citados, no lo permitieron, habían vislumbrado su 

adherencia politica con el INBA, que junto con su director 

Carlos Chávez, buscaban desaparecer ONAC, debido a que sus 

intereses eran totalmente contrarios a los suyos, no tenía 

una labor educacional, no daba estimulas para los cantantes 

mexicanos, no desarrollaba el sentimiento nacionalista. 

Sin embargo, a lo largo de la crónica de las 

presentaciones de la Callas, se da cuenta de que el 

resultado fue totalmente opuesto. El más grande é:-:ito ele 

Ópera Nacional, fue una de las consecuencias de su 

desaparición, Maria Callas. El público mexicano se 

acostumbró a que esta compañía se superara año con año, y 

una vez que llegó a su punto más alto, resultó imposible 

presentar algo mejor. 

Finalmente se podría decir que la conjunción y la 

conjugación de todos los elementos antes mencionados sirven 

como un índice seguro del grado de adelanto musical y de 

cultura operística que tenía Mé~<ico en las temporadas que 

Callas estuvo presente. 
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María Callas, la mujer, la voz, el mito. Fototeca del Centro 
Regional del INAH en Pachuca. Fondo Semo. \y b A 



NORMA. 

APÉNDICE. 

ARGUMENTOS DE LAS ÓPERAS QUE MARÍA CALLAS 

INTERPRETÓ EN MÉXICO. 307 

Dos actos. Música de Bellini. Letra de Felice Romani sobre 

una tragedia francesa de Soumet. Estrenada en Milán, el 26 

de diciembre de 1831. Lugar de la acción: Galia. Época: 50 

años antes de Cristo. En México se estrenó a finales del 

siglo XIX. 

La Galia está invadida por los romanos. El pueblo 

clama por su independencia. Para atacar al invasor, es 

necesario que la sacerdotisa Norma acuda ante el altar que 

está al pie de la Encina Sagrada de Irminsul, y este dios 

le inspire la resolución de la guerra. Pero Norma está 

enamoracla y casada en secreto con el procónsul romano 

Pollion, del que tiene dos hijos. Si se llega a saber este 

delito, será condenada a morir en la hoguera, como traidora 

a su religión y su patria. Hace la consulta, y la 

inspiración qt1e recibe es la de no hacer la guerra contra 

los romanos. 

Pollion está ya hastiado de Norma y corteja ahora otra 

sacerdotisa, Adalgisa. Como se le ha mandado volver a Roma, 

propone Adalgisa la fuga; pero ella quiere consultar antes 
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con la alta sacerdotisa Norma. Recibe de ésta opinión 

favorable cuando le dice que está enamorada de un romano. 

Pero esta aprobación, nacida de la igualdad de 

circunstancias, se convierte en airada protesta cuando 

Norma sabe que el romano que se quiere fugar con Adalgisa 

es precisamente su procónsul. 

Norma se propone matar a Pollion y a los hijos; pero 

cuando llega ante éstos, se siente desarmada. Y resuelve 

sacrificarse entregando sus hijos a Adalgisa y muriendo 

ella para que ésta y Pollion puedan casarse. Adalgisa 

rechaza tal sacrificio y se propone aconsejar a Pollion que 

vuelva al amor de Norma. 

Como Pollion no ceja, Norma convoca al pueblo y le 

dice que una sacerdotisa ha violado su fe y su castidad y 

debe ser condenada a muerte. Pollion espera que denuncie a 

Adalgisa; pero lo que hace es acusarse a si misma, y 

mostrar su deseo de purificarse con la muerte. 

Al escuchar la heroica y tremenda resolución, el 

admirado romano siente renacer su amor por Norma, e intenta 

hacerla desistir de su propósito. Pero Norma encarga a su 

padre que vele por sus hijos, y se dirige a la hoguera, en 

uniór1 de su amante, que ha decidido de morir con la heroica 

sacerdotisa . 

. \O' Lns scmhlan.tas tic cstns ópcrns fueron tommlns Je l .n ú¡~rn, Hnci_clt'JlC.Jiu_c.lclJ!tl~Jiric11. E • ..;pmü1. 
Áiuiilur l~Jic1,1ncs. l 1JS7. 5 IC• p, y de Juan RitlS Sam1ic11ll1 l~I Jjhn1 de J;1 ópcrn. lt:1rcclt11ia. l~iturial 
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NORMA 1950. 

Mayo 23 y 27. 

AÍDA. 

cuatro actos. 

Norma. 

Adalgisa. 

Pollion. 

Roveso. 

Clotilde. 

Flavio. 

Música de 

Maria Callas. 

Giulieta Simionato. 

Kurt Baum. 

Nicola Moscona. 

Concha de los Santos. 

Carlos Sagarminaga. 

Verdi. Letra de Antonio 

Ghislanzoni. Adaptación del original francés de Locle. 

Estrenada en El Cairo, el 29 de diciembre de 1871. Lugar de 

acción: Menfis y Tebas. Época: De los Faraones. En México 

se estrenó a finales del siglo XIX. 

El ejército egipcio hizo cautiva a una muchacha 

etíope, Aida, que es ahora esclava de Amneris, la hija del 

Faraón. Esclava y señora están enamoradas de Radamés, 

capitán egipcio que ama a la primera y está destinado a 

casarse con la segunda. 

Llega un mensajero con la noticia de que el rey 

etíope, Amonasro, el padre de Aída, ha invadido el Egipto. 

Se acuerda que el ejército salga contra el invasor, y se 

nombra jefe de la expedición a Radamés. 

Pasan unos meses, Radamés vuelve vencedor. Arnneris, 

para poner al descubierto el sospechoso amor de Aida, dice 

a ésta que Radamés ha muerto en la guerra. Descubierta 

Ju\"cntu<l, 19·t.l 351 p ¡_.., cwnoh""giu lle ópcrns se tt1muw11 de Violclu D1.1mingucJ'_ On. Cit. 
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aquella callada pasión, Amneris declara que ella también 

ama a Radamés y amenaza a la esclava hasta con la muerte. 

El Rey y la Corte se reúnen a la entrada de Tebas para 

recibir a los vencedores. Entran las tropas y, al final, 

Radamés en un trono llevado por cautivos. El Rey se 

adelanta a recibirlo. Entre los prisioneros viene Amonasro, 

el rey etíope, padre de Aida. Amonasro pide al rey perdón 

para sus compañeros de infortunio; también lo pide Radamés. 

El Rey lo concedo con la condición de que padre e hija 

queden en rehenes. El Rey etíope ofrece tomar venganza. 

En efecto, invocando los deberes que la sangre real 

impone a su hija, logra que ésta, sacrificando su amor, 

arranque al imprudente Radamés el secreto del camino que en 

el próximo ataque han de seguir las tropas egipcias. 

Sorprendido Radamés por Amneris y el gran sacerdote, es 

acusado de traidor por la hija del Rey, que asi venga de su 

esclava y el desdefioso capitán. 

Preso Radamés, le ofrece Amneris la salvación si 

renuncia al amor de Aida; pero aquél contesta que prefiere 

morir. Se celebra el juicio, se desespera Amneris al fin, e 

increpa a los jueces; pero éstos dicen que ya nada se puede 

hacer. 

Radamés está recluido en una rna=morra que acaba de ser 

cerrada. Allí ha de morir en la tiniebla y en la soledad ... 

Pero no; de un rincón del calabozo sale Aída, que alli 

esperaba para morir con él; no está solo. La mazmorra está 
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totalmente a oscuras; pero para los corazon'es, la fe, el 

amor, y la imaginación de Aída y Radamés, il· ·ciel si apre. 

El virrey de Egipto quiso solemnizar 'la apertura del 

canal de Suez, y encargó a Verdi la composició.n de una 

ópera de asunto egipcio. Por ello le ofreció 200 000 

francos. La obra fue Aida. Por varias causas se retraso el 

estreno. 

Verdi no se atrevió a hacer el viaje. 

Se dice que uno de los recuerdos más gratos de Verdi 

era el de haber observado, una noche a altas horas de la 

noche, en Milán, a un muchacho que, para darse ánimos al 

atravesar una grande y desierta plaza, iba cantando la 

brillante y musculosa marcha triunfal de Aida. 

AÍDA 1950. Aida. 

Mayo 30, junio 3, Radamés. 

11 y 15. 

El Rey. 

Amneris. 

Maria Callas. 

Kurt Baum. 

Ignacio Ruffino. 

(Mayo 30, junio 3 y 

15) . 

Francisco Alonso. 

(Junio 11). 

Giulietta 

Simionato. (Mayo 30 

y junio 15) 
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1951. 

Julio 3, 7 y 10. 

Ramfis. 

Amonas ro. 

Mensajero. 

Sacerdotisa. 

Aida. 

Radamés. 

El Rey. 

Amneris. 

Ramfis. 

Amonas ro. 

Mensajero. 

Carmen Aguilar 

Veos. (Junio 11) 

Nicola Moscona. 

y 

Roberto 

(Mayo 30) 

Robeirt 

Moscona. 

Weede. 

(Junio 3 y 15) 

Hugo Avendaño 

Espinosa. (Junio 

11). 

Carlos Sagarmínaga. 

Luz Mutis. (Mayo 

30). 

Rosa Rodriguez. 

(Junio 3 y 15). 

Ana María E'euss. 

(Junio 11). 

Maria Callas. 

Mario del Mónaco. 

Ignacio Ruffino. 

Ora lia Dominguez. 

Roberto Silva. 

Giuseppe Taddei. 

Carlos Sagarminaga. 
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Sacerdotisa. Rosa Rodriguez. 

TOSCA; 

Tres actos. Música de Puccini. Letra de Illica y Giacosa 

Estrenada en Roma, 14 de enero de 1900. Lugar de la acción: 

Roma. Época: Principios del siglo XIX. En Méxic~ se estrenó 

el sábado 27 de julio de 1901 en el Teatro Arbéu. 

La Tosca, famosa cantante, y Mario Cavaradossi se 

aman. Pero La Tosca también es amada, a su manera, por el 

jefe de la policia romana Scarpia. Éste aprovecha una 

ocasión para prender a Mario, y lo somete a tortura. La 

Tosca, que ha sido citada por Scarpia, oye los lamentos de 

su amante martirizado, y por librarlo del tormento y de la 

muerte promete a Scarpia acceder a sus deseos. El policía 

le da un pasaporte para ella y para su amante y advierte a 

La Tosca que para salvar su responsabilidad se hará un 

simulacro de fusilamiento, en que los soldados dispararán 

con pólvora sola. Obtenido todo esto, La Tosca, con un 

pufial, mata al barón de Scarpia. 

El simulacro de fusilamiento se ha de hacer en la 

terraza del castillo de Sant 'Angelo. Allí se esconde la 

enamorada, después de hacer saber a Mario que no lo 

matarán. Los soldados disparan, y cuando La Tosca acude, se 

encuentra con que el fusilamiento ha sido real, y Mario 

está muerto. 
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Vuelven los soldados, que se han enterado de la muerte 

del dos veces traidor barón de Scarpia, y se proponen 

prender a La Tosca; pero ésta se acerca al parapeto del 

castillo y se lanza al espacio. 

TOSCA 1950. 

Junio 8 y 10. 

1952. 

Floria Tosca. Maria Callas. 

Mario Cavaradossi. Mario Filippeschi 

Barón Scarpia. 

El sacristán. 

Angelotti. 

Spoletta. 

Sciarrone. 

El pastor. 

Carcelero. 

Floria Tosca. 

Robert Weede. 

Francisco Alonso. 

Gilberto Cerda. 

Carlos Sagarminaga. 

Francisco Alonso. 

Concha 

Santos. 

de 

Manuel Carreño. 

Maria Callas. 

los 

Junio 28 y julio l. Mario Cavaradossi. Giuseppe 

Stéfano. 

Di 

Barón Scarpia. 

El sacristán. 

Angelotti. 

Spoletta. 

Sciarrone. 

El pastor. 

Piero Campolonghi. 

Francisco Alonso. 

Gilberto Cerda. 

Carlos Sagarminaga. 

Francisco Alonso. 

Luz Farfán. 
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Carcelero. Manuel Carreño. 

EL TROVADOR. 

Cuatro actos. Música de Verdi. Letra de Cammarano, basada 

en la obra de Garcia Gutiérrez. Estrenada en Roma, 14 de 

enero de 1863. Lugar de la escena: Vizcaya y Aragón. Época: 

Siglo XV. En MéKico se estrenó a finales del siglo XIX. 

El conde de Luna mandó quemar viva a una gitana. Ésta 

encargó su venganza a su hija Azucena. La venganza 

consistió en el secuestro del hijo menor del conde. 

Pasa el tiempo, y un misterioso trovador, Manrique, 

enamora a Leonera, a la que también ama el nuevo conde de 

Luna. Se encuentran los dos hombres y el conde hiere al 

trovador. Leonera cree que éste ha muerto. 

Azucena, que tiene prohijado al trovador, le cura la 

herida y le hace sospechar que es el hijo secuestrado al 

anterior conde Luna, hermano, pues, del actual. 

Leonera decide entrar en un convento. Alli van los dos 

hombres para apoderarse de ella, lo que logra Manrique, que 

se refugia con ella en Castellar. El conde de Luna hace 

prisioneros a Manrique y a Azucena. Leonera ofrece al de 

Luna casarse con él si le permite entrar un momento en la 

torre en que Manrique está preso, y le promete que éste no 

morirá. Accede Luna. Leonera, que se ha envenenado, muere 

en brazos de su trovador, al cual manda decapitar el conde. 
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Cuando ya está ejecutado, Azucena revela al conde de Luna 

que el hombre a quien acaba de matar era su hermano. Es la 

venganza total y definitiva. 

EL TROVADOR, 1950. 

Junio 20, 24, y 27. 

LA TRAVIATA. 

Leonora. 

Azucena. 

Inés. 

Manrique. 

El conde Luna . 

Fernando. 

Ruiz. 

Maria Callas. 

Giulietta 

Simiona'to. 

Ana Maria Feuss. 

Kurt Baum. 

Leonard Warren. 

(Junio 20 y 24). 

Ivan Petrof. (Junio 

27). 

Nicola Moscona. 

Carlos Sagarminaga. 

Cuatro actos. Música de Verdi. Letra de Piave. Estrenada en 

Venecia, el 6 de marzo de 1853. Lugar de la acción: Paris y 

sus alrededores. Época: Mediados del siglo XIX. En México 

se estrenó a finales del siglo XIX. 

Violeta, distinguida cortesana parisiense, se enamora 

de Alfredo Germont, con el cual se va a vivir a una quinta 

próxima a París. El padre de Alfredo intenta que su hijo 

vuelva a la vida ordenada, y, convencido de que el amor 

puede más que su autoridad, se humilla y va a rogar a la 
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querida de su hijo que termine aquellas relaciones que 

tanto perjudican a Alfredo. Violeta convence al anciano de 

la sinceridad de su amor, y sacrificándolo por el bien de 

su amado, se va de la casa y deja escrita una carta frivola 

y cruel. Alfredo, herido por el desengafio y picado por los 

celos, ofende grave y públicamente a Violeta, y entonces su 

padre le explica lo sucedido y la grandeza del amor de 

ésta. 

Alfredo va a ver a Violeta para pedirle perdón. 

Violeta está muy enferma, y sólo le quedan unas horas de 

vida. En éstas, ambos recuerdan la época buena de su amor, 

y Violeta muere. Alfredo llora, y el médico y la doncella 

rezan. 

LA TRAVIATA; 1951. 

Julio 17, 19, 21 y 

22. 

Violeta. 

Flora. 

Annina. 

Alfredo. 

Germont. 

Gastón. 

Barón Douphol. 

Marqués D"Obigny. 

Doctor Grenville. 

Maria Callas. 

Cristina Girón. 

Luz Farfán. 

Cesare Valetti. 

Giuseppe Taddei. 

Carlos Sagarmínaga. 

Gilberto Cerda. 

Francisco Alonso. 

Ignacio Ruffino. 
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1952. 

Junio 3. 

LOS PURITANOS. 

Violeta. 

Flora. 

Annina. 

Alfredo 

María Callas. 

Cristina Trevi. 

Edna Patoni. 

Giuseppe 

Stéfano. 

Di 

Germont. 

Gastón. 

Piero Campolonghi. 

Francisco 

Tortolero. 

Barón Douphol. Gilberto Cerda. 

Marqués D'Obigny. Alberto Herrera. 

Doctor Grenville. Ignacio Ruffino. 

Tres actos. Música de Bellini. Letra del conde Pepoli. 

Estrenada en Paris, 25 de enero de 1835. Lugar de la 

acción: Alrededores de Plymouth. Época: Hacia 1635. En 

México se estrenó a finales del siglo XIX. 

Guerra entre los realistas y Cromwell. Lord Walton, 

puritano, tiene la plaza de Plymouth por Cromwell. Con él 

vive su hija Elvira amada por Ricardo Forth, valiente 

oficial puritano. Pero ella está enamorada de lord Arturo, 

a pesar de que este es realista. El caballero trae para 

Elvira el velo de desposada. 

Enriqueta de Francia, viuda de Carlos I (el rey inglés 

ejecutado) se encuentra prisionera en la fortaleza. Al 

ISK 



saberlo lord Arturo, se cree obligado a salvarla por encima 

de toda consideración, y huye con ella, vistiéndola (para 

que pueda escapar) con el velo preparado para Elvira. 

La enamorada Elvira enloquece, porque atribuye al amor 

la acción de fidelidad a Arturo. Pero vuelve a este, y, al 

verlo, Elvira parece recobrar la razón. Arturo ha sido 

condenado a muerte por lo que hizo, y al ver El~ira q~e se 

acercan los soldados que han de matarlo, pierde totalmente 

el juicio. 

De pronto, cuando ya van a ejecutar a lord Arturo, 

llega un emisario y hace saber que las tropas de Cromwell 

han triunfado totalmente y que el jefe ha otorgado el 

indulto a todos los prisioneros. Con esta grata nueva, 

Elvira recobra la razón y se cobija en los brazos de su 

amante. 

LOS 

1952. 

PURITANOS, 

Mayo 20 y 31. 

Elvira. 

Enriqueta. 

Lord Arturo. 

Sir Ricardo. 

Sir Giorgio. 

Sir Walton. 

Bruno. 

Maria Callas. 

Rosa Rimoch. 

Giuseppe 

Stéfano. 

Di 

Piero Campolonghi. 

Roberto Silva. 

Ignacio Ruffino. 

Tanis Lugo. 
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LUCÍA DE LAMMEROOR. 

Tres actos. Música de Donizetti. Letra de Cammerano. 

Estrenada en Nápoles 26 de septiembre de 1835. Lugar de la 

acción: Escocia. Época: 1700. En México se estrenó a 

finales del siglo XIX. 

Lord Enrique Ashton de Lammermoor y Edgardo de 

Ravensnood son enemigos tradicionales que viven en 

castillos vecinos. A pesar de la enemistad, una hermana del 

primero, Lucia, está enamorada del segundo, que le 

corresponde, y celebra entrevistas furtivas con él en 

aquellos campos. Lord Ashton, que se encuentra 

económicamente apurado, aconseja a su hermana que se case 

con el rico Arturo Bucklaw. Al notar la resistencia de 

ella, inquiere, y descubre aquellos amores. 

Casualmente, por entonces Edgardo tiene que ir a 

combatir a Francia y, aprovechando la ocasión, lord Ashton 

finge una carta de la que se desprende la infidelidad de 

Edgardo, y por otra parte finge ser conspirador y estar 

condenado a muerte sino lo salva la influencia de Bucklaw. 

Abrumada, Lucía se presta a todo. 

Pero en el momento en que acaba de firmar el contrato 

matrimonial, se presenta Edgardo de Ravensnood en el 

castillo de los Ashton, y al darse cuenta de lo que pasa, 

increpa a Lucía, la injuria gravemente, y, sin escuchar 

explicaciones, se marcha lanzando una maldición sobre 1.os 

Ashton. Lucía se vuelve loca y mata a su marido y ella se 
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muere. Ashton concurre a batirse con 8dgardo; pero , antes 

de comenzar el duelo, el enamorado oye las campanas que 

doblan y al enterarse que ha muerto Lucía, se clava la 

espada que tenia dispuesta para batirse. 

LUCÍA DE 

LAMMERMOOR, 1952. 

Junio 10, 14 y 26. 

RIGOLETTO. 

Lucia. 

Edgardo. 

Alisa. 

8nrico. 

Raymunclo. 

Arturo. 

Normando. 

Maria Callas. 

Giuseppe 

Stéfano. 

Di 

Ana María Feuss. 

Piero Campolonghi. 

Roberto Silva. 

Carlo del Monte. 

Francisco 

Tortolero. 

Tres actos. Música de Verdi. Letra de Piave, sobre el drama 

de Victor Hugo 11 Le Roi s·amuse". Estrenada en Venecia el 11 

ele marzo de 1851. Lugar de la acción: Mantua, Italia. 

Época: Siglo XVI. En México se estrenó a finales del siglo 

XIX. 

El bufón Rigoletto es tercero en los amoríos de duque 

de Mantua, su señor. El bufón tiene una hija muy hermosa, 

Gilda, a la que esconde de todos. Una de las victimas del 
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duque ha sido una hija de Monterone, y este llega hasta 

presentarse en el palacio del duque para increparle, y 

cuando interviene Rigoletto mandando que lo detengan, 

Monterone maldice al bufón. 

Hasta entonces se desconoce la existencia de Gilda, 

pero ya los amigos del duque sean dado cuenta de las 

visitas que misteriosamente hace Rigoletto, y creen que 

este tiene una amante. 

El duque la ha visto algunas veces y se ha prendado de 

ella. Gilda también está enamorada del duque, a quien cree 

un estudiante. 

Tres amigos del duque se proponen raptar a la que 

suponen amante de Rigoletto, y, engañando a este, logran su 

propósito. Gilda es llevada a casa del duque y es 

ultrajada. Rigoletto consigue que su hija huya y siente el 

peso de la maldición de Monterone. Después prepara el 

asesinato del duque. 

Se pone de acuerdo con el bandido Sparafucile, que 

tiene una posada cerca del rio, y una hermana muy guapa que 

le sirve para atraer víctimas. El duque llega a la posada 

en busca de Magdalena, y esto lo aprovecha Rigoletto para 

que su hija se convenza de la infidelidad del duque, de 

quien sigue enamorada y por quien ruega a su padre. Por una 

rendija observa Gilda como el duque hace el amor a 

Magdalena y oye su alegre voz que canta la donna e'1nobile. 
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El concierto es que el posadero, que ha recibido la 

mitad del precio del asesinato, recibirá l.a otra mitad 

cuando entregue en su saco el cadáver a Rigoletto, para-que 

este lo arroje al río. 

Se levanta una gran tormenta. El duque, ebrio, se 

duerme, y Magdalena ruega a su hermano que no ~o mate. Le 

propone que mate a Rigoletto para coger el ~esto del 

precio. Resuelve Sparafusile no matar al duque ,Y si al 

primero que entre en la casa cuyo cadáver entregará en el 

saco a Rigoletto. 

Gilda decide sacrificarse para salvar a su amado y a 

su padre, y entra en la posada. Sparafusile la mata, y 

dentro del saco la entrega a Rigoletto, después de cobrar. 

Rigoletto se dispone a arrastrar el saco al río, cuando oye 

otra vez la voz del duque. Entonces abre el saco, y a la 

luz de un relámpago reconoce el cuerpo de su hija. 

Si no se supiera, no seria dificil adivinar que el 

argumento procede de Victor Hugo. Se cuenta que desagrado 

mucho a Verdi el observar que, en la noche del estreno, 

todo el mundo salía tarareando la pegadiza música de la 

donna e'mobile. ¿Cuál seria su impresión si hubiera 

escuchado el danzón ''Rigolettito''? 

RIGOLETTO, 1952. 

Junio 17, 21 y 29. 

Gilda. 

Duque de Mantua. 

María Callas. 

Giuseppe Di 
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Rigoletto. 

Sparafusile. 

Magdalena. 

Giovanna. 

Monterone. 

Marullo. 

Borsa. 

Conde Ceprano. 

Condesa Ceprano. 

Paje. 

Un oficial. 

Stéfano. 

Piero Campolonghi. 

Ignacio Ruffino. 

Maria 

Garcia. 

Teresa 

E:dna Pa t to ni. 

Gilberto Cerda. 

Alberto Herrera. 

Carlos Sagarminaga. 

Francisco Alonso. 

Ana Maria Feuss. 

Magdalena 

Fruhbauer. 

Ernesto Farfán. 
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