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INTRODUCCION

Cualquier disciplina humanistica, sea la historia o literatura, pongamos por caso, trata

de dar una interp'retacién del acontecer humano. Al interpretar los sucesos humanos

mexicana, asi como hechos que se'pu,eder_‘n énébntrar en su historia, por ejemplo, |
Revolucion, la guerra cristera, las reformas agrar'iasfy educativas, etc.
Para Ia realizacion de. d|cho ObjetIVO nos . basamos en- el enfoque somo- 9

histérico, ya que el metodo socnologlco Ileva latente el metodo hlstorlco

a conocer de mejor manera el proceso de representac;on y re- creacnon que Ia obra o

literaria conlleva.




PAGINACION
DISCONTINUA



En el analisis contextual mostramos como 'estéh':marcadas en la obra las
relaciones entre el campesino y el poder; cém’d'ihfluyre'rlé Revolucion en las vidas de
los personajes; como es la relacién entre los: personajes y el espacio en que viven,
asi como la presencia de los conflictos sociales. Analizamos los aspectos socio-
historicos en la prosa de Rulfo y éétébléée’hﬁ'b’sj.'én una referencia especial, sus
vinculos con los textos del escritor indio Premchand1 demostrando las semejanzas
asi como las dlferenmas entre Ias obras de ambos escritores. Ademas de la tematica
en sus textos, estudramos los aspectos estlllstlcos ya que una de las claves mas
importantes en cuanto al anal|S|s de sus obras es la: comprensuon del lenguaje que
utilizan uno y otro narrador El Ienguaje es un elemento |mportante en la creacion de
una obra literaria, sirve como medio para reconstituir una experiencia, una realidad o
algunos fragmentos de ella. En este sentido, es de gran importancia analizar
aspectos estilisticos de la narrativa de estos dos autores; ver en qué se parecen y en
qué se dlstmguen

En Ia prlmera mltad del S|glo XX |as prmcupales preocupacuones de: la

Ia atencton e

literatura hlspanoamer_lcana,ca/m‘bqa,r,on :vy‘.{ or ende l'»zo a fuar en

la narrativa de los autores latinoamericanos. Uno d amo la atencion

fue Mexico, por el surgimiento de -narradores como Azuela; Yanez,  Guzman, Rulfo,

Arreola y Fuentes. En México, desde 1916 hasta los cinduehtas. la parrativa tiene

" I'n nombre original det narrador indio es Dhanpat Rai Srivastava. pero es mejor conocido por su seudonimo,
Premchand. Por lo tanto, de aqui en adelante mencionaremos este altimo. De este autor. estudiaremos su novela,
Godan, s el cuento “Katan™. Godan significa la donacion de una vaca, vy “Katan™ quicre decir mortaja o sudario.
La novela no ha sido traducida al espanol. “Katan™ ha sido traducido al espafiol con ¢l titnlo ~El sudario™ ¢n
tologia de cuentos, traduccion, seleccion, introduccion v notas de Alvaro Enterria. Barcelona. Torre de Viento.
2002, Enesti tesis pretiero adherirme a la palabra “mortaja™. en lugar de sudario. ya que ésta. en mi modo de ver,
es i mas apropiadin y explica mejor el sentido. Las citas en cuanto a “Kafan™ provienen de esta version espadola.
pese i algunos errores que contiene fa traduceion.
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como tema basicamente el proceso de la Revolucion, y el problema de la tierra; el
estilo va de la cronica politica a la denuncia social y a los postulados del arte de
vanguardia. En los 50's si bien la novela se estaba transformando, en cuanto a la

tematica, de lo rural a. Io urbano Rulfo, aunque empezarl'a escribiendo novela

urbana, seria Iuego esencualmente un escrltor de temas rurales puesto que México

seguia siendo un pals rural donde todawa no. se velan Ios cambios industriales que

son, en su mayoria, los campesinos. Muestra la realidad, ‘expon




y en "Kafan", se muestra una critica de la realidad social, de la miseria campesina; en
ambos se manifiesta que el cambio deseado jamas llegd al campo]' y cuando parecia
haber llegado, el resultado se quedo en:las manos uso cuantos La razén por la que

abordamos dncho estudio es, en pnmer Iugar por el hecho de que en cuanto al

tratamlento de temas ambos autores_reflejan Ia Vld‘ e e campo Ia sutuacnon soctal

el poder “absoluto, la e'xp‘loy‘tagii{)

decir, de la injusticia de un sistema social corrupto; ménipuladovpor 0s caci,qués. Y

en segundo lugar, debido a la impoftah’cxa“’d Ias narratwas de estos os autores'

que alcanzaron significacion mas alla de |as fronteras nacmnales Lo hacemos

ademas an'(e la- ausencia de estudnos que establezcan relacnones commdencuas

vasos comumcantes y dlferenmas entre lo d

literatura del periodo.‘f"

agrarias . o

1 industrial. - Belari

representa a YOtro's' pue

esperado, agrarlo o ndustr

alimentar a sus habltantes y por ende loé individuos,‘ como Gobér (uno de los
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personajes de Godan), estan obligados a emigrar a las grandes ciudades. Con
respecto a su referente social, la vida de los campesinos. su marginacion y la

pobreza. opinan Jai Ratany P. Lal:

Premchand, one of the greatest writers of modern India. was the founder of a new
trend in Hindi fiction; a trend to write sincerely about social realities. particularly the
realities concerning the lives of the vast peasant masses of this country. He depicted
with a deep understanding, the tragedy and pathos of their dark lives. their rare
smiles and unceasing sorrows, their frustrations and hopes.?

Otro aspecto, que no esta separado de la realidad social, es la condicién
humana —la tristeza y la tragedia que acompanan a los campesinos hasta su muerte

en estos pueblos. Ambos, ademas de hablar de la realidad: social, presentan los

conflictos internos de sus personajes, como. d Pédrd Paramo y de Hori, cuyos

confli_cfo y sufrimiento no se revelan sdlo. comoun rasgo social, sino como un
aspecto de la condicidén humana universal. - |

Con respecto al analisis de los aspectos estilisticos, creemos que tanto Rulfo
como Premchand han creado en su obra un estilo Unico. El lenguaje de ambos es
uno de sus logros centrales. En cuahtg a Ios recursos narrativos, los dos comparteh

algunas caracteristicas, aunque fundamentalmente hay mas dlferenmas que‘

semejanzas,en‘ﬂ 'e‘st'os.;,aspecto Ambos narradores acuden a un Iengua]e que ‘se

ajusta a Ios personajes que proy ctan creando un estllo que se bas en" a forma
natural de expresar

peculiar, mu’est{'a’n\ ‘u a

estilo, si bien el escritor de:

utilizando las formas narrativas modernas, el de. Godan manejauna mezcla; es decir,

* Premehand. Godun, traduccion al inglés de Jai Ratan y P. Lal. Bombay. laico Publishing House, 1963. p. 3.
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renueva algunos aspectos estilisticos, pero no abandona del todo la forma
tradicional, ya que la renovacion de las té'cfhiéas"’riarr'ativars 'é'h:'lé:iitér'r'afﬁré:hi'n'di seda

con los sucesores de Premchand como Ajneya y Jamendra Seré de. gran

importancia el anaIIS|s de Ias semejanzas \ Ias dlferenC|as entre el estllo del escntor

mexicano y el del lnle L

La mterpretacmn del sngnlflcado
critico literario. Pero las mcognltas que S|empre han eXIStldO iebe. un crmco
preocuparse por las condiciones y los. llmltes de Ia mterpretacmn eun exto'?, ¢t|ene
relevancia la intencién de! autor para - establecer GSO'S'ﬂIImlteS e I-'anélisis de un

texto?, ¢ deben ser clasificadas algunas lecturas como sobremterpretacuones"7 Estas

son algunas de las preguntas que se susmtan en Ios Ilbros Interpretation and

overlnterpretat/on y.en Los limites de la /nterpretaCIOn y dichas cuestiones son

importantes en cuanto al anahs:s de un texto La obra de Juan Rulfo no debe ser una

excepcion. ¢Cuales son los parametros y donde estan |os Itmltes en el caso de que

existan, para interpretar un texto? Antes de comenzar e| anal|5|s de El /Iano en

llamas y de Pedro Paramo, quusteramos‘menclona algunascri a exnstentes '

las prlmeras— muy merltorlas y acert" as i

llano en /lamas) a la cual nos refer;lvremo‘ rgo, de nuestro estudio; otras sin

méritos y, se podria decir, equivocadas, como la-de ‘Archibaldo Burns, la primera

' Véase Umbeno Eco. Stefan Collini, ed.. huerpretation and overinterpretation. Cambridge. Cambridge
University Press, 1992; Umberto Eco, Loy limites de la interpreracion. 3 edicion. trad. al espanol de Helena
l.ozano. Barcelona, Lumen, 2000.

" Arturo Souto Alabarce. “Juan Rulto, £ lano en Hamas y otros cuentos™. en ldeas de Mdxico. vol, 1, nim. 4,

afio [V marzo-abril. 1954, pp.182-184.




resefia (de Pedro Paramo). En dicha reseria, Burns dice que “"Pedro Paramo es un
conjunto de fragmentos alucinados” y que “para haber sido una obra maestra han

fallado el planteamiento y el desenvolvimiento propios de la trama”, que el novelista

"5

"hace una revoltura de elementos que produce confusién”.® Sobre esta resefia opina

Rulfo: "Archibaldo Burns hIZO Ia prlmeraresena negativa, en Meéxico en la Cultura, el

aquellos anos Fernando Benitez, con el tltulo de

gran suplemento qpeahdmgla :

‘Pedro Péramo o Ia,{ulfc;idhrdev llina’, que Jamas supe qué. duantres sngnlflcaba

Pero, a. pesar de Id ' a Ia varnedad de las crltlcas acertadas o

equuvocadas con eI curso deI tlempo ha sudo valorada la genlalldad de ‘la narrativa

rulflana

Los textos de Rulfo ‘han sido interpretados desde los postulados mas diversos

que uno pue,daflma’glnar,‘.-,debldo a la naturaleza de la hlstorla‘,que se desarrolla en

ellos S, por un* Iado “algunos han intentado buscar eI tema clasico de Ulises y

Telemaco , otros h: iV|sto en Pedro Paramo Ia lmagen:"'VIVIente del cacique. Muy

pocas'f‘obra‘s: e Ia narra,lva mexncana han SldO studladas eqnterpretadas desde

* Archibaldo Burns, “Pedro Paramo o la uncion y la gallina™, en Mévico en la Cultura, suplemento: cultural de
\mcz/uzlcx nam. 321. 13 de mayo de 1955, p. 3.

' Citado en Raymundo Ramos, “Escribir es como beber: un infierno™, en Sdbado, suplemento cultural de
Unomdsano. ano 1X. México. D, F.. 14 de julio de 1990. p. 9.




Tudela ("Huellas de vanguardia: Realismo maglco/hteratura fantastlca Esbozo de
una relacion’ Y, Ménica Mansour (“Rulfo y el realismo” maglc_o) para menctonar :

algunos; otros- ven elementos clasicos del mito, entre los cuales se encuentran

Carlos Fuentes (*“Mugido, muerte y misterio: EI muto de Rulfo y La ‘nueva novela

hispalvoafnericana). Hugo Rodnguez-AIcala 7("M|radas sobre Pedro ‘Paramo y la

Divina Commedia) George Rona|d Freeman (Parad/se and fa/l en Rulfo's Pedro

Paramo: Archetype and Structura Un/ty) ,e‘ntre otros.i:Uno de ‘”{os~ elementos de los

mitos clasucos es Ia busqueda dely'“ \I hijo de Pedro Paramo ~

Ilega a Comala ;como Telem co busca a7U||ses , S| blen en Ios 60's'y 70's han SIdO

frecuentes Ias mterpretactones mltologlcas de Ia prosa de Juan Rulfo, reIacnonando
sus textos, dlce Frledhelm Schm|dt a los mitos clasicos de la cultura griega o a los
conflictos arquetlplkcos‘ supuestamente ' ‘universales” ® en las décadas posteriores la
“critica mégicorrealis,ta" ha llamado mucho la atencién al colocar la narrativa de Rulfo

dentro del “reallsmo maglco Cuando a Rulfo le preguntaron: "4 Qué opina sobre Ias

mterpretacuones mltologlcas que algun critico ha hecho de su: novela'7", el narrador

Jallsmensefrespondlo: :

Bueno, hay un sefior, un paraguayo, que hizo un libro y encontré una serie de
mitologias, relacionadas hasta con Dante, con el Infierno de Dante. Le fue remal
haciendo esta tesis y creo que no tiene razon en lo que dice: se le paso la mano. Hay
algunos mitos, si, pero no tantos como para hablar de la mitologia romana y de
Ulises, ni nada de eso.’

" Carlos Fuentes. “Mugido, muerte v misterio: El mito de Rulto™, en Revista lberoumericana, nims.. 116-117,
julio-diciembre. 1981, pp. 11-21, p. V1. Sobre la “critica mitica” de Fuentes de Peddro Pdramo. comenta
Ruffinelli: “Una interpretacion mitica de la obra de Rulfo --como la que han cnsayado con brillantez v
persistencia Octavio Paz v Carlos Fuentes—. es seductora pues principia por instalarla en la intemporalidad de
los valores universales. Corre el riesgo. sin embargo, de retacear el cardcter profundamente popular. ¥ en
consecuencia social. de su vision del mundo™. Jorge Ruftinedlic =Prologo™. en Juan Rulto. Amologia Personal,
Mexico. Ediciones Era. 1988, p. 16. | Tercera reimpresion, 1996].

¥ Friedhelm Schnidt, “Heterogencidad v carnavalizacion en tres cuentos de Juan Rulfo™. en Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, nam. 47, ano XX1V, ler semestre de 1998, p. 227,

" Juan Rulfo en la Universidad Central de Venezuela™, Fragmentos de una platica de Juan Rulfo con estudiantes




9
Otras corrientes se han limitado a las interpretaciones estructuralistas o
semioldgicas, como es el caso de Marta. Portal (Rulfo: dinamica de la violencia y

Analisis semioldgico de Pedro"PéfamO)‘.;,cohcentréndose en la forma narrativa, en los

“enla Mientras que algunos como Erlc

paralellsmos textuales

Pennington; se han enfo' doe

:'t'dlo pSICOlOgICO En su ana115|s eI crltlco

Una corrlente de la crltlca que ha emstudo;desde'la aparlcu‘)n de El llano en

//amas y de Pedro Paramo es la de las mterpretactones somales y tematicas, que

estudia Ios textos en su relacién en el entorno somal e hlstonco Los estudiosos que

podemos identificar dentro de esta corrlente son Jo(rge Ruffinelli, Joseph Sommers,

Carlos Blanco Aguinaga, Angel _rl_yyo_sr'Gonzalez Boixo, Wolfgang Vogt,

Evodio Escalante, Wllham Vow l,pbrifer en tela de juicio-la validez de

importante del asunto".!" Otro critico que ve a Rulfo como un gran autor del campo

mexicano es Homero Aridjis, quien en una entrevista dijo que, con un estilo muy

de la Universidad Central de Venezucla, realizada el 13 de marzo de 1974, citado en Homenaje a Juan Rulfo o
lox diez anos de su muerte, en La Gaeeta del Fondo de Cultura Econdmica, Nueva Epoca, nam. 301, enero de
1996, pp. 1-i2,

" Lric Pennington. “Freud's Death Instinet as seen in Ruif's *jDiles que no me maten!™, en Quaderni lbero-
americani. 37-58, Giuno-Dicembre. 1984, pp. 50-52.

" Evodio Escalante, *Texto historico v texto social™, en Juan Rulfo. Toudu la obra. edicion critica de Claude Fell
{coordinador). Coleccion Archivos. México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1992, p. 564.
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preciso y hasta poético, Rulfo supo crear una sintesis personal, en la que sus
personajes estan ligados a la tierra’ en que viven.'? Sin embargo, hay criticos que
rechazan estas interpretaciones teluricas, como Archibaldo Burns, quien, contra |a

opinién de Avridjis, dice: “Yo no creo en los poderes teltiricos aplicados a las cosas del

espiritu.  Prefiero pensar que todavia existe eso que llamamos el espiritu
w13 » : ‘

mdependlente

Asi, vemos los varlados enfoques en cuanto a: Ia mterpretamon de una obra

Ilterarla algunos plantean*"‘lo mmco otros lo opuesto Valgunos se refieren a “lo

lo’s‘_l para acercarse a una

texto literario, lo trasciende:mas:al

en sus diferentes estudios a la presenma de aspectos somales en |a narratlva de

" Homero Aridjis. en la entrevista con Magali Tercero. en Sdbado, suplementocultural de Unomdsuno. México.
D F..afe 1X. 2948, martes, 21 de encro de 1986. p. 23.
* Archibaldo Burns, en la entrevista con Nadia Plcmonte en Sdbado. suplemento cultural de Unomasuno,
Mexico. D0 F.oaio 1X. 2948, jueves 23 de enero de 1986, p. 2
' Alberto Ruiz Sanchez, Proceso ¥ comtenido de la novu/u hi.\'pmmumericmm, 3a edicion. Madrid. Editorial
(mdus (Biblivteca Romanica Hispdnica), 1976, p. 15.
" Roland Barthes. $'Z traduccion de Nicoldas Rosa. México, Siglo XXI. 2000, p. 3
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Rulfo; no obstante, ninguno de ellos ha hecho un a'néliSis de E/ /Iano en //amas y
Pedro Paramo de en cuanto a la presencia’ de EX realldad socnal y la ‘condicion

humana, es decir, como Rulfo logra unlversallzar las cnrcunstancnas y Ias vivencias.de

personajes mexicanos. Debido a la ause’nma.dertal ‘estudio, creemos necesario

Vaboird”ér e'ste' témé; analizar dichos textos desdei este"éfhg:;uljb.ﬁA'si:i pues 'rérlib}gsdehie','

estudlo es una aprox:macuon novedosa'a’i‘la narratlva de Rulfo, aunque debldo ala

dlverSIdad o multlfacetlmdad de Ias lnterpretamones emstentes de la prosa de Rulfo :

puede ser que unos aspe 'tos de este estudlo tengan pese a su orlglnalldad y

Son varias las

cultural.

(Cleanth V-Brooks) ‘ en el cu

crmmsmo o sumple, ene cr|t|C|smo

ambas perspect;vas crmcas han aprendido una de otra Entre Ias'vertlentes rﬁas
estudiadas y aplicadas a los textos literarios desde el enfoque socnal e hlstorlco
tenemos: la "sociologia de la literatura” (Literatursoziologie), el cr|t|CIsmo marxista”,

el “nuevo historicismo o historicismo”, el "materialismo cultural" Ia"‘hlstorla social de

la literatura” (Una SOCIO/OgIa de la novela Lumen Goldmann" La novela h/stor/ca y La

teoria de /a‘rf nove/a de Georg Lukacs)”—' Ia mas recxente, Ia socuocrltlca 0




l‘)

la interpretacion de una obra literaria. Todas éstas han coincidido en enfocar a‘la
literatura, de una forma u otra, desde la perspectiva de su relacidn con el entorno’en
el que es producida. Es. decir, dichas corrientes, el "criticismo histérico"« “nuevo

historicismo™ y el “materlallsmo cultural”, en su- esencua comparten un rasgo comun:

el anallsns de una obra Ilterarla en su reIaC|on con lo- socnal y lo hlstorlco Los cr1t|cosr :

’llas cwcunstanclaS; las -

otras obras literarias de la época; los dos: comparten Ias caracterlstlcas funcuonales

Sobre las funciones del historiador y del critico-historiador, opina J. Jackson:

" El término “nuevo historicismo™ fue acufado por el critico Stephen Greenblatt (Renaissance Self-Fushioning:
trom More 1o Shakespeare, 1980). Louis Mortrose detine el ““nuevo historicismo™ como un interés combinado en
la textualidad de la historia, la historicidad de los textos. "As a combined interest in the textwality of history, the
historicity of texts™. Véase Peter Barry, Beginning theory, an introduction to literary and cultural theory.
Manchester and Nueva York. Manchester University Press, 1995, p. 172,




(9]

Just as historians typically limit their investigations to the kinds of documents that-have-
proved to be particularly reliable guides to events, historical critics typically limittheir
mvestugatlons of events to the kind that usually have some bearlng on works of
literature.’ o

No es correcto en la practica del analisis separar la hlStOl’Ia y Ia~;~llteratura y mucho

menos las funciones de las dos (Ia separamon solo eX|ste a mvel’teorlco) Hlppolyte

Taine valora la Cl’ltICO

- reducmon de Ia ht ratura: a»,.un‘ lnstrumento

histérico”, sino un Ia |mportanC|a deI pasado de la: presencna de la

historia er{uha b ,rgo de toda la hlStO[’la llterarlaha SIdO demostrada'

la reIac:on de Ia ‘literatura‘con Ias estructuras somale y:los’ procesos hlstorlcos

Ademas, hay que tene en: cuenta que un cr|t|co hlstorlador no: olo va.en busca de;

los documentos hIStOFICO‘k, n busqueda del pasado, sino tamblen en busca de otras,.

formas de arte, de otras obras literarias de la época, como. es Ia tarea\' mas

'"J. R. de ). Jackson, Historical Criticism and The Meaning of the Texts, Londres y Nueva York. Routledge,
1989, p. 74-75.

™ Hippolyte Taine. Introduccion a la historia de la literatura inglesa, traduccién del francés por J. E. Zudiga,
Bucnos Aires. Aguilar, 1955, p. 23.

" “To literary critics it is his reduction of literature to a historical instrument. his assumption that the past is
more important than the work of literature, that seems to be a fault™. J. R. de J. Jackson. op. cit.. p. 1.
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especificamente, de los criticos pertenecientes a la escuela del “nuevo historicismo”.
El “nuevo historicismo”, otra vertiente del “criticismo historico”, se dedica a una
lectura paralela de los textos literarios y no literarios, generalmente del mismo

periodo, pero lo que dlstlngue a estos dos de otra vertlente Ilamada el "materialismo

cultural” (cuyo partldano fue Raymond Wllhams) es que este ultlmo se refiere a la

“historicidad”,

hecho socual que mplica una. relacion entre el escritor y su publico, sea cual fuere

esta" 20

Para el'anallsrs‘de Ios textos de Rulfo desde el punto de vnsta socuo -histérico,

el cual consnste en descufrar el sugmflcado del mensaje literario medlante un anahsns

del contemdo en: Ia perspectwa somal hlstorlca y cultural, . es decnr anallzar los

rulfianos desde el punto etende ,a“bandgn,’a[,, la

perspectiva estética, Ia] lmag|r'1aci>6n*_ll'térar;la,;:y pretender que |la obra sea un mero

* Arturo Souto Alabarce. Literatura y sociedad. México. Asociacion Nacional de Universidades e Institutos de
Ensetanza Superior. 1973, p. 9.




h

reflejo de la realidad. En 'efecto, huestro ehfqué pretende ver cémo Ia realidad

histérica esta vinculada con Ia Imagmamon con el factor subjetivo de la hlstorla “con

las visiones internas del pueblo Es esta comblnacnon de elementos “subjetlvos Y.

aspectos reales lo que dlstmgue al n’arrador de Pedro Paramo de sus predecesores

Esta mezcla tambIen ‘se observa e arracion de Ios aspectos reales de la:

500|edad medlante el ‘uso.de:imagenes.y visiones mltlcas de Ios personajes fy es ahn

(en el uso de image na'rrador.',aparentemenktv: ‘parece ‘i_eilu‘d/'r.

una posnble reaIl, ad, aunt re mos mas adelante no ace;ﬁ;fmas

bien la trasmende No se puede cuando os’ referlmos a Ia realldad 'como mImESIS

dejar de lado la dimension lmag'marla y SImbO|ICa La realldad se ve .como
abarcadora de las acciones humanas< Ias cuales con5|sten tamblen en a
imaginacion, los suefos, los mltos Inherentes a una cultura Cuando se habla de la
reconstitucion y representacnon de Ia reaIIdad,no se alude solo a Ia reahdad concreta :

y tangible, sino tamblen a Ias expenencnas y sentlmlentosl comunes‘ o‘como dlce -

esas “vivencias",:“senfimiehtos’« y percepmones que:la practica literaria se propone

representar y expresar —aflrma Perus—i no son en‘ rlgor Ia ,;estructuras socuales

mismas (que solo puedan ser “descubiertas", es decir, conocidas. mediante una

U Frangoise Pérus. Literatura v sociedad en América Latina. México. Siglo XX1 Editores. 1976. p. 33. Pérus
plantea que en una primera aproximacion puede decirse que fa literatura busca ofrecer una representacion-
expresion sensible de lo “vivido™. lo “sentido”. lo “percibido™. incluyendo las formas mismas de esa percepcion.
hecho que no deja de plantear por lo menos dos problemas: primero. ¢l de la indole de esa representacion. que no
¢S una representacion estrictamente conceptual. como la claborada por teoria cientifica, sino mads bien una
representacion concreto-sensible: v segundo, el de la naturaleza de esas “vivencias™. “sentimientos™ v
percepeiones’.
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practica teérico-cientifica), sino los efectos objetivos y subjetivos de tales
estructuras.?? Pérus descarta completamente el presupuesto empirista de que los
efectos estructurales pueden ser “vividos", "sentidos” 'y "percibidos” de una-manera
directa y espontanea, sin mediacion alguna, y' —contraria a  estas suposiCIOnés

empiristas— afirma:

Sabemos que no es asi y que tales efectos son siempre “vividos" e interpretados a
partir de determinadas “representaciones”. "concepciones” o “visiones del mundo”
gue, como el materialismo historico lo ha demostrado. no son jamas categorias
gratuitas o arbitrarias del "espiritu” (no siquiera del supuesto “espiritu de una época’).
sino elementos determinados por una concreta estructura social. Si esta estructura es
clasista, tales ‘representaciones”, “concepciones” o “visiones del mundo’ seran
necesariamente J/deologias de clase en cuyo marco seran “vividos", “sentidos” y
“percibiqc;s" los efectos estructurales que constituyen la materia prima de la practica
literaria.”

En este sentido, vemos que en los textos del creador de Pedro Paramo las

vivencias, sentimientos y percepciones_estan. pr‘esehtadra':sjy;m'énifestadas como los

sartriano) en-
literaria influye ¢

la vez es irifl'

respecto: “En cualqwer forma

influye, a su vez, sobre ella en mtermlnable juego dialéctico: de acciones reciprocas,

* Ldem. p. 34,

dem. p. 35,
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de fuerzas contrapuestas”?® Y en el caso particular de la novela americana es
necesario tener en cuenta esa “circunstancia’ ambiental y personal para —como diria
Alberto Ruiz Sanchez— entenderla, sentirla,prIsarIa;i explicarsela y gozarla.®®

Viendo tales suposmones desde otro angulo para los existencialistas la cuestion no

con5|ste en estar (engagee) o no: estar (porque no ée puede dejar de estar) sino en

como esta(. Asi; la ,cr:uesrtklo‘nrkno_radlca en estar,‘/nf/wdq;q n‘/o,‘ p,oﬂrv_veglai; cnrcgnstarnc;la

' Jasé Antonio Portuondo. “Literatura y sociedad™. en Cesar Ferniandez Moreno (coordm'\dor) América Latinu
en s literatura. México, Siglo XXI Editores, 1972, p. 391, : S
 Cfie. Alberto Ruis Sanches. op. i, p. 14,
= Jean-Paul Sartre, Sitwations, 11, Paris, Gallimard, 1948, p. 75.
7 1S, Brushwood. Mévico en su novela, trad. de Francisco Gonzalez Aramburo, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1973 (Tercera reimpresion. 1998), p. 9.
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convierte —como le sucedié al realismo— en lo que Luis Harss llama ‘la instantanea
de una situacion fija".28 I e e e e
Casi en todas las corrientes de la.literatura, la realidad ha estado, de una

forma u otra, presente; en,la mayoria, es' inclusive el objeto: de:la:obra literaria.

Respecto a la presencia de la realidad en varias corrientes de laliteratura, comenta
Roman Jakobson:
Los clasicos, los sentimentalistas, en parte los romanticos, aun los realistas del siglo
XIX, en gran medida los decadentes, y finalmente los futuristas, los expresionistas,
etc., afirmaron con insistencia que la fidelidad a la realidad, el maximo de

verosumlhtud en una palabra: realismo, era el principio fundamental de su programa
estético.”®

En una obra literaria esta latente su interrelacion con el entorno historico,
social y cultural. En. Ia acmon mlsma del arte de escrlblr esta presente la historia, y

una.obra llterana no puede estar alejada de su entorno somo hlstorlco El valor de

una-obra- resud en ntldo de la: hlstorla que lleva en su y, por Iovt nto ,y:“f“‘qijé

estud|arla en este co» exto y relacxonarla con su entorno en un emp

espacio especmco J C Gonzalez Boixo. conflrma esta neceS|da e rela'ci/bn‘ar una
obra Ilterarla con su entorno y nlega Ia autonomla total o absoluta de una obra

literaria.*® Aun cuando una obra paradigmatica se desarrolla*en-torno a una realidad

¥ Jorge Enrique Adoum, “El realismo de la otra realidad”, en César Fernandez Moreno (Coordinador). Aniérica
Latina on suliteratura, . México. Siglo XXI1. 1972, p. 206.

" Roman Jakobson, “Sobre ¢! realismo artistico™, en Teoria de la literatura de los formalistas rusos. preparacion
s presentacion de Tzvetan Todorov. traduccion de Ana Maria Nethol. México, Siglo XX1. 1995, p. 72.

" Dice Boixo sobre este aspecto:Y es que el novelista, el escritor, pretende manifestar en su obra v ofrecer al
lector una serie de “demonios’. como diria Vargas Llosa, que no son otra cosa sino la necesidad de expresar a
traves de un medio artistico (que en este caso es el lenguaje literario. pero que podria ser la escultura, la pintura.
ete.) una manera de entender el mundo. De ahi lo dificil que resulta desligar ta “historia” convertida en literatura
(o a semejanza de la realidad, aspecto que en detinitiva refleja toda la obra literaria), de la “historia® real.
Consiguientemente. también habra que hacer referencia a los datos que la *historia” literaria haya podido tomar
de la realidad. pues particularmente en la obra de Rulfo las relaciones entre ambas realidades o “historias® son
evidentes.” J. C. Gonzdlez Boixo. Claves narrativas de Juan Rulfo. Leon, Universidad de Leon. 1983, p. 36.
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interior y subjetiva (como Metamorphosis y Colonia Penitenciaria, de Kafka) —en un
espacio literario ficticio, aparentando tener la autonomia literaria por si misma— logra
aludir a otra realidad, la realidad externa, la ‘“circunstancia externa” . Dice

Brushwood al respecto:

La Novela se presta especialmente para expresar la realidad de una nacién por su
capacidad de abarcar tanto la realidad visible como aquellos elementos de la realidad
que no se prestan a la vista. La novela paradigmatica explora la realidad interior. que
es la parte mas profunda de las circunstancias existentes, asi como los suefos que
trascienden a lo visible en un sentido diferente. Puede indagar en ambas direcciones
sin mitigar su propia conciencia de las circunstancias visibles. o la conciencia que el
lector pueda tener de las mismas.*’

Los textos de Rulfo no sdlo estan desarrollados en un entorno socio-historico,
sino que para el analisis de ellos es imprescindible un estudio desde esta

perspectlva Aparenta ser, en general, comprometedora la afirmacién de que es

/mprescmd/b/e e/ estudlo de estos textos desde e/ punto de wsta somo-h:stonco sin

embargo —,.,ky;,,mas parti,cul'armente,en _cuanto narratlva rulflana— es acertada

dado q‘u'efffsrjhay' un: vine Io:‘?eﬁ‘tr gla ltteratura La: cuestlon de ‘la

necesidad?de‘ ’Ia h‘istdriafpara el'a'héliSi" contenldo de Ia obra (o como en Ia nocxon

sartrista, "hIStOI‘ICaI lmmedlacy from whlch the act of wrmng derives’ ) surge" en pr’ime’r 3
lugar, -debido. a: Ia capaCIdad de Ia llteratura de manlfestar el presente y. en el

segundo, por el hecho de que una obra Ilterana es un producto de Ios factores socio-

histéricos. La nocion de Sartre de "hlstorlcal |mmed|acy from whlch the act of writing

derives”, se refiere, segun Edward Sald ‘ala capaudad smgular de la literatura de

Sobre este uso de “demonios™ de Mario Vargas L.losa. dice F. Pérus que no por presentarse bajo la forma de
“demonios” u “obsesiones™ individuales deja de ser social. Cfi. F. Pérus. op. cit.. p. 31.
). S, Brushwood. op. vit.. p. 9.




20

revelar y manifestar el presente.>? Asi, desde esta perspectiva, resulta justificado el
estudio de un texto literario desde el punto de vista “socio-histérico”. su relacion con
los elementos “externos”, con el mundo o.la sociedad que lo produce y lo conserva.

Cualquier meétodo de analisis de los textos literarios es una forma de

el método socio-historico es el mas acertado
para ers‘tudiarfe' interpretar la. arrativa rulfiana, debido a su contenido. Al proponer la.

aplic'avg-:,yi,c'ah;dé ste:metodo ,nb”s'e,pr,e‘téhde negar la posibilidad de otro, sinic‘),fqu"fe‘féé,téj

uestro modo de ver, es el mas adecuado para

7 ' de ‘Pedro Péramo, asi como/dé sgs semejanzas y:
difere"rici‘é;s con Godan y ';;kéfah’;. Cuando hablamos de la perspectiva sokcickj;hivstér_kié’:a:,}'
tenerhés, borﬁo referente también las lecturas tematicas (“ideolodgicas”, diria Hafbld
Bloom?®), que se enfocan principalmente al contenido de un texto, a la suprémacia
de los valores de los contenidos literarios sobre los de la forma literaria.

Uno de los métodos de analisis de textos literarios es el método de la
“sociocritica”; el 'cu"ajl es una'combinacion de varios de los criterios y de los conceptos

que aqui mencionaremos.** De hecho, seria de gran apoyo en este analisis, pero,

“ =This sense of writing for one's time expresses what Edward Said describes as Sartre’s missionary aim of
upholding literature’s singular capacity to disclose and reveal the present™. Steven Ungar. “Introduccion™. en Jean
Paul Sartre. Wit Is Literanwe? ™ and Other Essavs. Cambridge-Massachussetts. Harvard University Press.
1988, p. 7. ~Literature was about the world, readers were in the world: the question was not wherher 1o be but
Aow 1o be. and this was best answered by carefully analvzing language’s svmbolic enactments of the various
existential possibilities available to human beings™. Edward Said. “Opponents. Audiences, Constituencies and
Community ", en Hal Foster, ed.. The Ant-Aesthetic: Essavs on Postmodern Culture, Post Townsend. Wash.. Bay
Press. 19830 p. 139 Citado en Steven Ungar. op. ¢t p. 7.

" véase Harold Bloom, The Western Canon. Nueva York, Harcourt Brace & Company. 1994,

* Las modalidades de trabajo de Ta sociocritica - -como propuesta inicial de Claude Duchet (1971) y reforzada
por Edmond Cros (1986)  consisten en penetrar dentro del artefacto v hacer resaltar el estarwo de lo social en el
rexto. Claude Duchet se refiere al rexro en términos no solo de lo que es sino también de lo que esta antes ¥ fuera
de ¢l cravant-text™ s hors-texte™). Por tanto, todo un aspecto de la sociocritica se orienta hacia el examen de la
o las maneras de las cuales el texto estd trabajado por los varios discursos co-existiendo en una instancia de
sociedad dada v, vice-versa, ¢l texto opera sobre aquellos discursos™. M.-Pierrette Malcuzynski, “A modo de
introduccion™ en Sociocriticas.: prdacticas textuales cultura de fronteras. edicion, coordinacion v presentacion de




debido a sus limitaciones y a su énfasis particular en las condiciones sociales, como
es obvio, ademas de aludir a los elementos histéricos, preferimos llamar a nuestro

enfoque de analisis, “socio-histérico" ola perspectivarvf‘socio-histérica" que consiste

en el estudlo e mterpretac:on del texto a Ia qu de los aspectos socnales e hlstoncos

presentes en. eI de Ias expenenmas comunes ocnales AI respecto veremos los",'

liberal; estableo da it

paralellsmos entre sus evolumones posterlores 37 Tanto Ia postura de Lukacs como la‘

de Goldmann ("visién del mundo” de un grupo social) enfatizan la correlacién entre

M.-Pierrette Malcuzynski. Amsterdam-Atlanta, Editorial Rodopi B.V., 1991, p.20-21.
" Georg Lukics. Obras completas. vol. 1X. La novela histérica (Der historische roman). traduccion de Manuel
sl\cnst.m Barcelona. Grijalbo. 1976.

“El estudio de la teoria de la novela v del libro de Girard nos ha llevado a formular algunas hipdtesis
sociologicas que nos parecen pamcuhrmcmc interesantes. v a partir de las cuales se desarrollan las ulteriores
investigaciones sobre las novelas de Malraux™. Lucien Goldmann. Pura unu sociologia de la novela, traduccion
de Jaime Ballesteros v Gregorio Ortiz, Madrid. Editorial Ayuso. 1975, p. 13-16. :

Y ldem, p. 16,




M

las estructuras sociales —histéricas y econdmicas— vy las estructuras novelescas; la
relacion entre los factores sociales e histéricos y las formas literarias, la novela, en
particular.

Temendo en cuenta las modalidades del metodo somologrco asi como las del

estructura de ;

Ia' ;ob_[,a: emprendemos e analrsrs de Ios textos de Juan Rquo

acerca a los crlterlos contextuales o tematrcos la interaccién entre:e

contenido tematrco'.,:‘/"

La relaC|on' entre Ia Ilteratura y Ia reaildad ha srdo tr dICIO almente de gran

interés para Ios crltlcos Ilterarlos esto se reflejara en Ia reIaC|on entre la Ilteratura y la
historia. -

Por mucho tiempo, la- relacién éhtre Ia 'hié’toria y la Irteratura ‘no era

problematica. La hrstorra era una rama de Ia I|teratura ~ pero despues (haCIa fmaIeS'

‘como termlno o genero mdepehdrente

del siglo XVIII), con la def|n|0|on de Ilteratur

instancia, como un género //terar/o y es vallda esta aflrmacron para la’ practlca de la

¥ La estructura sociocultural intersecciona la estructura de la interioridad del artista y. por consiguiente. la
estructura de la obra. Los elementos socioculturales se encontraran. pues. en la personalidad y en la obra, en
interacciones especiales con otros elementos de género diverso™. Marcello Pagnini. Estructura literaria y método
critico. traduccion de Carlos Mazo de Castillo, Madrid. Citedra, 1975, p. 141.
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historia casi hasta los finales del siglo XVII1.*® Sobre la relacion entre la historia y Ia
literatura, hay varios postulados, retoricos y contextuales. Dice Lionel Gossman:
"History, in Walpole's witty formula, was ‘a species of romance ethat is believed’ ~while

romance was ‘a specnes of hlstory that is not belleved"’ 40 Tamblen se ha dIChO que la

acciones humana

En efecto, no estan claras las fronteras entre literatura e historia; |a historia en

su comienzo fue considerada un relato, y la novela también como referente de

™ - Rudolf Unger's characterization of historiography in the classical period —'historiography was accounted to
be. in the first instance, a literary genre’— remains valid for the practice of history until nearly the end of the
cighteenth century®™. Lionel Gossman. Besween History and Literature. Cambridge, Harvard University Press.
1990, p. 228.
¥ fdem. p. 3.
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sucesos, tanto h|storlcos como |mag|nar|os Los que creen en esta linea divisoria ven

ala hlstorla como una obra basada en datos e mformaclones y a la narrativa literaria

como una creacuon f,lmaglnana Pero Io mas |mportante es-tener en cuenta que la

Ilteratura; o;ma ,b}

; o que con5|deramos emplrlcamente como tal, no es. —sostiene

Frangouse fer

esenma SIempre |dent|ca a- SI mlsma San un'cam" O

e fronteras y contenldos v

fluctuantes que se constltuye y reproduce hlstorlca Y socualmente

La literatura, particularmente’la hlspanoamencana ha , stado vmculada conla

historia, con la realidad. Opina José Antonio Portuondo al respecto

Las relaciones entre la realidad latinoamericana y la literatura se caracterizan porque,
en grado mayor o, al menos, de modo mas ostensible y constante, la vida y Ia letra de
Nuestra América se sirven mutuamente, se estrechan y confunden de continuo en
irrompible unidad. Desde sus comienzos, el verso y la prosa surgidos en las tierras
hispanicas del Nuevo Mundo revelan una actitud ante la circunstancia y se esfuerzan
en influir sobre ella. No hay escritor u obra importante que no se vuelque sobre la
realidad social americana, y hasta los mas evadidos tienen un instante apoiogético o
criticista frente a las cosas y a las gentes.*?

El deseo de los narradores de esta region ha consistido en entender e interpretar ta

historia, desde las obras de Garcilaso de la Vega (1539-1616) Cometarios rea/es

que tratan de los or/genes'de losmcas cuyo tltulo camblo despues a H/stor/a general

investigaciénthistorica,' Garcilaso juzgaba; dice Rayrnﬁtﬁ):nd‘éD.ﬁ,Souza “que u_s;es,éritbs

" Cfir. Frangoise Pérus. Historia v critica literaria, La Habana, Casa de las Américas. 1982, p. 25
" José Antonio Portuondo. op. cit., p. 391,
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estaban fulndados' er'\; hechos histéricos”.** El deseo y el objetivo de los escritores
mexicanosjt;crie "éﬁi’éﬁ&é}f‘é‘iﬁté"raréia”r '|a:h'istoria social se consolida a partir de'la

Revolucion: Mexmana debrdo a Ias repercuslones que ella tuvo.en.la. sociedad,

ademas de que‘ repercutlo mdlrectamente en otros palses hlspanoamencanos

Chacune de nos perceptlons s' accompagn_ d |a consmence que Ia"reahte humame
est << d'evoilante’ >> c'est-a-dire que:par.. elle<<ilya>> de I'étre, ou encore que
'homme est le moyen par lequel |es choses se. manlfestent 44! ‘

Desde esta perspectlva tamblen se"‘puede aflrmar que en e Ia condrcnon del hombre

esta latente la mamfestacmn de a eahdad Revelar la condlcnon humana es una

forma de acercarse a Ia realr a

—como: aflrma Georg Lukacs ("The

ideology of modernlsm ) el contenldo determma Ia forma y no hay contenido del cual
el Hombre no sea eI eje central 7
Content determines form. But there is no content of which Man himself is not the focal

point. However various the données of literature (a particular experience, a didactic
purpose), the basic question is, and will remain: what is Man?.*®

" Raymond D. Souza. La historia en la novela hispanvamericana moderna. Bogota, Tercer Mundo Editores.
1988, p. 13.

'Jcan Paul Sartre, Situations, 11, Paris, Gallimard, 1948, p. 8

" Georg Lukacs. “The ideology of modernism®, en David Lodge ed.. l‘wenueth Century Literary Criticism: A
Reader. London, Longman, 1972, p. 476.
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Y si €l hombre es el eje central del contenido, es porque él es el hacedor de la
historia. el protagonista de la literatura; en otras palabras. si una obra se refiere a la
realidad humana. esta hablando de la realidad social. ya que toda realidad humana
es —si vemos desde el punto de vista de un socidlogo. como dice Lucien
Goldmann,**— social. En este sentido, la cafacteristica fundamental de la literatura
consiste —afirma Esteban Pujas— en la ampliacion de los fimites de la conciencia
del hombre y en las posibilidades que le ofrece para penetrar én la vidaco'n mayor
comprension y profundidad.®” La literatura se puede considerar com_b un documento
historico, en cuanto a que revela, de una forma u otra, la condicion h‘umana; una obra
literaria se tiene como referente de las vivencias y los pensamientos del hombre, y
las formas de vivir y pensar de él se hallan determinadas por los factores sociales,
las circunstancias, el ti'eﬁwpoly,f el medio en que éste \Zive. Ademas, la literatura es
mstrumental en Ia transformacuon de la: hustorla como es el caso —sostiene Taine—

de la historia alemana y francesa B3 En fm podemos deC|r basandonos en los

postulados de Taine, que una obra Ilterarla no es un s:mple Juego de la imaginacién,

el capricho aislado de una mente acalorada smo que es un reflejo una copia de las

costumbres circundantes y un signo de cuerto'vestado de espmtu y que a través de la
literatura se pueden comprender y conocer Ios pensamlentos y sentimientos de los
hombres de una época. Toda forma ||terar|a nace de la nece3|dad de expresar un
contenido esencial, el cual no puede‘servotra cosa quga,_la ’realidad social e histérica.
La responsabilidad de la Iiterétura,;“és::in_fﬁe;rj:sa,:;‘,p,cl?m‘o la del autor. En este

sentido, surge la pregunta: ;Son Ru‘lfo-y Prev"mcvhénd éUfor_es comprometidos con su

" Crre Lucien Goldmann, op. cit., p. 190,
T Esteban Pujas, Historia de /u /I/UHII!II:I inglesa. .\hdrld Editorial Gredos. 1984, p. 7.
® Hippolste Taine. op, cit. p. 2
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sociedad? Daremos la respuesta mas adelante. Varios criticos han hablado de la
literatura engagée, como es el caso de Sartre. En la década de los 50's y 60's, otro
critico que se refirié al compromiso de la Iiteratura con la sociedad fue Raymond

Williams (“materialismo cultural")‘ quuen bajo Ia mfluencua mamsta hablo de una.

escrlbe en el aire, smo,en una somedad dada y por ende Ios factores socnales de su

tlempo van a mflurr en eI proceso y proposuto de escrlblr Dicho compromiso se puede
ver en-la- pregunta que suscna Sartre g,por que escribir?, en su famoso ensayo

Pourqu01 ecrlre’P"‘ Ia gran mcognlta que suempre ha surgido en el ambito literario.

Dicha pregunta surge a partl - de I arte es —como d|ce Sartre—— para algunos un

el compromlso con Ia soctedad

L'écrivain a choisi de dévoiler le monde et 'singUIi‘éren‘ien’t Thomme aux autres
hommes pour que ceux-ci prennent en face de |'objet aln5| mis“a .nu: leur entiére
responsabilité. Nul n'est censé ignorer la loi parce qu'il'y a un ‘code et'que la loi est

* véase Raymond Williams, “Realism and the contemporary novel”, en David Lodge, ed... Tswwentieth Century
Literary Criticism: A Reader. London, Longman, 1972, 581-591.

M~ Chacun a ses raisons: pour celui-ci, I'art est une fuite; pour celui-1a, un moyen de conquérir. Mais on peut fuir
dans un ermitage, dans la folie, dans la mort: on peut conquérir par les armes. Pourquoi justament écrire, faire
par derit ses évasions et ses conquétes?”, Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 89.
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chose écrite : aprés cela, libre a vous de I'enfreindre, mais vous savez les risques que
vous courez. Pareillement la fonction de I'écrivain est de faire en sorte que nul ne
puisse ignorer le monde et que nul ne s'en puisse dire innocent. Et comme il s'est une
fois engagé dans l'univers du langage, il ne peut plus jamais feindre gu'il ne sache
pas parler : si vous entrez dans 'univers des significations, il n'y a plus rien a faire
pour en sortir.?’

No puede el escritor escapar de 'su' E:dmpromiso; mas aun, debe comprometerse p'o'r‘", '

completo, por el hecho de que no. se escrlbe para si mismo. Ademas, como Io aflrma'g

el fllosofo _frances

“Un des:principau mot|fs de la creation artistique est certalnment '

le besom de nous sentir essentiels par rapport au monde".%

estilo, ‘1a

ma‘nifies:t ]

narracion de las vivencias de Hori, de Madhav o de Budhia, es decir, no es el

narrador omnisciente llamando. a: sus:

U ddem. p. 74
= Idem. p. 90.

* Véase Hayden White, Metahistory: The Historical lnmgmalmn in Nme/eenlh Century Europe. Baltimore, John
Hopkins University Press, 1973.




29
quisieron significar una voluntad expresa de compromiso®. Bajo este postulado del
compromiso, el escritor no solo deberia 'm'a'nifes'tarf la “realidad - social; sino ‘que -

deberia- ser partldano de una clase partlmpar en Ios confhctos de clases, en la

defensa de los desposeldos y mas |mportante ‘aun, deberia hablar de las opciones

C|on socnallsta del compromlso Rulfo‘

es semejénte aila de; Marx: These on Feuerbach— en cuanto a |a funcuon del

escntor en a transformacnon del mundo) el autor esta consciente de que Iasr

pa|abras son accnones; esta consctentede que revelar y manifestar es camblar ol

transformar:

Y En este sentido del compromiso, el autor  -dice Adoum— al describir o analizar la realidad social debia

advertirse Ly existencia de tuerzas que la cambiarian en un futuro que no es utopia sino historia. con lo cual la que
fue imagen estatica de una dolorosa realidad vendria a convertirse en anuncio - v, para ¢llo. en estimuo-- de
soluciones politicas que conducirian hacia 1o mas parecido a la felicidad™. Jorge Enrique Adoum. “E realismo de
la otra realidad™. en Cesar Fernindez Moreno, César Fernandez Moreno (Coordinacion ¢ introduccion). Américy
Latma en su lneratura, México, Siglo XX1L 1972, p. 208.
“EL compromiso social del autor en ¢l “Realismo Socialista™  surgido en Rusia en la primera mitad del siglo
NN como superacion del realismo del siglo XIN v fundado en la influencia de 1a lucha revolucionaria - - se referia
no solo la cuestion de captar v retlejar la realidad con posturas ideologicas sino que dichas posturas estaban
limitadas en su tuncion. es decir. no hablan de alternativas de cambios sino de mejora s transtormacion de las
situaciones segun los preceptos ¢ intereses del Estado. En este sentido. el compromiso del escritor estabu
comprometido (limitado).
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L'écrivain << engagée >> sait que la parole est action : il sait que dévoiler c'est
changer et qu'on ne peut dévoiler qu'en projetant de changer. Il a abandonné le réve
impossible de faire une peinture impartiale de la Société et de la condition humaine®

Podemos ver el compromiso del narrador jalisciense en el reflejo de la realidad
social, de la denuncia social, en su postura qritica del fracaso de la Revolucién, de
las r.errbelionres $in sentido, de las reformas que no se I|évaro_n a cabo debidamente,
de Iai,,co,‘ndi{cié:nr de los campesinos, de su‘ma:r_gina:cién, de Ia":siiarb‘itrariedades de los
gobierni_:s. La dehunbia, aunque esta irhplicifa. se hace pr’eséhte en casiken todos

sus textos. Afirma Gonzalez Boixo:

La denuncia de estas situaciones, si bien no se realiza directamente en |a mayoria de
los casos, esta implicita, y es a través de la plasmacion de esa realidad descarnada,
tal como la siente Rulfo, el modo como llega a crear una literatura vinculada con la
realidad concreta. Por eso puede decirse que hay en la obra de Rulfo una denuncia
del momento histdrico concreto de la revolucion en México, de forma que al analizar
como se presenta este tema literariamente, no podemos menos que tener
constantemente presente su referente externo: los hechos histéricos tal como
sucedieron. Solo asi se apreciara en su justa medida el valor literario de este tema.”’

Bajo estos postulados, en la presente tesis analizaremos como se reflejan en

los textos del narrador ‘jaliséiens,e,la'”iealid‘ad soci‘al’de la época, los conflictos

sociales; ‘la relacién entre los: opresores 'y los oprimidos; el tema de la condicién

Estés trabajo .const e

escritor jalisciense, la formacion de Rulfo- como escritor, de' las influencias de otros

* Jean-Paul Sartre. op. cit.. p. 73.
*J. C. Gonzilez Boixo. op. cit.. p. 41-42,




narradores, -de sus antecedentes literarios, tratando- de presentar ,un'panoram'a

literario de su epoca
El segundo capltulo esrun estudlo defla asocnacton de Rulfo con el famoso

relato “Luvuna

Segunda Guerra Mundial, pero varios

india en Godan y “Kafan” : Estudlamos como estas obras reflejan la realldad somal del

pueblo mdlo de Ia epoca
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El capitulo quinto establece tanto las semejanzas como 'Ias’dife'renci'a's entre

los textos de Premchand y los de Rulfo, en cuanto al tema de Ia cond|C|on ‘humana’ y'

la realidad social de sus respectivos palses Ambos escrltores presentan una actltud N

crltlca ante Ia reahdad somal Debldo aI mqndo " 'ue d_scrlben es pertmente v

establecer un, vunculo entre Ios do

S “on Go an y "Kafan" de Premchand y Pedro Paramo y i

El Liano en //amas de Rulfo. -
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l. PERFIL DE JUAN RULFO. SUS ANTEch’ENTEs LITERARIOS

Creemos necesarro hablar de la vida de Rulfo ya que esta nos sirve para dar un
panorama de |a epoca y para acercarnos a |as experrencuas del autor En realidad, la

vida del propro -escritor parece tener. ecos. de Ia quevwenvarlos de.sus personajes,

aunque debo aclarar que esta no es. Ia razo :prlncrpal para presentar un perfil del

narrador Jahscrense en este trabajo puesto’ que no es. de nuestro interés confrontar la

ar a relacron entre Ia vrda y la obra, como varios

obra con 'e‘l ar,trs,_ta,a;n v_van_/"
estudiosos ‘Io h'an:;het':ho basandose enla hipétesis de qué hay una relacion entre la

vida del escntor y su obra Por ejemplo, la muerte del padre de Rulfo con “Diles que

no me maten Sln duda hay aspectos de la vida que parec nr‘tener una vmculacuon

con unos fragmentos de la obra. Pero esta vrnculacron no es: nuestra preocupacron

por ahora La reIacuon entre el autor y la obra ha srdo una cuestron |mportante para

varios: crltlcos.:Oplna T. S. Eliot:

What happens is a continual surrender of himself as he is at the moment to something
which is more valuable. The progress of an artist is a continual self-sacrifice, a
continual extinction of personality... the more perfect the artist, the more completely
separate in him will be the man who suffers and the mind which creates; the more
perfectly will the mind digest and transmute the passions which are its material.'

Roland Barthes, al hablar sobre la separacion entre el producto literario y el

autor, afirma que puede haber una relacién opuesta entre la- vrda y la.obra. Barthes

{"Criticism as Ianguage ) critica el postulado:de“'hlstorlador hteran"'Gustave Lanson

(Histoire de /a l/tterature franca/se 1994 de:la“tinterpretacion ideologica’:de a obra -

literaria, de las convicciones generales aqerqar:del~f'hombr la teratura»o

"1, S, Eliot, Selected Exsavs, 2" edicion, revisada. Londres, Faber and Faber Limited. 1934, pp.17-18.




los principios de exactitud y objetividad en el establecimiento de hechos. EI critico
opina —refiriéndose mas especificamente a la conviccion de Lanson de que una
obra debe reflejar la vida de su autor— que puede haber una relacién opueSta-entre

la vida y la obra, y afirma que la psucologla lansoniana esta fuera de moda debldo a

sus conwccuones |deo|oglcas y modalldades basadas en que una obra refleja Ia Vlda

de su autor

La funcién de la blograﬁa»’n‘o consrste en reIaC|onar dlrectamente cada aspecto

de la vtda con el de'la obr_a Il"IO en una aproxmacnon (corroboramon auxullar) ala

obra. Ademas, debido ala afrtvu,rvglezba dg Iaii_tesisy(da'do‘que se trata de dos escritores

de dos mundos disti’n‘tqksﬁ‘. ‘c:i“e ,Vc;i‘ikfé"reﬁte.s culturas) es impreécindible que hablemos de
las vidas de es,oks”es:éri‘t‘c"‘)‘,ré:é, de sus mundos. Varios estudiosos han trabajado sobre
el asbecto,bidgréfic’o del narrador jalisciense. Mientras Sergio Lépez Mena, Elena
PoniatoWska y Reina Roffé> han presentado un elaborado perfil del Juan Rulfo, otros
han dado una réferencia en sus respectivos estudios a los aspectos biograficos del

autor, como Manue! Duran y Mercedes lturbe, ésta ultima comenta:

El paisaje que lo vio nacer, la dramatica historia de su infancia y la violencia de la
época que le tocd vivir proporcionaron en Juan Rulfo, desde el momento mismo de su
nacimiento, que su espiritu y sus ojos se anegaran para siempre de silencio.
Enredado de noche fue tejiendo, desde pequefo, el universo de sus obsesiones. Con
ellas a cuestas camind por la vida y, poco a poco, como si fueran semillas las sembroé

“Lansonian psychology is quite out of date. since it consists fundamentally of a kind of analogical determinism,

according to which the details of a given work must resemble the details of the author’s life, the characters the
innermost heing of the author. and so on. This makes it a very peculiar ideology because. since it was invented.
pssy chology has, among other things. imagined the opposite relationship of negation between the work and the
author™, Roland Barthes. ~Criticism as language™. en Davide Lodge. ed.. “"20th Century Literary Criticism: A
Reader, Longman. London, 1972, p. 648.
Sergio Lopez Mena. Los caminos de la creacion en Juan Rulfo. México, UNAM. 1993: Sergio Lopez Mena,
Perril de Juan Rulto. México, Praxis. 2001, Elena Poniatowska, *;Ay vida, no me mereces! Juan Rulfo, ti pon la
cara de disimulo™. en Inframundo: el México de Juan Rulfo. 2* edicion en espaiiol. México. Ediciones del Norte,
1983, Reina Rofte, Juan Rulto: Autobiografia armada. Barcelona, Montesinos, 1992,
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en los paisajes solitarios y fueron el germen del que brotaron los personajes muertos,
~_pobladores de paisajes abandonados en los que sélo crecen huizaches y lamentos.*

Manuel Duran analiza las dos posturas, una que niega la necesidad de la biografia
planteando gue la obra es lo mas importante; y la otra, que se refiere a los aspectos
blograflcos f‘b;f"a”{,eﬁst;u'd'ié'r"trJ'na' obra. Duran propone un "mi_'r'i'imvé" de biografia; por
ejerhpio. e‘n‘el caso de'Rulfo. el regreso del narrador a su cik'udad natal, lo cual, dice

el critico peruano, tuvo.un impacto emocionante en I_afvcre'a:cié'n:del autor jalisciense;

aunque esto no signifiCa —aclara Duran— que’,la ‘novela sea un fiel trasunto de lo

que ocurrid en San Gabnel 'smo que el im acto em ‘cional del regreso. a lo que era,

ruinas, debe de haber Sldo el resorte |n|CIaI S Pero todo ‘esto ;o exp‘llca el arte de

formacion y creacnon como escrltor En este sentido, es:justo gue:sean ratados Ios

aspectos vblogréflcos de Rulfo antes,de empezar q“ﬁabqrdarfel tema que.planteamos

en la tesis.

' Mercedes lturbe. “Las voces silenciosas de Juan Rulfo”, en Mévico. Juan Rulfo fotégrafo. Barcelona. Lunwerg
Lditores. 2001, p. 1.

* ¢fi. Manuel Duran. “Miradas sobre Pedro Paramo™. en La Jornada Semanal, nim. 37. Nueva Epoca. México.
25 de febrero de 1990, p. 20-21.

“dem, p. 21,




I.1. Juan Rulfo: el narrador en llamas

El cuentista es el hombre que puede dejar que el pabilo
de su vida sea consumido por la suave llama de su
historia....
Walter Benjamin, The Storyteller.
Empezar a reconstruir la biografia de Rulfo es una taréa dificil, por el hecho de que
por donde se mire hay contradicciones, algunas de ellas creadas por él mismo. ¢ Por

qué cred esas contradlccmnes el autor de El llano-en //amas’? Serla en vano buscar

la respuesta adecuada solo se podrla aproxumar a algunas razones Una de: ellas,

quiza, es que' e

scntor 'Vallsmense queria defender su V|da mtlma como comenta

a ningun lugar o, sencillamente, &l mismo 'ny, de;habla nacndo dado que

en la dificil situacion socio-historica en la que nacio; és:posible no tener la respuesta

7 Gerald Martin. *Vista panoramica: La obra de Juan Rulfo en el tiempo y en el espacio™. en Juan Rulfo. Toda lu
ohra, edicion critica de Claude Fell (coordinador), México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.1992
(Coleccion Archivos). p. 476.
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de ¢donde? v scuando? Los lugares de su nacimiento que han sido inventados, en
un momento U otro, a veces por Rulfo mismo y otras veces por otros, son San
Gabriel; Sayula.(hoy es el distrito al que pertenece el pueblo San Gabriel) San Pedro,
Toxin, Tuxcacuesco, Zapotian, Apulco (el cual algunos norteamericanos lo
confundiefon con Acapulco) etc. Consideremos e'[idaa'r”'h%aéfécé'nédo y también

aceptado por Rulfo como el lugar de su naC|mlento"aun ue decur “lo mas acertado”

podria resultar menos acertado, puesto que el a ta de b u,tlsmo.‘.,senala a Sayula

como el lugar de nacimiento.

Juan Rulfo (Carlos Juan N‘e’p’é ée o.l?éf'féz;Viaéaino)'nac‘ié él 16 de mayo de

1917 en San Gabriel, hoy Venustlano Carranza en un tiempo dlfICl| en una zona
devastada tras siete arfios de revolumon Su padre fue Juan Nepomuceno Pérez
Rulfo, un agricultor. El acta‘ de;ba’utismo asienta que nacio en Sayula. Rulfo sefalaba
que habia naéido enb Sanké‘arbriel‘ pero que por circunstancias de la Revolucion sus

padres lo llevaron a bautizar a Sayula.® En una de las entrevistas lo confirma:

Naci en un pueblo de! Estado de Jalisco .nombrado San Gabriel, mas o menos al sur
de Guadalajara, la capital del estado.-En- realldad yo me considero de ese lugar. Alli
pase los afios de la infancia.®

En 1919 la familia se trasladé (mas bien, regresd) a San Gabriel —donde &l

vivid hasta los dlez afos— Iugar que fue escenarlo de Ia guerra cnstera (1926 28),

de violencia absurda y balaceras mcesantes A Ios sels anos comlenza su ensefianza

en San Gabrlel el ano en que muere asesmado su padre un acontemm:ento tragico

que cambiaria para siempre la vida de este nifio. Desde aII| Ios sucesos adversos

L i, Sergio Lopez Mena, Los caminos de la ereacion en Juan Rulfo, México, UNAM. 1993, p. 38,
"Reina Rofte. Juan Rulfo: Autobiografia armada, Barcelona, Montesinos. 1992, p. 16.




siguen acompanando a Rulfo, se multiplican sin cesar; la familia se encuentra en
relativa pobreza. Cuatro afos después muere su madre. Juan Rulfo con sus

hermanos quedo al cuidado de su abuela materna, en San Gabriel.

La nifiez del futuro escritor transcurrid en una atmaésfera llena de repercusiones de la
reciente revolucion, en tierra aspera. estéril por la erosion, y devastada por los larges
afnos de guerra civil. En la segunda mitad de los afios 20. el estado de Jalisco. donde
la reforma agraria casi no beneficid en nada a los campesinos. se convirtio en uno de
los focos de la rebelidén de los cristeros... La rebelién fue aplastada por las tropas del
gobierno, pero los dos bandos no cedian en las crueldades. Llevados hasta la
desesperacion, los campesinos abandonaron los lugares natales. Las aldeas
desier&as y los campos desolados quedaron grabados para siempre en la memoria de
Ruifo.

A los diez anos, durante la Cristiada, fue enviado junto con su hermano a un

orfanatorio de Guadalajara porque, en las palabras de Rulfo:

ya no habia escuela, ya no habia nada; era una zona de agitacion y de revuelta, no
se podia salir a la calle, nomas oia los balazos y entraban los cristeros a cada rato y
entraban los federales a saquear y luego entraban otra vez los cristeros a saquear, en
fin, no habia ninguna posibilidad de estar alli y la gente empezd a salirse, a
abandonar los pueblos, abandonar la tierra.''

Alli realizo los estudios restantes de primaria y después fue a estudiar contabilidad.
Cuando tenia 16 afios intentd ingresar-a la Universidad de Guadalajara pero, debido

a una huelga en la misma, decidié irse a la ciudad de Meéxico para continuar los

estudios; no paso el examen. de admision y tuvo que dejar los estudios y,
consecuentemente, empezd-a ti"ébéjaf{cdmo agente de inmigracion en la secretaria

de gobernacion.'?

Vera Kuteischikova, Lev Ospovat, Ensavos sobre novelistas latinoaniericanos, Habana, Editorial arte y
Literatura. 1987, p. 218.

" Llena Poniatowska. “jAy vida. no me mereces! Juan Rulfo. ti pon la cara de disimulo™, en /nframundo. ¢l
Mévico de Juan Rulfo. 2* edicion, México, Ediciones del Norte. 1983, p. <4,

" En las palabras de Rulfo: “Se suponia que iba a estudiar 1a carrera de abogado. ya que mi abuelo era abogado y
alguno tenia que usar su biblioteca. Pero habia pasado mucho tiempo. y algunas materias las habia olvidado. No
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A fines de la década de los treinta, mientras trabajaba en la Oficina de
Migracion, empezo a escribir la novela‘E/ hijo del desaliento, que nunca fue publicada
(Rulfo - habia mandado un capitulo de esta novela a la revista Romance, de
espanoles, pero nunca se publicé en su totalidad'®) y fue destruida por el escritor.

Comenta el escritor jalisciense:

Aguella novela que escribi muy joven recién llegado a la ciudad de México, que
trataba de la soledad y esas cosas, estaba escrita en tercera persona, después
fueron hechos biograficos sucedidos y tomados de la realidad y aplicados a otro
individuo... Era una novela un poco convencional, un tanto hipersensible. pero que
mas bien trataba de expresar cierta soledad. Quiza por eso tenia esa cosa de
hipersensibilidad. No convencia.™

Al principio de los cuarenta comenzé Rulfo su participaciéon en la revista

America (dirigida por Marco Antonio Millan), en la que figuraria como integrante del

Consejo de ‘Colaboracion; 'junktb*{i’a”"fEf‘r_é Hernénd'é‘z“fyg'otros escritores. Efrén

Hernandez tuvo un papel trascendental en la cre n literaria rulfiana, fue él quien

llevo a los editores de América el primer cuento de ‘escritor, y también el que le

dio paso literario a Rulfo para que saliese la grandezafc{i.néf poseia este -provinciano.

Recuerda el autor de Pedro Paramo:

Un dia me dijo; *4Qué esta usted haciendo alli con todos estos papeles escondidos?”
"Pues esto”.” Y le ensené unas cuartillas: “Malo. Esto que usted esta haciendo es muy
malo. Pero. a ver, déjeme ver aqui hay unos detallitos..."...pues me sefald el camino
y me dijo por donde... con unas enormes tijeras de podar, me fue quitando toda la
hojarasca, hasta que me dejo, tal como viste en 1954, en pleno L/ano en llamas

hecho un arbol escueto."®

pude pasar el examen extraordinario a que nos sometian. asi tuve que trabajar. Dejé los estudios porque a mi no
me jalaban las leves. Empecé trabajar como agente de inmigracion. en la seeretaria de gobernacion™. Reina Roffé,
op it p. 210,

" Segun Rulfo. al parecer un fragmento de esta novela fue publicado por alguna revista pero que lo demas lo tirg.
Reina Rot1é. op i p. 23,

"tdem. pp. 22-23.

H Elena Poniatowska. op. cit., p. 47.
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En 1955 se publicé por pn"imer’rra; vez en ',a ,;er,i§t?,,A,méfica;el,prime,r curentiq dé
Rulfé: “La vida no es muy seria en sus bosas". Yé se veiav el instinyto 'Ii‘terario del
creador de Pedro Paramo, como dlce Serglo Lopez Mena “Rulfo tlmudo y deprlmldo
Ilterarlas -sin que nad

cultivaba .un. jardin..interior. de florac:lones ;’;Tmas alla de

Hernandez, lo suplera "6 En eI mlsmo ano aparemeron' Nos han dado la: tlerra y

Macarlo en. Ia revnsta Pan dlrlglda por Arreola y Alatorre',' ubadalajara En el

sngulente ano dejo de trabajar en:la ‘,S_ecretarla de Gobernacuon Y- comenzo en una

compama como agente vuajero para‘vender cauchos de automovule donde tuvo Ia‘

oportunldad de vnajar vuajo por

'ran parte por la Repubhca mexicana; no soIo era un

Clara Aparicio.

Cuestade las Coma

convencnonal y que blen se. puede conS|derarAcomo Turn/ng Po:nt en(la Ilteratura'

'*Sergio Lopez Mena, op. cit.. p. 59.
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mexicana. Esta novela, sin ninguna exageracion, situaria a Rulfo entre uno de los

mejores escritores de la literatura contemporanea.

Después de este espectro fantasmal (Pedro F’éramo) ‘Ilegé el silencio biolégico

w17

literario rulfiano o como dice Jorge Rufflnelll "el S|Ien0|o orlglnaruo y ulterior"’’, el cual

que fue creCIendo a modo de Ieyenda No obstante en tomo a este aspecto se ha

creado-mas mlto que verdad :No volwo escrlblr oF al menos no publico otros textos

salvo algunos guuonescmematograflcos pese a que hubo mucha esperanza por
parte de los Iectores y por el anuncm del proplo escrltor en cuanto a la Ilegada de
otra novela, La cOrdi‘/lerrg.?‘pe:(Q ésta no llegd a la Iu; publica. Las razones atribuidas a:
gue no escribiera el na'rradef son varias, entre las cuales, se puede mencionar que él

no escribia para llenar volumenes como dijo:

No soy un escritor profesional, soy un simple aficionado. Escribo cuando me viene la
aficion, si no, no... a esto se debe que no terminé La cordillera... pura’ aficién, y no al
éxito, al miedo, a todas esas cosas que se dicen.'®

Aungue esta no es la Unica razén y quiza nos equivoquemos al decir que es una de

las razones por las que Rulfo no voIvno a escribir, puesto que no. todo lo que dnce un

escritor acerca de 5| mlsmo o de su obra se; debe»tom T "le e5la letra ya que la.

imaginacion- I"te aric

fuera la razon, a cosa es que no eSCl’IbIO ‘no hay nmguna' razon para, uscar Ias;‘

razones de por qué no escribido mas, si ya habua escrito suﬂcnente “de una vez para

'" Jorge Ruftinelli. “Prologo™ en Juan Rulfo. Amrologia personal. México. Ediciones Era. 1988, p. 10.

™ Aunque la mavoria de los criticos hablan de “El gallo de oro™ como un guién cinematogritico v no como un
texto literario del estilo rultiano, sin embargo. hay otros que piensan lo contrario. ¢s decir. consideran a este texto
como un texto literaio mas de Rutfo. como es el caso de Milagros Eesquerro: “El Gallo de oro o el texto
enterrado™. en Juan Rulfo. Toda la obra. edicion critica de Claude Fell (coordinador), México. Consejo Nacional
para la Cultura s las Artes 1992 (Coleccion Archivos). pp.683-697.

" Reina Rotté. ap. cit..p. 32.




siempre”.%°

En los afios siguientes: aparecieron algunos guiones para el cine asi como

otros textos escritos para revistas. En septiembr de 1959 la Revista Mexicana de

Literatura, Nueva Epoca, dirigida'f pb"r Antonio Alatorre y Tomas Segovia. publicéd un

fragmento del relato con temaiu‘?’ba‘n ,,,,def:la noche"y en marzo de 1976

el suplemento cultural de la revista Siempre dio c‘Onocer los textos inéditos escritos :

para cine (con una nota de presentacion, ’:tra ( C|on y anotaciones de Jorge Ayala :

Blanco): el cuento “El despojo" y el poema "La"‘fokrmula‘secreta ;

La filmografia de Rulfo es amplla EXISte un gran numero de pellculas sobre
sus cuentos. Algunos titulos son: Ta/pa (1955) EI despojo (1960), basado en un
cuento improvisado por Rulfo en eI curso de la filmacion; Paloma hetida (1962); EI

gallo de.oro (1964) gulon*escnto‘por Rulfo y.adaptado por Carlos Fuentes, Gabriel

Garcia Marquezy Roberto aldon La formula secreta (1964);, Pedrc Paramo
(1966) El rincon de las v1rgenes (1972) basada en los cuentos “El Dla del derrumbe”
y “"Anacleto Morones' ,‘Ng oyes ladrar los perros (1975) La med/a /una (19786),
segunda version cinerﬁat@gréficé de la novela Pedro Paravmoff>E( qubre (1978); Que

esperen los viejos (1976)’; Talpa, segunda versién, ('1 982)' Tras el horizonte, basada

en el cuento "El Hombre" E/ /mper/o de la: fon‘una (1986) basada en El gallo de oro.

combinacién de los 0|dos y Ios OJOS es decnr de somdo e |magenes en su fotogratla

“ fdem. p. 10,
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en sus retratos, también se puede oir la voz en la imagenes. De hecho, es |la imagen
fotografica cuando uno lee la frase final de la novela: “Dio un golpe seco contra la
tierra y se fue desmoronando como si fuera un monton de piedras”. Sus fotos
retienen —opina Fernando Benitez— el misterio de Pedro Paramo vy de El Llano en

llamas; mujeres enlutadas, campesinos, indios, ruinas, cielos borrascosos, campos

resecos. Una poesia de la desolaciéon y una humanidad concreta, expresa un mundo

que esta mas alla.del p de sus gentes, construido en blanco y negro, con una

gran economia

un’ hombre culto con una dlversa y extensa formamon Ilterarla Las semlllas de lo que
iba a. ser anos despues fueron sembradas durante su mnez Desde que era chico
devoraba los libros‘. Huérfano a los seis aﬁos vivic') en |a sole,da’d,acompaﬁado por la

angustla La V|da deI narrador de El Llano en /Iamas fue marcada por Ia cruel

escrltores que lnfluyeron en la creacién’ Ilterana de Rulf uerohi?Knut‘Hamsum

Bjornson C. F. Ramuz, Halldor Laxness James Joyce, Wllllam Faulkner, John

= Cfr. Fernando Benitez, “Conversaciones con Juan Rulfo”, en Infiramundo: ¢l México de Juun Rulfo. 2" edicion.
Meéxico. Ediciones del Norte, 1983. p. 4.

2 «Pero el hecho que escribiera se debia precisamente a eso: parece que queria desahogar la soledad en que habia
vivido. no en la cindad de México. pero desde hace muchos affos, desde que estuve en el orfanatorio™. Reina
Rofté. op. cit.. p. 23.
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Steinback entre otros. Laxness, Ramuz y Faulkner”® deja'ron, un efecto claro en la

narrativa de Rulfo.

En fin, hay tantas cosas para decw sobre Ia gran trayectoria de Rulfo,

considerado como’ el plonero de renaCImlento de “la- novela moderna

hlspanoamencana del boom Iatmoamerlcano

; ganador de varnos premlos como el

‘.. 26

que ha logrado has‘ta' abarca casi todas las’

amor soledad religion y muerte ,p'or

Guzman y Yanez Ie habla da o’ ;estru tura corpora! 2 Ya en 1954 un ano‘f

despues de la aparlcnon de E/ Ilano en //amas duo acertadamente Arturo Souto

Alabarce:

“Iin cuanto a la influencia de Faulkner, no ha habido un acuerdo entre los criticos. Creemos que si hay una
inMuencia, indirecta. del autor de Sonido v Furia en no sélo en fa narrativa rulfiana. sino en varios de los
narradores latinoamericanos, Una de las similitudes (entre Fautkner vy Rufto) se halla en las téenicas narrativas.
monologo interior. entre Benjy, el personaje-idiota, y Macario.

" Hablando de Rulto. dice ef autor de Cien Adios de soledad: “El descubrimiento de Juan Rulfo  como el de
FFranz Kafka - serd sin duda un capitulo esencial de mis memorias Gabriel Garcia Marquez. ~Breves nostalgias
subre Juan Rulfo™. en lifiumundo, el Meéxico de Juun Rulfo. 2 edicion. México. Ediciones del Norte. 1983, p. 23.
= Gunter Grass. en Unomdsuno. ato 1X,. 2948, México. D. F.. 10 de enero de 1986.

* Carlos Fuentes. La nueva novela hispanoamericana, Meéxico, Editorial Joaquin Mortiz. 1969 (Decimosexta
reimpresion. 1997). p. 16.

= Dice Fuentes que Rulto convierte la semilla de Azuela vy Guzman en un arbol seco v desnudo del cual cuelgan
unos frutos de britlo sombrio, fdem. 106.
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Juan Rulfo, sin lugar a dudas. merece e! ruido que se hace a su alrededor. Es el
mejor cuentista de México. y uno de los escritores mas originales y vigorosos que
hemos conocido. Con E/ llano en llamas, ha sabido expresar toda una humanidad en
quince cuentos, género dificil y apretado, piedra de toque para llorones y retéricos.”

Es cierto que muy pocas veces se da un caso como el de Pedro Paramo. Sin

duda, Rulfo es “un ejemplo unico en la literatura mexicana porque se dio de una vez

para siempre".?®

.2. Epoca 'y el canon literario

Strong literature, agonistic whether it wants to be or not, cannot be detached from its
anxieties about the works that possess priority and authority in regard to it. Though
most critics resist understanding the processes of literary influence or try to idealize
those processes as wholly generous and benign, the dark truths of competition and
contamination continue to grow stronger as canonical history lengthens in time. A
poem, play, or novel is necessarily compelled to come into being by way of precursor
works, however eager it is to deal directly with social concerns.*°

Si con El Periquillo Sarniento (1816) de José Joaquin Fernandez de Lizardi inicia‘la
narrativa mexlcana con Los de abajo (1915) de Marlano Azuela se revolucuona con

El aguila- y /a serplente (1928) y La sombra del caud///o (1929) de Martin Luis

Guzman: S|gu ta trad|0|on revolu' lona

cko,n, -;A/ filo del agua (1947) de Agustin

Yanez logra su- |a' nue'\'/a;nd\/elistica mexicana, con el Pedro
Paramo (1955) g conSIderada Ia mejor novela mexicana de todos los tiempos®’, llega

al auge méximo, a su plenitud. Ia»narrativa r'nexicana. Carlos Fuentes ve esta novela

* Arturo Souto Alabarce. “Juan Rulfo, E/ Hano en llamas y otres cuentos”, en ldeus de México, vol. I, num. 4.
ano 1V, marzo-abril. 1954, pp.182-184. p. 184,

™ Jorge Ruttinelti, op. it p. 10.

“ Harold Bloom. The #'estern Canon, Nueva York, Harcourt Brace & Company, 1994, p. 11,

' Carlos Fuentes, “Formas que se niegan a ser olvidadas", en México: Juan Rulfo forégrafo. Barcelona. Lunwerg
Editores, 2001, p. 13,
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como la ultima de la Revolucién Mexicana, afirmando que Juan Ruifo con su novela
“cierra la tematica documental de la revolucion”.** Aunque, cabe seralar, que no
convencen-estas afirmaciones:-de la “ultima de:la revolucién mexicana" o que con

Pedro Péramo el narrador'f»jalisciense “cierra la tematica documental de la

revolumon dado que aun en: Ias novelas posterlores el tema de la Revolucion, en
una forma u otra no ha desparecndo EI pl’OplO Fuentes no ha abandonado en su
totalldad Ia Revolucnon

S| bien, antes los escritores se preocupaban mas por la “hlStOI‘Ia verdadera
(L:zardl) narrando las experiencias’ personales Y jelement,o,s ,documentales en sus
obras, en este sentido, pareciendo a'lo que ﬁJe La historia Véfdadera de la Conquista
de la Nueva Esparia de Bernal Diaz del Castillo, la Revolucién en México contribuyd
en el surgimiento de un tipo de narrativa mas actual, sin embargo, la tradicién de esta
“historia verdadera”, de experiencias personales, de los elementos documentales, no

desapareceria completamente En Ias prlmeras obras de Mariano Azuela (Mala

yerba, 1909) en sus:t n as narratlva tamblen se ve esta tradlcaon una |nfluen0|a

concernientes al pueblo. mexucano que de Europa La presencna del Iegado de Azuela

* Carlos Fuentes, La nueva novela hispanoamericana. México. Editorial Joaquin Mortiz. 1969 (Decimosexta
reimpresion. 1997). p. 16.
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se ve en varios de los narradores como Yafriez, Guzman y Rulfo, y también en
Revueltas. La Revolucion ya les habia suministrado bastantes temas dentro del pais
como para que no pusieran los ojos en otro lado, y desde alli los escritores
emprendian no solo una renovacion en el estilo literario sino también en cuanto a los
temas. Inclusive en las obras de Azuela la tematica tendria una variante. como dice
Luis Leal, "si antes escribia sobre las injusticias en las ére’as rurales, ahora enfoca
los defectos urbanos”.>® Los narradores ya mostraban su interés en la historia y en el
tema de la busqueda de la identidad. Es la narrativa de la Revolucion la que ré’nueva'
y se transforma la prosa que se escribia en México abriendg,:;a\sj;f: éjy}‘;pgmi}n‘o a la
nueva narrativa mexicana. En cuanto a la contribucién_d‘elysyfetﬁ‘c')hﬁ”eﬁ;b'_, blly'amad'o la
novela de la Revolucion en la renovacion de la nueva nérrativé, afirma Edmundo

Valadés:

Hasta antes de los novelistas de la Revolucion, el cuento. la novela. sobre todo el
siglo pasado, con unas cuantas excepciones, era en mucho imitadora de la novela
espanolfa. es decir, nuestros novelistas copiaban. imitaban o seguian mucho el
camino de los escritores espanoles. Y los novelistas de la Revolucidén. que se ven
obligados a confundirse con el pueblo mexicano. durante ese movimiento social. que
lo oyen hablar, que lo ven actuar, que 10 conocen en su heroismo. en su fatalismo. en
su brutalidad, en ese instante en que toda esa capa de mexicanos, sobre todo del
campo. irrumpe en el pais reclamando mejores sistemas de vida, atrapan todo eso en
sus novelas **

Aungue en las novelas del siglo XIiX, como dijimos lineas arriba, el valor
documental y testimonial se reflejaba con mayor auge, en las narrativas posteriores,
no sélo en México, sino en toda Hispanoameérica, seguiran reflejandose, en parte, los

aspectos sociales, pero las técnicas narrativas iban a cambiar. En la- narrativa de

e Lais Leal, “Mariano Azuela: Precursor de los nuevos novelistas™, en Revista fheroumericana. vol. LV.
nams. 148149, julio-diciembre. 1989, pp. $§539-867. p.8359.
* Edmundo Valadés, “El cuento encuentra siempre sus lectores™. en Laure Zavala, ed.. Teorius del cuento 11,
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Azuela y Martin Luis Guzman los temas todavia tienen un toque tradicional, pero la
preocﬁpaéién bor la situacion social asi como por la condicién del hombre ordinario,
el campesino, tendria su presencia permanente en la narrativa siguiente; esta
representada —COmo aflrma Emlr Rodnguez—— una tradicion valida de la novela de la

tierra-. o del - hombre campesino,- una cronlca de su rebeld|a o sumisiones, una

exploracion profunda de los Vmculos de ese hombre con la naturaleza
avasalladora...”®; en. Ios anos sugmentes a: partlr de 1940 surgen las generaciones
que renovarian el género narrativo.®*® Uno ,}"dyefylos ‘renovadores en México seria

Agustin Yanez. Al filo de agua (1947).1v?‘pe"S'e,}fa“FCjue no se considera como el

parteaguas en la narrativa mexicana, p,o’se"g i',rime'nsos méritos literarios en cuanto a
las técnicas e_stilisticas y estructurales,;i‘nflu‘yef'sulmamente en la generacion posterior
de los escritores mexicanos, es Ia que rebresenta el nacimiento de la nueva
novehstlca meXIcana 3 Refmendose a |os grandes renovadores del género narrativo
en Hispanbaméfica, como Miguel Angel Asturias, Jorge Luis Borges, Alejo

Carpentier, Agustin YaAez y Leopoldo Marechal, comenta Emir Rodriguez,

En los libros de esos escritores se efectua una operacion critica de la mayor
importancia. Volcando su mirada sobre esa literatura mitica y de apasionado
testimonio que constituye lo mejor de la obra de Gallegos. Rivera y compafia. tanto
Borges como Marechal. como Carpentier. Asturias y Yanez. intentan senalar lo que
esa realidad novelesca ya tenia de retérica obsoleta. Al mismo tiempo que la critican.
y hasta la niegan en muchos casos, buscan otras salidas. No es casual que la obra

" Emir Rodriques Monegal, = Tradicion y renovacion”™. en Cesar Ferndndez Morena (coordinadory, imdrica
Latna enosu fireratra, Meico. Silgo XXTy UNESCOL 19720 p. 155

¥ Dice Sevmour Menton: “EL tercer grupo de escritores de Ta Resolucion Mexicana nacio entre 1904 1 1914
Antes de Hegar a fa adolescencian la Revolucion. ¢n sus tases armadas. se habia acabado  Tranguilizado ¢l pais.
pudicron dedicarse a los estudios s se formaron comuo escritores bajo la mluencia de la literatwra experimentad de
1920-1920 Agustin Yanes (1904-1980). Mauricio Magdaleno (1900) v José Revueitas (1911975 sienten,
como sus precursores, fa fuerza épica s L emocion de Revolucion s ademas Hevan un nuevo aporte al tema. Por
estar un poco alejados de fa accion, pueden apreciarla mas dentro de su perspectiva historiea validndose de tos
adelantos téenicos introducidos en fa fiteratura universal, sobre tado. por James Josce™. Seymour Menton. £/
crento fuspanoamericano, Neéxico. Fondo de Cultura Eeonomica. Coleccion Popular, 1997, p. 265,

TNax Aub. Guia de narradores de la Revolucion Mevicana, Mexico, FCE, 1968, p. 62.
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de ellos esté fuertemente influida por las corrrentes de vanguardla que en Europa
permitieron liquidar la herencia del naturahsmo

Juan Rulfo seria uno de los escritores de |a siguiente generacién (Julio Cortazar,

Onetti, a nivel hispanoamericano), en la cual, ademas de que segunra reflejandose la

huella dejada por los maestros de Ia promomon anterlor se verla una influencia de

los escritores extranjeros como Faulkner Proust Joyce y Jean Paul Sartre.

En los anos s‘ u n s aparte de Ia Revolucxon meXIcana fueron otros

sucesos, - los qu:e,\ qont_r;b_uyeron a Ia profesronallzamon de los escritores

latinoamericanos com erra_Civil ve“spa'r'\olafy la Segunda Guerra Mundial. E

aporte de los emigrado spanples tambiéh fue muy significativo. Ademas, fueron

otros factores, ‘di'c‘e Emir Rodriguez Monegal, como la explosion demografica

(aumento de Ia"pobIa,c;Iérj_{én‘Ias‘ grandes ciudades), y el crecimiento de la conciencia

nacional que s‘urgiwé*a' partir', de la Revolucion mexicana.:?9 Son esos factores, sin

duda, los que aportaron el auge de Ia narratlva mexucana pero la Revolucuon fue la

qgue mas propuestas summlstro a Ia narratlva mextcana d 1§ snglo pasado y, por Io'

tanto, a la narrativa: de Juan Rulfo Hay, enzefecto “una-con

de la Revolucion y la obra de Juan Rulfo y esta contlnmdad

mucho mas: v»dént‘e‘ '

en El llanoc en l/amas que en Pedro Paramo— dlce ManueI Duran .es-quiza- u‘nafdef‘

las razones que explica el inmenso exrto de Ios cuentos de Rulfo dado que no soIo :

a través de Pedro Pdramo podemos encontrar el hilo que nos. conduce a Ia nueva

* Emir Rodriguez Monegal, op. cit.. p. 156.

¥ Emir Rodriguez-Monegal, “La nueva novela latinoamericana™, en Adctas del Tercer Congreso Internacional de
Hispanistas, México. El Colegio de México. 1970, pp. 47-63. pp.48-49.

" Manuel Duran, “Juan Rulfo. cuentista: la verdad casi sospechosa”. en Homenaje a Juan Rulfo. edicion de
Helmy Giacoman, Madrid. Anaya-Las Américas. 1974, pp.109-120. Citado en Marta Portal, Rulfo: dindmica de
fa violencia, 2 edicion. Madrid, Cultura Hispdnica, 1990, p. 97.
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novela hispanoamericana,*' sino que fue él quien dio sustento, vision y universalidad

a esta narrativa.

la tematica rural Cabe‘ s'eﬁalar que el narrador ’jali‘s‘ciens\e‘ comenzoé ‘escribiendo

despues escrb‘ sobre el campo mexncano Io
narratlva En cuanto al marco historico, :son Ias ultl

perlodos posrevolucmnarlos hasta medlados de‘

La renovamon y transformacion en el estllo Ilterarlo I_a;_forlr'na“de’;-ihéjblark del
tema de Ia Revolucnon de revelar la realldad mexucana influira a la vez en la
generacion siguiente, en varias. obras‘ se veria‘la influencia de estilos narrativos de
Yafez y Rulfo —COomo es el caso de La reg/on mas transparente (1958)—, en cuanto

a la estructura fragmentacuon en la narracuon separacion entre acontecumlentos

aunque sucedan sumultaneamente Pero con esto no se pretende negar los’ mentos A

literarios de Fuentes EI tema.de Ia Revolucnon tampoco ha sido abandonado en. Ia:

obra de Fuentes,'aunque; en,zgr»adp_ mayor. son las situaciones posrevol‘uc/lronarlas.f'

La novela, situada enla C’JiLllyd‘adf de‘l\;/i‘éxico. en donde se trata de la vfdé en ves‘ta
ciudad, tiene el personaje Féderic_o Robles quien es un ex-revolucionario y tiene la
presencia de la Revolucidon y su efecto en las condiciones de la vida en la sociedad
moderna.

Como conclusién de este capitulo, podremos decir que es necesario hablar de
los aspectos biograficos de Juan Rulfo dada Ia-knetutalez_ajdel trébajo y que puede

haber algunos ecos de la vida en la obra del escritor. Sin embargo, hablar sobre este-

" Carlos Fuentes. op. cir.. p. 16.
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aspecto (la relacion entre vida y obra) no ha sido el propédsito aqui. El estudio de los
aspectos de su vida nos sirven como una aproximacién a su prosa.

En cuanto a los antecedentes o] el.canon literario y la formacion de Rulfo como

escritor, vemos que Ias renovacuones en técnicas literarias dlstlnguen a Rulfo de los

su narratlva partlcul rmente en A/ filo del agua. como una

recreamon d realldad en Ia funmon deI estllo y Ias estructuras LLa tematica de la

Revolucmn no desparece en la narrativa de Rulfo smo que Ia forma de hablar de

dicho tema cambla En su narrativa, ya no vemos a un’ narrador omnlsmente en
tercera: persona snno a personaje-narrador que ve con sus proplas l|m|taC|ones sea
Juan. Precia’do'o‘Macario. Hay en su obra la critica social, cuya funcién se realiza

medlante su estllo unico, ‘el cual consiste en la eliminacion, en la mayoria de los

casos, del na ador omnuscnente la eliminacion de! “autor”, en cuanto al juicio de

Revueltas Ios‘narradores mexmanos sentlan como un 'deber contar la realldad Y

presentar SU']UICIO obreila mlsma Rulfo t mblen presenta Ia realldad somal la

critica, pero Ia -fo ma Ve‘ hace‘rlo lo‘dlstmgue de. Ios demas ya no habla eI escrltor ;

(Revueltas) smo Ia funC|on es reallzada a través de los personajes, como aflrma

Ruffinelli

Hacia los afios cincuenta los escritores mexicanos eran, a la vez que narradores,
intérpretes de la realidad, funcién conformada a través de! ejercicio literario que se
pone al servicio de la colectividad. Sienten que no sélo deben narrar por vocacion,
sino también por deber civico...Ya en Los de debajo de Azuela, se siente que la
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narrativa de la Revolucién desarrolla un caracter de juicio inapelable Rulfo. en
cambio, cumplio limitadamente dicha funcion, o ia cumplidé a su manera. instalando el

juicio en el “imaginario’ de sus personajes, mientras el "autor’ se borraba como
conciencia omnisciente.**

" Jorge Ruffinelli, op. cir.. p. 29.
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. RULFO Y EL REALISMO MAGICO

En este capltulo pretendemos analizar retrospectivamente el reallsmo magico y su

asociacion con la narrativa de Rulfo, “Luvina”, por el hecho de que este relato ha

llamado- la atencion de los criticos. pertenecnentes ala corru §mgrmrag;gg_

Comentaremos acerca del surglmlento de esta corrlent ltlca en Ia Iite”ra,turay'

hlspanoamerlcana en gene’al‘ rrativa de este'escritor en

particular. Con’ respecto |ferentes mveles del contemdo,

para establecer‘que el-relato se refiere —en.e pIanoAargumentatwo— a Io real con Io

I.1. El realismo magico: definiciones y distinciones

Antes de comentar sobre la asociacion de reallsmo maglco con Ia narratlva rulflana Y

analizar los diferentes niveles en “Luvma ‘en cuanto a Io real y Io maglco es

comenzado en 1918 como reaccnon a Ias condlcmnes politicas y socuoeconomlcas

' Sesmor Menton, Historia verdadera del realismo migico. México, Fondo de Cultura Econdmica. 1999, p. 203,
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nacio en 1925 con la publicacién, por parte del critico de arte aleman Franz Roh, del
libro titulado Nach-Expressionismus, magischer Realismus. Probleme der neuester
europdischer Malerei (Postexpresionismo, realismo magico. Problemas de la nueva
pintura europea). para referirse a un grupo de pintores postexpresionistas. y después
fue sustituido por el de “nueva objetividad”, pero en lugar de “nueva objetividad", el
término “realismo mégicov" se;siguié en uso. Esta corriente, con el paso de tiempo,

fue creando polémica pbrr ‘suf,asociacién y confusidon con otros términos como

“surrealismo” y, en el amblio Iatlnoamerlcano con “lo real maravnlloso" (de AleJo

Carpentier). Peroes la' Ilteratura fantastlca con la cual mas se ha confundldo'a'pamr

de 1955, y por ende menos comprendldo Trataremos de dlstlngwr estas tres
corrientes literarias, asi como ver las caracteristicas comunes entre—ellas. Nuestra
intencion se enfoca en distinguir éstas con el fin de llegar a la definicién del “realismo

magico”, aunque, definirlo suscita la misma complejidad ‘que distinguirlo de "lo

fantastico” y “lo maravilloso”, ya que entre estas corrlentes hay una linea divisoria

muy fragil. Para algunos crutlcos —en cuanto a Ia' dlstmcton entre realismo magico y

la literatura fantastica —;n‘i.,siquieraexiste;tal_lineé g“:omq es el caso de Angel Flores,

quien reemplazé en 1959~el"'té‘rmi‘ho "‘realisrrho,Vma'gic':o“'por el- de ‘“literatura

fantastica”, al considerar los dos como equivalentes, planteando que la novedadv(diel
realismo magico) consistia en la amalgama de realismo y fantasia.? Pero hay. otros, -
como Seymour Menton, que ven estos términos como esencialméhtef,d tintos.

Mientras “lo Fantastico” —comenta él— es un género, es decir, un tipo de literatura

T Angel Flores. £/ realismo mdgico en el cuento hispanoamericano. 2° edicion. México. Premia Editora. 1990. p.
20. [El ensayo original de Angel Flores, “Magic Realism in Latin American Fiction™ aparecio en Hispania. 38.
19535 (mayoy pp.187-192.4 Pero de aqui en adelante nuestra referencia sera su libro ya mencionado donde
aparece la version espafiola de su ponencia.
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que se puede encontrar en cualquier periodo cronoldgico, el fealismo ma’gico ee una
tendencia artistica que empezo en 1918 como reflejo dlrecto de una serue de factores

historicos y artisticos, -y .que se ha mantenldo wgente en dlstmtos grados de

intensidad, hasta nuestros dlas Con respecto a Ia dlferenc1a entre reahsmo maglco

y lo real. maravull 'so“ emos que mlentras eI prlmer

internacion {; Ia ‘llteratura como en |a plntur" ‘segundo es_fun'"ftérmino

hlspanoamerncano y se ha Ilmltado en su aphcacton:a Ia narratlv latlnoam’ericana.

11.1.1. “Realismo magico” y “literatura fantastica”

En efecto ambas corr 'ntes se dlStH guen en cuanto a sus functones y es alll donde,

mdependlentemente, u‘na realld d

func:on de Ia, realidad _con5|ste rlncxpalm nte en Ia narracmn esta es creada en el

lenguaje. En cuanto a las func;idr»)e',s‘,]dejIo,fant,és'tico. propOn_e Todorov:

P Seymor Menton, op. cit.. p. 36.




En primer lugar, lo fantastico produce un efecto particular sobre el lector —miedo.
horror o simplemente curiosidad—. que los otros géneros o formas literarias no pueden
suscitar. En segundo lugar. lo fantastico sirve a la narracidén. mantiene el suspenso’ Ia
presencia de elementos fantasticos permite una organizacion particularmente cefiida
de la intriga. Por fin, lo fantastico tiene una funcién a primera vista tautologica permite
describir un universo fantastico, que no tiene, por tal razdon. una realidad exterior al
lenguaje. la descripcidn y lo descrito no tienen una naturaleza diferente.”

Respecto a las diferencias en los rasgos de ambos, “lo fantastico” se ha
adherido a lo imposible o a lo sobrenatural, mientras “lo magico” a lo improbable y a
lo extrafio. Otra diferencia entre estas dos corrientes es que el realismo magico se
caracteriza por la aparicién de lo inesperado, y lo fantastico por la llegada de lo
inconcebible. “Lo fantastico” opone, aparentemente, nuestra nocién de “realidad”,
mientras "Iqmégic‘o"‘algunaS veces, por su funcién y caracteristicas engafiosas, liega
a mezclarse y; por consivguiente, a confundirse con lo real. La visidon magicorrealista,
de modd cci»ntr’avrio a la visién fantastica, no evade la réalidad, sino que juega con ella,
la altera; la esconde y, en ocasiones, la traiciona; hay una dlsolucmn de la realidad.
El escritor maglcorreahsta tiene conciencia de Ia realldad cuando la“altera 'y
distorsiona, como la que tiene un'mago cuando realiza su magia. La‘viSIon fantastica
es un intento de escapar de la realidad, un intento consciente y deliberado, es decir,
no altera, ni e"sconde a la realidad, simplemente, plantea evadirla. En cambio, el
realismo mégico;éh‘lugar de escapar de la realidad, la enfrenta y la revela, pero la

mezcla con. otra realndad" .con efectos misteriosos y maravillosos, oniricos e'

imaginados de |a V|da de las accnones humanas. Asj, vemos que ambas se -

distinguen por sus fu‘nmone"

’aunque no S|empre son claras y defmmvas las

diferencias y, a veces, el reahsmo maglco parece tener una funCIon medladora entre

“I'zvetan Todovov, Introduccion a la literatura fantdstica, 4* edicion. Meéxico. - Ediciones Coyoacin, 1999. p. 76.
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lo fantastico y lo real, se presenta “como una sintesis entre ‘realismo’ y ‘literatura

fantastica™.®

[1.1.2. "Realismo magico” y "lo real maravilloso”

“El realismo maglco y“lo real m’a‘ra\‘/illoso han SIdO S|tuados en. un mlsmo molde en

la critica Iatmoamerncana S| el prlmero se‘ ha convertldo e '_ na formula, una “formula

que en Iugar de estabiecer una base para el dlalogo ‘critico constituye un erdadero*

cul-de-sac, un callejon sm sallda un Iaberlnto sm centro .9 eI segundo odavna n| se

del reallsmo maglco

Para aclara ‘ m‘ j

universal,

* (fi Enrique Anderson Imbert, £/ realismo mdgico y otros ensavos, 2a Edicion, Venezuela. Monte Avila
Editores. 1992, p.12.

" Emir Rodriguez Monegal, “Realismo magico vs. literatura fantastica: un didlogo de sordos”. en Otros mundos.
Ouwros fuegos. Fantasia y realismo magico en Iberoamérica. Michigan State University, 1975, pp.26-27.
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“iPero queé es la historia de América toda sino. una cronica de lo real-
maravilloso?"” Esta famosa sentencia de Alejo Carpentier sintetiza perfectamente lo
que es “lo real maravilloso”. Para el novelista:cubano lo maravilloso se refiere a todo

lo insolito, lo asombroso, o que no sigue las normas establecidas y, por ende,

“también a lo feo, lo; .ve:a lo real maravilloso en relacion con
la realidad, lo hispanoaméric’and,; lo existente *en estado bruto, latente, omnipresente
" 9

en todo lo Iatmoamencano Elfnarrador de E/, reino,de este mundo sostiene que en

la literatura europea, la ndea delo marawllos se:ha agotado a costa de buscarla por,

/ merlca en camblo

la fuerza, de hacerla surgir S|empre en: base al artlﬂcno En

brotaria con naturalidad y, por lo mlsmo estana IIeno de futuro y de novedad: “En
cuanto a lo real maravilloso, sélo tenemos qu”er alzajr'ga‘r Ias"manos para- alcanzarlo.
Nuestra historia- contemporénea nos presenta cada dia msolttos acontecimientos"."’

Lo magico trata de mezclar la realidadrco,n' un’a-,visién extraria e imaginaria. El autor

al hablar de la realidad puede acudlr a algunos recursos que creen una atmosfera

magica; en este sentldo _:e reahsmo mag o no s':, ‘eflere a. que la realldad sea‘

magica, sino que tanto lo reaI como o ,es ongertar a los
lectores. Pero lo real marawllos’o n’o-se’ refiere a ninguna malgama, mezcla o fusién
entre lo real y lo magico, sino que el acontecer que se narra es asombroso,

maravilloso e insélito. Pero la critica se h: stos términos en el mismo

sentido, es decir, un tipo de literatura que contiene una homologacién entre la

realidad y la fantasia, refiriéndose a u’n: dri:sti,n‘toigngg‘lg de vision de la realidad como

" Alejo Carpentier, en ¢l “Prologo™ de £/ reino de esté mmnlo en Cunuw 1o Barroco v El reino de este mundo.
\.lnlmﬂo Andrés Bello, 1997, p. 97.

“Prologo”, en Alejo Carpentier. Concierto Barroco y El reino de este mundo, Santingo. Andrés Bello. 1997.
p.8. :
T e,
" tdem.




59

caracterizacion de las dos. Si analizémbs'la nocién de Carpentier vemos que el autor
cubano no se refiere a alguna amalgama de tales aspectos sino a que lo sucedido”

en esta region de Amerlca es maraVIIIoso que Ios hechos son insodlitos, que varlos de

los acontecnmlentos que producen un’ efecto de"“lo maravilloso” no se pueden

isto’ como un ejemplo ‘eminente de'su propla descrlpmon iRespecto’a

su compleja caracternzacnon y a su "so y abuso' dtce Angel Flores -—el prlmero en

aplicarlo en |a narratlva hlspanoamerlcana (durante los cincuentas)— parece que

eso de reallsmo maglco sono blen y- cayo ‘en- gracia, pero se ha |do usando y

" “Ef término “realismo™ es problematico —por ser difuso, proteico—ya se use para describir una actitud hacia
la vida o va un tipo de literatura”. Ralph Flores, “El dmbito del realismo™. en Angel Flores. op. cit..p. 11.
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abusando tanto que ya significa mucho mas o mucho menos de lo que fue mi

intencion”.'?

Otra razén‘que‘impide Ilegar'a "LlnardefiniciénrpreCisaifdel,r_eaIisfno magico es la

amplitud del termlno reallsmo ya que no solo eI hombre“lo \/isible, existente. sino

también Io que concierne. al ser. humano ——el pensa la |mag|naC|on— forman parte

del realismo. “Fue Bertoll quien seﬁal‘aba. q,u,e’ge' ‘ _nte’rlo de amplitud y no el de

restriccion es el que mas conviene al concepto del realismo”.'® Debido a este criterio

de amplitud en.vcu‘ant,o al término '~“reyalismb"". resulta dificil dibujar fronteras entre Io

‘lo mismo.qu ,,lléiga’rra un acuerdo sobre la esencia del

real, lo magico y Io fantastico,

realismo magico. . Refiriendose. “Ié;re‘al_ikdéfd; amplia Jorge E. Adoum: “La realidad,

puesto que inc re:(que tiene la mania inveterada de pensar y sofiar) es

""'al y Io fantastlco" bt :‘

magicorrealista:

escritor mientras

sobrenatural, “lo maravilloso", lo insélito

- Angel Flores. op. it p. 7.

' Jorge Enrigue Adoum, “El realismo de la otra’ realldad". en César Ferndndez Moreno (coordinador), Américu
Latina en su literarura. México, Siglo XX Editores. 1972, p. 212,
" dem. p. 212,
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irreal. Aunque, como se aprecia, entre las dos ultimas la diferencia es mucho menos

que entre lo magico y lo fantastico.

Realismo: lo veridico, Io;real
Lo fantastlco Io sobrenatural lo mposnble:ﬁr ——
Lo real maravnlloso Io |nso||to Io asombroso lo ternble

Realismo mégicoi Ioextraﬁo; lo improbable.

‘Asi vemos que en el “realismo magico” hay"unba' aceptacion de la realidad,
mientras que en "literatura fantastica” existe una ihtencién de evadirla, o al menos la
existencia de dicha realidad se pone en tvelarde‘juicio. Y IQ réal maravilloso se trata de
fo que sucede en realidad, pero que.es.vivnsélito;'_lo insdlito se vuelve (como en el caso

de El reino de este mundo) parte de Ia vtda cotidiana. No es que un autor cree algo

inexistente, sino que Io;eX|ste"‘t 'Io real lo acontectdo en esta reglon de Ameérica

puede ser asombroso;: :rm_e y mvarr,aylllps,o. Cree}moysrlqkue el realismo

magico no consiste 'como '-los elementos

sobrenaturales o devlo |mp031ble sino enfla tareav delv eschto d aceptar la realldad
mezclarla con sus vnsmnes subjetlvas y con aspectos maglcos 0 menos creibles, mas
no imposibles. En otras palabras. lo sucedido es aceptadoy»alterado en el realismo
magico, pero en lo fantastico hay que investigar lo real, lo cual suele ser cuestionado

y superado por los elementos sobrenaturales. chho sea de paso que esta dlstlnc1on‘

se marca fundamentalmente en cuanto al contemd' mlentras que en el estnlo (en Ioﬂ -

estilistlco, Ia expresién) y en el plano semantlco (en el Juego del lenguaje de la

estructura el espacio- narratwo) estos,termnnos ,vseguwan mculados o como aflrma

Enrigue Anderson, “en uno vy otro caso lo mégico, Io maravnlloso. no esta en la
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realidad, sino en el arte de fingir".'> Lo maravilloso, lo magico yilo fantastico tambien

consisten en la manera que crea el escritor

Il.2. Juan Rulfo: Realismo magico “redescubierto”

{...] s& que los magos no Iogran ponerse de acuerdo; sé de sus poderosos proposntos
o que puede saber de la lur\a el’hombre no versado en:astrologia.'®

El auge del realismo maglco en Hlspanoamerlca sm duda 'se ‘debe a Borges'’

porque este escrntor en sus cuentos yuxtapone los elementos reales e irreales, por

ejemplo, "La Ioterla en Bab Ionla ’aunque a este algunos lo consideran de tipo

"uspenso que crea como sucede en otro de sus relatos —"El

fantastico, asi como el

jardin d‘e_senderk,os'fque se;bﬁu,rgan —4 un relato poI|C|aI en donde la ambigiedad vy

los sucesos violentos producen en lo lectores rr‘eaqcyiones de asombro. Pero el autor

que contribuyé —'inclus‘iv,e m en el:cuspide de esta corriente literaria

es Gabriel Garcia Mérqueszu - e la narrativa de estos escritores que la

critica magicorrealista: alcanzéifama: nternacronél‘:f'Sobre todo con el éxito de: Cie’/n“;

afios de soledad la magi’e,,sé uso'de moda debido a:varios de los "acontecimientos”

que suceden en la novela PO € e a‘Ciénzdel"padfeNicano’r. Rulfo fue una

de las "victimas" de este auge maglco 'Aunque tuvo su floreC|m|ento en la década de

los 40's, desde 1955 se ha usado el ‘térmi‘no “realismo magico” con creciente

" Enrigue Anderson Imbert. op.cit, p.22.

" Jorge iLuis Borues. Ficciones. Buenos Aires, Emecé editores. 1996. p. 84.

Bl aio 1940 vio aparecer La invencion de Morel, de Adolfo Bioy Casares. la primera novela de fantasia que
merezea tal nombre.. El ano siguiente Borges nos dio su memorable £/ jurdin de los senderos que se bifurcan.
que impuso al realismo migico en muchos rincones de toda Hispanoamérica®™. Angel Flores. op. cir.. p. 21,




frecuencra para describir Ia narratlva latlnoamerrcana escrrta despues de los afios

cuarenta (segunda Guerra Mundlal) W e

Qtra razén a la que puede‘ "atrlbulrse |a;~; llegada: de  esta. corriente a

hispanoamérica es, probablemente.vla traduccic')frr'erwf 1927 del libro de Franz Roh al

espaiol (Realismo Mag/co Post

xpresionismo).'® En dicho libro, el critico aleman

hablaba de la dlferenC|a entre’ el post X'pres'joni'arh_gy;l

intura anterior (pintores
impresionistas y- p_ tor

para Roh, en'au‘,'

consideraban . la_ existencia "“en el arte

postexpresipni_sta, esta evidencia:se hace problematica.

Para el impresionismo, el hecho de que el mundo conste de objetos era un hecho
“evidente”, que no merecia mayor atencion; el encanto de la pintura consistia, pues.
propiamente, en dar el maximo valor y significacion al tejido cromatico. flotando en el
aire. El expresionismo considero también como harto “"evidente” la existencia de los
objetos, y busco su sentido en los ritmos poderosos, violentos, de /as formas: vasos
en que el espiritu del hombre (sea artista u hombre de accién) puede verter todo
cuanto existe. Pero la pintura mas reciente pretende llegar a una base mas general y
honda, sin la cual no hubieran podido actuar los dos afanes anteriores que, sin
devocion por el objeto, aceptaban como “evidente” la existencia de ese mundo
objetivo que el arte ha de plasmar y conformar. Al hacerse aqui “problema” por vez
primera lo que antes fuera aceptado como evidente, penetramos en una capa mucho
mas honda, por insuficientes que nos parezcan los resultados en detalle. Esta
sosegada admiracion ante la magia del ser, ante el descubrimiento de que las cosas
tienen ya sus figuras propias, significa que se ha reconquistado —aunque por modos
nuevos— el suelo sobre el cual pueden arraigar, como luego veremos, las
concepciones mas diversas del mundo.*

Una vez acufiado el término y postuladas sus caracteristicas, éste fue aplicado por

primera vez en la narrativa hispanoamericana por Arturo Uslar Pietri en 1948 (Letras

" Angel Flores. por su conveniencia, seitala ¢l aito de 1935 como punto de partida de “esta nueva fase de la
literatura hispanoamericana, el realismo magico™. Véase Angel Flores, op. cit.. p. 21.

Y Franz Roh, Realismo Mdgico. Post expresionismo. traduccién del aleman por Fernando Vela, Madrid, Revista
de Occidente. 1927,

 fdem. p. 41-42,
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y hombres de Venezuela)®'. seguido por otros como Angel Flores. En los afos
siguientes fue instrumento para la internacionalizacién de las obras de Jorge Luis
Borges, Alejo Carpentier, Miguel-Angel Asturias, Julio Cortazar, Onetti, Donoso, Juan

Rulfo, Gabriel Garcia Marquez entre otros “Las aportaciones de Roh, al acudar la

expresion Realismo Maglco' ostular{ Ios,rasgos de;esta nueva modalidad;de:la;,

experiencia artlstlca se voIV|eron'|nsosIa ables desdeentonces en todo estudlor

acerca de este movnmlento Ilterarlo hlspan 'amerlcano "22 Rulfo fue catalogado como

uno de los esckritores del realismo ma’g,i,co,;;-evn,g’ran kmedida, gracias a Cien afios de
soledad. Si un novelista escribe y logra crear'un término, obtiene, mediante su
escritura, el “poder" —en el término nletzschlano— para reducur a sus antecesores o

sus contemporéneos en “su razoén’; es medlante este nuevo término, lenguaje o

teoria, que los antecesores seran nombrados ‘a’haliz’_’add‘si-y catal_ogados. Cien arios

de soledad logro ese “poder”, no tanto por crear el: término (realismo magico), sino

rrativa. rulfiana desde el

por resucitarlo y hacer que la atencion s

angulo del “realismo magico”; revivié lo los criticos empezaron la

“persecucion” de los novelistas anterior on‘el fin de ver sus obras a traves de la

magia re-descubierta y resucitada :Juank Rulfolffue uno,dé.flos .prlmerOS -ﬁen*ser

atrapados. Con esto no queremo ‘decir. que Ia narratlva de este escrltor no se haya

visto antes desde el p‘unto :de "’ ta deI “reallsmo magnco smo que a partlr deI éxito

de Garcia Marquez los crltlcos empezaron a dar mas énfasis a esta corriente, vy

consecuentemente dicho fenomeno fue aplicado a la obra rulfiana, entre otras, no

" Lvidentemente influidos por Arturo Uslar Pietri y Carpentier muchos continuaron profundizando esta nueva
actitud del narrador ante el texto. El primero fue quien introdujo ¢l nombre de Realismo magico en ¢l dmbito de
literatura hispanoamericana. Véase Sundro Abate, A medio siglo del realismo migico: balance v perspectivas™,
en Anales de Literanera Hispanoamericana, num, 261, Madrid. Servicio de Publicaciones. UCNM, 1097 p. 147,

T Ldem, p. 146,
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tanto por el hecho de que toda su obra contenga elementos magicos, sino debido a
que ya existe un término “afamado” y “lujoso” o un género para poder recapitular y
catalogar dicha narrativa.

Aqw vemos como un término utilizado prlmero en el campo del arte llega a la

crmca Ilterarla y postenormente Iogra penetrar en todo el panorama hterarlo

ue’algunos CrltICOS abusan de Ilo;: en: qt[as

I1.3. Rulfo: gTradiCiéh o ruptura?

Yo naci'en un pais:en donde como en casx toda Amerlca se: practlcaba la‘hechiceria
y los brujos se comunlcaban con:loiinvisible. Lo mlsterlosoauto tono. .no.despareci6
con la llegada de los: conqunstadores Antes:.bien; enla colo ia aumento con el
catolicismo, el uso de evocar Ias fuerzas extranas eI demonl mal de. ojo.,24

Los narradores latlnoamerlcanos han acudldo con mucha frecuenma a Ios materlales

sorprendentesv (componentes marawllosos diria Oscar Hann ) i»es’dectrfa':los ,' :

elementos mitit:o‘ vreenmas y supersticiones populares de sus compatrlotas:’

para la mterpretamon y revelacnon de las realidades de sus pueblos en la creacnon de

sus obras. Dichos elementos no son narrados como imaginarios o magicos ‘;(como

** Enrique Anderson lmbu1 op. cit.,p.12.

! Rubén Darfo. “La larva”. Cuentos completos de Rubén Dario, México. FCE. 1950, p. 212. Cilado en Oscar
Hann. £l cuento funtdstico en el siglo X1\, México. Ediciones Coyoacdn, S.A., 1997, p. 12,

* Oscar Hann, op. cit., p. 12,




66

fueron Ilamados) sino. como"parte de la realidad de la vida cotidiana, como la visién y

la creencia colectlva de sus pueblos Varlos de Ios narradores hlspanoamerlcanos no

solo: examlnan Ias *d'ferentes realldades de sus pueblos smo tamblen las dlstlntas

wsnones y perce iones de estos q‘”e oseen connotacnones sorprendentes o se

pintura de Wilfredo Lam" zs A'.,"hkc:)"’ra

Sobre Ia transfprmac:on de estos elementos sorprendentes y maraviilosos, dice

JorgeEh‘r‘iq‘Ue Adoum:

Al comienzo, casi con cautela, aparecieron como elementos del caracter del
protagonista (aun dentro de! viejo realismo el elemento supersticioso se revela en la
conducta de los personajes en las novelas del Grupo de Guayaquil o en las de
Romulo Gallegos y Jorge Amado), pero después se transformaron en temas vy
personajes por si mismos: una poblaciéon sobrenatural de “cronopios’, demonios,
almas en pena; una fauna fantastica, la de los bestiarios y Ieyendas una sucesion de
hechos insolitos para |la pobre logica consuetudinaria y realista..

En la narrativa de Rulfo también se ve esta transformacién como un caracter
interno de los personajes mismos; los rasgos o mas bien el ambiente (donde aparece

una atmésfera extrafia) del.pueblo Luvina es descrito como si fuera de un personaje.

'_ Jorge Enrique Adoum. op. cit., p. 212.
= fdem.
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Pero detengamonos aqui, hasta alli llegamos, ya que esta narracion del ambiente del
pueblo, o el pueblo mismo no es el tema 0 el contenido, mucho menos el
protagonista del relato —aunque éste tiene_‘ como titulo el nombre del pueblo—, sino

que es solo una parte de_l:contenido;‘ el pueblo solo sirve como una entidad

contenido es la realldad socual e hlstorlca de un pueblo wctnma de los 'goblernos y de

sus “reformas”, educativas:u otras Ahora lo que dlstlngue a Rulfo de. Ios escritores
realistas y costumbristas es que aI contraridde aquellas obras del costUmbrismo que

trataban de las creenmas y costumbres de sus pueblos, en la novela de Rulfo estas

creencias miticas u otras se ven flltradas y Iuego domlnadas por una realidad que es

vista, a veces, desde una. pe‘rsp/ectlva‘,;,-subjetlva‘.’ es;decnr., la hIS‘thla y.el factor

subjetivo de ella
El escritor Jallsmense se dlstlngue de muchos de - sus predecesores por: el

hecho de que no se ve: en. sus textos Ia preocupamon por la forma tradlctonal de

cambiado—, sino

ni se preocupa por el tlempo cronologlco Su obra en Ia I|teratura mexncana se
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puede ver como antitesis de las formas convencionales de narrar una historia,
particularmente del costumbrismo debido a la renovacién de las técnicas narrativas,
de élfes'r una técnica - experimental novedosa, como la estructura :no lineal,

romplmuento 0 suspensnon no Ia ellmmamon como algunos aflrman del tlempo y del ~

narrador en su.obra es casi S|empre uno de los personajes con Ias capamdades

limitadas, -es decir, no. nos da una vision ommscxente de [

percepcion de lo que sucede debido a sus Ilmltac:lones Juan Premado cuenta su

= Monica Mansour, “Juan Rulfo y el realismo magico™. en Casa de las Américas, nim, 126, Afio XXI. mayo-
junio. 1981, p. 40.
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historia en primera persona ("Vine a Comala porque me dijeron que aca vivia mi
padre...”) y cuando realiza la funcion de narrar en tercera persona tiene sus
limitaciones: el lector entra en el mundo de Macario —monologo interior— a través
de sus ojos (percepcion); Esteban relata su historia en primera persona y aungue
aparece el narrador omrniscriernte, predorﬁina la ﬁarracién de Esteban. En la mayoria
de sus cuentos predomina la narracion en primera persona. Otra caracteristica de su
narrativa es el empleo de la yuxtaposicion dekdiversos puntos de vista narrativos.
Ademas, en su obra, sobre todo en los cuentos, no siempre hay un protagonista, mas
bien todos son protagonistas, comao en "Luvina”, o en “Nos han dado la tierra”. Sergio
Lopez Mena también ve en los cuentos de Rulfo una renovaciéon técnica, una serie
de procedimientos novedosos, como “la disminucidn o eliminaciéon del narrador

omnisciente, la ausencia. de |a actttud aleccionadora y la retérica libresca, la

elaboracién del dlscurso desde Ia perspectlva del personaje, el flujo de la conciencia

del protagonista, eI camb eI orden‘ Iégico de Ias secuencias, la superposiciéon de

n29

planos narrativos, el dlalogo e'monologo mteruor y afirma el critico que “con el

empleo de esa tecmca ‘yalaparecida en Ia obra de escritores norteamericanos y.

europeos. Rulfo llamé laf‘;atencién acerca’de Iafnecesidad de actualizar la narrativa

mexicana”.*® Su técnica narrativa se distingue de la anterior, por ejemplo, &l no
hablaria de Ia Revoluci o:lo hicieron los narradores anteriores, una Revolucion
vista por un narrador (autor) omnisciente, sino que en su obra la lucha armada es

relatada a partir de sus: eféctos en la vida de los personajes. En cuanto a esta

tradicion y ruptura, y las técnicas empleadas en la narrativa de este escritor, la

" Sergio Lapez Mena, “Prologo™. en Juan Rulfo. £/ Mano en Hamas, México, Biblioteca [iscolar de Plaza
Janes. 2000, p. 18,
Tldem. po LS.
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novela Pedro Péramo —como dice Emir Rodriguez Monegal— esel paradigma dela
nueva novela hlspanoamerlcana una obra que aprovecha Ia gran tradncudh mexmana

de la tierra pero que. la metamorfosea Ia destruye y la‘frecrea por medlo de una..

hondisima a5|mllaC|on de‘as tecnlcas y Ia?VIsmn*de Faulkner

no sélo de asuntos sino de formas culturales especificas de una determinada region

i Cfi. Emir Rodriguez Monegal. “Tradicion y renovacion”, en Cesar Fernandez Moreno.(coordinador), Ameérica
Latina en su literatura, México, Silgo XX1 'y UNESCO. 1972, p. i58.
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cultural americana y al mismo tiempo la tarea descubridora. inventiva y original del

escritor situado en el conflicto modernizador.?

En fin, el narrador jalisciense no escapa —-I"II mtenta hacerlo— de la realldad

toda su obra es una critica al proceso hlstorlco una cntlca aI S|stema aI mismo

tiempo. se observa el factor subjetivo y una forma novedosa de presentar este
discurso social. El valor literario de su obra resnde en la recreacion y renovacion

literaria de la narrativa. Dice Donald K. Gordon:

En si. una preocupacion constante por problemas sociales no le daria el derecho al
lugar eminente que ocupa en el mundo de {a Iiteratura. Es el valor literario de su obra.
justamente con la preocupacion social que de ella se desprende. lo que a Rulfo
distingue[...] Los incidentes o sucesos mismos pueden ser reales. pero tienen que ser
transportaalgios por medios estilisticos; si no, a la obra resultante le faltara imaginacion
e interés.

I1.4. “Luvina™ lo real y lo magico, analisis del contenido

coloca a la novela, pese a Ia fuerte,base reahsta dentro de Ia llteratura fantastlca por

el hecho de que los muertos hablen y actuen v En camblo —aﬂrma Menton— Ios,r

cuentos de E/ llano en llamas, con una sola: excepc;on son esenCIalmente reallstas

“ Citado en Jorge Ruffinelli, op. cir.. p. 26. )
T Domald K. Gordon, Lo cuentos de Juan Rulfo. Madrid, Coleccion Nova Scholar, 1976, p. 15,

tuis Leal. ] nuevo cuento mexicano™. en Enrique Pupo-Walker, direccion v prologo. £l cuento
Ispanoamericano ante la critica. Madrid. Editorial Castalia, 1973, p. 291,
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Esa excepcion, insiste- Menton, - es ‘Luvina’, "magnifico - ejemplo del realismo

magico” %

Seymour Menton plantea esta r'hipét'e'si's* ’baééhddsé}’en:’-’qde?én “Luvina” los

elementos parecen sobrenaturales pero no Io son El autor de H/stor/a verdadera del

rea//smo magico cataloga a. Pedro Paramo dentro d |teratura fantastlca y a

“Luvina” en el realismo magico porque los person

de Ia.n_gvela estan muertos y

los del cuento parecen muertos o fantasmas

realismo magico en el relato mencionado. -

En el cuento, Rulfo da preferencia a los ambientes magicos, ambientes:con los que:
crea la ilusion de lo fantasmal. Al mismo tiempo, el conflicto —casi siempre social,
entre los personajes, o entre el hombre y su ambiente—gira en torno a‘lo- tragico; el
contrastea que se establece entre- el ambiente y el personaje da al cuento un aire-
original".

En otro famoso ensayo®, Leal habla de “Luvina’ como un cuento de ambiente en
donde la atmésfera creada por la descnpcnon de los personajes Y. de Ia naturaleza se ;

convierte en el verdadero "protagonista” de Ia narracion, y plantea que Ia descrupmon

Seymour Menton. op. cit.. p. 206.
™ +Un efecto extraordinario espantoso resulta de la creacion de un cuadro grotesco sobre una base de realismo.
como Rulto lo ha hecho en “Luvina™. Donald K. Gordon. op. cir., p. 96. Jorge Ruffinelli ve al relato ~Luvina”
como un cuento experimental. entre los mas extrafios ¢ inesperados y opina que ““al menos. es posible hacer otra
lulum del cuento. invirtiendo totalmente su sentido™. Jorge Ruftinelli. op. cit.. p. 24,

l uis bLeal. op. cir. p. 289,

Y O Luis leal. “El cuento de ambiente: Luvina de Juan Rulfo™, en Nivel. 38, 1962,




del pueblo, v de sus hab‘itantes crea. una atmoésfera irreal y ma’gica.39 'Nuestfé

partidarios de esta corrlen‘e es qu rezca lomesperado extrano o 1mprobable al

nivel del contenido. —en Ia tematlca— del relato como ‘por ejemplo el caso de

* Contrario a estas interpretaciones. Schmidt muestra que los diferentes lugares o “mundos” descritos en
“Luvina™ son reales. v analiza los tres niveles de estas realidades —el nivel geogrifico. el politico v el
mitologico— asi como sus conexiones con el fin de explicar la importancia de los mismos wtilizados en la
interpretacion def cuento. Freidhelm Schmidt, “Heterogeneidad y carnavalizacion en tres cuentos de Juan Rulfo™,
en Revista de Critica Literaria Latinoamericana. nam. 47, Lima-Barkeley. aiio XXIV. ler semestre de 1998. p.

~ s
23
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Gregorio Samsa en “"Metamorfosis”, que representa el realismo magico segun los

criticos de esta corriente:

Greorio Samsa,. al despertar una manana tras un suefio intranquilo. se encontré en su
cama convertido en un monstruosos insecto. Se hallaba echado sobre el duro
caparazon de su espalda. y. al levantar un poco la cabeza. observoé la figura convexa
de su vientre oscuro. surcado por curvadas callosidades, cuya prominencia apenas
podia sostener la colcha, que estaba visiblemente a punto de deslizarse hasta el
suelo. Innumerables patas, lamentablemente escualidas en comparacion con el
grosor ordinario de sus piernas, ofrecian a sus ojos el espectaculo de una agitacion
sin consistencia.*

Reiteramos el ejemplo, el caso de levitacion del padre Nicanor en Cien afios de

soledad de Gabriel Garcia Marquez, quien, segun los criticos, es “el ejemplar

supremo del reahsmo maglco" 41

—Un momento —duo— Ahora vamos a presenc:ar una prueba |rrebat|b|e de! infinito
poder de Dios. : :

El muchacho que habia ayudado a misa le IIevo una taza de chocolate espeso y
humeante que &l se tomo sin respirar. Luego se |lmp|0 los labios con un pafiuelo que
saco de la manga, extendio los brazos y cerro los.ojos: Entonces el padre Nncanor se
elevo doce centimetros sobre el nivel del suelo.-Fue un recurso convincente.

Ahora bien, si estos parrafos nos sirven, parak;ejér”ﬁplificar el tipo de literatura.

del realismo magico, entonces, en "Luvina no hay nlngun parrafo en el nivel

argumentativo, que nos conduzca a Io extrano 0 |mprobable sorprendente o insdlito,

sobrenatural o lmpOSlble Para‘establecer nuestra htpotesns vamos a anahzar este'

relato en los diferentes niveles: el dlscurso somal la situacion socio- polmca de los

" Franz Katka. Obrus escogidas. prologo de Juan Antonio massone. Santiago de Chile. Editorial Andrés Bello,
1992, p. 3.

" Angel Flores. op. cir.. p. 7. |Angel Flores ve la influencia de Katka en la narrativa hispanoamericana, como ¢s
¢l caso de Gabriel Garcia Marquez. Lo cual el mismo narrador colombiano reconocio].

¥ Gabriel Garcia Marquez, Cien aios de soledad. México. Editorial Diana, 1986 (24* impresion. 1998). p. 92.
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habitantes de Luvina, y la narracion del am'b'ier)te. descripciénAde la naturaleza,

paisajes del pueblo.

“Lo real” ' “Lo mégico"

El discurso social - . La narracion del amblente

La llegada del maestro a Luvina

y su fracaso ~ ~

descripcién del paisaje;

La actitud y la condicién de

los habitantes del pueblo el pueblo y la naturateza;
el aire, la tierra, etc.

La posible llegada de otro maestro
a Luvina
En este cuento estan funcionando dos niveles diferentes (paralelamente). En

ambos casos se trata (como dice el titulo) de un lugar llamado Luvina. Analizaremos

los dos niveles.

i.4.1. Presencia derla realidad

Mextco qulere VIVlr en socuedad como pueblo civilizado™?®

“Luvina” es un rela’o un dlalogo T 1onologado, "o.un monélbgo",,des'tinado o dirigido (a

un ‘usted’)"“4 én donde un,hombre sentado en una taberna habla al ‘otro de las

experiencias de su V|aje realuzado hace qumce anos aun: Iugar Ilamado Luvina. El

segundo hombre, el supuesto oyente tamb;en esta destmado aira Luvma A partir

" Jos¢ Vasconcelos. en Revista, EI maestro (1921-1923): Raices v vuelos de la propuesta educativa
vasconcelista. Valentina Canton Arjona v Mario José Aguirre Beltran,  México. IMCED. (Cuadernos del
IMCED). 1997, p. 177.

Y Marta Portal. Rudros dindmica de la violencia, Madrid. Ediciones de Cultura Hispdnica. 1990. p.117.
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del dlalogo (o monélogo dialogado) el lector se entera de la situacién de los
habltantes del pueblo de sus visiones y de su relacton con eI mundo de afuera, con

el goblern'o?. EI relato nos transmite la udeade la. margmacuc’m de los habitantes, del

fracaso del prlmer hombre un maestro que querla p,Ig'smar sus ideas”, y el fracaso

prewsto del otro que vaair al pueblo.

(1921-37) de la historia mexicana. Comenta el maestro que realizo: u viaje a Luvina

con el éfa'nde‘ pllasmyar sus ideas en todas partes:

Pero mire las maromas que da el mundo. Usted va para allda ahora, dentro de pocas
horas. Tal vez ya se cumplieron quince afios que me dijeron a mi lo mismo: ‘Usted va
a ir a San Juan Luvina'. En esa época tenia yo mis fuerzas. Estaba cargado de
ideas...Usted sabe que a todos nosotros nos infundieron ideas. Y uno va con esa
plasta encima para plasmarla en todas partes. Pero en Luvina no cuajo eso. Hice el
experimento y se deshizo...*®

En este parrafo se pueden ver las alusiones implicitas a la historia de México, sobre

,bi‘d,

todo —como dice Sch

-si se toma.en cuenta la ubicacion historica del ,ciclo

entero-de El l/ano ‘en:llam

fracaso de los esfuerzos gubernamentales.

" Juan Ruifo. £1 Huno en Hamas, 6* edicion. revisada por el autor. México, Fondo de Cultura Economica. [981.
[Lu/uunn Populur. ducnmonovum reimpresion. 1996], p. 123. Todas las citas provienen de esta edicion.
PSchmidt, op. et p. 236
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El maestro (el primero) es uno de los muchos que fueron, como parte del
“proyecto educativo” de José Vasconcelos, el secretario de Educacién Publica, a los
pueblos como Luvina para llevarles educacién, para modernizarlos.

Enviamos profesores v1aJeros _por: todo -México. para. inaugurar.pequefias escueias.

‘Uno' de éstos va -al puebl busca a_alguien- que qulera propagar nociones
elementales y que desea ,abando r sus ocupacnones y ensenar

Los maestros mostraron entusmsmo con Ios ldeales de salvacmn/regeneramon de

comando unitario de un ministerio de Educacion”.®® Las funciones principales del

'" José Vasconcelos. op. cit.. p. 175.

* Carlos Monsiviis. "Notas sobre la cultura mexicana‘en el suglo XX, en Historia general de México, México.
"2l Colegio de México. 2000. p. 986. : '
M tdem. p. 986.
™ José Vasconeelos, De Robinson a Odiseq. México, Senado de la Republica, 2002, p. 141,
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Departamento Escolar eran, entre otras, la creacién-y coordinaciéon de escuelas, su

funcionamiento.

1. La creacion de escuelas especiales para la educacidon de los indios, las que deberian
propagarse por las regiones densamente pobladas por indigenas y en las cuales se
ensefara la lengua castellana. con los demas rudimentos que son necesarios para
asimilarlos a nuestra civilizacion. a efecto de que pasen en seguida a las escuelas
rurales. primarias, preparatorias, profesionales, etc.. segun sus aptitudes y posibilidades,
y 2. La creacion de escuelas rurales en todo el territorio de la Republica, conforme a las
necesidades de la poblacion y a los recursos de que se vaya disponiendo [..].%'

Estas referencias historicas se reflejan en la llegada del primer maestro. Este fracasa
en su intento de educar a los pueblos, mostrando el fracaso.de la polltlca educatlva

de Vasconcelos v de Obregon de promover la modernuzamon

Ie Ilegada—— se reflere a las politlcas

cardenistas de mandar edu a

0Ci "I'Stas a e_stos pueblos, de convencerlos de
su “reforma agraria”, de ustncua somal" y de “pacificar espiritualmente” las

regiones que todavia estaban afectadas por el conflicto rellgloso (1926 29) entre la

Iglesia y el Estado- es deC| estos pueblos seguian en los conﬂlctos con el goblerno

Pero Lazaro Cardenas, lgual que Plutarco Calles, tampoco comprendlo a naturaleza

del problema. Incapaz de ver a Ios campesmos como |guales como‘hombres que

poseian su vision propla de la polltlca mtento Ian‘ cultur_al. imponer

una ideologia estatal. No obstante es esfu vérgévréiﬁMead;ha

lamado ‘uric de esos drarméticos e_nfr"eAnt‘,ai,m|ent>&)‘s que repentinamente -iluminan el

proyecto de vida de las gentes™. Los‘cafﬁpéglnos,:,:dés‘ctpnfcé'htbs ydesconcertados

con esta “politica civilizadora", presentaron una gran resist‘e‘ncia en varias. regiones,

U ldem. pp. 244-245.
> Marjorie Becker. “El cardenismo v la busqueda de una ideologia campesina™ en Relaciones. vol. VI nam. 29,
t:l Colegio de Michoacin. invierno de 1987, pp. 5-22, p.6.
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como por ejemplo, en el estado de Michoacan. La gente fanatica llegd a cortar las

orejas de ‘Ios maestrossocialistas. a quienes hubo campesinos que los consideraron

enemlgos de DIOS lncluswe varlos de los educadores fueron asesmados 5 Sobre

este aspecto es decur la resmtenc:a de los campesmos en contra de la “polltlca

salvadora contra los maestros ateos dlce Jim Tuck

The ‘atheistic’ teachers were hated in Los Altos far more than the Army —or even the
agraristas —had ever been. The worst that had ever happened to these military foes
was the shooting and stabbing that followed San Julian. Teachers, on the other hand,
were routinely tortured and mutilated by the bragados. The most popular chastisement
consisted of cutting off the ears of male educators and breasts of female ones.*

El plan de seis afnos de 1934 propuso la reforma educativa, basada en las doctrinas

socialistas de la Revolucion Mexicana. Esta reforma en base a la educacion popular,

y con el primer secretario de. educacion (Ignacio Garcia Telles) igual que la de

(El llano en //amas p. 118).. Segundo; la actltud de Ios habltantes de Luvma su

" Sobre esta brigada (la segunda) de los maestros rurales de educar a los pueblos. todavia con las heridas del
pasado, de la lucha por defender a su fe. comenta Marjorie Becker: “Los gobiernistas fueron incapaces de
entender ¢l mensaje v fracasaron en su intento de derrotar militarmente a los cristeros. En  consecuencia.
arreglaron una tregua con la jerarquia catolica. Sin embargo. ¢l paso que se llevo a cabo entre las elites seculares
v religiosas, no correspondio a la concepeion de la legitimidad que tenian los campesinos. Como la region
continuo alzada, la tarea de legitimar al estado posrevolucionario le correspondio al entonces presidente de
México Lazaro Cardenas. Veterano de la guerra contra los cristeros en Michoacin, su estado natal, Cirdenas se
opuso a solucionar el problema militarmente, v decidié utilizar educadores “socialistas’ para “pacificar
espiritualmente’ a la region™. Marjorie Becker, op. cit.. p. 6.

*Jim Tuck, The holv war in Los Altos, Arizona, University of Arizona Press, 182, p. 185,
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situacion, el hambre, la marginacidén de la regidn: Y alla siguen. Usted los vera ahora
gue va‘ya; Méscando bagazos de mezquite seco y tragandose su propia saliva para
enganar el-hambre” (p. 123). Y tercero, es la posible llegada del segundo maestro y

el supuesto fracaso "San Juan de Luvma Me sonaba a nombre de cielo aquel

nombre Pero aquello es el purgatono Un Iugar morlbundo . Usted que va para alla
comprendera pronto Io que Ie dngo " (p 124) y,f ahora usted va para alla...” (p.
116). “

Los aconteCImlentos gue ocurren.en Luvma en un prlmer plano son histéricos;

si uno Ios anallza y ve retrospectlvamente se habl _de Ios conflictos durante la

guerra cristera y después de ella, la oposiCIc')n ‘cOntra'fla_s “reformas”, como se ve en
las a’ctitu'd'es de' los- habitantes. El mis;m'Q'?. ma él' pfrimero indica ,elwposiblef

fracaso de |os esfuerzos del segundo, los dos perlodos hlStOl‘ICOS

menc:lonados Ilneas arnba fueran wstos po mmSCIente en el sent|do de

que en’ este pueblo dlchos planes de Ios espectlvos gobuernos se ven UtOplCOS

lrreallzables En este sentldo vemos eI planteamlento de una crltlca»‘ somal deI

proceso hlStOI'ICO Los habitantes de. Luvm" ) ceptan el camblo ‘|m‘puesto por el

Estado, ya que es- un cambio abrupto ; sm proceso y sm resultados “y-por

consngutente prefleren vivir como y con su antepasados Io umco que les queda es

mantener sus, :t_r,,ad,lclrone§ cu|t"‘,r_al"' rech "zando un camb|o dekfuera de arriba, y por

Revolucién' per sta d|sm|nuyo Ias ' xpectatlvas y empeoro Ia sutuamon dejando en

el limbo alguna pOSIbIIIdad para el camb:o que tanto anhelaban




Si

Rulfo circunscribe su vision de la Revolucion a los efectos que produjo sobre esos
campesinos, protagonistas de sus narraciones, que seguiran empobrecidos. Si le
interesa presentar este aspecto es porque es una muestra mas de la violencia a la
que se \S/Een sometidos sus personajes y de su falta de confianza en que su situacion
cambie.

En el cuento no es importante si los personajes parecen muertos-0-vivos, sino -

penetrar en la vision que tlenen eIIos de la realldad somal en Ia que vnven el

escepticismo, el pesumlsmo ila. desesperanza Ia v1olen0|a

Ia soledad y la’ miseria.

Tan grande es'lai’trlsjtez aralos Iuvmenses que hasta el.pueblo Luvma como una .

con “ilusiones cabale

cuajo eso”: el intento de Io maestros de plasmar las ldeas que Ies lnfundlo el

gobierno.

** José Carlos Gonzalez Boixo, *Lectura tematica de la obra de Juan Rulfo”, en Juan Rulfo, Todu /a obra. edicion

critica de Claude Fell (coordinador). Coleccion Archivos, México. Consejo Nacional para la Cultura 'y las Artes.’
1992, p. 551,




I.4.2. La creacion de “lo magico” mediante recursos narrativos

Una de Ias func10nes del reahsmo magico es que puede existir completamente dentro
del mundo del Ienguaje en el plano semantico es decnr lo magico no soélo sucede enr
el juego’ de yuxtaposncnones entre la ilusion y la realidad, o entre lo natural y Io.
sobrenatural; sino tamblen en eI juego del lenguaje, en los "trucos” que se realizan a
través de el'para ‘crea_r Io;eXtraﬁo, lo improbable, para alterar la realidad. Se crea una
fusiéh ehtre lo reél yyflyd;,"ii‘rréél mediante el lenguaje, la estructura, las metaforas, los
similes, el uso dé hérradbres multiples o a través de la yuxtaposicion de los

acontecimientos. “La 'éstructura sirve —como dice J.C.Gonzalez Boixo— para

condtcuonar la mente del Iector a abandonar su acercamiento a la vida normalmente

Ioglca para ellmmar Ias d|feren0|as 'ue presenta nuestra mente entre ,realldad e

irrealidad...".56 A través 'de"loé" " Ias tecmcas narratlvas se hace posuble'

crear una imagen extrana é"i 1 c mo. ocurre en “Luvma Io cua radlca en

dar un caracter vivie’nte"'i

a Ios elementos naturales co ersbmﬁpébiéhf d’e"lya' :

naturaleza, de los elementos naturales ‘del Iugar' Ia tlerra | ‘alre (el v1ento) el cielo,

como si Luvina fuera un “ser” que siente, que fsée\ht‘r;iéte'ce. i

—Por cualquier lado que se le mire, Luvina e's"un'lugér' muy triste. Usted que va para
alla se dara cuenta. Yo diria que es una Iugar donde anida la tristeza. Donde no se
conoce la sonrisa... (p. 115). :

La tierra también parece tener una funcién v,iy['e'n.te, como si tuviera espinas, no en la

funcion de plantas, sino como el rasgo inherente, por falta de lluvia:

* José Carlos Gonzilez Boixo. editor.. Juan Rulfo, Pedro: Pearamo. Madrid. Catedra. 1989, p. 21.




..Si, llueve poco. Tan poco o casi nada, tanto que la tierra, ademas de estar reseca y
achicada como cuero viejo, se ha llenado de rajaduras y de esa cosa que alli laman
‘pasojos de agua’, que no son sino terrones endurecidos como piedras filosas, que se
clavan en los pies de uno al caminar, como si alli hasta a la tierra le hubieran crecido
espinas. Como si asi fuera (p. 115).

La atmdsfera magica se crea en la narracion de la funcién del viento, “negro”;
que "se planta en Luvina prendiéndose de-las cosas como si Ias mordiera”,-* Iuego

rasca como si tuviera ufas”" (p. 113). Los habltantes ven Ia flgura del v1ento

recorriendo las calles del pueblo, "llevando a ra_str\as_un»a,-Qobua_negra i

Otro rasgo magico es la personificacion de “aire. El aire en su funcion

(metaférica) parece tener el rasgo humano o divino:

Y usted, si quiere puede ver esa tristeza a la hora que quiera. El aire que alli sopla la
revuelve, pero no se la lleva nunca. Esta alli como si alli hubiera nacido. Y hasta se
puede probar y sentir, porque esta siempre encima de uno, apretada contra de uno, y
porque es oprimente como una gran cataplasma sobre la viva carne del corazén (p.
115).

En este relato, lo magico no consiste en el acontecimiento de /o inesperado en
cuanto a la narracion del discurso principal, sino en la descripcién del paisaje, en la
narracion del ambiente, lo cual no altera al contenido real. Rulfo con estos pasajes
muestra la desolacion del pueblo Luvina, que como muchos otros pueblos, se ha

convertido en uno. de los Iugares casi: mhospltos no solo somal sin ' i:sic‘amente.

Ademas, en estos fragmentos vemos Ia daferencua entre el mundo de afuera y Luvnna

entre sus visiones,.entre Ia del maestro y-la.de.los habltantes del pueblo Es

adentro, ven una imagen diferente;de la que tiene el maestro que:re‘p‘re:’s‘; nta el

mundo de afuera. El viento tiene una funcion significativa para los hkabi‘tyéhlt’ééijb‘érqgme !

los protege contra el calor: “Malo cuando deja de hacer aire. Cuando eso sucede, el
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sol se arnma mucho a Luvma Yy nos chupa la sangre y la poca agua que tenemos en

el pellejo EI alre hace que eI sol se este alla arriba. Asn es mejor" (p 123 Ia cursiva

es mia). El vueny:"‘

es '—Junto con sus costumbres— lo: que mantlene al pueblo

habltable Tlene una funcnon salvadora para los habltantes porque Luvina es un

pueblo ardiente; dice el maestro:

—... Alla llueve poco. A mediados de afio llegan unas cuantas tormentas que azotan
la tierra y la desgarran, dejando nada mas el pedregal flotando encima del tepete...
Pero después de diez o doce dias se van y no regresan sino el afio siguiente, y a
veces se da el caso de que no regresen en varios anos... Si, llueve poco. Tan poco o
casi nada... (pp. 114-115).

Los luvinenses ven de bulto la figura del viento cuando llega la luna “recorriendo las

calles de Luvina, llevando a rastras una cobija negra”, pero la vision del maestro, o

mas bien lo ,‘qu;ek‘ \Z@ el Ios‘habitantes del pue»blok:fi‘;"piejrd yo

siempre lo qué__‘j lleg f 1klﬂuna en Luvina, Vfue?_la‘;ima‘gfe‘h 'derlf

desconsuelo...sier

lmaglnarlos en el uso de metaforas que Io personlflcan donde aparece una




atmosfera magica, sorpresiva; la apariencia del pueblo es descrita mediante un
lenguaje que da la sensacion de lo extrario, el lugar “parece triste", y el aire "negro
parece tener ufas y dientes", como si rasgufara y mordiera.

Seymour Menton ve la parte maglca en la "muerte” o "vida", mas bien, en la
"probable muerte” de Ios personajes..En el cuento se debe observar no tanto si los -
habitantes parecen muertos o vivos para ver lo real y lo magico, sino analizar los dos. .
niveles de narraciones que funmonan en el texto El dlSCUl’SO social —el contemdo—a‘-'
predomina, y la parte magica. tiene una funcidén limitada a nivel de»un,ra‘c";urso
narrativo, de caracter retorico. Yvette Jiménez de Baez ve en “Luvina’.‘,"y, an_:ti’)dayla
obra de Rulfo, una amalgama de los elementos de la mas diversa indole aua “van de
lo particular a |o génefal histérico y pasan por el cedazo de su vision. Como todo
arte, en Io partlcular por excelencua —que lleva en si la relacion con un todo mas
ampho— toca aspectos esencnales de la historia de nuestros pueblos y de nuestras
culturas".%? EI cuento trata de una vis_lc')n,de la realidad socnalfde,los pueblos como
Luvina y los efectos revolucionarios.y posrevolucnonarlos en Ia vuda de esos pueblos,
asi como de los fracasos de Ias reformas Este en-si- requtere de una retrospeccuon
de dichos aspectos, un anahsns minucioso del contenido, para poder Ilegar a una
interpretacion apropiada. No se puede hablar solamente de la- extstenma de los
hechos histéricos, ni tampoco de que el cuento consista puramente en elementos

magicos. En efecto hay ken la narratlva de Rulfo una transformamon de Ia realldad en

general, puesto que» |_no fuera asi; Ia Ilteratura no trascenderla El Ob]etIVO del

escritor es claro presentar la reahdad soc1a| de una reg|on aunque de vez en

T ¥veute Jiménez de Baez. Juan Rulfo, del pdramo a la esperanza, México, £ Colegio de México, FCE. 1990, p.
116.
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cuando acude a algunos elementos, como recurso estilistico que llegan a crear una
atmosfera extrana en la descripcion del ambiente de Luvina. En este sentido, en
“Luvina” no se halla ningun intento por parte del narrador de algun escape o de

evasion de Ia realldad ni de presentar -—-en el nivel "del contenido— sucesos

' como-un ”relato

que habla prvncupa mente de lo- real de los aspectos socuales y de,las _das‘ de Ios ‘

habltantes de un pueblo una realidad social de un tlempo hlstorlco Y, en su segunda :
func:on en. cuanto a la descripciéon del palsaje se refleja una atmosfera maglca |a
cual se mezc!a con Ia representacion de la realidad. Esta atmosfera que se presencnak
a nivel de Iafnarracién del ambiente del pueblor o] en otras palabras, la funcién de Io' '
magico, “Io |mprobable no: se reflere nl mterflere en lo real, sino que esta Ilmntada a -

la parte descnptlva de Ia naturaleza 7 l.a blente EI relato logra transmitir —en una '

tanto para |rr|tarnos como para delentarnos" 58

* Manuel Duran, “Los cuentos de Juan Rulfo o la realidad trascendida™. en en Enrique Pupo-Walker, direccion v
prologo. Ef cuento hispanoamericano ante la eritica. Madrid, Editorial Castalia, 1973, pp. 193-196.




87

Los personajes del narrador Jallsmense viven en un mundo que parece, de

nuestro, -con 'V|S|ones ‘semeja‘ tes 'ia Ias de cualquuer ser ~con. los - mismos

racional e historica. EI cuento ;,trata de este mundo real Luvma 'u ] L‘;g}af_»r ,d,es,olado

como muchos otros pueblos f ,urante Ia época: posrevolucuonarla que: cuestlona la

hegemonia de un: goblerno‘(producto de la Revolucion) que h kfraca‘sado en el

cumplimiento. de sus deberes' resultando en la marginacion total de Luvma lo cual es

conflrmado »p,org el mismo: ‘Y :tienen razon, gsabe usted?"... (p. 122; la

cursiva es mla ‘Enes { pectlva no |mporta tanto que Luvma o Comala existan o

y bien trabajados, y debido a la innovacion en las técnicas literarias del cuentista, era

* Arturo Souto Alabarce. “Juan Rulfo. £/ llano en llamas y otros cuentos™. en Ideas de México. vol. . nam. 4.
ano V. marzo-abril. 1954, pp.182-184. p. 184.
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obvio que desconcertara a algunos demasiado aéostumbradbs a lo tradicional. Pero
como éra/dre eéperarse, en el curso de Iorsr'a'ﬁos fuecamblando érl juicio de muchos
criticos y los‘que no lo han cambiado todavia si‘gugvn resdlviendo estas cuestiones de
la mag?a. Ff? la estructura, del tiempo, delﬁcﬁ)rc!grj,k'dglrerysrpiaqiro. de Ios muertos o de los
vivos, o de los que parecen muertos pero ‘estgén vivos, de los fantasmas. Los
recursos estilisticos, elementos narrativos, algunos “extranos”, al final, son utilizados
para dar una dimensién social, para:havblar de algo que es real: Luvina, y lo que
sucede ahi.

Lo real no solo consuste en algo sensnble y. tan

ible, en la existencia fisica' de

decir, lo real no

cuestlon de geografla 6°'Mas no una cuestlon de_pe spectlva.

“ Jorge Enrique Adoum, op. cit.. p. 212.
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. LA R_EALIDAD SQCI/—‘V\»LVENVVEL LLANO EN LLAMAS Y PEDRO PARAMO

~de ‘confllctos somales e hlstorlcos de la sociedad mexicana: el
mov1m|ento revoluctonarlo Ia guerra cristera, el problema agrario, la V|o|enC|a (como'
conducta cotldlana y producto somal) y la marginacién de los hombres: y mUJeres del

campo. Ru,lf,ofnosimuestra, una sociedad dividida en clases, donde ,Ios;'c‘amp‘,esino,s

viven en la"m‘ise'ria son victimas de la injusticia, explotados 'y des’pojadds‘de“’*su‘s
tierras, y donde el mowmlento emprendldo con el fin de camblar d:chas condmnones

fue manlpulado y or|||ado al fracaso. Para demrlo de otra forma la narratlva del

escritor- jahsctense refleja los confllctos del hombre unlversal en general y de la.

socnedad mexucana sus problemas Y. adversnd des 'en partlcular En sus textos

pues, estos temas van a ser partlcu|arment |mportantes La narratlva rulflana no‘

solo lleva en si trozos de la realldad
tematica social. Emmanuel Ca baII

realista. De - hecho;

representa la tendencna vfantastlca eljseguyndo a:realista

En‘ este sentldo para

estudiar el contemdo de sus textos es»lmpo,rt‘an,t ,ener como referentes a la

" Emmanue! Carballo. “Cuentistas jovenes de México”, en Revista de la Universidad de A léxico, nim. XI. 4.
diciembre. 1956, p. 4. Véase (prologo). Emmanuel Carballo, Cuentistus mexicanos modernos. (2 tomos). México.
Biblioteca Minima Mexicana. 26 y 27. Ediciones Libro-Mex., 1956.
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Revoluciéon Mexmana (pafticularmehte _Ia“ L'lltir'na‘ etapa), las etapas

confllcto rellgloso (1926 19297)7' 'l';s 'Vreforfnas agrarias vy

posrevolucionarias: eI

educativas, asi como Ios perlodos presldencnales de Muguel ‘Aleman (1946-1952) y

Adolfo Rulz Cortmez (1952 1958)

de los acontectmlentos hlstorlcos » h Y ¢ persc najes hlstorlcos como V|IIa

Carranza, Obregon, etc, Sobre Ias refere ‘C|as hlstorlcas y en relamon con nuestro

tratamiento en los cuentos y la novela comenta Evodio Escalante

Las coordenadas histéricas, como es evidente, son un poco distintas. Distintas y
complementarias. Mientras que los cuentos descifran, por decirlo asi. la realidad
circundante (en alguna ocasion, me atreveria a decir, la realidad que puede volverse
noticia y salir en los periodicos). la novela va a las raices. Ahl escarba y de ahi se
nutre; de otro modo no tendria sentido que la hubiera escrito.”

Uno de los aspectos mas tratados en la narrativa rulfiana es la lucha por la
tierra, origen de la Revolucién Mexicana y causa de otros problemas sociales. Tanto

en México como. en. otras naciones hispanoamericanas, las realidades  se

caracterizan por situaciones comunes, con pocas variantes, como la existencia de

enormes latifundios en los que el'campesino sigue siendo explotado. En este sentido,

El llano en llamas y Pedro Paramo reflejan estas realidades de México: la existencia

Y vodio Escalante, “Texto histérico v texto social™, Juan Rulfor Todu lu obra. edicion critica de Claude Fell
(Coordinador). Mexico. CONACULTA, (Coleccion archivos). 1992, p. 563. En este ensayo Evodio Escalante
distingue dos grandes ctapas en el proyecto de la escritura rultiana v comenta: “En relacion con el compas
historico que estas etapas logran abarcar. se diria que los cuentos de £/ Huno en Humas representan el estrato mas
adelantade’ o smoderno’. mientras que Pedro Pdramo corresponderia a los estratos mas arcaicos de la
evperiencia del autor. En efecto. aunque publicados con antelacion a la novela, fos cuentos de Rultv suponen una
critica de aspectos medulares de la politica del gobierno de Lizaro Cardenas (1934-1940). relacionados con la
Sjusticia social’. con la creforma agraria® v ocon ¢l proyecto Ceducativo’ de la Revolucion Mexicana. FEl
cardenismo, al que muchos consideran como la ctapa culminante de la revolucion hecha gobierno. impuso un
peculiar selo populista que declina a principios de la década de los cuarentas cuando asume el poder su sucesor
of Gral. Avila Camacho. Pedro Pdramo. en cambio. muestra un compas historico mas arcaico. En ctecto. la
novela se remonta a fines del siglo NIX. durante la época de la dominacion del Gral. Portirio Diaz. comprende la
Hamada “etapa armada’ de la Revolucion ¢1910-17), s concluye un poco despuds de que termina la guerra de los
Cristeros en 19297
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de grandes terratenientes y la explotacién de los campesinos pese a la Revolucion,
ya que se suponia que dicho movimiento, como cualquier movimiento revolucionario,
iba a traer grandes cambios en la estructura social y politica: abolicién de los grandes

terratenientes, reparticic'm de tierras, mejoria en la situacion de los campesinos 'y de

otra seccién margmada de Ia '

partur de Ias repercusmnes

La Revolumon M n es wsta por el narrador g

que tuvo en la somedad partlcularmente en Ia sntuacxon de Ios campesmos por el
hecho de que es el fracaso en gran medida, del movimiento revolucionario y de las
reformas agrarias.el que produce vioclencia, marginacion y frustraciones. Es decir,
una vez acabada y fracasada la lucha armada se frustraron las esperanzas, aunque
Cardenas (décadas después) las quiso resucitar. poniendo en practica la reparticion

de tierras (uno de los fundamentos de |a Revolumon) salvo que la distribucion no se

“Nos han dado la tierra” se trata esta

llevd a cabo debldamente en algun 's p‘ ‘rtes En:

zaro Cardenas y su polmca soc:allsta de

cuestion, en la epoca del p :7_5|d" nte

lievar a cabo el reparto pendiente desde tiempo: atrasr no. desde el porfmato smo '

sus personajes un gran pesimismo, critica la época revolucionaria vy
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posrevolucionaria. Rulfo_muestra cémo la Revolucion fue manipulada por la clase
contra la cual fue dirigida, manifiesta su pesimismo ante la época posrevolucionaria
en particular, critica la .violencia sin sentido de la guerra. cristera, satiriza el poder,

expone la actltud del pueblo ante el goblerno y refleja Ia vnolencua como producto de

las condiciones sociales. Aqui cabe senalar que estas denuncnas socuales aunque, :

dad meXIcana no: hmltan su

estan presentadas como rasgos peculiares de:la so

narrativa al plano mexicano, sino. que Ia Ilevan al terren nlversal ‘es: decw en su

prosa se universalizan los temas provenlentes de |a soc1edad mexucana

I11.1. La Revolucién: Sociedad en llamas, solucion én ceniza.

—La revolucion beneficia al pobre, al ignorante, al que toda su vida ha sido esclavo, a
los infelices que ni siquiera saben que si lo son es porque el rico convierte en oro las
lagrimas, el sudor y la sangre de los pobres...

—iBahl..., ¢y eso es como a modo de qué?... {Cuando ni a mi me cuadran los
sermones! —interrumpié Pancracio.?

La Revolucion es un tema-que se presenta en casu toda la. narratlva de Juan Rulfo EI

(en sus ultimos . afos)”

fundamentalmente la- narrativa

 Mariano Azuela. Los de abajo. México, Fondo de Cultura Econdmica. Coleccion popular, 4* edicion. 1995, p.

27 {1 reimpresion, 1996].
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ejemplo la falta de tierra de la mayor parte de populacnon rural la explotacion de los

campesmos por parte de la clase Iatlfundlsta eI anhelo de una justicia social®.

Aunquelos textos rulfianos nos muestran que Ia Revolucuon en lugar de traer los

cambios esperados tiene consecuencias 'adv’ 'as'en la vida de la seccion

marginada. Respecto de la Revo|ucmn Mexucana EVOdIO Escalante suscita en su

ensayo algunas preguntas: g,CuéIes' on:'o hanf*;sido las consecuencias de la

Revolucion Mexicana? ¢Qué posicion adoptar ante este acontecimiento fundamental

que define, delimita, y hasta deforma, 'se quiera 0 no, el rostro de México? Y

comenta:

Estas preguntas, tratandose de Rulfo, no son un artificio retérico. Se diria, al

contrario, que en el corazén de su proyecto como escritor, ellas importan de una

manera decisiva. A tal punto, que determinan su sustancia. No so6lo eso: también la

disposicion de los textos. Los relatos de El llano en llamas, en efecto, parecen haber

sido escritos y ordenados con esta preocupacion en mente.®

Por un lado, en Pedro Paramo vemos el mito de la Revolucion, su sabotaje, a
Pedro Paramo, como:uno de los tantos caciques que quisieron e hicieron que la

Revolucion - no- tuviera- éxito, o-el otro, el cuento "El Llano en llamas” muestra la

decadencia del movimiento en sus etapas posteriores, en estado moribundo. El

P En 1910, altimo afo de la dictadura porfiriana, el 1%6 de la poblacion poscia e} 97% del territorio nacional, en
tanto que el 96%s de fa poblacion. poseia solamente el 1% de la tierra.. Se wataba de una organizacion
tipicamente latitundista. en la que los duerios de las grandes haciendas (muchas de ellas abarcando muchos miles
de hectareas) constituian fa aristocracia social. politica v economica del pais. El latifundio era no solamente una
wran propicdad territorial, sino sobre todo un sistema social. un universo en el cual se desensolvia cierto tipo de
relaciones sociales v cconomicas. La mayor parte de la poblacion rural se encontraba enclavada en los limites de
fas haciendas v carecia de hecho de los mis elementales derechos civiles. Bien conocidas son tambicn las
condiciones de vida v de trabajo de los peones de las haciendas: en etecto. el peonaje como sistema de trabajo era
fa base mismi en que se desarrollaba la hacienda. La fafta de terras de la mayor parte de la poblacion rural no
puede ser desvinculada de las opresivas condiciones de existencia a que estaba sometida por parte de la
aristocracia - latitundista. Condiciones que maotivaron esos levantamientos armados, masivos, espontancos.
inestables en que se vieron arrastradas tantas comunidades rurales durante mas de una decada” Rodolfo
Stavenhagen Graenbaum. Aspecios sociales de e estructura agraria en México, México, Centro Latino-
Americano de Investigaciones en Ciencias Sociales, 19635, pp. 3-4

T Eaodio Escalante. op. e p. 564,
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protagonista del cuento habla de cdmo los revolucionarios carecian de un ideal. El
asunto es que nadie supo qué hacer con Ia ‘Revolucién . ni Zapata ni Francisco Villa
(quien carecia de algun plan altematlvo) ya que ambos el zapatlsmo y el villismo —

las dos facciones gemelas la cara. Sur v, Ia cara Norte—, “gran explosiones

mtegrar sus verdades mas sentidas- que

populares con escaso pode par
pensadas, en un plan orgamco Era n punto de partida, un signo oscurc vy

balbuceante de la voluntad revolumonana -’En “El Llano en llamas” y en algunas

partes de la novela se refleja e‘sta;‘kcuéstiénf”os‘_i ,ré'vonU‘cionarios peleandose sin plan:
a ciega. En realidad, los ravé'l'UCioharios ;j?fse convierten, en la Ultima fase
revolucionaria, en meros band/‘idya’s Sébre':"el' tema de critica y autocritica de la
Revolucién Mexicana, dlce Leop‘ Ido Zea “Después de todo, nuestra Revolucidon
surgié como fuerza sorda producto de un descontento ya ancestral: practicamente
sin plan”” |

E| "Lla,no'_r en Ila:rnas"ir'—‘rhas proximo a los relatos testimoniales de la lucha
armada;‘dé'sarrolkla_laa‘ fases posteriores de la Revolucion, cuahdo los ‘pequeros
grupos de revolucionarios se dedicaron al robo. En este relato, Rulfo muestra cémo
este movimiento, sin planes, pierde su qonciencia y se convierte en una lucha sin

sentido. Las revoluciones que fracasan dejan de ser revoluciones y se convierten en

revueltas. En las ultimas‘étap’a’sf ‘ a ucha armada Ios grupos rebeldes que se'a
guedaron a pelear no estaban dlspuestos a: negocrar o rendirse, no porque tuweranv

alguna otra alternativa para. el futuro, sino por.la mera costumbre de pelear, con el

" Octavio Paz. El laberinto de la soledad. Postdata. Vuelta a El laberinto de la soledad. México. Fondo de
Cultura Economica. 1999, p. 158, ’
Leopoldo Zea, ~Critica v autocritica de la Revolucion Mexicana™. en £/ Nucional. 6 de abril, 1947, pp. 3. 6.
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objetivo de robar ya no son revoluctonarlos sino rebeldes y bandidos. En este relato
se revelan las falac1as del mowmlento revolucionaric y de las guerrillas
posrevolucionarias.

Contrarlo a varlos narradores de |a Revolumon Rulfo muestra Ias acciones

internas, incluso mconscuentes de sus personajes.y acontemmuentos que tlenen lugar
en sus vidas, y es a-través de ellas que el |ector forma un. cuadro conjunto de los
sucesos o de un acontemmnento Es decnr el escrltor Jahscnense no se preocupa por
la ideologia de la Revolumon ni por la “hnstonmdad" vista desde arriba, sino por las
vidas de los personajes que en conjunto se sumergen en algun acontecimiento; en

este caso . en un suceso hlStOI'ICO IaRevolucnon Mexicana. Es mediante los

‘2

personajes el mon Iogo y os ylalogos la vida del protagomsta Pedro Zamora, de

“El Liano en llamas q e e 'ector se. entera de |

En cuanto a Ia ‘etapa’ revolucmnana narratlva e ulfo‘e ‘ snmultaneamente :

una contmuamon y una

Revolucion Mexicana. En Los de'."a‘bajo de»M'aria'nO'i Azuela’,i'D‘\e'métriof M'a'cias y“sus

compaferos, los revo|ucnon:rlos Iuchan porque son obllgados no por Ios |dea|es

sino por causas personales

—Oye, compa.f ipero-qué dotor ni qué naa eres tul... (Voy que ya hasta se te olvido
por qué viniste:a dar aqui? —dijo la Codorniz. B o ‘

—Si, ya-me acuerdo, Codorniz, de que andas con nosotros porque te robaste un reloj
y unos anillos de brillantes —repuso muy exaltado Venancio. :

La Codorniz lanzé una carcajada.

—iSiquieral... Pior que tu corriste de tu pueblo porque envenenaste a tu novia.®

Reproducido en Stanley R. Ross. ed., ;Ha muerto la Revolucion Mexicana?. México, Premia Editora, 1979, p.
142,
© Mariano Azuela, op. cit., p. 34,
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En realldad si tuvueran Ia posnbllldad estos revolucmnanos preferirian. estar en sus

casas que luchar: “No qwero yo otra cosa smo que me dejen en paz para. volver a mi

casa’—.° En la obra de Rulfo eIIos Iuchan porque creen que es'la me;or manera de

hacerse ricos. Se trata de una transformacuon o degradamon gradual hlstorlca Como :

matar;Sin»{"s‘ quemar casas y robar De hecho andan en la Revolucuon sin

saber: por'i"q: S qmzas como dlce uno de |os revqucuonarlos de Pedro Paramo

porque otros-‘ Io han hecho tamblen Cuando les pregunta Pedro -Paramo a los

revolumonarlos ‘., Pero por que lo han hecho'7" Uno de ellos le responde:

—Pos porque otros lo han hecho también.. ;No lo sabe usté? Aguardenos tantito a
que nos Ileguen instrucciones y entonces le averiguaremos la causa Por lo pronto ya
estamos aqui.'

Pero el otro le interrumpe diciendo que é/ s/ sabe la causa:

—Yo sé la causa... Nos hemos rebelado contra el gobierno y contra ustedes porque
ya estamos aburridos de soportarlos. Al gobierno por rastrero y a ustedes porque no
son mas que unos mondrigos bandidos y mantecosos ladrones (Pedro Paramo. p.
124).

Y lden p. 43,

" Juan Rulfo. Pedro Pdramo, 5* edicion, revisado por el autor, México. Fondo de Cultura Econdmica. 1985,
[Coleccion Popular, undécima reimpresion, 1996}, p. 124, De aqui en adelante todas las citas provienen de esta
edicion.
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La Revolucion les sirve para venganza u otras causas personales. No se han
levantado contra el caciquismo. sino contra algun cacique en particular, como don
Monico en Los de abajo; no comprenden “su verdadera, su alta-y nobilisima mision”.

No luchan por principios, ideales, mas bien no saben cual causa estan defendiendo:

—Yo he procurado hacerme entender, .convencerlos: de: que soy. un. verdadero
correligionario. .. B A ]

—¢Corre... qué? —inquiric Demetrio, tendiendo unfa 'o',rejé.

—~Correligionario, mi jefe..., es decir, que persngo los mismos ideales y defiendo la
misma causa que ustedes defienden.
— Pos cual causa defendemos nosotros?...'!

Los revolucionarios en Pedro Paramoiy en eI cuento “El Llano en: llamas”,

como Ios revolumonanos en Los de abajo debld ala: alta de algun plan han sido

IIamados bandldos En efecto quuenes ueron revolucionarios y quuenes ‘no, no-son

preguntas facxles de re‘,po’nde ; d Rulfo exponen;lal\rler’dadera cara de la

Revolucion, suscitan unayr":n'e_c’;e‘,_ks;id adsobre ella y sobre sus
hacedores. En su obra no Ven‘i"ds*‘/'layhistOr‘ia Ql‘;lef":COhOCéer\oS sobré Ia Revoluciéh
Mexicana, sino una historia que cuestlona a |a que conocemos La Ilteratura reallza
esta funcion critica y humana, con imaginacion e mtmcnon con los hechos y los que
no fueron los hechos, que a veces los hlstorladores debldo a su afan por Ios datos y

hechos, suelen ignorar. Félix C. Ramtrez aI responder sobre (,quuenes son los

verdaderos revolucionarios?, dice:

En nuestro concepto para que un militar merezca el titulo de “revolucionario”, es
necesario, o haber muerto en defensa del pueblo: de los obreros, de los campesinos,
de los indigenas, o si no murid en la lucha, no haberse enriquecido aprovechando el

| ; .
"NMariano Azuela. op. cir, p. 21,
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movimiento armado o el Gobierno revolucionario, porgque aunque se haya levantado
en armas en defensa de la clase desheredada, si al mlsmo t|empo buscéd en la
revolucion su provecho personal, nada valen sus actos iniciales.' 3

Con respecto a los planes o alternativas de los revolucionarios, afirmé Max :

Aub que a pesar de todos.los planes el .anico que senalaba dlrectlvas espe lflcas,,,

desde el angulo social. fue el ,flrmado por Zapata. La Revolucnon Mexncana fue un

auténtico alzamlent
exactamente en que consustla ni-con’ que la:!? Los textos ‘rulfianos,

igual que Los de abajo, hablan del mito de Ia RevoluCIon Mexucana

La originalidad de la Revolucion se debe a que no fue precedida de una verdadera
teoria politica. Evidentemente se encuentran, en los hermanos Flores Magén, algunos
gérmenes de tipo tedrico, pero su declarado anarquismo es contemporaneo o
posterior a la gesta de Madero. Antes, en su lucha abierta contra la tirania porfirista,
no pasan de explayar sus buenas intenciones, su afan de justicia, su defensa de los
pobres, su deseo de libertad.

Otra ironia de la Revolucion es que los revolucionarios quieren hacerla con el
dinero de la clase contra la cual, se supone, se dirigia el movimiento. - Es decir, uno

de los objetivos del movimiento armado residia- en acabar con el caciquismo que

" rslia C Ramirez, La verduad sobre la Revolucion Mexicana. prologo de Napoledn Molina Enriquez, México.
Indowmdrica, 1944, pp. 131-132.

T lax Aub. Guda de narradores de la Revolucion Mexicana. Fondo de Cultura Econdmica. 1969, p. 8.

"ldem, p. 7. Aqui. Max Aub se refiere al Anarquismo Magonista contempordneo o posterior a Madero. pero el
Anarquismo Magonista, mas bien las doctrinas anarquistas magonistas.  son anteriores a la gesta de madero.
“Entonees la Revolucion Mexicana, para tomarla en fecha reciente —para no remontarnos a los propositos de la
Retorma Agraria que alimentaron algunos de los constituventes de 1857-—, pues s¢ puede decir, en términos
aenerales. que tiene su primera manifestacion en el Programa del Partido Liberal de 1906, y que ¢n este sentido.
pues. los Flores Magon tienen muchos méritos qué reclamar”™. Marte R, Gomes en la entrevista con James W,
Wilkie, en James W Wilkie s Edna Monzon de Wilkic, Méxiwo visto en el siglo N\ México. Instituto Mexicano
de Investigaciones Econamicas, 1969, p.81. Lo que si es contempordneo a fa gesta de Madero, es la creacion det
plan Hlamado Manitiesto del Partido Liberal Mexicano. lanzado ef 23 de septiembre de 1911 por Ricardo »
I-nrigue Flores Magon. Librado Rivera sy Anselmo L. Figueroa para invitar a la lucha anarquista. enarbolando la
bandera roja al grito de ~“Tierra y Libertad™. Este manifiesto exigia. entre muchas otras cosas. la expropiacion de
tierras a sangre M fuego, de hecho. continua el camino iniciado con ¢l programa del PLAM en 1906 en Saint Louis
Missouri. Véase Berta Ulloa. ~La lucha armada™. en Historia general de Mléxvico, Mixico, El Colegio de México.
2000, pp. 773-774.




09

asolaba toda la nacién, dar fln a |a hegemonla de Ios caciques, pero los

revolucionarios se hallan a merced de ellos Es Pedro Paramo e| cacnque qulen 7
promete ayudarios en su lucha, irénicame,r‘)tef_’ e

—¢Cuanto necesitan para hacer su revoluCIon'7 -——pregunto Pedro Paramo—. Tal vez
yo pueda ayudarlos.

—Dice bien aqui el sedor, Perseverancio. No se te' debia soltar la lengua.
Necesitamos agenciarnos un rico pa que nos habilite, .y que mejor que el sefior aqui
presente (Pedro Paramo; pp. 124-125).
Lo que piensan aqui los revolucionarios nos remlte a Io que plensan los del “El Llano
en llamas”. Uno de ellos afirma lo que le habla dIChO Pedro Zamora (personaje
tomado muy probablemente de la vida real)'®
Esta revolucién la vamos a hacer con el dinero de los ricos. Ellos pagaran las armas y
los gastos que cueste esta revolucion que estamos haciendo. Y aungue no tenemos
por ahorita ninguna bandera por qué pelear, debemos apurarnos a amontonar dinero,
para que cuando vengan !as tropas del gobierno vean que somos poderosos (E/ /lano
enllamas, pp. 88-89).
Aqui se refleja la ironia, mejor dicho, la satira de la Revolucién. Y en el parrafo
siguiente nos muestra cémo el caciqgue manipula el movimiento mandando sus
propios hombres a. Ia revo|uc:|on y prometuendo a los revo|u0|onar|os el apoyo
economico. A Ia pregunta de Pedro Paramo de cuanto quleren para hacer la
revolucion, Casildo, uno de los revolucionarios, le dice:
—Pos yo ahi al calculo diria que unos veinte mil peSos'no estarian mal -para el
comienzo. ¢ Qué les parece a ustedes? Ora que quién sabe si al'sefioriéste se le
haga poco, con eso de que tiene sobrada voluntad de ayudarnos Pongamos

entonces cincuenta mil. ;De acuerdo?

—Les voy a dar cien mil pesos —les dijo Pedro Paramo--. 4 Cuantos son ustedes?

" Alberto Vital. Juan Rulfo. México. Tercer Milenio. CONACULTA. 1998, p. 16,

T e e e o
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—Somoeos trescientos.

—Bueno. Les voy a prestar otros trescientos hombres para que aumenten a su
disposicidn tanto los hombres como el dinero. El dinero se los regalo. a los hombres
nomas se los presto. En cuanto los desocupen mandenmelos para aca. ;Esta bien
asi?

—Pero cémo no (Pedro Paramo, p. 125).

Asi, pues, nos muestra la otra cara de lo que fue la Revoluciéon: un engaifio
para el campesinado, un movimiento manipulado. Pedro Paramo —quien ejerce un

papel determinante en la vida de;i‘l'os.‘qﬁe habitan Comala— representa a otros

terratenientes que desempeﬁéfr‘oh,usr‘{ p:aibel“ysig'nificativo en la vida social .y poI‘itica; el

cacique se aprovecha de las cir tancias de los revolucionarios. Pedro Paramo se

bilitar y hacer que fracase la Revolucion es

aprovechando la f

ntos:poseen todas las tierras

icos en “La Cuesta de las

Venustiano Carranza dijo “La revolucién que transa, se suicida”, y el caso es que ni
siquiera fue que transara, sino asesinada en Tlaxcalantongo, en 1920, para luego
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del PNR. el abuelo del PRI es decir. cuando toda posibilidad de un resurgimiento de
la auténtica revolucion se decapito institucionalizando la "Revolucion’ Asi que no es
tanto que la revolufia se bajara del caballo para subir al cadilac sino que dejara su
caracter de revolucion para hacerse una grandisima y esclerética institucion

Los caciques como Pedro Paramo, mediante su astucia. usaron el movimiento en su
beneficio. Dice Pedro Paramo al Tilcuate (Damasio): "Ya viste pues de qué se trata.
asi pues ni necesitas mis consejos. Juntate trescientos muchachos de tu confianza y
enrolate con esos alzados. Diles que . les llevas la gente que les prometi. l.o demas
ya sabras tu:cér‘ho manejarlo” (Pedro Paramo, p. 126)

repar’(o de tierras, la libertad, er'an 'alghnés 'de “las: premisas de la
Revolumon ademas de que se esperaba un camblo radlcal en el S|stema polmco
sustituyendd el viejo orden por otro nuevo, cambios en la Constitucién (que si
tuvieron - lugar con la Constitucion de 1917); pero en otros campos, como en las
estrucfuras de gobierno o en la reparticion de tierras, no hubo mucho de que
hablar.'” Sobre la lucha armada, y su “instrumentalidad”. dice Silvia Lorente-Murphy:
“En México, aunque cronologncamente se la identifique con la caida de Porfirio Diaz

en 1910, la Revolucton' de hecho _nunca se concretd ya que no hubo un real cambio

en las estructuras de goblerno y- tan s6lo en una minima parte se cumplic con las

premisas revolucionarias”.'®

Orlando Ortiz (prologo s seleccion). La violencia en Mdvico, México, Diogenes, S AL 1971 p. 15216,
Sitenemos en cuenta gue la Revolucion Mexicana ha sido caliticada como esencialmente un estaliido de la
socicdad agrarin v vemos en este sentido CEL Hano en Hamas™ la Revolucion en su dltima etapa . alrededor
de 19200 o grupos campesinos carecian de algtn plan. como dice Lorenzo Meyer. “no tenian un programa
colierente s una tuerza propia. Sus organizaciones agrupaban una minotia v rara vez se encontraban dirigidas por
campesinos, pues en eeneral sus lideres provenian de los sectores medios. 1 estas civeunstancias. Tas demandas
aenuinamente campesinas no soto no tueron claramente formuladas sine calladas. manipuladas, transtformadas™
Lorenso Never, “La institucionatizacion del nuevo régimen™ en La fustoria general de Moxien, Mesieo, L
Colegio de Mesiea, 2000, po 838,

*Silvia Lorente-Murphy . ~La Revolucion Mexicana en la novela”™. en Rovista Theroameric ana. nims. 148149,
val LV jubio-diciembre, ano 1989, pp. 847-857, p. 847,
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Medlante Ias accuones prop|as de Ios revolucnonaruos se. manufuesta que la

Revolucion les sirvid a muchos para robar o'mas blen como aventura para Jugar a
los toros: "Quemamos el Cuastecomate y jugamos alli a Ios toros A Pedro Zamora’le

gustaba mucho este juego del toro" 2 1a Revolucuon no tema blen deflnlda una

ideologia, plan o programa sino que los revolumonanos se hablan lanzado a Ia Iucha
armada, en parte, por causas personales®’, o porque otros lo habian hec,ho .yen
parte, “en busca de una justicia y de una libertad de las que nunca hablan gozado"?,
y pronto esta busqueda de la justicia y de la libertad se convierte en una blUsqueda
de bienes, prvetkex’t‘apara robos, violaciones y violencia sin sentido. Se convierten en

bandidos crueles, "hombres malvados"®, dedicados a robar y violar a las muchachas

de los pueblos, a saquearlos y matar los animales de los indios:

A veces hasta se robaban las mejores muchachas que habla en los pueblos para que
&l se encargara de ellas (E/ llano. en llamas, p. 94).:

Refiriéndose a Pedro Zamora, el cabecilla del “movimiento’, en Otra'inst,an,cia;' vuelve

a decir el narrador-personaje, el Pichén:

Me agarraron por otras cosas, entre otras por Ia mala costumbre que yo ‘tenia de
robar muchachas (p. 99).

™ “No tiene ni qué. que cra mas facil caer sobre los ranchos en lugar de estar emboscando a las tropas del
gobicrnn", Eliano on lamas, p. 90.
“Alli hubo modo de jugar al toro. Se les habian qucdado olvidados ocho soldados. ademas del administrador v
cl L.lpuml de la hacienda. Fueron dos dias de toros™. £/ Huno en llamas, p. 91,
--8i yo pudicera coger vivo a Pascual Orozeo ~--dijo el gitero Margarito—, le arrancaba la planta de los pies v
lo hau.l caminar veinticuatro horas por la sierra..
LQud, dse tue el que mato al seior Madero? - prc-__'unlo el Meco
No o repuso el giicro con solemnidad - pero a mime dio una cachetada cuando fui mesero del Delmonico en
Chihuahua™ Mariano Azuela. op. i, p. 100.
- \Ll\ Aub. op. it p. 8
L Viejas queremos cenar, v gque sea pronto! ¢ Sales o te hacemos salir?
llnmhlu malvados. me han matado mi pcrro!...", Mariano Azuela. op. cit., p. 6.
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Las crueldades y acciones "malvadas” hicieron que la gente se distanciara de ellos.
los mismos campesinos se volvieron sus enemigos. Ya cuando estos bandidos

buscaban paz era demasiado tarde:

Hubieramos ido de buena gana a decirle a alguien que ya no éramos gente de pleito y
que nos dejaran estar en paz: pero. de tanto dafo que hicimos por un fado y otro la
gente se habia vuelto matrera y lo unico que habiamos logrado era agenciarnos
enemigos Hasta los indios de aca arriba ya no nos querian Dieron que les habiamos
matado sus animalitos. Y ahora cargan armas que les dio el gobierro y nos han
mandado decir que nos mataran en cuanto nos vean (£l llano en llamas p 98)

Si la Revolucion Mexicana tuvo alguna repercusion historicamente. asi como
plantea Rulfo en su narrativa, ésta fue limitada al centro, a la capital mexicana: los
pueblos siguieron siendo marginados, privados de cualquier cambio deseado. por

donde no paso la Revoluciéon, como opina Domingo Miliani:

La revolucién implanto sustanciales modificaciones en la capital nacional v de algunos
estados. Mas alla quedaron los pueblos por cuyos bordes pasaron cualquier
madrugada unos hombres a caballo y se perdieron en las serranias Los testigos
tempraneros de esos pueblos vieron pasar los hechos y la historta como algo
misterioso. dentro de su paralisis provinciana. Por eso es comun escuchar todavia el
desga_r.rOn de protesta en los lugares mas apartados: “la revolucién no paso por
aqui” "

En los textos rulfianos, varios de los acontecimientos tienen que ver en algun
sentido con el fracaso de la Revolucion: el fracaso del reparto agrario. la gran miseria
campesina, la marginacion de los campesinos, sus frustraciones. el abandono de los

pueblos, la ausencia de justicia, la hegemonia estatal, la violencia y la rebelidn

cristera.

et e i et o = 8. T S
3
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I11.2. La guerra cristera: Calles, "La Ley de Meéxico" contra Cristo, "El Rey de
‘México".
“Ninguna influencia interior ni exterior. inclusive los pujidos del Papa, sera capaz de

hacer variar la actitud de mi gobierno” —declard Plutarco Elias Calles. el presidente
de México.?®

El movimiento cristero se refleja en la narrativa de Rulfo desde la perspectiva de sus
repercusiones, la violencia en la vida de Ikos habiténtes,del campo (por el hecho de
que la guerra cristera fue limitada mayormente a! mterlor de la nacion). Es decir, a
Rulfo le lnteresa mas el |mpacto de este movnmlento en. eI mundo del campesinado.
Realiza una 1ntrospec0|on de tas consecuencnas de los hechos histéricos mediante
sus personajes Es debldo a este estllo subjetivo de narrar que los hechos histéricos
—en algqnas mﬁstan’masfrsuelen parecer, una recreacion, a veces ahistorica.

El narrador jalisciense fue, parcialmente, testigo de las crueldades, 'asi como

de la violenci'a absurda:-de és'té.rebelién “La noche que lo dejaron solo y algunos

paisajes de Ia novela. se:co struyen sobre estos aspectos del confhcto religioso. En

gran medlda es una’ prolongaolon del movumlento revolucionario,

ademas de que es. producto de otro ’ﬁproblemas como Ia falta de alguna reforma

agraria, la precarla SItua ion de Ios campesmos la ten5|on entre el gobierno.y la

Iglesia catélica.” SI,- por un‘slab o para los cristeros la cuestlon era “defender” su
religiosidad, por el otro,;para.el presidente Calles era “erradicar” el poder que ejercia

la Iglesia. Las medidas tomadas por el gobierno de Calles (“Ley Calles” del 2 de julio

! Domingo Miliani. La realidad mexicana en su novela de hoy. Caracas. Monte Avila, 1968, p. 33.

a3 . . . ~ T . . . .. . . .

= Cfr. Luis Rivero Del Val. “Los Cristeros™, en Orlando Ortiz. prélogo y seleccion. La violencia en Meéxico,
México, Diogenes, 1971, p. 275.
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de 1926) con.el fm de “desfanatlzar alos seguudores de Cristo, significaron para los

fleles catollcos un ; |ntento de descatollzacmn Yy, en consecuencna. los cristeros

emprendleron un movxmlento contra el caracter -antirreligioso del régimen. Ellos que

peleaban por su DIOS y por. sus creenmas creian, por su fe rellglosa que su victoria

estaba de antemanoraseg, ,ada:,

(,Qwen contra Dlos’? Les preguntaban a lo que tenian forzosamente que contestar:
26
iNadie! . .

Sobre el conﬂibto entre el Estadd y la lglesia (1926-1928) en la narrativa del

escritor jalisciense, comenta Jorge Rufinelli:

En cuanto a la época histérica, real. no por azar desarrolid la mayor parte de sus
cuentos y buena parte de Pecro Paramo en un periodo de perfecta pero disimulada
relacion con sus temas. Ese periodo es el de |la rebelion cristera (1926-1928) durante
la gestion presidencial de Calles, cuando la Revolucidon que parecia haber aguietado
los animos bélicos para ingresar en una etapa de afirmacion institucional. inicid un
nuevo periodo armado. Podria decirse que se trata de otra revolucidon, o de un
movimiento social circunscrito a una zona, y provocado por el problema concreto de
la prohibicién del culto publico. La gente sale a pelear por "Cristo Rey" -

Pero lo que demuestra la narrativa rulfiana es que no toda la gente que salié a pelear
por el derecho al culto publico tenia idea de este derecho; muchos fueron a la guerra

debido a la instigacion de sacerdotes. En 1926, los obispos decian a los fieles:

Si por vergonzosa cobardia desertais de las filas, o cesdis en el combate,
humanamente hablando estamos perdidos, y México dejara de ser un pueblo
catolico... Imitad a todos los verdaderos amantes de las libertades patrias que en
todas las épocas de la historia han sabido mantenerse firmes en la brecha, hasta
vencer o morir; imitad la constancia de los primeros cristianos... que murieron como
buenos. logrando que su sangre fuese semilla de nuevos convertidos.*®

= Cristobul Rodriguez, La iglesia catdlica v la rebelion cristera en México (1926-29). prologo de Agustin Cue
Canovas. México, La Voz de Judrez, 1960, p. 60.

= Jorge Rutfinelli, “Pralogo™. en Juan Rulto. Antologia Personal. México, Ediciones Era. 1988, p. 20. [Tercera
reimpresion. 1996].

* Tercera carta pastoral colectiva del 12 de septiembre de 1926. Citado en Jean Meyer, La cristiuda, la Guerra
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Y asi lo hicieron los cristeros. En la novela, el Padre Renteria encarna la figura de
esos sacerdotes alzados. Es un cristero que antes vivia a la merced de los caciqties
como Pedro Paramo y ahora pelea por “Cristo Rey“::el Padre. Renter,ja;era a:Comala

y se va “al cerro”, a pelear al Iado de los crlsteros

En Ios ultlmos fragmentos de la novela se muestra como-los revolucuona'rlos se

convierten enf]osrc;r!:steros:u_nra yez que la Re}volumon e e’ncue‘ntra,en-su fase final.

Cuando regresa £ 'T}f/cqaté,?(DérhasiO). al que:'ha'/b':ie‘i mandad Pedro Paramo con sus

trescientos hom:bre$f para que se juntara c‘on;(:‘tt yevdlu'g:io’narios con el fin de
manipular fa Revolucién desde dentro, al “te‘rmihar;"tIa\'fRevqucién y sin nada que

hacer, expresa su deseo ante Pedro Pér‘an‘iox d,e’pelear,ali lado de los cristeros, como

lo ha hecho también el Padre Renteria,‘ya;qge adefhés de que le gusta cémo gritan,

cree que as/ lleva ganada la salvacion. En su charla con Pedro Paramo dice:

——Alla se ha hecho Ia paz Andamos sueltos

—Espera ‘No desarmes a tu gente Esto no puede durar mucho:

—Se ha levantado en armas el padre Renteria. g,Nos vamos con él; o contra él?
—Eso no se discute. Ponte al lado del gobierno. . :

—Pero si somos irregulares. Nos consideran rebeideé.

—Entonces vete a descansar.

—¢,Con el vuelo que llevo?

—Haz lo que quieras, entonces.

—Me iré a reforzar al padrecnto Me gusta como gritan. Ademas lleva uno ganada.la
salvacion.

—Haz lo que quieras (p.-150).

de los eristeros. México, Siglo XX Editores. 1973, p. 13.
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El rglato "La noche que lo dejafon solo”, situado en el periodo de las guerras
crister'as':."ig'irr:’af,r en torno de un personaje joven llamado Feliciano Ruelas, quien
acompaﬁé a'sus‘ tfos, Tanis y Librado; éstos van a unirse con otros cristeros en la
lucha contra los federales y son asesinados; el joven personaje sobrevive. Los dos
v:ejosrepresentana Vla mayoria de los cristeros due igual que ellos fueron capturados

y aho'rcados ‘por‘ fos soldados del gobierno. En este cuento se muestra Ia guerra -

entre dos faccmnes el goblerno y la Igle5|a Pero en el fondo el autor da lmagenes

de una vuolencna abv ’a una guerra cruel sm efectos posmvos de hecho se trata

de mostrar las dos dmensnones del confllctm l poder totalltarlo del goblerno

mostrando la violencia’ |nsensata de las tropas gubernamentales (ya que al prlmero

que encuentren lo mataran para completar Ia cuenta)"y las. reacmones v10|entas por

parte de los fieles una vez “impedido su derecho al culto:'_'.; Es decw Rulfo proyecta

las dos caras del movimiento, por un Iado Ias convncmones” de "los cristeros,

quienes en nombre de Dios se han Ievantado en »as y creen que recesitan salvar
v ra a eHos y, por el otro Ia Iey
tagonlsta ‘del cuento FeI|C|ano~~

Ruelas, no aparece ante Ios soldados unode ellos comenta' "|V|I mayor dlce que si

no viene de hoy ,a manana acabamos con el prlmero que pase y asi se cumpllran las

ordenes" (p 129).

'en‘ parte .Una” de ‘|as' cohsec:'u'ent:ias

El movimie‘nto" eligioso ;fu,e',"“’

revolucionarias; debid ue.las eformas agrarlas aun seguuan pendlentes Wllllam

Rowe se r'éf re a la Refol ma. Agrarla y aI fracaso de la. Revolucnon con respecto al

surglmlento del mowmlento crlstero
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It would be more accurate to say that the Mexican Revolution had not solved the
problems (such as endemic poverty) of the traditional peasantry. and the subsequent
reforms (such as Agrarian Reform and the capitalization of agriculture) tended to
exacerbate these problems, which are the soil upon which the Cristero revolt was able
to grow.””

Aunque Rowe se refiere aqui a la Reforma Agraria como causa del movimiento

religioso, en el fondo esta sefalando el fracaso o mas bien la ausencia de la misma,

la cual se encarn icho. movimiento, puesto que la miseria  campesina, la

margi‘naciéjniiy (prod el f Cé’sor"de la reparticion de las tierré:'sf) y las frustraciones

acumuladas"idéipas‘ado (de., evolumon en partlcular) nece i aban:cualquier seﬁal

para su mamfestacuon yila manera que encontro Ia ‘gente rural fue medlante Ia

salvacion”. Pero’ Ia causa elemental de dlcho

progresista e inclusive socialista®® Aunque Ias tensiones 'se.venian acumulando

desde tiempo atras, no solo desde 1917, sino desde Las Leyes de Reforma 3 En

realidad “"ya'llovia sobre mojado”, como dice Cristébal Rodriguez:

El movimiento de rebeldia habia empezado a incubarse hacia muchos afios. Las
Leyes de Reforma ya incorporadas a la Constitucion de 57 y ésta refundida vy
ampliada en sus principios liberales en la Carta Magna de Querétaro, puesta en vigor
en 1917, que colocaban a la Iglesia Catélica en situacion desventajosa para sus fines
de dominacion y le arrebataban los antiguos privilegios y preponderancia, fueron la

" William Rowe. Rulfor Elllano en Humas. Londres, Grant and Cultler Ltd. p. 21, [Seria mas acertado decir que
la Revolucion Mexicana no habia solucionado los problemas (como la pobreza endémica) del campesinado
tradicional. vy que las reformas posteriores (como la Reforma agraria v la capitalizacion de agricultura)
contribuy cron a exacerbar estos problemas. los cuales son la tierra fértil en que la revuelta Cristera pudo surgir].
La traduccion es mia.

" Cfr. Lorenzo Mever, “La institucionalizacion del nuevo régimen™. en La historia general de México. México,
El Colegio de Meéxico. 2000. p. 828.

Y Las Leyes de Reforma (1859-1860). dictadas por Benito Judrez, establecieron la separacion de la klesia v el
Estado. Cre. Berta Ulloa, Historia de la Revolucion Mexicana, 1914-1917, México, El Colegio de México. 1983,
RIES
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causa fundamental para que los clerugos se smtleran defraudados yse empezaran a
llamar ‘perseguidos’.’

de Calles rechazaban a Cr/sto y con5|gu|entem nte a/ vicario de Cristo".*® Pero

durante el reglmen de Calles,ﬁa' enSIon's ep,cr175|s. Su gobierno prohibié la

ensenanza rellglosa en Ias escuelas mcl' " Cerroflés e5cue|as y los conventos en

respuesta al desaflo de Ios arzoblspos co‘mo ese caso del Arzobispo Jose Mora y

del Rio, quien afos atras habia hecho una d l,ﬁavraglon,contra la Constltucmn .qe

1917, y al reafirmar la validez de sus observamones rlglriales“provocé al’ fégimén g

callista, que ya se veia bajo Ias tensmne prewas3 Las reaccnones de Calles\

resultaron en medidas antlclerlcales_ que yrovocaron contra-rreacciones por parte de

las autoridades eclesiasticas y,.como era de esperarse, empezé la movilizacion de la
masa catdlica bajo la: direccio 's'l aUtoridades. El impacto ,de; las

movilizaciones, asi comd,’laj ispensio d ultos tuvo repercusmnes mmedlatas

Ia Revol cnon : —como

del campo

nuevo agraviyo_k‘y,_dECidieron reaccionar.® La politiCé}ahticIeriCa

en los* catohcos fanaticos”, sino también en Ia mayorla dey Ios campeslnos y aunque'

 Cristobal Rodriguez, op. cit., p. 22. ' _ ‘
“Aquiles P Moctezuma, £/ conflicto religioso de 1926, Sus origenes. su desarrollo. su solucion. México.
Editorial Jus. 1960. tomo 1. p. 292.

Horenzo Meyer, op cir.. p. 829.

et
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la rebelion tuvo su fin, casi, con los arreglos firmados entre el presidente Portes Gil y
el Obispo Ruiz y Flores, pero los problemas no, mucho menos de la Iglesia. Y los
fracasados” y olvidados de la Revolucion, enganados en este conflicto re|igi'oskoy.

seguian con sus anhelos eternos: una parte de las tierras.

111.3. El Reparto Agrario: Nos han dado el /'nﬂ'emb, /é tierra esta alla arriba.

El tema de la repar’umon de la t:erras se presenta de manera constante en Ia

narratlva rulfuana Es a traves de este que eI narrador expone otros problemas

rurales. Ademas Ios personajes de Rulfo no. son los pobres |nd;os sino los -

campesinos mestlzos que Iuchan por las tierras vy fracasan; Iqs ;mafglnados y

alejados del Centro como los habitantes de Luvina.

"Nos han dado Ia t|erra plantea el fracaso del reparto ag, o, que encarna
otros- problemas relacnonados con las desugualdades ‘pobreza,-m rgmamon del ,

campesinado (ralz de Ia V|o|enC|a social). Una de:lasprop‘uestas:deila Revolumon fue

la reparticién de tterras que se habla quedado pendlentV desd e“mporatr’és r.désde 7

el periodo de colom_zamo an: hoy 5|gue pendnente Es decnr aunque el |yat1fundlo y

el peonaje qUe,e:'xi,'st;a ntesv de 1910 hayan desparemdo la meta prmmpal de la

reforma agraria;:la de 'zentreg'ar Ia‘tlerra a los campesinos que carecuan de,ella. no ha

sido cumplidza ""efectlvar'ﬁént‘e o mas bien, como diCe Rddo‘rlfo "‘Stavenhagen

Gruenbaum, 77' bido: p’rlnmpalmente al crecimiento demograflco esta meta ha sido

cumplida solamente a medlas y es. en este sentido que se puede hablar aun de la
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vigencia de la reforma agraria”.*® Pero no sélo es el crecimiento demografico, sino
que existen otros factores, como la incapacidad de los gobiernos posrevolucionarios
de entender la esencia del problema campesino, y de ahi, sus fracasos al aplicar la
reforma agrarla Rulfo en este relato muestra la ironia de esta reparticion. El

gobierno si Ies ha dado Ia tlerra pero Ias tlerras estenles “tanta Yy tamana tierra para

‘ 'a" os campesmos pero este

‘Llano no es cosa que sirva. No hay ni conejos’ nl'pajkaros No hay nada" (p. 11).

En ‘el cuento “La Cuesta de Ias Comadres‘ se,plantea otra dimension del

problema de la tierra: los campesmos si- pos‘een una tlerras pero son obligados a

abandonarlas, debido a la violencia eJercuda por Ios Torrlcos Como ocurre a menudo,

los mas fuertes se apoderan de las tierras. A propésito,” escribe Leticia Algaba:

México, como pais que se encamina a un destinc mejor, se enfrenta a problemas
sociales graves, que su Revolucién aun no resuelve. El clima de la novela mexicana
se ve afectado, como es natural, por todos esos problemas; ademas notamos un
cierto sentido de frustracion, tal vez, porque los ideales revolucionarios no han sido
del todo satisfactorios y porque muchos de ellos todavia no se cumplen.

El reparto agrario, uno de los fundamentos de la Revolucién (el grito de -

Zapata: “Tierra, leertad v Justucua )‘v fue |gnorado “Ia Revolucuon Mexmana con‘

Madero, lgnora la raz"n d”' s‘ dest

rewmducamon de

fondo, una relvmdlcamon del hombre delt camp

Constitucion, mediante articulo 27, pretendiéiresolyyer o) p;rqple,mas;,de;Ia‘,:,‘tie;‘rrak;';‘Pero‘

" Rodolfo Stavenbagen Gruenbaum, op. cir.. pp. 1-2 )

" Leticia Algaba Martinez. ~Notas sobre la novn.h en los dltimos aﬁos en-Armas v letras, Revista de la
L niversidad de Nuevo Ledn, nams. 1-2, aio 5. Segunda Epoca. enero-junio, 1962, p. 6.

S Max Aub. op. it p. 13
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la reforma, nacida de la Revolucion Mexicana, no tenia desde el inicio un programa
definido o lineamientos claramente establecidos.®® Y aunque los gobiernos
posrevolucionarios mostraron animos de justicia social, ninguno de ellos (Cardenas
lo realizé en gran medida) pudo llevar a cabo dichas reformas efectivamente. La
distribucion de las tierras —ignoradazrdurén:te'el periodo de Madero y no realizada en 7
el régimen de Carranza— habria de ’cémenzar auténticamente con la politica agraria- -
del presidente Obregén, quien répresentaba el pensamiento y la accién de 'cakré’cvfker ;

revolucionario, en aspectos soctales como el agrarlsmo y.el Iaborlsmo Perofhi Iés

esfuerzos ni las mtenmones obregonlsta produjeron Ios camblos en cuanto a Ia'

cuestion agraria. En ryeakll’dad,:, se'rla'*durantet:el»reglmen cardenlsta —segunda mltad

de 1935 y principios de 1938 ; u‘et\sé; akc":_eklera el proceso de la reforma
agraria. Pero ni Ca'»yride;r:‘i'a'sln ’
supieron llevar acaboe
tierras que concédiéfoh
estériles, como dlcen Ios g sof
grande? ;Para" que sxrve eh’?" (EI Ianb en l/amas p ‘10); -Estos -personajes

representan a mlllones de campesmos que se quedaron con las tterras infecundas.

Con esto no se pretende sostener que Cardenas haya racasado del todo dado que

en algunas partes del estado de Mlchoacan rhubo‘entrega:de tlerras fértiles. Pero

en el cuento “Nos han dado la tierra”, Rulfo habla\del mlto de este “"socialismo

mexicano”, de la reforma agraria durante el penodo de Cardenas Nada ha camblado

" Rodolfo Stavenhagen Gruenbaum. op. cit., p.d.
" Kl presidente Alavaro Obregon es visto por algunos analistas (Adolfo Gilly. entre otros) como el autor de una
nueva base politica del poder social burgués. ~el modelo al que se han apegado todos los gobiernos mexicanos
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en la situacion, estos campesinos reciben tierras donde no creceria nada, que no

servirian para nada, pues no habia agua: “ni siquiera para hacer un buche..."(:p..12).

En ‘la-mayoria  de’los cuentos de Ruifo el universo cﬁaﬁmpekSinQ‘.atienefjuna

presenrcierzrelénj‘rental, sin émbargo, “Nos han dado la tie‘fr_a‘.'fﬁ,eh:;'cugfﬁt;c')_"al’ p“_r‘oibllyer;ha

agrario, viene siendo el eje de la narrativa rulfiyah"a.fél relatoun _ﬁ‘ilo’riélyé‘gd,fé,itﬂ’.laﬁdo en
una época histodrica, el mundo posrey@lﬁ¢ibnaf§6,del}irééim‘entde Léiaro,Cérdenas,
gira en torno a unos campesihos cuyovunyi'cyoiénhel‘o“és‘i‘:"po_s_'eer una part‘e dé la tierra y
como este derecho es negado por. parte del' gobierno. La cuestion agraria. la
desigualdad y la actitud de los campesinbs ante ‘unv ’g‘obierno que no ha cumplido su

deber aparecen con todas sus dimensiones y con todas sus contradicciones.

111.3.1. “Nos han dado latierra" -

Este relato muestra como los suerios de los campesinos de tener un pedazo de
tierra, no sélo no se cumplieron, sino que se vieron burlados por los representantes
del Gobierno: “No se vayan a asustar por tener tanto terreno para ustedes s()lo’s" {p:

12). El narrador, por un lado, habla de las aspiraciones de los b’os_"r'évdlyuéionfarios de

poseer tierra fértil, no “este puro pellejo de vaca que se Il ama el ’ p r e,‘]@otrd,

refleja la negatividad de los representantes .’dek gobl;erno.fi élijadbsg:de los

terratenientes, que se burlaran de los campesinos:y.de sus:esperanzas.

posteriores™. Véase John Gledhill, Casi nuda, capitalismo, estado v los campesinos de Guaracha, México, El
Colegio de Michoacin. 1993, p. (34,
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Los personajes rulfianos no son pesim' ‘as sino realistas y la realidad lcs ha
convertido en escépticos. Una vez acabada la Revolucion, los ex-revolucionarios,
campesinos en su mayoria, no hallan ninguna alternativa, ademas el gobierno ya les

ha quitado las armas. y tampoco tienen sus caballos.

Y por aqui vamos nosotros. Los cuatro a pie. Antes andabamos a caballo y traiamos
terciada una carabina. Ahora no traemos ni siquiera la carabina (E/ llano en llamas. p
11).
Bajo esta circunstancia no les queda mas que aceptar lo que viene de arriba (del
Centro). Es decir, estan obligados-a aceptar la tierra que el gobierno les ha dado. no

obstante su infertilidad. Ni siquiera pueden quejarse porque los burocratas no los

dejan.

—Pero. sefior delegado. la tierra esta deslavada. dura. No creemos que el arado se
entierre en esa como cantera que es la tierra del Liano. Habria que hacer agujeros
con el azadon para sembrar la semilla y ni aun asi es positivo que nazca nada:. ni
maiz ni nada nacera. (El lano en llamas, pp. 12-13)

Pero el delegado no los escucha:

—Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora vayanse. Es al latifundio al que tienen que’
atacar, no al Gobierno que les da la tierra (p. 13).

E! delegado burla a los campesinos, consciente del hecho de que esos campesinos
en su gran mayoria son analfabetos. Estos personajes ;Ios cuatrb campesinos—
reflejan la agonia de los campesinos mexicanos de la época posrevolucionaria. No
esperan nada del gobierno,no creen en sus promesas ni en la justicia social que el
gobierno pretende traer. La'Revolucién no pudo a_céb‘ar. coh el feudalismo porfiriano

del todo y la politica  de los- gobiernos posrevolucionarios fue instrumental en el
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mantenimiento de aquel viejo orden. Los gobiernos venideros no pudieron llevar a
cabo el reparto agrario. ni la justicia social con eficacia, asi que una gran seccion de
la sociedad siguid marginada. El hecho es que los gobiernos posrevolucionarios no
pudieron alejarse completamente de la relacion (iniciada por Porfirio) con los
latifundios. La Revolucion al parecer fue una amenaza a esta relacion, pero no logré
acabarla. Ninguno de los presidentes posteriores salido- completamente de ella. ni
Carranza, ni Calles, ni Obregon; Cardenas intentd - alejarse de ella y cumplir con la
promesa de repartir la tierra, pero la forma de hacerlo no dio los cambios esperados
en muchos casos. |

No hay dudas sobre Ias in\tren‘ciones" de Cardenas en cuanto a la reparticién de
tierra, de justicia social, fue durantesu régimen que mas distribucion de tierras tuvo
lugar, pero las Vrefo,rkm_’aié“c‘k::érdfg»ar{i:stés se cumplieron a medias ya que, como venimos
reiterando, varios de |<’3sk’CagitEjU;"e’s" entregaron las tierras —"duro pellejo de vaca’™—
donde no crecia nadafy_;f)':‘oriéskt’e'k reparto de tierras, junto con otras reformas como la
expropiacion de los ferrocarriles nacionales y del petréleo, la campaﬁa.éducativa;'a

Cardenas se le tiene como el presidente socialista.*’ Sin embargo; en el-fondo, los

textos rulfianos suscitan muchas incégnitas sobre la forma en que se lievaron a cabo

dichas reformas.

Y Orlando Ortiz vpina al respecto: Pues bien. va estando Cadrdenas en la presidencia. continta  quizd por
davismo o inercia con vicios de los gobiernos anteriores, El mayor de ellos, a mi juicio. tue el insistir en el
“socialismeo a fa mextcana™ cuando no se tenia la mas vaga idea de la esencia marsista-leninista, y menos aun
cudando no se habia preparado al pueblo para la aceptacion cabal de ideas “exoticas™, extranas a su idiosinerasia.
pari que ne confundicra la gimnasia con la magnesia v exclamara orondamente: “soy ateo gracias a Dios y a la
Santisima Vireen de Guadalupe de los mexicanos, Reina de los cielos v etedtera, eteétera”™. Orlando Ortiz, op.

i 230,
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—Asi nos han dado esta tierra. Y en este comal acalorado quieren que sembremos
semillas de algo, para ver si algo retofia y se levanta. Pero nada se levantara de aqui.
Ni zopilotes (p. 13).

Marjorie Becker (‘El cardenismo y ‘la busqueda de una ideologia campesina”)
comenta sobre el mito-del cardenismo y.sobre su deseo de recibir la legitimacién

campesina:

La necesidad que tenia de los campesinos para legitimar su gobierno liego a cerrar el
circulo. Esa necesidad de recibir la legitimacion campesina se sintio tan fuertemente
gue los idedlogos cardenistas construyeron un mito. Segun los educadores
cardenistas o promulgaron. el mito puntualizo que la revolucidn que habia culminado
en el cardenismo habia sido hecha por y para los campesinos: que mas que ningun
otro presidente. Cardenas satisfizo las necesidades de los campesinos a través de la
reforma agraria y de sus programas culturales.™

Es en esta perspectiva que a Rulfo lo consideramos un gran critico de las
reformas agrarias. En efecto, él es visto no sélo como el gran critico de la reparticion

de tierras, emprendida por: el reglmen cardenlsta smo que es considerado por

encima de varios escntores de |zqu1erda como: Jose Revueltas uno de Ios mas

comprometidos. Afirma Evodlo Escalante: "Ni Manmstdor ni Revueltas ni Juan de la

Cabada. El gran critico del cardenismo habra de ser Rulfo "“3 Su cuentos'"Nos han
dado la tierra” y “La Cuesta de las Comadres”, en. partlcular refléjan'esta vision’
critica del reparto agrarlo Un reparto que —como Ia Revolucnon-—-— no se Ilevo a cabo
debidamente y |a poca reparticién que tuvo: Iugar Ias tlerras buenas se quedaron en’

las manos de los poderosos dejando a Ios pobres y deblles campesmos anhelando la

tierra buena:

“ Marjorie Becker. “El cardenismo v fa busqueda de una ideologia campesina™, en Relaciones, vol. VIIL nim..
29, El Colegio de Michoacin, invierno de 1987, pp. 5-22.p. 19,
P Evodio Escalante, op. cit. p. S65.
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Nosotros paramos la jeta para decir que el Llano no lo queriamos. Que queriamos lo
que estaba junto al rio. Del rio para alla, por las vegas. donde estan esos arboles
llamados casuarinas y !as paraneras y la tierra buena No este duro pellejo de vaca
que se Hlama el Liano (p. 12).

I11.4, El gobierno y la actitud del pueblo

A lo largo de casi toda vla;na»rra_t_iva’fde"JuanRulfo se refleja la imagen del gobierno
ante el pueblo, de :Iési gobernantes que son presentados como si fueran
“todopoderosos” pero que’_esr‘téh'.lejclj; ‘ayeflo_s'f"cviuvc‘jadanos. Los dos relatos que mejor

- También en parte la novela plantea

lo muestran son “El dia del detrurhbé?' ‘yj.“LUviﬁa';”
este tema, es decir, la actitud del p‘ui_e,,bllb._'\;/ic':t“ima de la hegemonia del gobierno y de

los caciques. Si el pueblo de Luviné,e’st a"victim'a del gobierno, es marginado como

tantos otros pueblos mexicanos, Comala.es victima del cacique, Pedro Paramo, que

da muerte a los que viven en ell s poderes, el gobierno y los latifundios, son

presentados como - si: alguna divinidad: - En ‘muchas instancias vemos al

gobierno ala merced.d nientes y ausente para aquéllos que necesitan de
él. La relacidn entre 0s éa‘fhpe‘:s’m‘bS,-,,qachu_:es y el gobierno se puede ver en una

cadena:
Gobierno — Latifundios — Campesinbs —'Bandi:dos'

Bandidos — Campesinos — Latifu”hvdibs %‘Go’biernb

En “El dia del derrumbe” se na:fré :_Un'bandué:ter‘en honor del gobernador,;.que :

visita el pueblo Tuzcacuexco después de unos terremotos. Se habla del discurso del
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gobernador de una borrachera de Ia muchedumbre de Ias cancuones y de los

aplausos. En el relato se plantea una satlra polltlca medlante Ia actltud del pueblo .

ante este goblerno Para Donald K'Gordon Iazk vsencua del relato es Ia absurdldad de,

la conducta humana ante una tragedla EI CI’ItICO aflrma que a i onla el humor Ia

caracterizacion del gobernador de Mellton y del narrado mls 0. son: elementos .

importantes en la creacton de este cuento que representa una crmca soctal“‘

satira y la critica al goblerno se muestran mediante el estilo, el lenguaj usado por el

narrador; es decir, Ias palabras que usa para describir y recordar Io que paso a la

llegada del gobernador y‘de Ia fuesta que le hicieron nos transmlten Io que piensan

los habitantes del pueblo y como se burlan del discurso del gobernador Desde el
inicio- del relato’ c’omlenza el sarcasmo. En el siguiente parrafo se ref|eja en tono

irénico la visita, y se burla de lo que puede hacer el gobernador:

—... Bueno, unos pocos dias después; porque me acuerdo que todavia estabamos
apuntalando paredes, llegé el gobernador; venia a ver qué ayuda podia prestar con
su presencia. Todos ustedes saben que nomas con que se presente el gobernador,
con tal de que la gente lo mire, todo se queda arreglado (E/ llano en llamas. p. 152).

El narrador esta consciente de la ineficacia del gobierno y sabe que la visita al pueblo
es una mera formalidad, que no va a ayudar en nada*, y siguiendo con su satira,
habla de que lo |mportante de su V|S|ta no es que ayude en algo, porque no lo hara,
sino nada mas que la gente Io conozca. 4 La v15|ta del gobernador no sélo no-ayuda

en nada a los damnificados del temblor, sino, peor al’Jn. resulta en un banguete en

" Donald K. Gordon. Los cuentos de Juan Rulfo. Madrid. Coleccion Nova Scholar (Playor). 1976, p. 143,

P oeLa cuestion ostd en que al menos venga a ver lo que sucede. v no que esté alla metido en su cusa, nomas
dando ordenes™ (£ Hano en Hamas, p. 132),

" eEn viniendo €1 todo se arregla, s o gente. aunque se te hava caido la casa encima. queda muy contenta con
haberlo conocido. (O no es asic Meliton? £/ Hluno.... p. 152).
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que los pobres habitantes tienen que gastar su dinero. En su habitual narracion

satirica pregunta el narrador:

—Oye. Melitdn. jcomo cuanto dinero nos costd darles de comer a los acompadantes
del gobernador?” (p. 152).

En efecto, la ironia esta en el hecho de que la visita del politico y de sus
acompanantes que cayeron por alli, en el pueblo, en-lugar de representar algun tipo
de apoyo, resulta en. el fuvturo empeoramiento de la condicion de los habitantes, ya
que ellos dejan de arreg‘lyar sus casas caidas.y tienén'que hacer una fiesta en su
honor. La parodia de'la politica estatal, la s'é’tir,,a"dél orden sbcial. se ve alo largo del
relato. Yvette Jiménez de Baez también se refieré a la denuncia del orden-politico, de

un sistema politico que no ejerce su funcion:

La desgracia colectiva pone en evidencia un sistema politico enajenado de su
funcion. Se carnavaliza paraddjicamente la desgracia colectiva en una fiesta presidida
por la figura y el discurso grotesco del gobernador y un pueblo que convierte su
desgracia en pasiva servidumbre.”’

Rulfo, mediante sus personajes, parodia el discurso en este relato; la politica
del Estado, la satiriza. Pero no solo esto, sino que, mediante la ignorancia de los
habitantes de Tuzcacuexco, se satiriza también a la . historia y.a sus heroes,; el

narrador habla de la distancia entre esos habitantes y la historia nacional:

Y habld: Y no cabe duda de que se las traia. Hablé de Juarez que nosotros teniamos
levantado en la plaza y hasta entonces supimos que era la estatua de Juarez, pues
nunca nadie nos habia podido decir quién era el individuo que estaba encaramado en
el monumento aquél. Siempre creiamos que podia ser Hidalgo o Morelos o
Venustiano Carranza, porque en cada aniversario de cualquiera de ellos. alli fes
haciamos su funcion. Hasta que el catrincito aquel nos vino a decir que se trataba de
don Benito Juarez (p. 154).

" Yaette Jiménes de Baez. Juan Rulto. del parano o la esperanza. México. El Colegio de México FCE. 1990, p.
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El narrador, mediante esta parodia y satirizando-‘el ‘d'iscurso expone'lé"qv'iéié'rvi de los
personajes ante las reahdades polltlcas de las: actltudes y acmones de los: goblernos

posrevolucionarios y como,~la |gnoran0|a campesma (producto de Ia polmca)

contribuye en la hegemonia.y Ia prepotencna burocratlca. EI ‘pueblo.no solo es Ia .
victima del gobierno, sino también tiene que hacer ofrendas a él}“:"
deidad o divinidad. En realidad, el “culto a la personalidéd" tieneiuné't‘radicién en

México, desde la Revolucion. Dice Paz al respecto:

Toda revolucion desemboca en la adoracion a los jefes; Carranza, el Primer Jefe, el
primero de los césares revolucionarios, profetiza el “culto a la personalidad”
eufemismo con que se designa la moderna idolatria politica. (Ese culto. continuado
por Obregdn y Calles. aun rige nuestra vida politica, aunque limitado por la
prohibicion de reelegir a los presidentes y otros funcionarios.*®
Y aun en su funcién del “poder divino”, el gobierno no hace ningun “milagro”, no
escucha las peticiones de los campesinos (“Nos han dado la tierra”) como no

escucha la Virgen la peticion de Tanilo ("Talpa”). La irresponsabilidad del gobierno y

la explotaciéon campesina se reflejan en el comentario del narrador:

La cosa es que aquello, en lugar de ser una visita a los dolientes y a los que habian
perdido sus casas, se convirtid en una borrachera de las buenas (p. 154).

Otro relato que plantea la “relaciéon” entre el pueblo y el Estado, el.interior y el

centro, el abajo y el arr/ba es “Luvma Dulmos Ia reIacuon pero este cu nto refleja

las actitudes de Ios habitantes de Luvma ante Ia ausencna estatal En d:cho relato un

hombre cuenta sus experiencias del Vlaje que hIZO qumce anos'atras al pueblo El

M Octavio Paz. op. cit. p. 158,
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lector se entera de lo que ocurre o lo que ya sucedié en Luvina, de las vidas de los
habitantes de este pueblo, de éus actitudes, de sus tradiciohes, en él se hace
presente la relacion del pueblo con el gobierno. A través del narrador (un maestro
fracasado) y sus experlenmas con Ios habitantes de Luvma se habla de como el
gobierno ha abandonado -a surpueblo. los campesmos estan fuera de Ia cultura

estatal. En "Luvina" los habitantes ya conocen bien al,goblerno:

—¢ Dices que el gobierno nos ayudara, profesor? ¢ Tu no conoces al gobierno?
—Les due que si. ‘ : ' ‘

—También nosotros lo conocemaos: Da esa casualldad De lo‘que no sabemos nada
es de la madre del gobierno (p. 122)

y es por eso que rechazan la propuesta del maestro. El profesor que visita Luvina lo

confirma, ya que el gobierno se preocupa de ellos sélo en caso de algun “crimen™

Y tienen razon, ¢ sabe usted? El sefior ese sélo se acuerda de ellos cuando alguno de
sus muchachos ha hecho alguna fechoria aca abajo. Entonces manda por él hasta
Luvina y se lo matan. De ahi en mas no saben si existe (El llano en llamas. p. 122).

En varios de los cuentos se ve la arbitrariedad del poder, como en “El hombre”
o “En la madrugada". El gobierno (“El sefior ese"”) manda a matar a aquellos que
hacen alguna fechoria (“Luvina”) o manda a capturar a hombres cuya culpabilidad no

ha sido probada ante la ley, ‘cdmbr’f’:en‘el‘ caso:del borreguero (“EI hombref')fd‘, de

Esteban (“En la madrugada Y: Lo personajes en su mayoria son vuctlmas del Estado

victimas de estar cerca: del crlmen y, por lo tanto, culpables. “La noche que Io dejaron 8

solo” refleja como Ias tropas federales quneren matar al que venga prlmero para

completar la. cuenta Z'Sln que Ies lmporte si-es un cristero o no, en EI hombre el

Estado busca el culpable de un crimen, y si no lo encuentra, aprehenden al pnmero
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gue ven, aunque sea aquél (el borreguero) un testlgo del crimen. Y si el presunto,
culpable tiene algunos antecedentes mejor aun, como en el caso de Esteban que no
tenia una buena relacion con Ia V|ct|ma EI Estado no: tlene que probar Ia cu!pabllldad

de los presuntos culpables snno ellos su mocencna De : hecho "al momento de la

detencion la ley los- consn‘dera como culpables E,y po es’ oS e’temdos' llegan a
considerarse a.si mlsmos como culpables de algo que no se acuerdan El Estado
ejerce su propla vuolencna |

Los fpersonajes de E/ llano... no hablan contra el gobierno —aunque éste les
entrega a los campesinos las tierras “deélavadas"—porque estan conscientes de su
sordera: "No se puede contra lo que no se puede” (*Nos -han dado la tierra”, 13), mas
bien, se rien de él ("Luvina”); el Sistema les da fisa’} No protestan ni se manifiestan
contra el Estado (“Nosotros no hemos dicho naaa.éontra el Centro"). Lo unico que

hacen es quejarse contra si mismos, contra,el'L'lano, no se revelan en contra del

Poder porque ya han hecho esto en el pasado La: Revolucuon Fraoasaron y por eso,

quiza, estan caliados Se Ies acabaron hasta Ias ganas de hablar * Nos han dado la

tierra”).
Otro poder es el del cacique, c‘ompklkerrﬁént rio I;d oder estatal. Tanto es su

poder que si se cruza de brazos como hace Pedro Par Iiygrérn cacique, pueblos

como Comala mueren de hambre. ("Me c[qzare _de brazos'y Comala se morira de

hambre"). Hay una’ dependencia total d




han dado la tierra” la ceguera y la sordera del delegado, el representante del Estado:
en "Luvina” se muestra el abandono de sus hijos por parte del Estado: la marginacion
de los pueblos y la indiferencia de sus habitantes hacia el gobierno, al cual. por

cierto, lo conocen y bien:

Da esa casualidad. De.lo que no sabemos nada es de la madre del gobierno (E! llano
en llamas, p. 122).

I1.5. Violencia

Uno de los el?méntos mas importantes en las obras de Rulfo es el tema de la
violencia, u>nk,‘_rais.g,6k{'dominante de la cultura mestiza y de la sociedad rural mexicana
de la que ha‘bla' elvharradorjalisciense‘ La raiz de esa violencia puede buscarse en la
realidéd d,elr'paisry durante el proceso revolucionario y posrevolucionario, en el poder o
mas bien erj'v Ié.'ddminacién de un grupo por el otro. La violencia se narra desde la
perspectiva de los personajes, a partir de las repercusiones que ella tiene junto con

otros asuntos sociales en la vida y la visién de los personajes.

La novela de la Revolucién colonizdé "un espacio literario” pero en él se instalo el
fatalismo de la violencia de “los de abajo”; Ruifo heredo la percepcion criticamente
negativa de aquella literatura, pero su punto de vista fue otro. En vez de contemplar y
contar la violencia de 'los de abajo’ desde la perspectiva aculturada de los sectores
medios, la observd y la describié desde el punto de vista de sus personajes.*

La condicidon de los personajes estd fundamentalmente marcada por la

violencia: tanto la interna como la externa. Con violencia interna nos referimos a la

" Jurge Rutfinelli. ep. cit.. pp. 28-29.
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violencia que se presenta como un rasgo inherente e inseparable del ser humano. el
hombre como un ser esencialmente destructivo: mientras que la violencia externa se
reflere a los factores sociales que la producen, se exhibe como un rasgo de la
sociedad mexicana, producto, en gran medida, de factores sociales. como es el caso
de la Revolucion. Aqui trataremos de verr princirpalmente la violencia en su dimension
social, como producto de un orden social y politico.

La mayoria de los personajeé rﬁlfianos viven en un estado primitivo. sin ley.
sin ninguna esperanza de alguna justicia y, debido a esto, junto con otras causas.
como la necesidad. el odio, el miedo, el enojo, la defensa propia. etc.. predomina la
violencia en casi todos los cuentos, asi como en la novela. Con la presencia de elia
se refleja una sociedad injusta y cruel, en donde para gue uno viva otro tiene que
morir. En este sentido, _tal pareciera que los personajes rulfianos fueran seres
primitivos dispuestos ak‘matér o morir en cualguier momento. Pero la muerte llega
casi siempre sin aviso,kyl_‘a mayoria de las muertes son instantaneas para las victimas,
sin aviso. y donde hay avvis'o’hay'unka resistencia ante la muerte, como en el caso de
Juvencio Nava: “|Diles que nq‘rﬁé haten!".

Casi todos los personajes son victimas de la violencia y al mismo tiempo son
verdugos. son asesinos potenciales, aunque unos no hayan matado y otros soélo lo
hayan deseado. Incluso el que anda pidiendo que no lo maten, mato ("Diles que no
me maten”); el que no matd, dice que hubiera matadb sin ninguin remordimiento ("El
Hombre"), otro no maté pero desed hacerlo (f‘Lg'b’eré,hpia de Matilde Arcangel”). Y
hay algunos que s,on.ascya_;sinos,aunque ’hQ ‘hréyyan“:usv‘a‘ddvla violencia directamente,

como los amantes.en "Talpa". Hay un constante deseo de venganza y una lucha
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continua por sobrevivir. Los personajes de los cuentos de Rulfo, dice Manuel Quran,
estan demasiado ocupados en Sdbfe\/ivir, "érn‘luchar. defenderse o atacar, para.poder
sentir piedad. remordimiento o melénfc‘_ol'i‘a.s"

La violencia, casi »sjem;‘)ire,gs‘e; c,k‘onvierte en una “necesidad” por diferentes

razones: cuando los asesinos no estan convencidos, estan obligados a matarc Los

factores que causan la violencia, como ya mencionamos, son varios: la venganza:en

"iDiles que no me maten!” y en “El hombre”; condiciones sociales en “La nochesque

lo dejaron solo” y en *El llano en llamas’; la pobreza en "El paso del norte”; el deseo

amoroso en “T,alpa;','»;!mlentras“fque _én!otm)s relatos: son el odio 'y los rencores,

provocados - por SituaCiQhés mdménténeas, como en “La herencia de Matilde

; Ahécléto Morones”, en "La‘cuesta!‘de las comadres”,

Arcangel”,

en “Acuér

™ Manuel Durin, “Los cuentos de Juan Rulfo o la realidad trascendida™. en Enrique Pupo-Walker. direcgion v
prologo. Espana. Editorial Castalia, 1973, 196.
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n.5.1, Los caminos.de Ia venganza

Me he pasado cosa de cuarenta anos escond|do corno un apestado snempre con
eI palp|to de que en cualquuer rato me matarian (£/ Ilano en llamas, p. 110).

“iDiles que no me matenl" I vltulo expresan la obsesién del

personaje, Juvencuo Nav de ver Ia muerte mas cerca ver el

pasado como si foer biado en treinta y cinco aﬁossy nada

ha pasadopa,ra':acav ufrlmlen o :-todo S|gue |guaI sngue huyendo de la-muerte:

“Eso durd todé*la:wda Nc ‘ue"un ano ni dos Fue toda la wda" (p 105) El deseo de
vivir del personaje es tan fuerte que deja ir todo ‘esto se ve refle;ado en el siguiente

parrafo:

Aquel dia en que amanecio con la nueva de que su mujer se le habia ido, ni siquiera
le paso por la cabeza la intencion de salir a buscarla...Dejé que se fuera como se le
habia ido todo lo demas, sin meter las manos. Ya lo uinico que le quedaba para cuidar
era la vida, y ésta la conservaria a como diera lugar (p. 105).

El relato nos transmlte eI deseo.de .un hombre por Vivir y en segunda

instancia, nos habla de la. falta’de un orden Iegal que produce el sentldo de la

asesino sigue Vi

juez y a otros funcionarios p'ar,a"lqu:e; lo: sacaran de la’ carcel y para que no lo

persiguieran:
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~No me valleron ni_las diez vacas que le di al juez, ni el embargo de mi casa para
" pagarle la ‘salida de la carcel. Todavia después se pagaron con lo que quedaba
nomas por no perseguirme, aunque de todos modos me perseguian (p. 104).

Pero aqui la funcién de la ley no ha sido castigario sino perseguirlo con el objetivo de
que pague el soborno cada \/'é'ryz'faﬁéféé%pureda; La venganza existe porque la ley no.

funciona, En este caso es,el.h‘ijdk,de la victima quien se siente obligado a vengar la

muerte de su padre. Se convierte en una necesidad psicoldgica por dos razones.

Primero por el hecho de no encontrar al padre, la raiz:

Guadalupe Terreros era mi padre. Cuando creci y lo busqué me dijeron qUe‘ estaba
muerto. Es algo dificil crecer sabiendo que la cosa de donde podemos: agarrarnos
- para'enraizar esta muerta. Con nosotros, eso pasé (p. 109). ‘

y segundo, porque no puede perdonar que el asesino siga viviendo:

Esto, con el tiempo, parece olvidarse. Uno trata de olvidarlo. Lo que no se olvida es
llegar a saber que el que hizo aquello esta aun vivo, alimentando su alma podrida con
la ilusién de la vida eterna. No podria perdonar a ése, aunque no lo conozco; pero el
hecho de que se haya puesto en el lugar donde yo sé que esta, me da animos para
acabar con él. No puedo perdonarle que siga viviendo. No debia haber nacido nunca
(pp. 109-110).

En efecto, debido a esta violencia parece que la civilizacion es asunto del

futuro para los personajes y el futuro no es asunto de ellos. Cuando el hijo quuere

o qulere degir, relteramos q e huo tenga'

SU padre :sino que es una ‘nece |dadf proplaﬂ

(psicolégic“é")' akél’t"'huor,_vpor_qu zg“es dlfICIl crecer sablendo que Ia cos

podemos agarrarnos esta muerta”,
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111.5.2. Matar para vivir

En variés'-ihstéﬁbiQS‘ la violencia de los personajés enlla »obra de Juan Rulfo es

producto de accmnes momentaneas, junto con algun rencor. Ole o) msedo En

cuentos como "Anacleto Morones” y"La Cuesta e las: ,omadyres |os asesmos no..

tlenen mnguna predeterminacion de mata o.hacen debldova causas temporales

aunque suentan odio desde antes hama sus |ct|mas ,Y en eI caso del narrador de

‘La Cuesta de las Comadres” vemos que a oseta_un caracter violento. El narrador

del cuento mata a Remigio Tornco.porque i"reef'qm’Je su,propla vida esta en peligro:
"Me- espante un poco cuando se. me acerco y me ngtO aquello caS| a boca de jarro®
(E1 //ano en llamas, p 23).

Remlglo Torrlco lo culpa de hab' Hn’1a‘ ado é u hermano lo: cuayl eI narrador

dice no haber hecho “Supe como me echaba a mi ""'culpa> de h 'be matado a su
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casos, parecen ac'tuar més por, intuicion qué por predeterminacion, aunque el odio
sea predomlnante en eI aseslno EI narrador ("La Cuesta de las Comadres”) aunque

no haya cometldo—" asesmatos antes (es decur antes de matar a Odilon Torrico),

posee lgual que muchos de Ios personajes de EI //ano en /Iamas antecedentes de

actos vnolentos

..y a.veces hublera querldo ser un poco menos viejo para meterme en los: trabajos en .
que ellos andaban (p. 20). : . i .

La frialdad y el caracter vtolento se muestran en. sus propuas palabras en los

siguientes pasajes

Ese que esta aII| tlrado parece estar muerto o algo por eI estllo

Yo fui y ledi-una patada enlas costlllas para que se- despertara pero el hombre
5|guno lgual de tlrante (p 21) : ‘

Ya por uItlmo le dl una uItlma patada al muertlto y sono |gual que si se Ie hubieran
dado a un tronco seco (p 22) el , Pl i ,

En otro cuento “Anacleto Morones Lucas Luc tero tampoco tema planeado

matar a su victima, como.vemos en “El hombre". La. coincidencia es suficiente. Es
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decir, no le es vital al asesino conocer con exactitud a 'su futura vuct|ma sino-unos

rasgos basicos o unas suposiciones. Ie son mas que’ suﬂcnentes para ejecutarlo

Pies planos —dijo el que lo segwa— Y un dedo de menos Lemfalv 1dedo gordo en
el pie izquierdo. No abundan fulanos con estas senas As: que. sera facnl (E/ llano en
flamas, p. 35). [

los victimaric

asesino de su

de conciencia, aunque no ‘se hace necesario verios desde el cristal moralista.




En el cuento "La cuesta de las comadres”. el personaje-narrador. amigo de los

Torncos. al momento de matar a Remigio Torrico dice:

Desensarté la aguja vy sin esperar otra cosa se la hundi a &l cerquita del ombligo. Se
la hundi hasta donde le cupo Y alli ia dejé (El llano en llamas. p. 25).

Pero después. al sentir lastima por la victima, mete la aguja en e] corazdn para que

se muera pronto. sin sentir mucho dolor:

Entonces vi que se le iba entristeciendo la mirada como sI comenzara a sentirse
enfermo Hace mucho que no me tocaba ver una mirada asi de triste y me entro la
lastima. Por eso aprovecheé para sacarle la aguja de arriba del ombligo y metérsela
mas arribita. alli donde pensé que tendria el corazon. Y si alli lo tenia porgque nomas
dio dos o tres respingos como un pollo descabezado y luego se quedo quieto (p. 26)

Parece que estuviésemos viendo una crueldad refinada. En ~;Diles que no me
maten!” se ven los dos aspectos diferentes del victimario y hasta parece paraddjico.
ya que, primero quiere que su victima sufra, como otros vengadores: *;Llévenselo y
amarrenlo un rato, para que padezca, y luego fusilenlo'f. Y después muestra piedad
por él: "Amarrenio y denle algo de beber hasta qu{e=s§;efr_hborrache para que no le
duelan los tiros (p. 110)".3'

Otra dimension de la violencia consiste en mostrarla como una parte inherente
de la condicion, o mas bien, del caracter humano. La violencia se da en que la
necesidad de vengarse es tan fuerte que los vengadores dejan los cadaveres
desfigurados. Los cadaveres presentan un tipo de violencia extremadamente cruel,
como si el objetivo del asesino no sdélo fuese ;'matgr_,'ésirio destruir el cuerpo. Son

espantosos los difuntos, tienen los ojos=abi¢rt6_é.; ¢omo si_estuviesen mirando su

TULas cursivas son mias.
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propia muerte y espantados al verla. Murleron querlendo vivir, pidiendo vida, y no se
enteraron de su muerte y por eso, qwza |a estan mlrando Juvencio Nava murio
queriendo vivir y, de hecho jamas vivio, temlendo morlr

No solo se trata de Ia vxolencua sino de una wolencsa brutal donde algunos al

morir muestran cuerpos agu;erados algunos son: asesunados a. machetazos a
pedradas son. ahorcados y condenados hasta que se sequen para que su cuerpo no
encuentre reposo, ‘con una aguja en el centro del corazén o con el cuerpo (Ia cara)
desfigurado, como el de un cadaver de mucho tiempo, de algtn animal; a tal grado,
que ni siquiera los familiares lo pueden reconocer. Los personajes no tienen una
identidad ni enla vida ni atin después de la muerte:
Tu hUeray y los 'nietos te extranaran —iba diciéndole—. Te miraran a la cara y creeran
que no eres:tu: Se'les afigurara que te ha comido el coyote, cuando te vean con esa
cara tan ||ena de boquetes por tanto tiro de gracia como te dieron (E! llano en llamas,
p.11 1)
En otra palabras; considerando la violencia y el grado de ella, en la obra de Rulfo uno

no sdlo tiene que ser difunto sino "bien difunto”, no enterrado sino “bien enterrado™:

jQué descanses en paz, Anacleto Morones!", dije cuando lo enterré, y cada vuelta
que yo daba al rio acarreando piedras para echarselas encima:; "No te saldras de aqui
aunqgue uses de todas tus tretas (p.190).

Los muertos deben ser bien muertos, reciben patadas aun después: “Ya por ultimo

le di una dltima patada al muerto...” (p. 22).

Los personajes de E/ I/ano andanibonQCuChillos t‘nachetes pistolas y, enel

caso de que no Ios tengan Io que encuentren enfrente angaS cuernos pledras




Pero a veces no acuden a estos instrumentos, sino que utilizan |a astucia, como en el

cuento "Talpa”.

Otra faceta de la vuolenma es y

victima, y vnceversa como es el caso de Juvencxo Nava

lL5.4. La injusticia social y. la violencia

La Revolucién'no~.~re’so|§)ié; a {cohdicién» de la gran_rhayoria en la medida que se

esperaba, y la falta de:una{' deblda reparhcuon de tlerras agravo mas Ia situacion,

Estos son otros tantos factores socnales ue producen marglnamon desxgualdad

pobreza, frustracuones y VIO nCIa Los personajes de Rulfo V|ven al hllo de Ia muerte

debido a la sﬂuacuo] s‘oAcV:VIaI como hemos senalado. Ia‘ v10|enc1 '

es una de Ias

consecuencias.de esfa' situamon socio-politica. "Rulfo concede

que lo manipularon, por ende sus ‘realizadores’ ‘ahor

finalmente, tamblen esta revolucuon mterna en Iugar de mejorar'su S|tuaC|on o}




sacarlos de sus frustraciones, agrava mas sus condiciones, obligandolos a que sean

mas marginados y frustrados.

E! relato que mejor demuestra Ia v1o|encua y el fracaso del reparto agrarlo es

las tierras, en una mayor parte se quedaron en Ias manos de unos’ “Torrlcos" deb:do

a la violencia que ellos ejercen:

Y si no es mucho decir, ellos eran alli los duefios de la tierra y de las casas que
estaban encima de la tierra, con todo y que, cuando el reparto, la mayor parte de la
Cuesta de las Comadres nos habia tocado por igual a los sesenta que alli viviamos. y
a ellos, a los Torricos, nada mas un pedazo de monte, con una mezcalera nada mas.
pero donde estaban desperdigadas casi todas las casas. A pesar de eso, la Cuesta
de las Comadres era de los Torricos... No habia por qué averiguar nada. Todo mundo
sabia que asi era (E/ llano en llamas, pp. 16-17).

LLa mayoria se queda sin tierras, y en este caso, muchos son obligados a abandonar

su pueblo no porque sean pobres, dado que en la reparﬂcuon ‘a todos les tocd-igual”,.

su pueblo no sélo debido a la naturaleza inexorable, sino también por Ia' calamidad

de los caciques, de los Torricos:

Ya para entonces quedaba poca gente entre los ranchos. Primero se habia ido de
uno en uno; pero los ultimos casi se fueron en manada. Ganaron y se fueron,
aprovechando la llegada de las heladas: En afios pasados llegaron las heladas y
acabaron con las siembras en una sola noche. Y este afo también. Por eso se
fueron. Creyeron seguramente que el afio siguiente seria |0 mismo y parece que ya
no se sintieron con ganas de seguir soportando las calamidades del tiempo todos los
anos y la calamidad de los Torricos todo el tiempo (p. 22).

= Alberto Vital. op. cit., 18.
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Rulfo muestra la violencia en todas su facetas. En el caso de Pedro Paramo. el
cacique. es también mediante la violencia y el poder que éste logra apoderarse de

todas las tierras, ya que segun &l "la tierra no tiene divisiones".

—;Con qué sale ahora el Aldrete?

—Cuestidn de limites. El ya mandé cercar y ahora pide que echemos el lienzo que
falta para hacer la divisiéon.

—No te preocupen los lienzos. No habra lienzos. La tierra no tiene divisiones.
Piénsalo, Fulgor, aunque no se lo des a entender (Pedro Paramo, p. 49).
El poder y la violencia se ven cuando Pedro Paramo manda a Fulgor Sedano para
“arreglar’ los asuntos pendientes de las tierras, derrumbar los lienzos si es necesario,
acusar a Aldrete de “usufruto”, aunque Fulgor Sedano insiste en que Toribio Aldrete
hizo bien sus mediciones.y diVisiohes: |

—La semana venidera iras con el Aldrete. Y le dlces que recorra eI lienzo. Ha
invadido tierras de la Media Luna.

—El hizo bien sus mediciornés. A mi me'cdnsta; al
—Pues dile que se equivoco. Que estuvo maI ca|culado Derrumba Ios lienzos si es

preciso (p. 53).

Y después nos enteramos de que el asunto esta arreglado mediante la violencia:

—iEsta arreg!ado el asunto d k;’Torlblo Aldrete’7 :

—Esta ||qU|dado patron (p 54)

Aldrete es quL:idado",’Iﬁvémbérraéhéh y ahorcan®

-... En uste cuarto ahorcaron a Toribio Aldrete hace mucho tiempo: Luego condenaron la puerta, hasta que ¢l
SCSCCANL PArA U SU cuerpo no encontrara reposo” { Pedro Pdaramo. p. 4.
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La V|olenCIa es un aspecto destacado en |a obra de Rulfo es a Ia vez causay

consecuenma de varios de los problemas socnales que se plantean en sus textos No

hay ni presente m futuro esel pasado que se rep:te y: se vnve ‘Las leyes no existen,y

debldo a esto predomlna Io prnmltlvo es deCIr, por falt_ de |eyes eX|ste la nocion de la

venganza prlmmva o;o por o;o dlente por dlente
En conclusmn se puede aflrmar que mdudablemente esta presente la realldad

social mexicana;en},la’,n’a;r'rativajde Juan Rulfo. No solo se refleja la realidad, sino una

critica _de'fv‘a'r‘ivc,)s'd, éusyaspecto's: son épocas historicas, especialmente de la primera

do. Aunque el narrador no siempre presente los datos histéricos,

mitad: del siglc
la critica nte, implicita. Es decir, no es importante ver si menciona el
régirheh iCé‘rdenas. pero esta reﬂejadaflla ironia de su "socialismo”, de la

politica:agra Y pese a que no menmone el nombre de una region particuiar, o no

describa;fen';fdetal; s Ios perso 'ajes estos son, como: dlce Arturo- Souto Alabarce,

“retratcjs'rexéctiglmc}s'qe,campeslnos.,ve_rd,aderos.‘ e carneﬁy hueso, que no siempre

seran negativos”.>* En los relatos rulfianos se hace manifiesta la agonia de los
campesinos mexicanos.

Tanto en 'E‘l,f//a“r":?_c')"én‘//a as:como en;Pedro Pavramo se manuflesta Ia realldad

de una época,. er'\]"e' e \rlodos revolumona' os (Ios uItlmos anos) y

posrevoluciona

gobierno’ y; al mismo. tlemb'o,'?ilé ;a-r‘byi‘“t.r‘afyrifed?‘a‘d‘\f'y‘:Ié; hrege"m'cjh_i‘é«dfel ,‘E‘stédcj» -yide los

* Arturo Souto Alabarce. “Juan Rulfo. £/ lluino e llamas v otros cuentos™, en ldeas de México. vol. 1. nam. 4,
ano 1V. marzo-abril. 1954, pp.182-184. p. [83.




cacigues, la injusticia social, la marglnacnon de Ios pueblos Ia ausencia-de las Ieyes y

la presencxa de la vnolenma

—¢ Y las leyes?

—¢Cudles leyes, Fulgor?. La.ley de. ahora.en.adelante.la.vamos.-a.hacer nosotros
(Pedro Paramo, p. 53).




IV. . PREMCHAND. VIDA Y.OBRA. SUS ANTECEDENTES LITERARIOS

El estudio de la narratlva de Premchand es |mprescmd|ble para entender el

surgimiento de |a nueva narratlva o Ia narratlva moderna hmdl La crltlca |1terar|a se

ha ocupado de casn todos Ios aspectos de su obra con erandola pnnmpalmente

ks aspectos de su obra

como una novela realista. Pero, en general,vhan.lgno ,

hombre universal. Haremos en: e
destacada novela, Goda nalizando la tematica de dichos
textos, y en qué;me:didﬂa es realista'y en qué forma se distingue de los novelistas

*costumbrismo”. Analizaremos Ios

anteriores, en cuyas: o’brya's,s iaba el

aspectos de su vida, Ios antecedentes Ilterarlos los autores que mfluyeron ‘en su
prosa y los aspectos de: Ia realldad somal en su novela.

IV.1. Lavidade Premchand (Dhanpat Rai Srivastava)

Dhanpat Ral Snvastava (seudommo Premchand) nacié en.un: pueblo Ilamado Lamhu ;

en 1880, en una\famllla_ ampesnna La perdlda temprana de la madre y despues del

padre afectd: sumamente Ia vida del narrador indio. Su madre muno cuando el tenia




Ratannath Sarsar erza;Rusva ‘Maulana Sarar

Reallzo los estudlos superlores,con ':-,Ias materlas mgles persa e hlstorla

Premchand comenzé su carrera Ilterana como novellsta y crltlco En 1901 escrlblo su

vnsta Zamana

primer libro y después, en 1904 sus cuentos fueron :"ubllcad‘osen Ia

Hans,‘la mismaque alcanzaria-el-mayor-auge el as revistas literarias indias.

También escribié:gaiones,para»peliéyﬂlas;ip,ero:despues déjé.e’ste trabajo, dado que a

Premchand le interes’abai ma la: Vlda campesma y os productores en cambio,

querian el drama de Ios reyes Ia hlstorla de lo h roes ESCI’IblO un gwon para Ia'W

pelicula Majdoor aunque ‘como dice Ram Bllas Sharma o -“nol tuvo; la Ilbertad de'

escribir el guién’ como lo hubiera querido”."

La vuda de Premchand estuvo liena de sufrumlentos. de hecho' en cuanto a Ios »

sufrimientos "humanos, comenta Ram Bllas Sharma Ia vuda del escrltor |nd|o se

YO Ram Bilas Sharma. Premchand awr unka vug. Nueva Deihi. Rajkamal Prakashan, 1993, p. 27, De aqui en
adelante 1oda ta traduccion de las citas es mia. al contrario. mencionaré el nombre del traductor.
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parece-a otro gran. narrador,,,kGorkl Varibs _estudioso!

Dwxvedl) han senalado as S|mllltudes entre ambos

rurales

indios. 'Paré =€

de otros es,cr;to‘ '

Back o: Methuselah The S//ver Box y Strlfe a/ hmdl

narrad_érf'ihdtyo,;t,riazdgj,o

:El harrédor: ndi i0;en:una. socredad y en un:tlempf‘lleno de confllctos y

problemas desde _kue ra 'oven‘wo» as explotacxones (exlstenies en gran media aun
hoy en dla) de los campesmosvpor parte de Ios terratementes Ios sacerdotes los
comerciantes. Y la preocupacnon por esta clase —por Ios de abajo— margmada y:"
explotada, se veria reflejada en la narrativa de este escrltor En su obra se muestran,

los efectos de movimientos sociales de la época en la Vlda del hombre ordmarlo el

campesino.

ldem
Vease Prabhakar Nachwe, Fowr decades of Indian lirerarure. Nueva Delhic Chetang Publications, 1976, p. 107,

Shyampnya o
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IV.2. La historia literaria

El cuento como género es un fenémeno literario reciente en‘la India, considerado por

muchos"como-producto-de-| icios del siglo-XX: otros: consideran su aparicion a

partir de‘lé segunda:mitad:del siglo.

del cuento moderno en la India

y SituéanIo a. principios del _‘siglb X})'(’.'k‘,‘opi‘na Gdrdbn' Roadarmel en el libro The

Literatures of India:

The modern Hindi short story, despite the presence of fiction in Sanskrit and Prakrit
literature, and despite the early Hindi prose fiction in the nineteenth century, is
considered by most scholars to be a twentieth-century development. with the first
‘original Hindi story’ being placed somewhere between 1900 and 1915 There seems
to be a general scholarly agreement that the model for the modern Hindi story was a
western one, transmitted to some extent by way of Bengali and Urdu. In the '20s. '30s.
and '40s, stories were written extensively and were popular with readers; but few
Hindi writers chose this genre exclusively, and few writers received critical attention for
their stories equal to that given their poems or novels”.”

El crecimiento de la novela en la India tampoco es de muchos siglos atras,

sino gue parece haber comenzado en la segunda mitad del siglo XIX. Varids féct’ores_

contribuyeron a su desarrollo, como las traducciones de novelas europeas o' la

0s' movimientos socio-
acion; Con respecto a los

factores en.el crecimiento.de |la novela, dice.Madan Gopa

'K, Natwar Singh. (introduccion). Los cuentas de la India, traduccion al espaiol de Diana Trujillo. Nueva Delhi.
Consejo Indio de Relaciones Culturales. 1996, p. vi.
" Edward C. Dimock. Jr.. ed.. The Literatures of India. Chicago. The University of Chicago Press. 1974, p. 242,
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What started " it was the renaissance brought  about by various religio-social
movements, including the Branmo Samaj, Arya” Samaj and the rise of Ramkrishna and
Vivekananda, enlivened by the English novels ‘as also novels translated from a few of
the European languages.®

_En cuanto.a los anteﬁquent’es Iiterari_os de Premchand en hindi —dejando

aparte a los novellstas de otros |d|omas mdlos como Banklm Chandra Chatterjee

(Anand*Math) en Bengah' Dr Na2|r Ahmed Maulana Abdul Halim Sharar, Mirza

Muhammed Had| Rusva Umrao Jan Ada) y Ratan Nath Sa shar (Fasana-e-Azad) en

" Bhartendu Harlshchandra

prlmera gran novela escrlta en hmd| de-;F’remchand Sevasadan se_ve como una

continuacion de la tradicion Ilterarla : en"yhindi. ‘Esa novela estuvo inispirada,

" Madan Gopal. Munshi Premchand. a literary biographi. India. Asia Publishing House. 1964, p. 30.
“The first social novel in Hindi™. fdem.
Y ldem. p. 33,
" Despuds. debido a la prohibicion puesta sobre sus libros por parte del gobierno britanico. emperd a escribir con
¢l seudonimo. Premchand. » con éste seria mejor conocido.
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principalmente, en’ Ias Obras de Bhartendu Harlshchandra 0 Respecto a.la

publicacion de las prlmeras obras de Premchand: hay una gran confusmn segun

Madan Gopal, la pnmera novela de Premchand parece haber S|doé‘ srar-e Maabld

publicada- bajo eI nombre de "Dhanpatral alias Navabrai Al|ahabad|'fi11 .

Las obras Ilterarlas provenlentes de occudente como’ Ias novelas hustorlcas de

Walter Scott (1771 1832) y de Alexandre Dumas (1802 1870) mfluyeron en la

primera generaCIon de : u:'stas lndnos Novehstas como Thackersay (1811-

1863) y Thomas Hardy 92 8) tamblen dejaron un fecto en esta generacnon

De hecho, una de la n as ademas de la ocupacnon por-la reahdad“

social de su pais, fue ros nove'I :tas lnd os’ comenzaron a mezclar Ia

realidad con Ios elemv ) ", sobrenaturales tanto por Ia mfluencua ocmdental com0‘

por el hecho de que dlchos elementos se hallaban en la Ilteratura folk|or| a de la

India: Hablando sobre la  influencia de la literatura occudental y del uso de Ios

elementos maglcos y-sobrenaturales, comenta Prabhakar Machv’ve;

The picturesque and the baroque in fiction appealed to Indian writers and so we find in
early Hindi, Marathi, Gujrati, Bengali and Telugu novels quite an admixture of the
incredible. impossible and improbable not only in situations and characters but also in
the ultimate purpose and plan of the novelist. Partly because the love of the
supernatural was already present in our folk-literature, and partly because of the
citadel of idealism or the ‘ivory tower in which the author presumed himself to be
safely located. early Indian novels read more like Arabian Nights or Scandinavian
Sagas than modern novels. Our whole approach to history was romantic and more so
under the influence of Western eighteenth and nineteenth century fiction. 2

Si bien en los siglos XVIil y XIX los narradores mezclaban los elementos

reales con los sobrenaturales, con un enfoque romantico de la historia. en las

" Madan Gopal, op. i, p. 29,

“The carliest novel writien by Premchand seems to have been csrar-c-AMaahid. Published under the name of
“Dhanpatrai alias Navabrai Atlahabadi™, Madan Gopal. op. ¢ir.. p. 34,
© Prabhakar Machwe. op. e op 103
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primeras. décadas’ del siglo XX en la india, Ia-narrativa tuvo un cambiO' desdek Ios- ;

elementos reales fantasticos, mcrenbles y romantlcos cambla su mlrada a la realudad
socnal y- los narradores se enfocan en eI tema de la vuda en el interior de| pais, de'la
trasformacién:eniesta ,V|da;,,asum1endo,,a51,el papel de los reformadores sociales.

Pero si algunos novellstas se Inmltaban en el uso de literatura como un medio para

las reformas socnale crltlcando |a realidad somal existente y hablando sobre las
alternatlvas buscando Ia respuesta en las ideas marxlstas otros, como Premchand,
no soélo hablaron de la realldad y de su transformamon sino que. dieron otra'

dimension a la literatura, una dlmenswn human .mostrando, los conflictos soc,xvavle,s

se establece la relacion entre Ios campesmos y el SIstema como los camques con e|
apoyo del sistema, acumulan su poder y lo ejercen en |a Vlda campesma Dice

Prabhakar Machwe

The third common point in Indian prose literature of the 20th century is the study of the
peasant-iandlord relationship, the sympathy extended by the novelists to the exploited
and the underprivileged. the description of the backward rural masses steeped in
superstition and victims of privation and penury. '

La narrativa de Premchand relacionada con la de esta generacion no solo
transforméd la literatura local en literatura universal, sino que alcanzo significacion

mas alla de las fronteras nacionales. El narrador mostro desde sus primeras obras

U ldem, po 212220 Ademas de Premehand en hindi. hubo otros novelistas —en otras fenguas indias  cuyas obras
trataban de dicho tema. como Saratchandra Chatterji en bengali. Padli Samar: B K Barua en asanyi. Safug Patar
Al Fakirmohan Senapati en orisa, Chiia Man Atha Gl Unnava Lakshminaray an en teluga, Malpalla:
Ahhilan en amil. e/ Uidakioe Siveam Karanth en Kannada, Marali Malliage: TS Pillai en malay alam
Rantitaneaii: Rmendra Singh Bedi en urdu, 7k Chadar Madise: Phanishwar Nath <“Renu™ en ndn, Vil Anchal.
VM adgalhar en marathis Banageari adic Pannalal Patel en gujran., Mofela Jovas v Jaswant Singh “Kanwal™ en
punjaby Sz
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una vision realista de Ia sociedad india —aunque la presencia de elementos
anteriores seguian teniendo su jk'sor’ri"br’é—i temas como la Criiic'a‘ del sistema
existente, una preoc;upraciér'\;pdf’:Ié‘-;r;wi;éri:é"c‘émpesina, una denuncia del sistema de
castas que devdrab'a,,y,sig‘l.lg;déyyér;ahdo,a,la sociedad india y la condicién tragica y
agbnica del campo |nd|olas cﬁréehcias supersticiosas y las costumbres a las que
estaban arraigados los ca‘r‘hp‘é’siﬁ‘os. son algunos de los aspectos que marcan de una
u otra forma la ficcién de ‘este narrador.

En la obra del narrador indio se'da una interpretacion del proceso histérico de
la realidad rural del pais. Se ve una busqueda del origen de los problemas sociales.
de la hegemonia de un sistema corrupto. En su narrativa hay un proceso de cambio,
es decir, si las primeras cbras reflejaban un idealismo, las Ultimas, especialmente
Godan, muestran la actitud realista del narrador. En Godan, afirma Vijay Narayan
Sahi. el realismo ya no tiene un sentido convencional, sino que se convierte en una
perspectiva de la narrativa, en lo cual se muestra la cuestidon central del hombre.'*
Sus' novelas importantes son Sevasadan, Nirmala, Gaban, Pratigya. Vardan,
Premaéhram, Rang-bhurﬁi, Karma-bhumi, Kaya Kalp y Godan. Después de esta
ultima. €l empez6 a escribir una novela, Mangal-sutra, pero debido a su muerte ésta
guedo inconclusa. En su narrativa hay una transformacion. Si bien, como dijimos, en
sus primeras obras se presenta un idealismo, en la t'JItimak,' Godan (c;ohsid'eradasu :
mejor novela). el narrador abandona el idealismo y se ad}hi‘ere';,‘a Ia;’r:e}ali‘déd social, a
la critica de la situacion de los campesinos. En otras’ p,a!abfas;':‘ hay un ‘proceso

tematico —de! idealismo a la realidad— en cuanto a la'vida y~sbciedad. los individuos

SN des Naravan Sahic Godan”oen Satva Prakash Mishra, ed.. Godan ke omahiava, 30 cdicion, Inda, Nan
Iahant Pubbicacion, 1996 p 10,
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y sus caracteres" 15 Otro rasgo que Io dsstlngue de la narratlva anterlor es que la

realidad no se narra solo a partlr de algunos aconteCImlentos smo tamblen‘ a pamr

de los personajes, de‘su V|S|on y de su reaccion ante los aconteCImlentos es decnr

de sus vidas y de como repercu_ten hechos hlstoncos en’ esta idas. Ademas es'la

primera vez. que en Ia hteratura hlndl el campesmo indio-es- presentado como un

|ndlv1duo" i En Godan ya no solo se refleja Ia realidad. socxal,,smo tamblen'una VISIOI‘\ '

anahtlca y subjetlva de ella. Sobre los aspectos que dlstlnguen esta obra de la

narrativa antenor, comenta Ram Swarup Chaturvedi:

Premchad es la prediccion efectiva de la madurez de la novela hindi. El problema de
la realidad social que habian visto los novelistas anteriores en la medida del idealismo
y del realismo, Premchand lo entiende en una forma heterogénea e integradora.’”

Premchand influyd en gran medida en la siguiente generacion de narradores,
como Jainendra y Ajfiey, aunque estos dos narradores ya habian publicado algunas

obras (Jalnendra Paraj en 1929) sm embargo ‘la mayoria de sus obrasﬂfuer‘on

publlcada poste ment ‘a G“dan Lf' prosa postenor |ba a caracten “arse "anto por' .

la influencia dePre

las grandes ciudades, aspecto qu

Godan. Debido a Iare'yr'\'o_\‘}:ac’;iq q!
no solo ésta es consnderada

una expresion artlstlca de los camblos en Ia socuedad |nd|a espemalmente de |as

"* Krishnadev Sharma v Maya Agrawal, Kathakar Premchand aur Mansarovar, Nueva Delhi. Anita Prakashan,
1993.94. p. [1.

' Bechan, ~Premchand ke patron ka charitra vikas”. en Satyendra, ed., Premchand. Nueva Delhi. Radhakrishnan
Publication, 1976 (3 reimpresion, 1989), p. 55.

" Ram Swarup Chaturvedi, “Godan ki bunavat™, en Satya Prakash Mishra, ed.. Godan ka mahtava, 3* edicion.
India, Nai Kahani Publicacion, 1996, p. 25.
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primeras tres décadas del siglo XX. Sobre la trayectoria literaria del escritor. dice R.

C. Majumdar:

The greatest novelist and short story writer of modern Hindi 1s Prem Chand (1880-
1936) "Apart from his short stories, rivalling the best in any language and giving a
most convincing and a sympathetic picture of the life of the people. he has some half
a dozen bigger novels to his credit. His novels are social and analytic in their themes
and their approach”.'®

IV.3. Godan y la sociedad india

La realidad social mostrada por Premchand es la de los:seres que habitan en un
determinado pueblo, es decir, en una sociedad dadév. en un tiempo y un espacio
especificos. Premchand, en Godan, manifieétaf Ita._reaylida'd de la sociedad india. la
misma que esta dividida en cuatro castas: :Br'ahm:i'n;-lkshtriya. Vaishya y Shudra. Esta

ultima es Ia mas explotada y marglnadai EI novellsta critica esta explotacion de la

ultima casta por parte de Ias tre prlmeras ‘La vnda de Hori, el protagonista de

Godan, muestra?la'luch : : h mbre “ordlnano ante esa realidad cruel. Y vemos a ..
este hombre cammando entre numerosos conflictos de su sociedad; como la
situacion confllctlva entre el propletarlo y el campesmo lo antiguo y lo moderno lo-

ruraly lo urbano, la vida y la muerte. Afirman Krishnadev Sharma y Maya Agrawal:

Premchand es considerado como el narrador que revela al hombre ordinario y su vida
social. También es visto &l como el relator principal de la vida campesina india. Hay
dos razones para esto. La primera es que la tematica a la que acude él proviene de la
vida de la gente ordinaria. La segunda es la forma en que se narran dichos aspectos:
su arte llega con facilidad a cualquier lector, comun o distintivo.'®

YORC Majumdar, editor general. History and Culture of the idian People. vol. X. Bombay. Bhartiva Vidya
Bluvan, 1965, p. 183,
M Krishnadey Sharma s Maya Agrawal. op. cir.. p. 16,
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Entre  las novel‘as‘ de Pre'mchand,gGodan es Ia que mejor reerJa la

preocupacnon de este narradorpor a?mlserl arh"pésiha.iz—En é's'tax senarra:--con

perfeccnon vla vnda campesma mdxa v mediante |a V|da de Horl se reflejan la |ucha y

los confllctos ,d ;:un_'fho bre anteas cruelrealid d ’_Ademas en esta novela una de

muestra el confllcto(de:una socnedad smo del hombre universal. Es un relato de la

condlcnon humana Los persona;es de éste no estan preocupados por las cuestiones

de moral,”‘:mo pdr el hambre. EI narrador nos»presenta lo interior del hombre. y al

grado que puede ir él debido a sus sntuacuones precarias. En este relato, no hay

mnguna necesudad de exammar a Ios personajes a traves de la perspectiva

morallsta sino hay que ver en lo mterlor de los personajes En narrador revela Ias

acciones consmentes y subconsmentes /_el; hombre ante una terrlble SItuac:|on eI

hambre, y comgf“"s obllga a Madhav que sea mdlferente asu esposa Budhlya
quien esta mUriehd;i’del dolor del parto.?°
En Gddan, Pfemchand muestra las diferentes facetas de la vida campjesiha en

la India de las primeras décadas del siglo XX. La pobreza de los campesinos durante

* Padre ¢ hijo estaban sentados en silencio delante de fa puerta de la cabafia frente a un fuego casi apagado.
mientras dentro la joven esposa del hijo. Budhiya. se debatia entre los dolores del parto™. Premchand. .bwologia
de cientos, waduecion. seleccion, introduccion v notas de Alvaro Enterria. Barcelona. Torre de Viento, 2002, p.
137, Todas las citas (de ~Kafan™) provendrin de esta edicion. v de aqui en adelante seran mencionados solo los
numeros de las paginas.
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este tiempo.®" No solo refleja los aspectos de la realldad de la época. sino que
también examina el proceso del camblo en Ia somedad |nd|a Cabe mencionar que
durante el tiempo en que:see"scribié' Ia' noVela, eStaban aconteciendo en provincias

como Uttar Pradesh (Belan la comarca donde se desarrolla la noveia es un pueblo

de esta provincia), Bihar vy Punjab vanos' mowmlentos como el "movimiento de
Satyagrah”, iniciado por Mohandas K_aramchand Gandhi, quien anos atrds ya habia
iniciado un movimiento en favor dé Io's derechos de los miserables arrendatarios en
el distrito de Champaran de |a provincia Bihar. El narrador hvabl‘a de los movimientos
gue ocurrieron y sus efebtéé en la sociedad india, asivconj’vof':de la hipocresia de la
clase feudal en dichos»moy‘im»i_entos. “En el Gltimo rhovimfehto de Satyagrah, Rai
Sahab logré una g‘ran'fa'marfi'» (Godan p.. 12) Y debido a su parﬂcupac:on en dicho
movimiento, los campesmos s:mpatlzaban con el pero.esto no quiere decnr que el

cacique “haya empezado a mostrar alguna generosidad en.cuantoa Ios que renta las

tierras o que haya dejadO' de‘rexyigir la labor forzada” (p. 12)°. Los campesinos. a
pesar de todo, siguen sufriendo. Lo que dice el narrador es que solo el cambio en el
sistema no mejoraria la situacidén campesina, hasta que haya una participacion de los
campesinos, y que cualquier movimiento, en lugar de cambiar la situacion, sustenta
aun mas el poder de los terratenientes debido a su relacién con el Sistema.

En la mayoria de los cuentos de. Premchand observamos |a Vlda del hombre

del campo, la problematica de la -vida rural, asi como Ia estructura feudal y |

Y The most arresting tact about India is that her sail is rich and her people poor™. M. L. Darling. ~The Punjab
peasant in prosperity and debt”™, 1925, p. 73. Citado en R. Palme Dutt. /ndiu today. Bombay. Peoples Publishing
House, 1949 p, 21

S Premehand. Godan, 2* edicion. Nueva Delhi. Ray Kamal Prakashan, 1989, Todas las citas provienen de esta
edicion v seran traducidas por mi. En el apéndice de la tesis. se encuentra el texto correspondiente en hindi. cuyas
Hamadas presentard en secuencia altabética,
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hegemonla que ejercen los: cacuques El mundo que vemos en las obras del escritor

indio esta formado por pueblos mlserables enajenados y alejados del tlempo

contemporaneo de Ias 'grandesmudade 'Es un mundo de reIacnones feudaleSj

donde Ios campesmos son explotados y despOJados sm permltlrseles hablard y con

un goblerno ajeno que defiende los mtereses de los poderosos
Hori es un campesino que su vida’ente‘r’a pasa deseando poseerouna'f ve'ca’.' En

torno a este deseo se reflejan casi todos I_o‘é’problemas del campesinado; lo mismo

gue aun hoy existen en gran parte en' la hdia.' En este sentido, "el centro de Godan

de Premchand —afirma ShIV Kumar Sharma— es un puebloy prmctpalmente la vida
del campesino”.? Aunq' e‘e,l ttulo d novela significa la donaciéon de una vaca, el

tema de la novela ‘noﬁse limit proyectart‘solo el deseo de Hori de poseer una vaca,

sino que nos lleva : |Slon mas amplla de la somedad india. Refiriéndose a este

aspecto comenta Vuaydev Narayan Sahl

El titulo de la novela es un poco confuso ya que innecesariamente lleva nuestra
atencion hacia un acontecimiento (donacién de una vaca) lo cual, de hecho, es sélo
una parte o quizas una pequefia parte de la novela. Lo importante no es como murio
Hori sino cémo vivid; su vida es mas conmovedora que su muerte. Ademas, Hori
también es solo una parte de la novela”.?

La sociedad india de Godan es una sociedad en conflicto, en un proceso de
lograr su independencia. La vision que se ve en esta obra 8s una visién reallsta El-

narrador cree que el solo cambio en eI szstema no ayudarla a resolver los problemas'

sociales; piensa que también se neces)t}a amblo en Ia socnedad en la forma de

pensar de los habitantes de los pueblos. La critica del sistema es un asunto que se

“ Shiv Kumar Sharma, “Godan ki prasangikta athva samkalinta”. en Satya Prakash Mishra. ed.. Godan ka
muhm\a 3aedicion. Indja. Nai Kahani Publicacion, 1996. p. 15.
- Vijasdev Narayan Sahi. op. cit., p.9.
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plantea en casi toda la narrativa de Premchand. En cuanto al tratamiento del tema.
se ve una influencia de las ideas de Gandhi. Godan es una novela revolucionaria. "en
ella —dice Maya Agrawal— se presencian las realidades de las épocas con todas
sus extenuaciones y paradojas. En ésta no solo se concibe 1a realidad social de su
tiempo. también se manifiesta la historia de la clase campesina de la época”.*
Aunque esta novela trata de la vida y deseo de Hori. bajo esta historia corren
varias como es el caso de la condicién del hombre en general: los conflictos
humanos, el deseo y la esperanza, la relacidon entre los campesinos y los
terratenientes, la emigrécién’fdeﬁesytos trabajadores hacia las grandes ciudades.
debido a la explotacion poir fpérte de los feudales y prestamistas. la critica a la
hegemonia de la clase sace‘rq'id‘tal;’vIa;religién y-la fe de la gente. Es debido a la fe y

las supersticiones que los campesinos se hallan a la merced de los sacerdotes. por

la "salvacion”.

IV.3.1. Hori: laimagen de la vida campesina

Hori representa las condiciones de los campesinos indios en la primera mitad del
siglo XX ?* El vive en el pueblo. Belari, con su esposa y tres hijos; otros tres ya se
han muerto, debido a la pobreza. Mediante su vida, se muestra la explotacion de la

clase marginada, no solo por los terratenientes, sino también por los prestamistas y

N asa Agrawal, Godan, ek vivechan, Nueva Delhi. Anita Prakashan, 1997-98, p 176.

T Aligido con Taopresion de los zamindares.

con lamiseria ded pueblo. el pais estd a la deriva. Corran hacia el arco. la flecha s ef hacha.

Para nosotros hoy a muerte es mejor que Ta vida . Extracto de una cancion birsaistas compuesta alrededor del
movimiento de 18937 Citado en Susana B, C. Devalle, L palabra de la ierra. protesta campesina en bidia,

vl NIV Menteo B Colegio de Méxieo, 19770p) 5.
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sacerdotes. Dhania (la esposa de Horl) suempre preguntaba por que ellos teman que

depender tanto del cacique; y ‘en: su vuda matrlmomal de velnte anos ella se habla

dado cuenta de que la renta de tlerra era algo mewtable y que aun con todos sus

esfuerzos humanos, ahorrand c ntavo por centavo vuvuendor ta vuda mas humllde

no podian pagarla" (God 5) Ella cree que si'su gsp'osg rtrabaja en Iasherras de

los cacnques, (

para comer". Pero el lnspectormsnste *en qu‘

vidas' podra tenerlos. Si los tuviera, antes que usted estarla eI prestamista para

quitarselos” (p. 115).




Se proyectan varios aspectos de la vida campesina en la novela, como la
situacion geografica y social de pueblos como Belari, donde vive Hori; los nombres
de Ios'personajes. sus rasgos y su habla; la condicién socio-econémica de los
habitantes.y las situaciones sociales de.la época (primeras,décadas del siglo XX); la

dommamon y explotacnon por parte de los caciques, ya que son ellos Ios duenos de

los pueblos Belarl es uno d

'Ios "antos pueblos mdlos su: descnpcnon encaja con’ la

mayona de Ios pueblos delos estados de Uttar Pradesh y Blhar

ueblos e Ia provmma de Avadh_ No se necesnta
+Hori vive ‘en Belari; Rai: Sahlb Amarpal Snngh en-
o hay una dlstan0|a de solo cmco mlllas (G odan p 12)

amenazar, dejaron los trabajos y huyeron®. EI

manera.

El rostro de Rai Sahab se lleno de rabia, duo con much ,feno;o ‘ven conmlgo voy a
enderezar a esos bribones. Si nunca les dimos de’ comer, ¢por-quée -hoy quieren
pedirlo? Siempre fueron pagados un anna dlarlo y asi; tendran que trabajar, por este
modo o por otro (Godan, p. 16)."

Gobér "'J'hunia’ PUnia ,Dhania

Los nombres de los personajes, como Horl

Jhenguri, Silia, Kalia, etc., son los nombres tlplcos de Ios que habutan en estas

regiones del mterlor del pais. También en cuanto a sus rasgos .'fa5| como la

descnpcmn de Ias vestimentas, los personajes de la novela son representativos de
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los campesmos Los rasgos y la: descrlpcmn de los personajes y de sus vestlmentas,

cambian, dependlendo de su 51tuaC|on SOCIO economlca El Ienguaje que usa

Premchand varla tamblen de personaje a personaje por ejemplo gent 'fcomo Mehta

Rai Sahab Malti, Khanna usva un Ienguaje muy culto un‘lenguaje que normalmente ‘

se habla en las cnudades y entre gente con una mejor situacion’ economica, mclusuve '

usan palabras en inglés; este aspecto se. presenma en .varias partes de Ia novela

como en la conversaciéon entre Rai Sahab Maltl Mehta Khanna (p‘,p,,;1‘42-.1_52);

mientras que el lenguaje de Hori es: comun eI habla del pueblo

La sociedad india en la obra de Premchand es el producto: delos camb|os

provocados por el S|stema.del;|mper|o b'rltamco. La explotaC|on d”'

Cfamp'e,sinos, Ia

la ciudad, Gobar se convnerte de campesmo en obrero En los campo: ;como‘?dice 5

uno de los personajes, Bhola, en una forma sarcastlca »;Ios habltantes pobres son

tratados como animales, sin ningun derecho:

También somos humanos.

Quién dice que somos humanos. ;,Doénde esta.en nosotros lo humano’7 El humano es
aque! que posee riqueza, poder y lustre. Nosotros somos bueyes Y nactmos para
uncir y arar (Godan, p. 24). . : e

campesmos La cond|C|on de Horl es Ia condlcmn de Ia mayorla de los: que viven en
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el pueblo. "Lo que sucede en la vida de Hori —dice Rajeshwar Guru— no és un
acontecimiento individual. sino que es la situaciéon conjunta de la sociedéd.V:Po:r:'eéb.””
Hori no soélo representa un individuo, sino también a la sociedad. y asi,’ el réelato de
Hori es el relato de su sociedad”.?® El narrador habla de cémo la generacion siguiente
muestra una actitud rebelde contra la explotacion (como en el caracter de Gobar, el
hijo de Hori) y como los viejos siguen siendo conformistas, con una actitud fatalista.
Cuando Gobar cuestiona la actitud sumisa de su padre ante el caique: ;Por qué
diario tienes que inclinarte y respetar al cacique, si de todos modos nos cobran la

renta de las tierras y tenemos que trabajar?, a esto, Hori le dice:

Si Dios nos ha hecho esclavos, ¢ qué poder tenemos nosotros? (Godan; p. 17)!

Las circunstancias en el campo se estan empeorando, pero los campesinos no
pueden dejario. Aun cuando la situacion se empeora y la agricultura no deja nada.
los campesinos no piensan en abandonarlo. Hori no puede:dejar el campo porque alli
esta su tradicion, sus costumbres, su prestigio; pero, en realidad. lo gque Hori llama
“prestigio” es otro nombre de innumerables cadenas de tradicion: las costumbres de
la familia, de su casta, de su religion, ademas, y lo mas importante, es como piensa
el protagonista que “él no es un obrero sino el duefio de algunas tierras. aunque esas

tierras estén devorandolo”.?’

“ Rajeshwar Guru. ed., ~Shilp-vidhan™, en Godan (alochana). Nueva Delhi. Radhakrishnan Publication. 1976,
p. 37

ldem. p. 33,
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Como conclusmn se puede aflrmar que Premchand Iogra reflejar la realidad

social- andla en una- forma unica. La dommacnon feudal |a hegemonla del 3|stema

britanico y 'su intima relacion con Ia clase domlnante ha sldO mostrada desde una

perspectiva critica. Pero el arte de Premchand no se hmlta solo a presentar la

realidad social, sino que su preocupacion es: tamb;en la condicion humana unlversal
(aspecto que veremos en el siguiente capitulo). Sin duda, Godan es la mejor novela,
el mejor logro?® de la literatura hindi; es a través de ella que se transforma la
narrativa hindi. Premchand tuvo una gran iﬁfluencia en la siguiente generacion de
narradores. Godan, debido a:'su ‘tem‘ak, su estilo y a su estructura, sigue siendo la
clave para entender la narrativa posterior en hindi.

Finalmente, la ekpibtacién campesina tiene una diferente dimension en la
novela de Premchand, ’cbmpara’ndola con Ias no\/eliasfanteriores. Los problemas en
la vida campesina de la India han sido tratados en las sus obras con exactitud y
certeza. L.os personajes en su prosa se ven conformistas, dada Ia naturaléza ':de la‘

realidad; es decir, la realidad les ha mostrado que el anhelo de algun camb:o en su:

situacion ha de fracasar. Hori se da cuenta de esto antes de morlr y Dhama tamblen

se dio cuenta de que en su vida matrimonial de veinte afos nunca tuvo alguna ,

felicidad (pp. 5-6) Las deudas y las malas cosechas, mas aun; la: re’4art|C|on_de Ias

cosechas al Cacique. al'prestamlsta. al sacerdote, etc., no deja qasl‘nada

aspecto de esta?hdv,él de'néiSte en que la explotacién ya no;sélé s

los caciques, suno que se: expande desde los terratementes hast )

Ié.bur' cracia, el

sistema JUdICIa| y el snstema polltlco En la prosa de Premchand hay una denunc:a de

¥ Rabindra Nath Srivastava y Bina Srivastava, “Godan ka katha shilp: sanrachna ke sandarbh mein™. en
Rajeswar Gurw, ed.. Godan (alochana). Nueva Delhi. Radhakrishnan Publication. 1976, p. [ 16.




este sistema corrupto,.que se encuentra-a merced de los poderosos, como dice uno

de los personajes:

La ley y la justicia pertenecen a aquellos los que tienen dinero (Godan, p. 251).*

157
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V. GODAN.Y "KAFAN" DE PREMCHAND SUS SEMEJANZAS Y DIFERENCIAS
CON RESPECTO A LOS TEXTOS DE RULFO

a sntﬁacnon socnal. En sus
textos se ve la-i magen
narrativa de Rulfb’ tlene,y se mampula un movnmlento'
campesino por la mlsma clase contra Ia cua esta dirigido, es decir, como el cactquef

utiliza en su favor la fuerza popular; en Ia de Premchand los campesinos son

' Cfi. Yugeshwar, “Godwr: sampurna manushya ki chinta™, en Satyaprakash Mishra, ed.. Godan ka mahatva,
India. Nai Kahani. 1996, pp. 70-76. Sobre la tradicion de los novelistas indios en cuanto a la naturaleza humana,
dice Prabhakar Machwe: “The interest of the indian novelists in human mind and its intricacies and complexities



159

conformistas;: nofse—qu_ie,ren rebelar.contra Ia':explotacién,,,y,;alg‘unos. como Gobar,

que qweren hacerlo son callados En el caso de Mexrco hubo una. revolumon una

reforma agrana en Ia Indla es la ausencna de reforma agrarlagflo que empeora la

i 'amp‘esrnos vienen-desde

condr'cnon"Campesma'.fEn 'e’ste"pals,‘ los problemaside"lo

tiempo atras. Los 'supuestos camblos en su srtuacron no eran otra cosa que

establecer el mteres del |mper|o bntanlco Una de estas reformas en cuanto a Ia
tierra, era el “Permanent Land Settlement mucuado ya en. 1793 por Lord Cornwalrs
quien habia reorganlzado la admrnnstracron para sustutunr el sistema anarquico de la

explotacién |nd|v1dual Y eI |ncremento arbrtrano de renta de tierra (“land revenue")

mediante el expenmento d ,‘Arreglo permanente de tierra (Permanent Land

Settlement"). Esta reforma establecro una nueva clase como base socral del reglmen

britanico, medlante un pago fuo permanentemente al goblerno Pero?todas estas

iniciativas, en lugar de.cambiar la situacion, .la agravaron mas kbenefncrando a Ios

grandes poseedores de tierras, y mas importante, al régimen lngles para s futura
explotacion.? En la década de los 30's del siglo XX, el analisis del problema de la
tierra tuvo su surgimiento. Varios economistas hicieron estudios de las politicas del

gobierno y llegaron a la conclusién que dichas politicas eran opresivas y arbitrarias.’

is not new: it has a tradition™. Prabhakar Machwe. Fowr decades of mndian literatire, Nueva Delhic Chetana
Publications. 1976. p. 121,

Al these measures were intended as reforms. In reality. they were the necessary measures to clear the ground
for more scientitic exploitation of India in the interests of the capitalist class as a whole. 'hey prepared the way
for the new stage of exploitation by industrial capital. which was to work far deeper havoc on the whole economy
of India than the previous haphazard plunder™. R. Palme Dutt. /ndia today. Bombay. Peoples Publishing House.
(949, p. 102,

T eThe land problem was posed in the thirties. Caught by national fervour Dr. J.C. Kumarappa. the noted
Gandhian cconomist, carried ‘out in 1930 a Survey of Matar Taluka. ... This was one of the pioncering studies
concerning the rural peaple. [t was not a village (Talukny surves proper as we understand today by a socio-
economic surves of a village. [twas a problem-oriented study. The author sought to test the hypothesis that land
revenue as levied by the British Government on the peasantry in the Matar Taluka was oppressive and
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Premchand no sc')lo revela Ia realidad‘ social sino va a las raices de ella;
realiza un analisis introspectivo de la condlmon de los campesinos. Si México tiene
su representacion en Comala, India tiene la suya en Belari, la comarca donde se
desarrolla Godan. En ésta se refleja la contracara de la explotacion feudal y la
barbarie del poder, como también sucede en la novela rulfiana. Segun George
Freeman: “Pedro Paramo is the reenactement of the theme of the enslaved peasant

and exploiting landholder”.*

V.1. Condicién humana

En Godan y en "Kafan” se describe un mundo en donde los caracteres individuales
son solo parte de un conjunto. Alguin acontecimiento sirve para describir las acciones
y los conflictos internos del ser humano. En la obra de Premchar]d anESéI;‘j‘se ve una
preocupacion por una clase, una seccién de la sociedad sino‘pdr td'da condicion

humana. Tanto Hori .como . Rai--Sahib son solo dos partes de la condlcwn del

hombre”5 La cnrcunstanma en que viven: Hor| y Budhlya ,s Ia de vanos de Ios

ombre. En Godan la sutuacxon

personajes: del narrador lndIO y en: general del

social puede varlar entre cmdades y: pueblo ,:campesmos Yy cac;lques pero Ios temas

de la condicién humana como su emomon sufrlmlento Ia bondad y la: maldad no

varian,

burdensome™. S, M. Shah, Rural development in India: planning and reforms. Estados Unidos, South Asia
Books. 1977, p. 18,

' George Ronald Freeman, Paradise and fall in Rulfo's “Pedro Pdramo™: Archenvpe and structural ity
Cuernavaca. CIDOC. (Cuaderno 47). 970, p. 175

T Yugeshwar, op. .. p. 75,
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“Kafan” es el mejor ejemplo para mostrar que el narrador |nd|o no se Ilmlto a.

la denuncia social, sino que se preocupd también por Ios confllctos Internos en Ia

vida de sus personajes. El, ademas de presentar el problema 'cotIdIano eI ser'y Ias

raices historicas de este problema, busca descifrar Iamblen:Ias;accnon‘es,y~el,caracter

interno del ser humano.

Si Premchan medlante la V|da delfprotagomsta ,muestra Ias dIferentes facetas
de la cond|0|on humana comoe des o) fracaso enla narrattva de Juan Rulfo
también se p,res,enjc,lan,Ias;ca,ra_,c,t‘ lstl ai fun amentales dela cond|0|on del hombre,

como la fe; la eéperanza .1a viquerjcia,‘} el sufrimiento, etc. Tanto en Godan

como en “Kafan" vemos que la;Unica manera en que se acaba el sufrimiento humano
es con la muerte, aunque-en Iafde"‘Rquo sigue aun despues de ella. Ambos escritores

miran a la condicion del hombre liena de sufrimientos, ‘es;'?»tr"gic'a‘ iy. agénica. Para

ambos la escritura sirve para buscar la COﬂdICIOﬂ del hombre Ia esenCIa deI caracter

humano. Rulfo muestra-la IndlferenCIa el OdIO y Ia V|olenc1a esta ultlma es un
elemento lmportante en Ia condlmon de sus personajes mlentras que para el escritor

indio Ia funcnon de Ia Ilteratura ;,kno soIo con5|ste en mamfestar la realidad social, sino

en descnfrar la condICIon-humana unlversal Segun Rajeshwar Guru para Premchand

la: novela es Ia lmagen del- caracter humano . proyectar eI caracter humano vy

descubrir sus secretos es a esencna de Ia novela

" Rajeshwar Guru. ed.. “Sahitya ka udeshya kya hai". en Godan (alochana). Nueva Delhi. Radhakrishnan
Prakashan. 1976 (rcimpresion, 1998), p. I3,
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V.1.1. Eldeseoy la esperanza. .

En las obras de estos narradores se ve un confhcto entre eI deseo y la realldad

Cualqu|er deseo, sea e! de Pedro Paramo o eI de Juan Precnado el de Ral Sahtb o eI

de Hori, ha de fracasar Los protagomstas de ambos construyen un mundo basado

en un deseo que aI fln se derrumba Hon desea tener. un: vaca ‘.vuve toda 'su wda

con esta esperanza:i"el‘ mas:-‘igrande sueno'

envenenamlento de Ia vaca po parte de Hira; ‘:herm'ane de Hori ,acaba con toda'

esperanza, no solo de eI smo tamblen e:su famma ~Los deseos de Iosvpersonajes ,

Godan se desmoronan ante Ia realidad En Ia novela rulflana Pedro Paramo desea

tener a Susana San Juan e |mpone sus proplas proyecmones en eI mundo de

Susana. Hay una lucha constante en las vida de los personajes, entre sus deseos Y

sus realldades.‘rPedro, Paramo desea el amor de Susana San Juan:

“Miraba ' caer :las" gotas iluminadas por los relampagos, y cada que respiraba
susplraba ycada‘vez que pensaba pensaba en i, Susana (Pedro Paramo p 21)

pero nunca'se“c’ujmple su deseo y‘ muere anhelando'el am'of de Susanai‘San Juan;

Juan Precnado vino omala con Ia esperanza de conocer a su padre con los

deseos y recuerdos de su madre

Pero.no',‘pens‘é ‘cumplir su promesa: hasta que ahora. pronto comencé a llenarme de
suenos, a darle vuelo a las ilusiones: Y:de este modo se me:fue formando un mundo:
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alrededor de la esperanza que era aquel sefior Ilamado Pedro Paramo el marido de
mi'madre; Por-esovine-a-Comala (p: 7) 3 - . .

Lieva consigo el anhelo de su madre:

SUGHOS me

Pero fracasa en el mtent_‘ de! cu'mpllr su esperanza y Ios deseos de su madre ya que
nunca Ilega a conocera su padre Desde el momento en que eI Ilega a Comala no la

habita nadle; Pedro Paramo ya esta muerto:

—No, yo preguntaba por el pueblo, que se ve tan.. solo como si estuviera
abandonado: Parece que no lo habita nadie
—No es que lo parezca: asi es. Aqui no vive nadie.

—¢Y Pedro Paramo?

—Pedro Paramo murié hace muchos afios (p. 12).

El deseo del maestro de camblar Ia sntuacmn de los habltantes de Luvnna»

fracasa. Tanilo desea ser curado pero no se cumple su deseo'?'y muere Los

campesinos desean unas tierras, pero las tierras que les dlerOn‘
Nava —como muchos otros personajes de Rulfo— lucha por’ Viv_' :

Los revolucionarios deseaban un-cambio, pero.el camblo que Ilego n

mucho. Tacha plerde su vaca y con ella se plerde su esperanza esta al borde de

volverse piruja.” El deseo de Hori de poseer. una vaca no se: cumple n| el de casar a

" ~Por eso le entra la mortificacion a mi papa, ahora por la Tacha. que no quiere vaya-a resultar como sus otras
dos hermanas. al sentir que se quedd muy pobre viendo la falta de su vaca, viendo que ya no va a tener con qué
entretenerse mientras le da por crecer v pueda casarse con un hombre bueno. que le pueda querer para siempre. Y
eso ahora va a estar diticil™ (E lluno en llumas, p. 32).
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su hija-pagando-una- do_te.,,_ya,,,q'ue, nunca puede ;tengi’,l@.,,,y,':j(,it—:grr),:e;;,qggi "vender" arr'sur

hija.

El deseo y.su fracaso son temas importantes. en la narrativa de ambos

escritores en"'gua;rjtc‘){a_'rlfai%c‘:c;\ :'dit; und ',ciie::v’ariOS de los.personajes se_.. .
va formé‘ndo’ coh:L;r;c%ivesfe,O}qUe;d sp‘b‘ues_ p c‘:,qo a poco
llano en llamas —-L‘licé (s,ustav
la esperanza y la vida".? ,\/'emgﬁ,‘s;,c‘:ém ta e’spetgnié no se cumple jamas, dejando

atras a los personajes con meros anhelo el.caso de la obra del novelista indio,

el mundo de Hori, basado en un deseo; es.uno os ejemplos para mostrar c6mo

los personajes tienen una esperanz nalmente fracasan. El desea poseer.una

vaca; ésta para él no sélo tiene valor material, sino también simbdlico. Ella simboliza

su fe y salvacion. Pero al fin, el protagonista cae derrotado ante la cruel realidad, sin

cumplir ninguno de sus deseos:

La condicidn de Hori empeoraba cada dia mas. Siempre fue derrotado en luchas de
la vida, aunque nunca se dio por vencido, como si cada derrota le diera la fuerza para
pelear contra el destino. Pero él ya se encontraba en su ultimo momento en el cual
habia perdido la confianza en si mismo. Si hubiera mantenido su honestidad, al
menos podria consolarse a si mismo, pero no era asi. Hizo todas las manias.
deshonestas y otras, pero ninguno de sus deseos fue cumplido; las esperanzas de
prosperidad y felicidad fueron ilusiones. Ya no tenia ninguna esperanza, ninguna fe
(Godan, p. 356).°

Hori no soélo fracasa en todos los esfuerzos por lograr su ambicién, de hacer realidad

sus suefios, sino muere dejando atras el anhelo y deberes incumplidos:

Pero si, las lagrimas que caian de sus ojos indicaban qué dificil era romper los lazos
de apego. El apego es otro nombre de nuestro sufrimiento por lo que no hemos
podido lograr en este mundo. De los deberes realizados y tareas cumplidas no queda
ningn anhelo. El anhelo queda en dejar a las personas atras con quienes no

S Gustavo C. Faves, Imaginar Comala: El espacio en la obra dv Juan Rulfo. Nueva York, Peter Lang. 1991, p. 4.
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pudimos cumpllr nuestros deberes -en aquellos cometldos que no pudlmos reallzar

(Godan. p. 370).¢

Es el fracaso del deseo. que’ Ilarnames*’iluéién. Los’ deseos de dichos

personajes se convierten en filueidnes S Ios deseos del protagomsta de Godan de

lograr prosperidad y fe||c1dad s hacen |Iu310nes' el susplro de Dolores se convierte

en tristeza; el deseo de uar Precuado de conocer a su padre también se convierte
en una ilusion; Iyo',misr,ne s’Ucede con Pedro Paramo, quien toda su vida desed poseer

a Susana San-Juan, el amor de su vida: “Estoy por decir que nunca quiso a ninguna

mujer como;'ef:é:eai‘;‘(ﬁédrb Paramo, p. 103). Pero nunca lo logra, puesto que cuando

la tiene ella"ya esta loca: "Ya se la entregaron sufrlda y quiza Ioca" (p 103). Y sdlo
asi Pedro Paramo la pudo poseer El deseo de. Pedro Paramo es tan fuerte que
cuando fracasa plerde su |nteres en cualqwer cosa su mundo constrwdo en un

deseo se der;yrumba:v

el resto de sus anos aplastado en un equnpal mlrando eI

Tan la qui'so:'due:
“'llevado al’ camposanto Le perdlo mteres a todo

camino- por donde ‘se la habiar
(Pedro Paramo p.

Péramo ejerza mas wolencia; hace que Cyormralra::muer,a de\hambre; 2

Carlos Blanco Aguinaga, “Realidad v estilo de Juan Rulfo™, en Revista Mexicana de Literatura. niim. 1.
septiembre-octubre, 1953, pp. 59-86. p. 61.
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En el cuento “Talpa” sefdgmpgsrtwrrar‘.r por un lado, la fe: Tanilo desea ser curado
y tiene esperanza en la Virgen de Talpa pero nunca se cumple su deseo; los
milagros que esperaba jamas le Il'égér:ori, lo que le llegd fué una muerte precedida de
dolorosa agonia,; vy por,_otrQ:,,kIfardg._;Jg esperanza de los amantes, o mas bien, el
deseo— los esfuerzos, lé virdlvé'rfj\f'c:'i'é‘, por‘pafte del hermano y de la esposa de Tanilo—

de estar juntos una vez qu muera Tanllo de su terrible enfermedad. Pero la Virgen

no cumple el d d 'Tanllo, y ademas la esperanza de los amantes se ve

3'sta muerto ya que los dos se

lienan de

Unos ducen que porque ya estaba cansado otros que porque Ie agarro la desnlusnon
(Pedro Paramo, p. 103) :

V.1.2. La indiferencia

Otro aspecto que vemos en Ias obras de Rulfo y de Premchand es Ia indiferencia

humana, conwrtlendos a eces en Ole y dando Iugar a la wolenc:a

adre hacia el hijo - “No oyes ladrar- los -perros”,
CooGaoo T 7 “Paso del norte”, “La herencia
oo o o de Matilde Arcangel”,

e S ‘ Pedro Paramo.

La indiferencialel odio del

La indiferencialel odio de Ia‘es'pdvsa hacia su eéposo “Talpa", Pedro Paramo.
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La indiferencia del esposo hacia su esposa "Kafan”, "Anacleto
' ST "~ "Morones”, "El dia del
derrumbe”,
Pedro Paramo.

La indiferencia del hermano hacia su hermano “Talpa”, Godan.
La indiferencia del hijo hacia su padre “iDiles que no me maten!”,

Pedro Paramo.

La indiferencia se presenta como un rasgo del caracter humano, y como un

aspecto social. A Madhav no le importa que su esposa muera, mas aun, quiere que

se muera pronto ya que asi podr

—Sise vaa morlr : ¢por qué.no'se’ muere de una vez? ;,Qué voy a arreglar entrando
dentro? (sic.) (Anto/og/a de:c nto : p,’137) :

y cuando su padre, théu Ie dlce 'yque como, puede ser el tan lndlferente con su
propia esposa, éste le dlce que porque no podrla soporta“'verla sufrlr

dolor” (p.137), y cree que la muerte de una forma la salvara el.dolor:-Enel: cuento .

el hermano no sélo es indiferente con el sufrlmlento de su hermano sino que desea
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herencra de Matllde Arcange )Vel cunado mata al cunado ("Acuerdate") el ahijado al

padrino (* No oyes Iadrarrlos perros f,el-he_rmano;al}hermano (mediante una violencia

"

pasiva) en “Talpa®, el yerno al suegro ¢ Ana‘cleto“ ‘M‘korones").‘ En “Kafan”, Madhav es

responsable (aunque no dlrectamente)'de |a muerte de su esposa y de su hijo,

mostrandose mdrferente a su dolor

Otra dlmensron en que se‘ puede ver |a ylnd|ferencna ——yb esto mas
partncularmente en los. textos rulflanos—fes en. Ia reIacron entre eI padre y el hijo.
Esta relamon o, meJor dicho, Ia |nd|feren0|a de uno hacra otro, es uno de los temas

centrales en |a obra de Rulfo. En varlos cuentos ("La herencua de Matilde Arcangel”,

“No oyes Iadrar Ios perros”, en p}arttr_cu, 'r)“\ asl- Qmo n a novela, se ve reflejada esta

relacion o, mas bien, esta tension; cual_esta:llena 'dev,iconflict,os, indiferencias,

rencores, odio y venganza: “Lo que si'se supo siempre fue el-odio que le tuvo al hijo”

(El llano en llamas, p. 167){ -esta relacién;tien’e 'U;n‘a’k‘dimensi(')n social,

decir, la relacion padre hle rvmlte I comportamlento deI padre mexwano las -

relaciones entre el padre y el huo de la socredad mexicana;’ Ia wresponsabrludad por,
parte de muchos padres en esta socuedad (México es un pals en el que abundan |as

madres solteras):

El olvido en que nos tuvo, mi hijo, cobraselo caro (Pedro Pararno, p. 7).
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En "No oyes Iadrar Ios perros el padre es mdtferente a su- huo ya no lo

considera su hijo, porque para mi usted ya no..es mi hljo" (p 148) lo odla y Ie

maldice: “He malde01do Ia sangre que usted tlene de mii:la. parte fque ‘a. ml me

tocaba la he maldecudo" (p 1'

crimenes, de

angre que yo le:dll' Lo: due desde que
’mlnos viviendo 'de! roboy matando

gente” (p. 148).

Otro relato que mu =
Matilde Arcangel"”. El padre cr
no le importa Suhl]

(p. 162), y como venganza quier egarle toda herencia, “con el Unico fin de que el

muchacho no encontrara’ cuand: c:era de doénde agarrarse para vivir. Y casi lo

logré” (p. 162). Debido al odio “huo se pone a beber y a maltratarlo; lo golpea,

no lo alimenta, ademas de acabar con todo lo que posee con el fin de desheredarlo:

E! Euremio se dio a la bebida. Comenzd a cambiar pedazos de sus tierras por
botellas de "bingarrote”. Después lo compraba hasta barricas. A mi me tocd una vez
fletear toda una recua con puras barricas de "bingarrote” consignadas al Euremio. Alli
entro todo su esfuerzo: en eso y en golpear a mi ahijado, hasta que se le cansaba el
brazo (p. 167).

~Inclusive, quiere matarlo, se une a las tropas federales sélo con este objetivo. Y al
final, el padre es asesinado, supuestamente por el hijo, aunque no esta claro en el

relato.
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Y a poco rato, vi venir a mi ahijado Euremio montado en el caballo de mi compadre
Euremio Cedillo. Venia en ancas, con la mano izquierda dandole duro a su flauta,
mientras que con la derecha sostenia, atravesando sobre |a silla, el cuerpo de su
padre muerto (p. 170).

No se ve Ia relamon problematlca y Ia mdnferencna entre el padre y el huo enla

obra de Premchand con tanta |mportan0|a como: en: Ia de Rulfo sm embargo hayrrr

abandono por parte de Gobar""hama su. | adre aunque e ;muy ng_rm:al yino tle'ne

mucha trascendenCIa L.o que;s,l es lmporta ' 'indi'fereh'cia humana es

la actltud del esposo ante su esposa e ba 'aza a y dlcha actltud no solo muestra la

|nd|feren0|a de Madhav como esposo smo~ tamyblen como padre el padre borracho y

ausente, -como eI padre en “EI dla del derrumbe' “Kafan uno de los mejores

cuentos de Premchand muestra esta lndlferenC|a de un esposo hacia su esposa y la
irresponsabilidad ha0|a eI huo (no nacudo) que se muere en el parto debido a esta

indiferencia.

Ghisu y su hijo, I\/Iadhavf ertenece Aa unafifamllla de casta baja (chamar) Los

dos estan sentados en stlernc,lo delante de Iapuerta de Ia choza frente a un fuego

las patatas,que:en ver,a su esposa, temla que g

comeriaﬁlai'i ayor parte de las patatas" (Ahtbl'

: acuerda deuna |esta y cuenta asu hu

Madhav snendo mdnferente a su espos pregunta su 'adre “¢por‘que no se, muere :

de una vez'7" a ue cree el ue asn odra acabar 4su sufr|m|ento el podra
q
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descansar tranquilamente. Y asi sucede, Budhiya muere en el dolor del parto, con el

hijo en el vientre:

A la mafana siguiente Madhav entrd en la cabania y vio que su esposa estaba fria.
Las moscas revolteaban alrededor de su cara y sus ojos vidriosos miraban hacia el
techo: Su cuerpo se estaba cubriendo de polvo. El nifio habia muerto en su vientre (p.
141).

Y padre e hijo se emborrachan con el dinero que la gente les habia dado para que
compraran una mortaja para la difunta.

Otro aspecto que muestraien es‘te relato eI narrador indio es que mientras la

esposa esta sufrlendo eI dolor de parto: \ esta a punto de morir, el esposo Madhav y

su padre, Ghisu, cree qu esta*posendapor, algun demonio, pero no tlenen dlnero

para pagar a untexorcystﬂ ebe d estar,poselda por algun demonl,o, ~;Pero el

-del derrumbe En este relato de,Rulfo el narrador no: se hace presente durante el

parto, adema‘s se emborracha:

...mi mujer tuvo ese dia a nuestro hijo Merencio, y yo llegué ya muy noche a mi casa,
mas bien borracho que buenisano. Y ella no me hablé en muchas semanas
arguyendo que ja habia dejado sola con su compromiso (p. 160).

Madhav también se emborracha, aunque después de la muerte de su esposa y con
el dinero que le habian dado en el pueblo para la mortaja. Agradece a su‘e‘spyo'sa: o
porque es por-ella(méébie’n por el dinero de su mortaja) que él pudo gozar-la vida al

menos por un-dia; no obstante; al final muestra un remordimiento, ya embriagado:
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“Se cubrié los.ojos con Ias:man,o,,s,,y,fs,e,p‘usq a,j]gr,gr:,,i,[ranjzagdg:grgngies,gremidﬂo:s" (p-

145).

V.2. Lareligiosidad

La religiosidad es uno de los temas funda’mentales’e'n la nérrativa de Rulfo~y dé
Premchand; asimismo, es un elemento esencial en la condicién humana La fe es
esencial para muchos de sus personajes y al mismo tiempo una de Ias causas de
sus sufrimientos. Ademas de ser un elemento de la condicidn humana unlversal

las obras de los dos narradores la fe se presenta como un rasgo de la realidad social,

un factor mas del sufrimiento de Ho‘ri y-de Tanilo, es decir, la fe es prese"nta_da, por

un lado, como rasgo de la realldad rehglosa de los pueblos mexwano e mdlo metldos

explotacién. En cuanto aI tema;de la rel:gmsudadyﬂcomenta Alberto Vltal en el caso de

Rulfo: “la rehgiosndadv‘es no de:lo cuatro motores fundamenta|es de Ia accnon de

Rulfo, junto con. la_violenci

e eO-de huw y las urgenctas prlmarla‘sf como eI

hambre 'y el afan d’, irse orlentado 'y protegido”. " En la obra de Premchand

también es fundamental eI tema de |a fe religiosa. El narrador mdno no solo habla de

). C. Gonzalez Boixo, Claves narrativas de Juan Rulfo. Ledn, Universidad de Leon. 1983, p. 33.
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esta fe, sino también de cc'>mo ‘Ia fe ‘se convi‘erte'en uno 'de- Ios faCtores de

sufnmuento Hay una wsnon crmca de Ia presenma de esta rellglosmad en la socuedad

india. Hori no solo es una V|ct|ma de Ia explotacnon por parte de los cac:ques sino

voluntad deI Seno

Ru}yl‘foyP're
abandona‘j‘dq,‘él‘_fi‘pufe‘:b
rulfianos 'y en PedroParamo, asi como en Godan y Kafan",se muestra esta

ausencia.

V.21 La religiosidﬁa‘d de Ios,bpersohajes en E/ ‘//a'nq en llamas y Pedro Paramo

Aungue, como sefalamos antes, en casi-toda:la obra.de Rulfo la_fe es un tema

trascendental, el cuent

en Talpa.’z ey

" Alberto Vital. Juan Rulfo. México. Tercer Milenio. CONACULTA, 1998, p. 32.

** Habizmos salido a mediados de febrero y llegamos a Talpa en los tltimos dias de marzo. cuando ya mucha
gente venia de regreso”, (“Talpa™, p. 63). Esto se retiere a las dos fiestas y las peregrinaciones que tienen lugar
cada afo en Talpa. Las peregrinaciones comienzan el 2 de febrero. dia de la Candelaria y dia de la fiesta de la
Virgen de Talpa. vy terminan con la celebracion de! 19 de marzo. dia de San José. patrono de la poblacion. el cual
tiene una pequea capilla contivua al santuario de la virgen.
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‘En.este cuento.se narra una peregrinacion de un enfermo, Tanilo Santos, y la

historia se de‘sa‘r‘rollae‘h‘»toirno'a la p'erégrinacién; El protagonista participa,en e||a con

la esperanza de ser- curado por Ios mllagros de la Vurgen de Talpa. Pero el deseo no

se cumple y Tanllo muere

Vemos aqun la fe representada como un rasgo del caracter humano asn ‘como

de la sociedad mexicana: la fe como una esperanza de ser curado

Para eso queria ir a ver a Ia Vlrg ‘de Talpa .para‘iqu‘e" Ella con su mirada le curara
sus llagas (p. 57). ERUDER : :

Lo que significa la fe religiosa para el pueblo mexicano tiene la mayor

resonancia en este re|ato ‘«Uﬁa'vfe»muy..arraigada y fuerte; pero que,n’o da r:\ing\_L'Jn'fru,to, ,'

creenciaen. Ios mllagros el estaba convenmdo de que la Vlrgen Io~curar|a

La Virgencita le daria el remedio para aliviarse de aqUellés‘ cosas. que .nunca se.
secaban. Ella sabia hacer eso: lavar las cosas, ponerlo‘todoinuevo'de nueva cuenta
como un campo recién llovido. Ya alli, frente a Ella, se acabarian sus males; nada le
dolera ni le volvera a doler mas. Eso pensaba él (pp. 57-58).




Y por el otro, el narrador y Natalia muestran una vision escéptica; no creen en los
milagros, vemos la ironia que hace el narrador-hermano de la fe, la negacion de la fe

en los milagros de la Virgen:

..ibamos por el camino. real de Talpa, entre la procesion; queriendo llegar los
pnmeros hasta la Vlrgen antes que se le acabaran los milagros (p. 63). (La cursiva
es mia).

La fe se presenta en dos dimensiones: como una de las causas del sufrimiento
humano y como un”'rasgo esencial de la sociedad mexicana. Tanilo representa al

hombre a quien |a fe lé “sirve” como la ultlma o la umca esperanza aungue, como

trasmite el relato o) mllagros al fln y cabo no emsten mas blen se acaban antes de

El Ia representacnon rulflana .dlce Marta Portal, las actitudes

que ‘su Ilegada,

sefior cura, desde eI pulplto del santuarlo d alpa es{es‘tereotipica de este género

de devociones y practtcas 13 Medlante Ias superstlcnones y cree' '|as en-los mllagros

se muestra una desﬂguracvon de| sentldo del cato ci 14 Tanllo se muere en el

momento en que el cura promete Ia cura0|on de- Ios enfermos por la obra malagrosa

de la Vlrgen

U Cfr. Marta Portal, Rulfo: dindmica de la violencia. 2* edicion, Madrid, Cultura Hispdnica. 1990. p. 93.

" Friedhelm Schmidt también habla de la destiguracion v afirma que en “Talpa”. son precisamente el fanatismo
religioso v la creencia en los milagros los que desfiguran el sentido de la religion cristiana. Friedhelm Schmidt.
“Heterogeneidad v carnavalizacion en tres cuentos de Juan Rulto™. en Revista de Critica  Literariu
Latinoamericasia, Lima-Barkeley, nam. 47, afo XXV, ler semestre de 1998, p.228.
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Pero Tanilo ya no oyé lo que habia dicho el sefior cura. Se habia quedado quieto. con
la cabeza recargada en sus rodillas. Y cuando Natalia lo movio para que se levantara
ya estaba muerto (pp. 67-68).

Ni la fe de Tanilo da frutos ni el deseo de los amantes se cumple, las
intenciones y ambiciones de los dos amantes no son realizadas plenamente como
tampoco es realizada la curaqic’m de.la victima. E| deseo de los amantes se convierte
en una desilusion, y la: fe de!TaniIo’ no solo no da frutos, sino que tiene efectos
adversos. Los amantes‘esAtaban‘méS:J‘vUﬁtdS‘ ‘akhte’s. pero ahora estan mas lejos que

nunca, ademas, con un remordimiento:

Yo comienzo a sentir como si no hubiéramos llegado a ninguna parte, que estamos
aqui de paso, para descansar, y que luego seguiremos caminando. No sé para
donde; pero tendremos que seguir, porque aqui estamos muy cerca del
remordimiento y del recuerdo de Tanilo (p. 68).

Tanilo estaba mejor antes, "aunque se hubiera muerto de todos modos”, pero su fe le
trae mas sufrimientos y acelera su muerte

El relato muestra una crltlca de Ia fe de Ia gente habla de Ia mposublhdad de

curaC|on o de alguna 'S ac1on medlante Ios mllagros Ia lmpOSIbllldad‘de algunar P

mejora en Ia condlmon medlante la fe, la cual al contrarlo empeora |a sutuamon El

rezo de Tanllo no trae resultado su fe en que la Vlrgen |o curarla no hace nlngun

milagro:

Siguié rezando. con su vela apagada, rezaba a gritos para oir que rezaba Pero no le
valio. Se murié de todos modos (E/ llano en llama, p. 67).
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V.2 2 La relngtosndad de Ios personajes ‘en. Godan y “Kafan

Premchand como Rulfov presenta las: dlferentes facetas de la fe humana en un poder

mllagros smo tamblen como un elemento ’d d|C|on humana La fe ayuda

Hori a buscar Ias Justlflcacmnesf'deis r :|ento en: algo dlvmo es decnr como,'

resultado de la voluntad de Dips;f‘_‘l‘s‘ D me,"ha hecho esclavo, squé pue‘do*hacer

yo? (p. 17)%. La fe de Hori en" Ds és ‘ n}fuerte que el no se rebela contra mnguna: -

injusticia o explotamon nl la;del snstema n| Ia del cacique; de hecho en |ugar de

culpar al cacique, atrlbuye su sufnmtlento ala voluntad divina: "‘Es Ia voluntad de

Dios. ¢Qué culpa tlene‘Ra Sahib?” (Godan p. 356)

Prem,ch:a,nd;no-solom ‘estragl fe rellglosa y Ias superstlmones smo que la

idolatria, sistema:rigido: de casta;

Ia gente metlda en “vano ;tlpo ‘de’ nceremomas y

Majumdar al respecto:

rituales. D'ic‘e ‘R

So far as the Hlndu masses were concerned, religion: meant only an unendlng series
of rituals and ceremonies, performed in strict accordance with scriptural rules.’

¥ R. C. Majumdar. editor general. History and Culture of the Indian People, vol. X. Bombay. Bhartiva Vidya
Bhavan. 1965, p. 21.
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El protagonista.de Godan_no_deja su fe nunca, es la fe la que lo acompafa en su
muerte.: deSpL_Jés de haber sufrido en la vida. Hablando sobre el tema de la

religiosidad eni‘la obra de Premchand, comenta Lakhmi Sagar Varenya:

De hecho, en su propia vida Premchand habia visto las falacias de las normas
sociales, y como la base de dicha sociedad estaba en las supersticiones: las falacias
sacerdotales, las creencias en los milagros, creencias religiosas en el sistema de
castas, en el sentido de arrepentimiento, comiendo estiércol y tomando el agua del
Ganges, donaciones a los sacerdotes, las peregrinaciones; y las raices verdaderas
de la religién habian desaparecido.'®

Los valores religiosos son muy importantes en la vida de los hindues.
Rarnayana y Mahabharata, \as dos obras épicas, son base de la cultura hindu. Estas
tienen la importancia mas particularmente en la vida-de los campesinos, quienes

aceptan fundamentalmente las ensefanzas, los valdrés morales de dichas obras. Y

es debido a su fuerte creencia religiosa; su honestidad que los sacerdotes se

aprovechan de ellos muy facilmente. ,'E;')ka“‘dih s':a'cé‘rdote del pueblo, pero su

~ trabajo consiste en la explotacién de ‘bs;iap’?ove’chéndose de sufey
debido al respeto que le tienen: “Era uh*’hi' etado en-el pueblo, inclusive Rai

Sahab, de los demas ni hablar, se lnchna' a ante‘el en muestra de respeto” (Godan,

p. 223)9..De hecho, es debido a la importanyc’:ig,de ia relig|05|dad de los personajes en

la novela. que varios criticos consideran este aspecto fundamental en la novela.

Segun Yugeswar ‘aunque desde fuer sevéque el “contenido de Godan es socio-

economico y pOII'[ICO en el fondo es humano y cultural e lncluswe no sera lmproplo

decir que es rellgloso 17 EI pueblo es V|ctlma Junto con VHon de su fe EI sacerdote ya

akshmi Sagar Varshneya, "Aupanyasnk p'\mmparn ki: pralham chvmophbdln Godan en Satyendra, ed.,
Premchand, Nueva Delhi, Radhakrishnan, p. 44.

16 L

U Yugeshwar, op. cit.. p. 70.
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se ha.convertido en.un prestamista. Hori es uno de tantos que le deben los intereses

y que no pueden pagar, entonces 5urge el problema de la fe, ya que'es "unv ‘s'k'avciérdote.

un brahmin, y no pagarle a él es un pecado que “le traera consecuencias graves”:

En su mente estaba la cuestién de la fe. Si fuera el dinero del prestamista o del
terrateniente, no se preocuparia tanto. pero jel dinero del sacerdote!.... Ni Dios quiera
que a alguien le vengan las maldiciones de un sacerdote porque no nacera en la
familia ni quien prenda una vela, ni quien dé una gota de agua. Su mente llena de fe
se puso triste, corrié y agarrd los pies del sacerdote y dijo con reverencia. ‘'sefior.
hasta que yo viva le voy a pagar centavo por centavo (Godan. p. 225)."

La religiosidad de Hori representa la de los campesinos, quienes debido a ella son

explotados por los sacerdotes. Datadin es como el Padre Renteria, que no puede

perdonar Ios pecados:de aquellos que no tienen dinero; los dos vuven a Ia merced de

los poderoso de:caciques como Pedro Paramo y Rai Sahlb _Horl no puede dejar'

sus pnnctplos : Cuando Gobar su” hijo, protesta contra Ia"explo C|on_ el sacerdote

contra sus falamas y reclama la fe de-su padre este?le respo e:

us: acciones. Con el interés -
un sacerdote no podemos

Hay que respetar los principios, huo cada qunen ag
que nos presto el dinero, hay que regresarlo
quedar debiendole (p. 225).

c _n’es y.de purificaciones, de

La critica de la religiosidad, de las falacias
las creencias hinduistas en la transmigr ‘ as de que uno va al melo o al
infierno segun sus acciones, 'manlflesta en casi toda la obra de

Premchand. El nérrfé,df tascuestlonesme’dlante Madhav y su

padre: los 'do:ﬁsﬁ ‘despué I;:dyurfé"ro que la gente del pueblo les

regalé para Ié;rhorta;a en embriagarse, dialogan:

—Ella ira al paraiso, padre, sera |a reina del cielo.
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—3i, hijo, ella ird al cielo: Nunca hizo mal ni oprimié"a nadie. Al menos supo
satisfacer el mayor deseo de nuestras vidas: Si ella no va “al cielo,” ¢ quién va a ir?
¢(Acaso esos cerdos gordos que roban a los pobres a dos manos, y luego- hacen
ofrendas en los templos y se bafian en el Ganges para Iavar sus pecados" (Antologia
de cuentos, p. 145). : : R

Hasta el deseo de Hori'de poseer u‘na*vaca tlene connotacnones religiosas,

aungque no son las unicas, ya qu":‘ la posesnon de la vaca le traera en su vida la
prosperidad econdmica, c‘u;a»an“ N uﬂe:ra‘!r‘la'—donacién de ella a un sacerdote le
traera la salvacion en “la otfé".i,‘F?ef‘o«,a"l final de su vida Hori cae derrotado. En la obra
de Rulfo también vemos unay V|S|on satlrlca de la religiosidad, de “la voluntad de

Dios". El texto desllnda —segun comenta Yvette Jlmenes de Baez— la “voluntad de

Dios” del mal social del Iatlfund:lo. v

—Y sin embargo, padre, dicen que las tierras de Cc 'onvbuenas Es lastlma que
estén en manos de un solo hombre. ¢ Es Pedro RParamo atin el dueno no?:.

—Asi es la voluntad de Dios.

—No creo que en este caso interveng untad de: Dios. ¢No lo crees tu asi,

padre?. (Pedro Paramo, p. 93).

Ambos narradores reflejan-unz

de las supersticiones existent

Tanilo, Maria Dyada, Dorotéé,éd'u&/ig’{a os sufren por su fe: ‘_airel»ig,iosvidad‘de los

" yvette Jiménez de Baez, Juan Rulfo, del paramo a la esperanza. México. El Colegio de México. Fondo de
Cultura Economica, 1990, p.159.
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personajes, en lugar de remediar su condicién humana. Ia'empeora,i—como la,de:

Tanilo o la de Hori. La critica de la rehg|051dad de ambas socnedades tamblen se’f

presencia mediante personajes como Gobar qunen dlce a su padre

la religiosidad la que te. hace sufrlr" (Godan P 20) I ,m d"

os modos medlante Lucas L 'ate'

"no le valié. Se murlo;

ém‘chahdhos .trans'mitenil’a id'eafde como estan aferrados

los pe’rsdna'é su muerte pero esta fe no le sirve, ‘como dijimos antes,

para ‘reme a si ua |on smo mas blen“‘para empeorarla En su novela,

Premcha“ndf‘mu a-los aspectos dela somedad e su epoca En Godan, las falacias

de las normas de Ia rellglon y de la soc:edad son mostradas adecuadamente Ambos

cuestionan esta fe: muestran la au‘senqla{-defDﬂl‘os;, 'Slr;e:n, las obras de narradores
anteriores Dios es habil y hacedqri(Afrgd[g)—fiy, cr’lt“J'gli(Béy»ueltask), en la narrativa de
Rulfo y Premchand Dios ha aband’onédd‘a"rlos“hovnﬁb‘:‘rés; como los padres a sus hijos,
y como el gobierno al pueblo. | |

En fin, la b‘r'egQritya' quesusmtanlos »,fex,tpé‘;,,d'e'Rurlfo:y los de Premchand es la
misma que ha’c’;e el Padfe Rehferia:-"' S | |

(,Perar:qrué han logrado con su 'fé"?'(,kLé 'gafnén"cvié’ c;iellircié'lrcray’? ¢ O la purificacion de sus

almas?.Y para qué purifican su alma, si en el ultimo momento... (Pedro Paramo, pp.
40-41). :

‘Es tu rebctltud y'“ '
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V.2,3. Elpecadoy la culpa

Otros aspectos Y de hecho una consecuenma de Ia rellglosujad en E/ I/ano en

religiosa,- a alguna tréhé’Qre‘si@h;a,]as’;normas ~religiosas. Es decir, cuando Ios‘

personajes h_abklarj:" d"ei_ p’e’c’aﬁdéfﬂ ‘Vesto-’ se r‘efiére a la transgresién de las normas
religiosas. La “cf,uip;é";'.‘én‘ic':ambio, no se basa en algun concepto religioso, sino en el
sentimiento de quehan realizado una mala accién. Tanto en el hinduismo como en el
cristianismo;~'la'¥—fho'&:io"n del .pecado es -,importante aunque, hay que seﬁala‘r las

doctrmas del hmdulsmo se dlferenCIan de |as del cristianismo en algunos aspectos;

por ejemplo en eI crlstlanlsmo se‘pone mas enfaSIs en el pecado asi como:en la

posible) es
transmigracione

vida o en la- otra/wda i

narrativa de Rulfo y: refmendose engeneral a a nocuon de pecado comenta
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Si bien la esencia del concepto del pecado como trangresion, quebrantamiento o
violacion de la ley divina tiene casi los mismos puntos de convergencia en la mayoria
de las religiones a través de los tiempos, su causalidad, efectos y repercusiones
asumen caracteristicas sustancialmente distintas en una y otra."

El sentido del pecado surge de la fe-en la “Justicia Dlvnna -en- la nocnon de que :

cada pecado merece ser castlgado (o perdonado como. en Ia doctrma catollca)

Gonzalez Bonx una SItuamon dramatlca que expllca Ia concepcuon de ul mundo

sin sahdas : sun futuro.2° Para Ia madre de ‘Tacha no hay sallda'

Y cree que da

perdlcmn de sus huas es un castlgo de DIOS por algun pecado que se“ﬂ' ometlo en la

famma aunque ella no se: acuerda Es de0|r puede que no se haya cometldo nlngun

pecado, pero “existe” el castigo:

Mi mama no sabe por qué Dios la ha castigado tanto al darle unas hijas de ese modo,
cuando en su familia desde su abuela para aca, nunca ha habido gente mala. Todos
fueron criados en el temor de Dios y eran muy obedientes y no le cometian
irreverencias a nadie. Todos fuercon por el estilo. Quién sabe de déonde les vendria a
ese par de hijas suyas aquel mal ejemplo. Ella no se acuerda. Le da vuelta a todos
sus recuerdos y no ve claro dénde estuvo el mal o el pecado de nacerle una hija tras
otra con la misma costumbre (E/ llano en llamas. p. 32).

Hori cree que es debido a algun pecado, o por causa de las accio‘ne‘s(malas) ,
en la vida pasada por lo que el es pobre; para él, Ios que han reahzado acciones

buenas en la vida pasada son prosperos y los que no, son: m|serablea, como él.

Cuando Gobar, el hijo de'Horl,fhab:lade_‘lnjusvtlc_la y sekpregunta,por qué unos cuantos

" lgnacio Trejo Fuemtes. “La nocidn de pecado en Juan Rulfo™. Juan Rulfo: un masaico critico. México.
Universidad Nacional Autdénoma de México. UAG. INBA, 1988. p. 47.




184

son tan ricos y ellos se estan muriendo de-hambre, si Dios hace a todos iguales.-Hori
contesta que no es asi, y dice que es Dios quien hace a unos pobres y a-otros ricos,
por sus acciones anteriores. El cree ‘que peco en su vida pasada, por lo que su

condicion es pobre y miserable: ..

—No es asi, hijo. Es Dios quien hace a unos pobres y a otros ricos. La propiedad se
obtiene con esfuerzo arduo. Ellos estan disfrutando el placer de los frutos de acciones
de la vida pasada. Nosotros ;qué hicimos para que podamos gozar? (Gocdlan, p. 19)."

En “Kafan”, la nocién del cielo viene de las doctrinas hinduistas, de que las
acciones buenas llevarian a uno al cielo. Madhav y su padre creen que Budhiya (la
esposa del primero) “ira al cielo" porgue "nunca hizo mal": “Si, hijo, ella ira la cielo.
Nunca hizo mal ni oprimié a nadie... Si ella no va al cielo, ¢quién va a ir?” (p. 145).
En Pedro Paramo, en una forma retérica se muestra la vision de los personajes (la

negacion por parte de Sus,én,a'S,fan Juan) del infierno y del cielo:

—:Ta creés'éh ‘élvihfi'ér'hb"' JUstina”* '
—Si, Susana Y tamblen en eI C|elo

—Yo so|o creo enel |nf|erno (p. '140).

En Godan, Matadin, el hijo del sacerdote del pueblo (Datadln) ha cometldo un

“pecado” y acepta su culpabilidad de haber tenldo relacnones con un ) muler'de_ casta»

baja, con una “sudra” (“intocable”). EI padre Renterla tam 'en e culpable y aceptaf

su culpabilidad: "todo esto que sucede es por ml cullpa (p 40) ya q‘ue en Iugar

ofrecer sus servicios a todos con igualdad, ha vendido la lgIeS|a

). C. Gonzalez Boixo. op. cit.. p. 49-50.
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El temor de ofender a quienes me sostienen. Porque ésta es la verdad: elios me dan
mi mantenimiento. De los pobres no consigo nada; las oraciones no flenan el
estomago. Asi ha sido hasta ahora (p. 40).

El Padre Renteria vive, como dice él mismo, a la merced de los ricos; los pobres no
le dan nada, y para Vivir necesita™ vender el perdon como'es de imaginar; el-perdén
siempre es comprado por Ios ricos, como Pedro Paramo Ha tra:cnonado a Ios que le

han dadoisru,fe.

He traicionado a aquellos que me quieren y que me han dado su fe y:me buscan para
queyo interceda por ellos para con Dios (p. 40).

A Dorotea le niega la posibilidad de ir al cielo, y a Dyada le costara carofc'onseguir el

perdon para su hermana, Eduviges:

Tal vez, si ac ‘so con las misas gregorianas; pero para eso neceS|tamos pedlr ayuda,
mandar traer acerdotes Y eso cuesta caro (p. 42) ,

Matadvin ,d Go ’a‘_ ,cepta la culpa: pero su culpabllldad es -perdonada con e| dlnero

es purlflcado por Ia peregrinacion que hace a Kashu (el Iugar de punflcacmn en la,

mitologia hlndu) y por lo que pagd a Ios sacerdotes superiores:

Después de que gasto cientos de rupias, los sacerdotes de Kashi lo convirtieron de
nuevo en brahmin a Matadin. Aquel dia hubo una grandes ofrendas al fuego, muchos
sacerdotes comieron y recitaron los mantras y versos sagrados (Godan; p. 351).

Aqui vemos una satira de la nocion del pecado, de la fe de los campesinos en el
poder divino: “Dios lo castigara por sus pecados”, asi como 'dé_‘las falacias, de las

purificaciones de los sacerdotes que se consiguen con dinero. -
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Otro relato que plantea Ia cuestlon deI remordlmlento y el sentldo de Ia culpa

es “Talpa”, y este sentldoiesta Ilmltado al sentimiento moral, y no. alude al sentldof

decir, cuando mue

responsables ‘dei;s

arrepentimiento del Padre R

las normas religiosas y sociales;‘ademas ,,es una cuestion moral,ﬂ a:que e_ra:lo Unico

valioso, la ultima salvacic‘)n' pa’ra‘b;ljl‘dri

Desde esta perspectwa de ; condlcxon del hombre nt RulfoA m Premchand .

juzgan las acciones de sus personajes smo que dIChOS actos estan presentados

' ¢fi Jorge Ruffinelli, “Prologo™. en Juya‘n Rulfo. .‘llllblogia wam,’/‘; Meéxico. Ediciones Era.v lv988. p. 22
[ Tercera reimpresion. 19961,
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como pane de la existencia humana. En este sentldo la nocion de pecado es un.

recurso. o como dice Ignacuo Trejo Fuentes es solo un’ pretexto, un medio -

perfectamente valldo para mostrarnos al hombre y su curcunstancua concebldos por él

ambos la. c’ue‘s_tlyon_delapeqad se.revela pnjo .una_‘[dej las facetas:'_en' Ia vida del

hombre, o como dice Susana San Juan:

—¢Y qué crees que es la vida Justina, sino un pecado?

V.3. La miseria enel campo

Al comienzo mismo-de Godan se hace presente la miseria de los campos indios, la

terrible situacion en que viven los campesinos como Hori:

De sus seis hijos sélo viven tres —un hijo, Gobar, de como dieciséis afios, y dos hijas,
Sona de doce anos, y Rupa, de ocho. Tres hijos fallecieron en la infancia. Ella adn
pensaba que con cuidado médico seguro se hubieran salvado; pero ella no poseia
nada, ni para comprar siquiera una gota de medicina. Y aun ella, quien apenas con
treinta y seis anos, ya tenia los cabellos blancos, arrugas en la cara. cuerpo caido, el
color claro se habia ido, y la vista decaida. Todo esto debido a la pobreza. Nunca
tuvo el gozo de la vida (Godan, pp. 5-6)".

Rulfo también muestra la miseria en el campo mexicano. La miseria es la
primera tragedia de los campesinos mexmanos y de Ios |nd|os SI Tacha se ve

destlnada a prostitucion es porque no tiene la vaca quela pudo haber salvado, Rupa

* lenacio Trejo Fuentes, op. cit.. p. 60.
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es “vendida” por falta de la dote. Tanto los personajes de Rulfo como.los de

Premchand viven en la miseria econémica que da lugar a la miseria moral.

En “Es que somos muy pobres”, como en “Luvina”, se relata la mi's'ei'ia del
campesinado. "Es que somos muy. pobres”, como lo dice el tltulo tiene como
tematica la extrema pobreza en la que viven Tacha y su familia. Un niﬁo, el hermano

menor de Tacha, cuenta, en pnmera persona la situacion precaria de la familia y

relata como esta situacion va empe randose mas cada dia. Con la llegada de la

lluvia seecha a perder la cosecha_,y a'vaca es arrastrada por el aguacero. El nifio

cree que con la pérdida de'la vaca: se terminara-la esperanza de su hermana de

casarse y ella se vera obyligaﬁkd;a_'_‘fvé';éerv"e'rj{"ei ééfnino dé Iétperdi’cic')n, como lo hicieron
sus dos hermanas por falta de :fecursos éconémicos.

Godan comienza con el deseo del protagonista de poseer una vaca; “como
hombre de familia Hori también tenia un deseo eterno de poseer una vaca” (p. 7).° La
vaca-le traeré Ia, salvacién. Segun la creencia hindu, antes de morir uno debe‘donar

una vaca Ia cual traera Ia salvacion al difunto en otro mundo; pero Horl muere sin

donar vaca 'sm salv' ct 'n y deja atras la familia en medio" de una aguda pobreza

Cuando el protagomsta muere su esposa no tiene nada sino unos velntes annas'

(centavos) y plde al sacerdote que los tome como si fuera la donacnon de una vaca

por parte’ desu marldo

Y se escucharon varias voces— Si, hazle realizar la donacion de vaca, ya es tiempo:

Dhania se levantd mecanicamente,’y veinte annas —que habia ganado vendiendo
hilo de algodon— puso en la fria. mano de su marido y dijo a Datadin: —sefior; no
hay vaca, ni vaquilla, ni dlnero en Ia casa. Esto es todo lo que: tengo considérelo
como su donacién de vaca. :

Y se fue desmoronando hasta quedarse inconsciente (Godan, p. 370).P
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La posesnon de una vaca para Horl. ademas de tener.un.valor- rellguoso tiene

un valor economico, puesto que S|gn'f|ca un: camblo en su wda le atrae prestlgno en

la somedad.

La‘vaca para él-no‘era:sdlo.una’ ‘cuestién: de fe y devocuon sino tamblen era una
propiedad y con ella el q leria traer prestlglo y honra para su famma (Godan p 38). a

En “Es que somos muy pobres”, la vaca también es la salvacién para Tacha,
sin embargo, su funcién esta limitada a lo econdmico, sera como una dote para quien
se case con ella; la pérdida de la vaca significa la pérdida de'la ,sall\'/a'cic')n;"pUest,o que.
ella no sélo no se podra casar, sino que serad obligada a tomar el camino de la
perdicion:

La apuracidon que tienen en mi casa es lo que pueda suceder el dia de mafiana, ahora

que mi hermana Tacha se quedd sin nada. Porque mi papa con muchos trabajos

habia conseguido a la Serpentina, desde que era una vaquilla, para darsela a mi

hermana, con el fin de que ella tuviera un capitalito y no se fuera a ir de piruja como lo
hicieron mis otras dos hermanas, las mas grandes (&l llano en llamas, p. 31).

En ambos casos se muestra una miseria econémica que cambia la vida de los

personajes Si Rulfo en “Es que somos: muy pobres muestra coémo la perdlda dela.

vaca sngnlﬂca que Tacha no ‘ten
Hori, muestra Ia condlc[o:

hay salvacmn alguna

Ademas, cuando qunere un prestamo' como:lo hlzo,para casar-a su prlmera hljaf

Sona, tuvo que comprometerse a pagar demasnado |nteres Otro factor que agrava
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su situacion es la naturaleza inexorable: a veces demasiada lluvia y otras veces la

falta de ella echan a perder su cosecha:

Sona ya iba a cumplir los diecisiete y era necesario casarla. Hori ya tenia la
preocupacién desde hacia dos afios. pero con las manos vacias no pudo hacer nada
Pero este ano tba a hacer todo lo posible para que ella se casara. sea pidiendo un
préstamo. o dejando su tierra como aval Si fuera por él. ella se hubiera casado hace
dos afos. Queria ahorrar. pero Dhania decia que aunque aprieten las manos. al
menos doscientos-doscientos cincuenta necesitarian para la boda En la temporada
pasada. durante la cosecha del invierno. no pudo ganar nada. Estaba arreglado que
el iba a tener la mitad de la cosecha y el sacerdote Datadin la otra mitad. pero a la
mera hora el sacerdote manipulo todo. el costo de labor y de semillas. de tal manera
que Hori solo se quedod con la cuarta parte. Y tuvo que pagar €l solo toda la renta
Ademas. los cultivos de canamo y cafa se echaron a perder: el canamo por
demasiada lluvia, y la cafa por los insectos (Godan. p. 260).

Asi, con un préstamo y sacrificios pudo casar a su hija, Sona. Semejantes
situaciones ocurren en “Es que somos muy pobres”, en donde la familia de Tacha,

ademas de ser pobre, es victima de la naturaleza, una familia-en donde todo va de

mal.en-peor.

Aquil todo va de mal en peor. La semana pasada se murié mi tia Jacinta. y el sabado.
cuando ya la habiamos enterrado y comenzaba a bajarsenos la tristeza, comenzo a
llover como nunca. A mi papa eso le dio coraje, porque toda la cosecha de cebada
estaba asoleandose en el solar. Y el aguacero llego de repente. en grandes olas de
agua, sin darnos tiempo ni siquiera a esconder aungue fuera un manojo: lo unico que
pudimos hacer, todos los de mi casa, fue estarnos arrimados debajo del tejavan,
viendo como el agua fria que caia del cielo quemaba aquella cebada amarilla tan
recién cortada (£l llano en llamas, p. 28).

Cuando a Hori le toca casar a su segunda hija, Rupa, no tiene ni un quinto, y

por ende, es obligado a casar a su hija con Ram Sevak, un hombre que tiene casi la

edad de Hori; es |nd|gn

alternativa, sino_zv‘"v'e‘i‘nd/'e'i,rlé".‘@?d@q e Ique rreglay paga por el matrimonio es Ram

Sevak, ademas le da dinero a Hori, cosas que traen indignacion para cualquiera de
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su sociedad: En Ia socuedad |nd|a tradlmonal Ia gente constdera un acto como taI es

decir. casar a la hua por falta de dote con un hombre mucho mayor y que este le

pague dinero al padre de la hua. como vender Ia hlja Vemos en uno de los paisajes

la actitud de Hori:

Ram Sevak era menor que Hori sblo por algunos afios, siquiera la sugerencia de
casar a Rupa con este hombre era indigna. Por un lado, la bella Rupa, por otro, el
viejo, fosil. Hori habia aguantado los mas dificiles momentos. pero éste era el peor.
iTan mal ha llegado el momento, que le sugieren que venda su hija'y él no t|ene
fuerza para negarse. Se agacho la cabeza de indignacion (p. 357).°

Ambos narradores muestran la actitud fatalista de los personajes ante su

situacién, ante la pobreza. Mientras Hori y su esposa, Dhania, creen que es algun

castigo de Dios lo que los ha puesto en esta situacion; la madre.dQ’_T'af_C:heg Cree que

es debido a algun pecado en el pasado..

Se ponen de relleve no sélo la visio "side'!“su]bobr‘e“z“a, ‘sino

tambien como buscan una respuesta*’un kStI cacnon' de su SItuamon

precaria, de a alta de su honwa ' or como es eI caso de Horl que

busca en Ia cuestlon reIlglos'

destmo En otras palabras para a solucién .de algo concreto de su condlcxon socnaI

los personajes buscan Ia respuest en:algo.divino,. 0. creen que su mala condncnon se

debe a algunas acctones maIas en Ia Vlda oa aIgun castigo de Dios,

—Estar feliz en'la conducuon en Ia que el DIOS pone a uno, ¢qué es esto sino una
pemtenma?" (Godan p 359)
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V.3.1..El éxodo; del campo a la ciudad en busca de prosperidad

En los textos de ambos escrltores se presenta el problema de los campesinos que

Jan turaleza a Ia violencia se ven obligados a

debido a’la mlserla aly hambre

s ciudades "0 a los Estados Unidos, en el

abandonar su's pueblos e i

caso de Mexnco en busca de prosperldad de una mejoria en su situacion. Con

respecto a Ios textos de Ruifo, dice Wolfgang Vogt:

En los dos libros publicados por Rulfo hay un ambiente de calor, aridez, soledad y
muerte. El autor nos ilustra de esta forma el éxodo en el campo mexicano que, debido
a la industrializacion del pais, obliga a los campesinos a emigrar a las grandes
ciudades. El campo, que para el narrador costumbrista era un lugar ideal, donde se
vivia mucho mejor que en la ciudad, en la obra de Rulfo se convirtié en una zona
desértica y solitaria, donde los hombres tienen una lucha dura para sobrevivir.**

En el cuento “Paso del Norte", el hijo quiere dejar el pueblo ya que su negocio no le

da para comer, para mantener a su familia:

Me voy lejos, padre; por eso vengo a darle el aviso.

—¢Y pa onde te vas, si se puede saber?

—Me voy pal Norte.

—¢Y alla pos pa qué? ;No tienes aqui tu negocuo’P (,No estas metido en la merca de
puercos?

—Estaba. Ora ya no. No deja. La semana pasada no. consegunmos pa comeryen la
antepasada comimos puros quelites. Hay hambre;:padre; (E/ ffano en llamas, p. 131).

En Godan, Gobar, el hijo de Hori, represénté_ﬁa’flds"éampesinos indios que dejan sus
campos debido a la miseria, para irse a las ciudades, algunas industriales, y

convertirse en obreros:

* Particularmente en el "Paso del norte™, “Luvina™, La Cuesta de las Comadres™, asi como e Godan.

* Wolleang Vogt. Juan Rulfo v el sur de Jalisco, México. El Colegio de Jalisco. 1992, p. 79.
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Habia escuchado que los obreros de la ciudad ganan como cinco o seis annas diario.
Allda, ganando seis annas diario y gastando uno. podra ahorrar cinco annas cada dia
serian diez rupias en un mes y ciento veinte en un aflo... Asi. trabajando dos o tres
anos. podra sacar su familia de ia penuria (Godan, p. 137).*

En cuanto al abandono del campo mexicano, otro factor importante es el
fracaso de las reformas agrarias. “El caso del campo mexicano —afirma Adolfo
Quintero— ha sido el de un paulatino abandono a partir de la Revolucion.y. de ,[l,a :

frustrada reforma agrarla complementarlo del crecimiento desmesurado de |' s

ciudades. sin poder contar con. |a esperada revolucidén industrial que nos_} trae el

modelo de- desarroll‘
reforma agrarla Junto c

los terratenlentes Ia quevobllga a los campesinos a VIV|I' en extrema pobreza fo]

abandonar los campos.’ Pero ni el abandono del campo |es ayuda personaje del :

“Paso del Norte" muestra- el fracaso de los lnmlgrantes un fln vuolento el huo;de Horl‘

también regresa frustrado aunque con algo de dinero que nunca tuvo en su pueblo
No es que cambie la sxtuacnon de los campesmos en las ciudades, sino que en Iugar

de ser campesnnos son obreros snn embargo el sufrimiento'y la explotacuon stguen

acompariandolos. Si Ia musen "en’?el.c;ampomexncano, COMo NOS demuestra Rulfo,

las leyes-hechas para% conveniencia d s:poderoso Se '/’ata de un snstema que.

explota mas a los pobres —como el lnspector que |Iega a Belan y le: p|de soborno a

* Adolfo Quintero, “El lugar de Rulfo”. en Dante Medina. recopilador, Homenaje u Juan Rulfo, México,
Universidad de Guadalajara, 1989, p. 279,
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Hori cuando éste no tiene m para comer. Hon Gobarr y otros campesmos muestran Ia
marginacion de los pueblos por parte del goblerno Es el gobuerno el que ha
abandonado a los Iuvmenses Y el que ha dado Ia tierra estéril a los oampesmos el
que ha hecho.un arregloen,cuan,to,al cultlvo de las tierras con los ,senores feudales.
como Rai Sahab Es el gob|erno el que, debido al fracaso en el cumpllmlento de las -

leyes, hace que”ofmas poderosos determinen el destino de Ios pueblos como'

Pedro Paramo que cuando se cruza de brazos hace que C:mala se muera de

hambre Bajo estas mrcunstancuas los campesmos no encue iopqon que

abandonar sus pueblos s

En "Luvma Ia sutuaCIon quev obllga a.lo campesmos a abandonar la tlerra es

la misma que Ia que vemos en> Godan aunque aquu hay otro factor que consnderar la
naturaleza, que es hoStiI Llueve cuando los campesinos no lo esperan; cuando Io
esperan, no Ilueve En Godan tamblen vemos que la condicién de los campesmos es.
determinada: por‘,'unar"naturalez’a' que Ies es hostil. Las fuerzas naturales deciden )

tamblen e| destlno .y-las accuones del hombre el rio crece cuando no deberla y.su

cremmuento sugn“flc "perdlda de |a vaca y por ende la.posible perd/da de Tacha. La

cosecha de la famllla de‘ Tacha 'se pierde.con la Iluwa con la lluvia se desborda elrio-

y con esto puede camblar':‘el‘.de‘stmo.defTacha os. campesmos en "Godan .como

en “"Es que somos muy pobres an dado Ia tlerra tamblen',

dependen de la naturaleza; a veces Ilueve mucho echandose ‘ffperder la cosecha y"

a veces no llueve nada:

Comenzd a llover como nUnCa Y el aguacero Ilego de repente en grandes olas de
agua.. (E/ llano en llamas, p. 28). :
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En Godan vemos esta naturaleza que destruye el cultnvo

El cuItj}v’o' decaﬁar:rjp se‘echo a perder porque I}Iov_ic'; mucho... (p. 260)"
y otra veces no llueve:

Cuando vino la temporada de lluvia, no cayd ni una gota, la situacion se empeoré aun
mas... Los pozos se secaron y las cafias se quemaban por el rayo de sol y la poca
agua que quedaba en el rio era causa de peleas y conflictos diarios. Poco después
hasta el rio se dio por vencido (Godan, p. 154).”

Es por faita de agua que |a tierra es “deslavada” en “Nos han dado la tierra”, donde

nada se levanta.

lluvia, no tlene de dénde pagar a qmenes Ies debe; lo unico que |o consuela tanto a

¢l como a los otros campesmos es que al menos tendran pastos para sus anlmales

Asi vemos que en estos pueblos Ios campesmos no- solo estan a Ia merced de

los caCIques sino tambIe de Ia naturaleza que tamblen muestra su: host|l|dad y.- -

también hace que Ios pueblos como Comalay Belarl mueran de hambre" a veces por

demasiada lluvia: (cuando no Ia necesitan) y otra veces por falta:de‘ eIIa (cuando la

necesitan). En la obra de ambos narradores se hace" enfas s,en ‘e abandono de los

campos por parte de sus habitantes, que se van en busca de una vtda mejor,

mostrandose Ias razones de dicho abandono.




196
V.4 Otras similitudes y diferencias

Varios de los aspectos sociales reflejados en los textos de Rulfo vy en.los de

Premchand aluden a las realidades de las épocas en que vivieron estos narradores;

por ejemplo, en el caso de Rulfo, las etapas posrevolucionarias, la guerra de'los ™

cristeros, los problemas agrarios y la injusticia social, y en el caso de Premchand, la
tension agrariya. la corrupcion del sistema y la situacién miserable en el campo indio.

En "Nos han dado la tierra" y en “El dla del derrumbe aéi.éo_mo en Godan, se

muestran y se: denunman los fraudes de Ias.auto dades- Ia'cor'rup‘Cién burocratica y

Belari también los caciques son Ios que poseen el po ery: oprlmen a Ios pobres

La unica forma en que se'llberan de sus: frustracuones s medlante la risa,

por medio de la celebraciéon de fiestas y la realizacion de obras teatrales.

En los campos, por casi los seis meses del afo se escuchan los tambores de algun
festivo... Semari no es una excepcion. Ni las amenazas de los prestamistas y ni las
opresiones de los agentes pueden ser impedimentos en la celebracion. No hay en
Sus casas ni para comer, ni ropa en sus cuerpos, ni un quinto en la bolsa, pero esto
no les preocupa. Ya que no pueden dejar |a diversion de la vida, no pueden vivir sin
reirse (Godan, p. 221).*

Y es mediante la representacion teatral que tiene lugar cada afio en Belari que los

campesinos se burlan de los caciques y su corrupcion, de la clase sacerdotal y sus

falacias.funa'dé'lé:s: as dominantes. Esto nos reCiuerda’:I,é' ﬂesta q“ue“hace‘n-

los habltantes d ‘ Tuxcacuesco en honor del gobernador y como se bur|an de el y de

sus acompanantes En Godan, se teatraliza, como: vemos en eI acto Il de Ia obra
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teatral, cdmo el cacique manipula los papeles de los campesinos y nunca paga lo

debido:

Después siguié el segundo acto. en el cual el cacique hace firmar el documento
diciendo que va a pagar diez rupias pero paga cinco. lo demas descuenta en los
tramites e intereses. (Godan, p. 222)

Otra caracteristica comun entre los dos narradores es la diferencia entre las
generaciones que estan presenten en sus obras; en las actitudes de los personajes
jovenes y los viejos ante sus circunstancias. La actitud de la primera generacion, la
de los padres es cohformista y-tradicional. Tanto los vigjos, en’ Luvina, como los

padres, en Belarl no qmeren abandonar el lugar donde han namdo y-crecido; ahi

estan sus ralces s, s kmuertos y no pueden dejarlos solos. Y Ia actltud de los hijos

refleja una: rebe en::el caso de Gobar), .0 mas blen una actitud que

cuestlona el estado, e nj st|0|a Pregunta el huo asu padre en “Paso del Norte"

“Nos estamos murnendo de hambre Y el coraje que da; slque es de hambre (_,Ustei
cree que eso es Iegal y ]usto’? (E/ llano en /Iamas P 32) e

Cuando Hori muestra su conformlsmo d|Clendo qrue ne _;puede dejar eI campo ya que:
ahi tiene su prestlglo. y ,a_fvlrmavqureifl breza se debe al destino de cada quien, a
sus acciones anteriores, el h’ijo,;G_,c';b'a'r,' Ie; res'ponde:v

Todo esto es. para hablar nada mas. Nos estamos muriendo de hambre, no tenemos

nada ni.para-taparnos. Trabajamos hasta que el sudor llega a los pies, sin embargo,
no ganamos nada ni para sobrewwr (Godan p. 19).2

‘Los hijos han abanddnado a "Luvina”, "porque en Luvina solo viven los puros

viejos y los que todavia no han nacidé...”, y no quieren cambio alguno; ademas, por
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sus costumbres, los viejos no pueden dejar su. pueblio, ni sus raices. Sus

convicciones son inmutables:

"—TUu nos quieres decir que dejemos Luvina porque, seguin tu. ya estuvo bueno de
aguantar hambres sin necesidad —me dijeron—. Pero si nosotros nos vamos. ¢ quién
se llevara a nuestros muertos? Ellos viven aqui y no podemos dejarlos solos” (E/
llano en llamas. p. 123)

Hori no deja su tierra y cree que dejar el campo es perder su raiz y su honor. Los
viejos de Luvina no pueden dejar su pueblo, a pesar del hambre, porque alli estan

sus muertos; Hori no lo puede dejar porque alll esta su esencua su t/erra sus

antepasados, a pesar del hambre y la’ explotam ,’:,y a’ pesar de que reconoce que en .

la ciudad se puede ganar mejor:

Miranos a nosotros, ¢qué ganamos cultivando la tierra? Ni un anna se gana asi. Los
sirvientes ganan mejor y viven mejor, pero no puedo dejar la tierra. Si dejo el cultivo,

squé mas puedo hacer? ;Donde se va a consegulr el trabajo? Ademas, hay . que
mantener la tradicion, fa honra (Godan, p. 19).*

En ambos casos, los que abandonan los campos son los jévenes, mientras los viejos

quedan resguardando su honor y su tradicion;

Y alla siguen. Usted los vera ahora que vaya. Mascando bagazos de mezqunte seco y
tragandose su'propia saliva para enganiar el hambre (p. 123).

Ni el maestro de “Luvina" entlende por que Ios Iuvmenses no quueren dejar su‘

pueblo, a pesar de. tanto sufrlmlento m Gobar comprende por que Ios campesmos

como su padre 'prefleren sufrlr con tal de no dejar Ia:,t|erra Ambos narradoresﬂ,_”

muestran lo mterlor de s hombres VIeJOS enralzados en Ia tierra, arralgados a su
pasado. El pasado’j es};elg‘unlcojtlempo,exustente; es decir, el pasado es lo que se vlve.

Los viejos viven su pasado y por eso no .dejan sus pueblos; los jovenes, que
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representarian el presente, van a hacer lo mismo después, vivir el pasado,.vivir para
los viejos:
Los hijos se pasan la vida trabajando para sus padres como ellos hicieron por los

suyos y como quién sabe cuantos atrds de ellos cumplieron con la ley (E/ lano en
llamas. pp. 121-122).

Gobar va a la ciudad a trabajar para conseguir la prosperidad de su familia,
por sus padres, con la esperanza de cumplir el deseo de su padre de poseer una

vaca:

Con mas trabajo y experiencia mas dinero ganaria y entonces diria a su padre: ahora

descansa en la casa y canta el nombre de Dios. ;Qué hay en esta tierra sino puro

detrimento de la vida? Pero, ante todo compraria una vaca para su padre... (Godan,
bb

p. 137).

No siempre se cumplen los deseos de los emigrantes. A veces son asesinados o se
disuelven en las grandes ciudades: “De los ranchos bajaba la gente a los pueblos; la
gente de los pueblOs se iba a |as ciudades. En las ciudades la gente se perdia; se

disolvia entre la gente (El //ano en /Iamas p. 135).

Otros elementos de gra ‘Slmllltud entre Rulfo vy Premchand son Ios aspectos

tragicos. Premchand ha §i ’m 'ara'do,{con ‘Camus 'y con :Qo’s‘tolevsky.;Enk,;su_‘s,

humana.® Y en Ia obraﬁd‘

Sergio Lopez Mena ‘ Los persona;es de El*/lano en Ilamas son traglcos vse hallan
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sntuados sin salida pos1b|e en Ia negatuvudad y en Ia destruccnon como algunos

personajes de Dostoievsky vy de Valle Inclan 27 Los dos narradores parecen haber

estado interesados no solo en una clase socual en Ia estructura somal sino sobre

todo en el ser humano, en-la condlcuonrhumana Io cual se refleja perfectamente en

Pedro Paramo y en Godan. Esta ultlma ha sndo senalada como la preocupacion de

todo el ser humano.2® El mun‘d‘o'de:{P jro éramo,ﬁpomo el de Godan, es un mundo

cerrado por todas partes. Ambos novelistas, al encontrar cerrado ese mundo, buscan

los caminos dengro;d l;'fsj,e,;r"vh si_ob’r'asde ambos presenciamos un mundo

en el que Id :protagonistas muere éjando~atrés no otra cosa, sino una memoria de

los anhelos de su'vidairAmbos: demuestran Ia mposubnlldad de alguna salvacuon :

La denLin'ci ocial: | : specto —relteramos— que mas Ios une aunque

rador\mdio |a critica del poder, de Ia clase sacerdotal de

mientras en l'a‘p’rosa?dél na
la hegemonia de los cacnques es dlrecta en la narratlva de Rulfo Ia crltlca es
implicita, pero fuerte. Premchand critica no soélo la rellglos@kad de Ios campesinos,
sino las normas tradicionales a las que esta encadenédo el protagonista de Godan.
Maya Agrawal ve a Hori como representante de los campesinos y de las

generaciones viejas:

Hori esta encadenado en sus creencias rituales y tradiciones dogmaticas. Es un
campesino ordinario viviendo segun viejas normas sociales, sin ningun intento de
rebeldia. No tiene fuerza ni valentia para cambiar el sistema social que esta
explotandolo. Cree que Rai Sahab piensa en su bienestar, pero de hecho, él lo esta
explotando en la misma manera en la que lo estan haciendo Pateshwari, Datadin,
Jhinguri Singh o Nokheram... El caracter conformista de Hori se ve cuando dice: Si no

G, P Vimal, Premchand ki kahania: Paridrishya aur pariprekshya, India, Abhivyakti Prakashan, 1993, p.
119.

¥ Sergio Lopez Mena. Los caminos de la creacion en Juan Rulfo. México, UNAM. 1993, p. 86.

* =premchand no esta preocupado por una clase sino por el hombre™. Yugeshwar. ap. cir.. p 75,
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le. muestro:mis: respetos oa donde voy a V|V|r7 Sl Dros nos ha hecho esc|avos Lque
" podemos hacer’? : o Sl et e

(ética). En todo caso se 'trata de una fatalldad hlstorlca y somal con ralces humanas

y no divinas.*

™ Maya Agrawal, Godan, ek vivechan, Nueva Delhi, Anita Prakashan, 1997-98, p. 215.
* Jorge Rufinelli, op. cit.. p.22
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V.5. Aspectos estilisticos'

En el lengqé‘je'}eé‘%’c‘l@:ﬁq’r’ev se éstaible(':'en Vla_s diferencias entre los textos de Rulfo y

.dijo-sobre su lenguaje:

Mi Ienguajefno es un lenguaje exacto, la gente es hermética, no habla. He llegado a
mi pueblo-y la gente platica en las banquetas pero si tu te:acercas. se callan. Para

..ellos eres un extrafio y hablan de las lluvias; de que ha durado mucho la sequia y no
puedes participar en la conversacién. Es imposible.'

Refiriéndose al estilo del creador de Pedro Paramo, comenta Arturo Souto Alabarce:

Se ha dicho de Juan Rulfo que su idioma es sencillo, facil su estilo. No lo creemos.
Desconfiemos de esos escritos que, al leerlos, nos inducen a pensar que {0 suyo es
facil, que asi podriamos escribir también nosotros. No. Al revés: esos estilos "faciles”
son los mas dificiles, porque tienen que irse haciendo a fuerza de sintesis. de
sacrificios, de paciencia. No hay en los cuentos de Rulfo una oracién cojitranca, una
oracion débil o desmariada; todas ellas son prosa apretada, sintética, intensa.?

Hay mas énfasis en el lenguaje de Rulfo, una intencién de reconstituir un
lenguaje propio; mientras que en la narrativa de Premchand se ve el uso de un habla

natural, sin:mucha renovacion; que. e.ajusta.a los personajes, pero sigue teniendo

yuxtaposicién‘»'de;elementos-f',el que provocé que algunos vieran a su novela como

! Fernando Benitez, “Conversaciones-con Juan Rulfo”, en Inframundo: el Mévico de Juan Rulfo, 2* edicion.
México. Ediciones del Norte, 1983, p. 7.
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algo “extrafo”, una: novela muy peculiar. Rulfo realiza experlmentos en las formas

narratlvas tecnucas drelrmonologo interior, empleo de varios puntos de vnsta etc Este'A
narrador rompe la estructura convencional, no s;gue la: estructura formal del relato, '
Uno de Ios recursos estrlnstrcos mas apremados por e| es eI uso del narrador en
primera persona Premchand aunque renueva no enfatlza la‘renovacion estilistica
con la misma magnltud del narrador Jallsmense El escritor IndIO srgue usando, en
gran medida, al narrador omnlsmente al narrador en tercera persona Cabe serialar
que el expenmento en eI estllo de la literatura hindi se reallza con las obras de

Jainendra y AJneya' Ios"'sucesores de Premchand El estllo de Rulfo de narrar sus

historias lo distking gs.pre,decesores. Sobre,-el:valor kIIterario rulfiano,. dice-
Reyes: ' Puede co's

historica, pero seg"

manejar ,esa»hlstorla donde la arra on-Ianz ;sobre diversos planos temporales'

cobra un vanr srngular que lntenSIflca la condicion m|sma de los hechos”. 3

EI e,_stiIo-de’Juan Rulfo'esiunlcoe la na’rratlv‘a‘r'mexicana y, sin exageracion,

en la Iiteratu/ra Ia,tinoameri,can’ El estilo-de:Rulfo, tanto 'en los cuentos de E/ llano en

llamas como en su novela: Pedro P’éra'mo' ,sta hecho de una sabia mezcla de

lenguaje popular y de mtuncron?p esta hecho de una vision de la realrdad

como un medio poético de acercar y responder a Ia e Irdad El estIIo de Premchand

es también diferente al estIIo anterior en Ia narratlva hlndl‘ Godan es Ia mejor novela ,

de Premchand, tanto en tematica como en estllo “Godan lndudabIemente es, Ia mejor

“ Arturo Souto Alabarce. “Juan Rulfo, £/ llano en llamas v otros cuentos”, en Ideas de Mexico. vol. 1. num. 4,
ano [V, marzo-abrit. 1954, pp.182-184, p. 182-183.

* Citado en Ruffinelli. op. cit.. p. 29.

" Ramon Nirau. “Juan Rulfo. nuevo escritor de México™. en fnsula. nim. 179, octubre de 1961, p.4.
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obra de Premchand ya que, por un lado, es el producto de un pensamiento maduro vy,
por el otro. en ella se presencia en su plenitud el arte de escribir’, ha escrita
Rajeshwar Guru.®® La renovacion en el tema si se realiza, pero todavia no hay:
experimento en los recursos narrativos que vemos en las obras posteriores, como,
por ejemplo, en las obras de Jainendra y Ajfieya.

Lo que mas distingue a los dos narradores es que Rulfo-trabaja-mas coh'los

simbolos y las imagenes, con una funcion poetnca usa un- Ienguaje mlnlmo y exacto :

un lenguaje metaforlco El estllo del narrador lndIO esf‘ ' a nque debemos

sefalar que su Ienguaje ta,mbién. en ocastones "s,u_e,lbe: er:a-la metaforizacic'm.EI

autor de Godan acude a descripciones muy elaborada S| en: Ia novela de Ru|fo no

sabemos como son Pedro Paramo o Susana San Juan en Ia de Premchand hay a

veces una descripcion detallada de Ios personajes tanto flsma como mental y somal
Es uno de los rasgos que seguian s_usrantecesores. El narradorflndlq renueva
algunos aspectos,.como. el uso delfhabla natural de los campeé,inos,’ pero continta

con la descnpcnon elaborada de los personajes, de sus accnones v1stas por el

narrador omnlsmente cosas que no tienen mayor presencua en la narratwa ‘rulfiana.

chho de otra “orma mlentras eI esmo de Rulfo es producto de un experlmento e| de

Premchand tiende a-ser mas tradlmonal aunque esto no qulere decur que Premchand

no haya renovado'e IenguaJe deila hteratura hlnd

* Rajeshwar Guru, op. cit.. p. 5.
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somos muy pobres”, “Talpa®, “La herencia de Matilde Arcangel”) o el monodlogo
dialogado (“Luvina"”). Otro aspecto de la narrativa rulfiana es la creacion delr
personaje, la capacidad de penetrar en su interioridad; la creacidén de un habla que

se ajusta perfectamente al personaje. Dice Sergio Lopez Mena:

Cuando Rulfo habld de su manera de escribir sefialé que primeramente habia que
buscar el personaje y luego cémo iba a hablar éste. Sus cuentos se centran, en
efecto, en el personaje. su capacidad recordatoria, el procedimiento de sus ideas, la
mecanica de sus sensaciones. de sus asociaciones psiquicas y. sobre todo, en las
implicaciones de habla.*®

En sus textos, es notable el empleo de las palabras exactas y concisas. Tal parece
que en la mente del escritor mexicano iba rodando la misma preocupacion estilistica

que en la de Flaubert.*

En fin, en este estudio hen’j‘lgs.y éto los vihbﬁlds*e‘htr’é*Pf’e‘rﬁc‘:h’an‘d '"I%ulfo, con
el planteamiento de que los dos narradores eflejan en sus t,xt :s‘un ‘mundo rural,
una visidn de los probiemas socuales de Ia condicion del hombre de su sufrimiento,
de la religiosidad de los pueblos de sus creencias en Ios mllagros una critica de la

hegemonia de las clases dominantes. Ambos. narradores muestran una vision

comprometida. En este sentido, en sus textos perC|b|mos varlas similitudes con

respecto al tema que se desarrolla en ellos como ese " mlento de Ios aspectos
de la realidad, asi como la preocupacion por Ia condlcton humana unlversal Tanto el

escritor mexicano como el indio muestran_ los“campos c_iesola,dos', .Ia miseria ) de los

" Sergio Lopez Mena. Prologo”. en Juan Rulfo, £/ lHano en Hamas, México, Biblioteca Escolar de Plaza v
JTands. 2000, p. 17,

" -1°d rather die like a dog than rush my sentence through, betore it's ripe”. Flaubert, 1932, Citado en Roland
Barthes, ~Flaubert and the sentence™. en Susan Sontag, ed.. o Barthes Reader. Nueva York, Hill and Wang., 1995,
p. 302, Dxice Barthes respecto a la preocupacion estilistica de Flaubert: “For Flaubert. the sentence is at once a
unit of styvle. a unit of work. and a unit of fife: it auracts the essential quality of his confidences as his work as a
writer”, Roland Barthes, op. cit.. p. 302,
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cambesinos. mexicanos e indios. la existgncia del caciquismo, de la marginacion de
los campesinos, el abandono de los pueblos en busca de una vida mejor, el fraca§6 y
el sufrimiento humano. En sus obras presenciamos las realidades mas profundas, las
realidades que estan escondidas. Ambos nos han llevado a su vision propia de la
realidad del campo, mexicano e ijndio’, _evri'ta_nvd‘o centrarse en un problema o“en-un

solo acontecimiento. En a_mp‘qs-l"”se“' ,‘p’rqyegta‘,muna:actitud escéptica -hacia algun

cambio. Otro aspectokkqueklels une es el desconsuelo, el pesimismo; si para Rulfo la

Revolucion, Ia muerte en vano, para el narrador indio el

lego, ‘las reformas agrarias solo

ision estatica de ;él sin mngun cambio o

|as

desde dentro, Ia réVQluC’i‘én}f 5

frente a curcunstanmas y no- se preguntan.cémo:el bien: se:convierte en e mal y.

POr:€so c'érro', el

viceversa. Premchand decnde’r‘qu’kefn' se sobreponga-nada fuera

camino desde dentro” 3

El elemeﬁto,que une el relato’.con la perspectiva ‘es la

* Vijaydev Narayan Sahi. “Godar”, Satya Prakash Mishra. ed.. Godan ka mahmw\ 3* edicion. India. Nai Kabhani
Publicacion. 199, p. 12,
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construcmon de los personajes Pese al deswo en a|gunas mstanmas es tan

particular esta construcmon que parece como. si estuvnera ausente e| ]LI|CIO de valor

por parte del autor S| eX|ste‘—aflrma Ram Swarupy"Chat rve dl— e| blen y eI mal,

la humanlzacnon de los personajes EI narrador de El:llano en'*//amas tampoco juzga

capitalizacion de Ia agrlcultura exace ba'on esos problemas aun: mas Dadas las

situaciones precarlas de Ios campesmos mdlos so6lo algun camblo en: el sustema

podria mejorar su S|tuac10n para que este camblo tuviera lugar.Aera necesarlo un

* Ram Swarup Chaturvedi. “Godan ki bunavat”. en Satya Prakash Mishra, ed.. Godun ka mahtava, 3* edicion.
India. Nai Kahani Publicacion, 1996. p. 28.

" Carlos Monsiviis. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX". en Historia de México, México, El
Colegio de Meéxico. 2000, p. 1031,
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movimiento popular “contra. las relaciones entre Ios _senores feudales y los
gobernantes a

La realldad socnal snempre va a estar presente en sus obras ‘Una realldad en la

que. los personaje "se‘ven'atrapados sin: sallda« mtentando escapar cuando pueden

a vecves lo t s;veces estan conformes 'con'ies'a realidad sin rebeldia.

fatallsta de los personajes salvo en algunas ocasuones en

donde ‘se«h, "ntes las llusmnes de algunos Si el mundo de Godan esta

cerrado por todas partes “él de Pedro Paramo no solo esta cerrado sino que no hay

posibilidad de existencia de algun futuro.

Tiempo cerrado el que emplea Juan Ruifo. El futuro esta cerrado a piedra y lodo. Soélo
quedan este presente del remordimiento ligado a la presencia de los hechos violentos
del pasado. De ahi la profunda tristeza de los cuentos de Rulfo. De ahi también su no
menos profundo fatalismo. En un mundo donde tan sdlo tiene vigencia un presente
que se vierte y se derrumba hacia el pasado, solamente es posible el fatalismo. La
libertad implica siempre la existencia del futuro. Determinados por lo que ya han
hecho. los personajes de Rulfo se petrifican ante un destino implacable: su mundo, a
excepcién acaso del mundo mas humoristico de Anacleto Morones. no tiene salida.*?

En cuanto a la realidad, lo que mas los une a ambos es que tanto Rulfo como

Premchand presentan, mediante sus 'pe’rson_ajes, ademas de la realidad externa —la

situacion social—, una reali o ‘hombres Una realidad desde y hacia

'sus actltudes ante una realidad externa

dentro, la vision interna

Los dos novelistas describe real lsta‘y m|t|co al mismo tlempo un mundo

donde los caracteres individuales tienen: ful cnones como si fueran solo parte de un

conjunto.

""vease R. Palme Dutt. /ndia toduy. Bombay. Peoples Publishing House. 1949, p, 45,
" Ramon Xirau, op. cir.. p. 5.
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Otro aspecto que-los.une.es.la detencion del mundo. En Godan el mundo esta
detenido, como' si todos los personajes estuvieran esperando que sucediera algo,
algun acontecimiento. Pero, al parecer, no acontece nada o como dice Vijaydev

Narayan Sahi:

No es que no suceda nada, sino que cada vez parece el acontecimiento como una
burbuja que desaparece en la inmensa profundidad de la sociedad. La muerte de Hori
también es en este proceso la ultima burbuja usada literariamente para dar un fin a la
novela.*

En cuanto a los aspectos estilisticos, mientras Rulfo renueva el estilo,

Premchand mezcla la técnica renovada con el estilo.convencional; no hay énfasis en

e I|m1tan a expresar Ios confllctos y los problemas de:

sus respectlvos pueblos smo que logran la unwersahzacnon de’:,dlchosconfllctos

dando una dlmensmn humana universal a los problema somales, Ambos en sus

obras no sélo tratan de presentar la condtmon del hombre ‘sino tamblen sus

" Vijavdev Naravan Sahi. op. cit.. p. 10.
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relaciones con la sociedad, el aislamiento, la agonia, asi como la ausencia de Dios.
El narrador indio denuncia los valores religiosos y las supersticiones de su sociedad,
como la fe en el destino, Iya creencia en los milagros,‘la rectitud para lograr la
salvacion en otra,v’ida,,’,a-tkrav,és de personajes como Hori, Dhania, Gobar, Ghisu y
Madhav en Godany en “Kafan"; y en tono satirico, Rulfo, a través de sus personajes,
critica los supuestos valores»cristianpsj’ |_a" fe, la esperanza y la caridad, virtudes que

inculca la Iglesia Catélica entre ,s'us”feligrese’s," ho se Ven en la obra de Rulfo vividas

en su verdadera sngmfncacnon smo en Juego con Ia h:pocreSIa la lujuria, y la codicia,

como se constata en la actltud de los person‘ajes de “Talpa ‘y de Pedro Paramo en

Lucas Lucatero y JuvenC|o Nava




CONCLUSIONES

Los textos 'de Rﬁlfo han'sido interpretédos'en‘ formas'mUy dis{intés.' En esteestudio
hemos visto las diferentes mterpretamones ——algunas muy aventuradas—-. como la
“mitica”, la "magica”, la de ‘literatura fantastica”, Ias estructurallstas semlotlcasgy,jr
teltricas. El objetivo de nuestro estudio ha sido anallzar |a presencna de los aspectos

de la realidad social mexicana, asi como ios elementos'que reflejan la'condicién

humana universal, en la obra del narrador jalismense Nuestro planteando ha

consistido en el hecho de que si-hay. en: Ia prosaid’ "Rulfo alusnones a los hechos

h|stor|cos hay una tlca ocual aunque Impllcna y que la condicion interna de

muchosde sus per oS’ remlte a Ia condumon umversal del hombre, en la que

hallamos el deseo y Ia,-esperanza el fracaso ~~de este deseo y el sufrimiento, la

conciencia de culpay el sentldo de pecado etc Blen Io sintetiza Sergio Lopez Mena

en cuanto a E/ llano en llamas:

El gran mural que se forma ese pequefo libro de cuentos esta realizado con
pinceladas de desesperacidn, de autodevaluacion, de miedo, de crueldad. de pesada
culpa. de ansia de perddn y de soledad: En él se conservan las consecuencias de un
estado corerpido de las relaciones familiares, sociales y politicas, con el dafo como
constante.”

Con respecto a la existencia del realismo magico, podemos conciuir que si

bien los escrltores reallstas negaban |a exlstenc:la de fantasmas y espmtus

rechazando Ios suenos romantlcos y Ia lmaglnacnon Ios a'utores pertenecnentes al

genero fantastlco |o pnmero que querlan era escapar de Ia esfera de Io real y entrar

en un mundo de fanta5|a (Alicia en el pals de maraw//a), un mundo imaginario, del

"Sergio Lopez Mena. Los camines de la creacion en Juan Rulfo, México. UNAM. 1993, pp. 86-87.




ofro. La funcién de o

domlmo de lo sobrenatural mednante Ia construcmon de hlstorlas y personajes

reIac:on entre v1vos y muertos Los escratores maglcorreallstas en"camb|o

elementos magicos, es decnyr‘,;no

tumbarla, estaban conscientes'

irténeéientes al "realismo magico" ha consistido en

anaquar esos’ aspectos e decnr Ia yuxtaposmon ola relamon entre lo cotldlano lo

extraordinario y Io maravnIIoso Ia mezcla de Io real (lo probable) con Io maglco (lo

improbable), aunque en realldad proclaman Ia supremaCIa de Io maglco sobre Io

real y, por ende, eI rasgo fundamental de esta corrlente sueIe referlrse a Io

improbable. Lo que no queda claro entre Ias caracterlstlcas de esta corrlente es,
como dijimos, Ia |1nea d|V|sor|a entre lo real, lo cotldlano lo ordmarlo y Io maglco Io

|mprobable Io sobrenatural y lo |mp05|ble en otras paIabras entre probable

I

lmprobable e‘ mpos bI

En‘f‘Luvma nallzamos la: presencu' de dos nlveles planteando Io reaI en el

primero: el: contemdo Ia narramo de os hechos

descripcion’ deI amblente deIos_palsajes el:puebl

eni?e "eI

(

régimen de Obregén y el de Cardenas) con una. crltlca alas reformas emprendldas

el relato nos remite a Ias epocas especlﬁcas deila historia: mexicana:

en ese periodo; y cuando el narrador se refiere a Ios elementos naturales se crea
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una atmosfera maglca a traves de los recursos narratlvos Con el uso de metaforas

(“es el purgatorio”), con Ia yuxtaposmlon de Ios elementos asi como por medlo de Ia

personificacion de naturaleza‘* '

esperanzas que

Revolucion se frt

Rulfo habla’

inventadd este campo

|olento terrlble sino. que es esaila socnedad que ‘le toco vuvnr ;

Dice Arturo»SoutOfAlabarce en su famosa resena (“Juan Rulfo E/ llano en llamas y

otros cuentos )

Es cierto que se mata demasiada gente:en sus cuentos; es cierto que nos presenta
un México terrible; es cierto que a veces nos ahoga el polvo y la tristeza que emanan
de sus descripciones; pero, 4y si fuera verdad? ¢No sera ése el campo que ha visto
el joven escritor? No se: distingue, ademas la literatura mexicana moderna por
paisajes bucdlicos.?

* Arturo Souto Alabarce, “Juan Rulfo, &/ llano en llamas v otros cuentos™. en Ideas de México, vol. 1, nam. 4,
afto [V, marzo-abril. 1934, pp.182-184,
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En Pedro Paramo se muestra eI tema deI cacnqunsmo del poder absoluto de

un cacique que explota a: Ios campesmos La Revolucnon Mexucana no trajo los

cambios deseados a causa de arlas razones» como !a falta de algun plan por parte

de los revolumonarlos VIo cual se. muestra en Pedro Paramo cuando los.

revolucionario's'féjhfrentan cacq_,e y en respuesta a por que han hecho I

desesperadas y desamparadas su agonla Y sU miseria. Otro aspecto que marca sus
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textos es Ia cond|C|on humana umversal Kafan es.el. relato Junto con Godan que

mejor demuestra que - la preocupacron del narrador no ,solo se I|m|to a contar Ia

realidad social, sino tamblen la condtcuon del hombre su,tragedna el sufrnmlento y |as :

causas que lo provocan Vemos que en dlchas obras tanto la sntuacuon de| hombre

los conflictos humanos como Ia;realldadfde o] pueblos indios 'son temas que'

conciernen al autor En su creacnon’lltera o “OIo se refleja toda una epoca.‘smo .

son renovadore aunque eI narrador mdlo en cuanto:a: Ios recursos narratwos no.

logra | Ia magnltud del narrador Jallsmense. Otra_ razon para escoger a estos autores -

es su semejanza en cuanto al tratamlento de Ios problemas socrales .

campesma y la condicion del hombre En las obras mencnonadas Ia |d|osmcra ia de»

los campesmos esta presente La narratlva rulflana ademas de' mostrar ylos:‘

problemas de la sociedad rura| revela Ias pastones |nt|mas del ser o; U‘n ser:

sin alegna Ileno de: angu"

sin ningun intento por parte del gobierno de traerlos al mainstream de la nacién.
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Ademas, se muestra la hlpocreSIa de Ia clase feudal del cacnque como Rai Sahab,

gue habla de los derechos de los campesmos pero en Ia practnca es el prlmero en

negarlos.

Rulfo y Premchand no tlenen nlngun mteres de p|ntar pa|sajes plntorescos

sino de presentar la problematlca de la vida: en el campo. Ambos hablan de las
causas de los problemas de sus respectivas sociedades. sin filosofar mucho"acer,ca‘
de las soluciones de ellos. El mundo que vemos en sus obras esta’ formado por~

pueblos miserables, enajenados y: alejados del tiempo contemporaneo de | s

grandes ciudades. Es un mundo d ‘ elacnones feudales, donde los camp' nos- son

explotados, sin permitlrselesh' Los dos narradores, ademas de presentar la

realidad de las vida campesma reflejan en: sus textos la conducuon humana unlversal

La muerte de Budhlya, Ias actltudes de Madhav y"de" su padre' muestran Ia
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personajes que representan la condICIon unlversal del hombre. En otras palabras se
puede decir que los aspectos socuales los hechos veridicos, no son Io umco que le

importa o le preocupa a un escritor, sino que es una de las cuestlones “mlentras'que

las otras son la existencia humana y los conflicto lnternos del hombre EI papel de un '

escritor no es solo presentar el problema social, s1no'tamb|en~:.‘de,scr|b
universal. Si bien hay escritores a los que sdlo parece interesarle: Ia.,pr'ob[ematioa

social, y otros que ponen su atencion en la S|colog|a humana i n /ersal; es p05|b|e

para un escritor oor_n_blna_r, las dos‘ tendencias den'manerai efe‘ lva como lo hacen

Rulfo y Premchand

;humana?Uni\‘/‘e'r‘s”aI Asnmlsmo

hemos establecndo s: similitudes; en.-cuanto' a esta tematlca entre Ia narratlva‘

rulflana y la de Premchand planteand que: ambos narradores hablan del sufrlmlento

humano en generk 1,

=y .‘de‘ los, proble" a,,r somales de’ sus pueblos en partlcular

pobreza la angustl, de los campes fos la margmacton y Ia vuolenC|a Los dos hablan

de los campos que ya no son ca""aces de allmentar a sus habltantes de Ia gente que

ha perdldo toda u es‘j’_eranza de"goblerno que ha abandon do a su pueblo de los;,
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