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He tenido una vida muy digna,

no he tenido que dar pasos en falso,
tampoco fingir ante nadie;

cada quien es quien es, pero se lo guarda.

Roberto Cobo (1930 - 2002)
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Imagen tomada de la invitacién de la Universidad Auténoma de Nuevo Leén
a la conferencia "El cine mexicano de ayer y hoy impartida por el primer
actor Roberto Cobo”, marzo 1988.

Roberto Cobo en Los olvidados, 1950
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Reconociendo al mito

Hace algunos anos, cuando cursaba la carrera de Comunicacion y
Periodismo tuve la oportunidad de ver la pelicula La leyenda de una
mascara, dirigida por José Buil, quien hacia su primer obra en el plano del
cine comercial y que contaba con actores y actrices tan destacados como
Héctor Bonilla, Damian Alcazar, Gina Moret y Roberto Cobo. Hubiese sido
tan interesante como cualquier otra clase de Apreciacion Cinematografica,
pero el profesor nos encomendo la tarea de entrevistar a toda la gente
relacionada con el largometraje, incluyendo también a criticos de cine y en
general a todo aquel que pudiera proporcionarnos informacion util para
discutir posteriormente en el salon; confieso que la encomienda me
emocion6 debido a la oportunidad, pero sobre todo al reto que implicaba

“‘ganar” la contienda de entrevistar a los actores de dicho filme.

Primeramente Héctor Bonilla me concedié una hora de su ocupado
dia para contestar mis preguntas inexpertas, pues era la primera
celebridad que tenia enfrente y debo expresar mi agradecimiento por su

buen sentido del humor, pero sobre todo por su paciencia.

A estas alturas la pelea por ganar a los actores, al equipo de
produccion y a los criticos de cine, era a morir. Algunos de mis
companeros inclusive viajaron a provincia para contactar a reconocidos
conocedores del tema como por ejemplo Tomas Pérez Turrent; yo por mi
parte fui al periodico Excélsior y sin ningun problema llegué hasta el
departamento de espectaculos e ingenuamente le pedi a un reportero que
me contestara unas cuantas preguntas; cuando le expliqué de qué se
trataba dijo textualmente que estaba harto de los alumnos de la ENEP
Aragon que llegaban a preguntar lo mismo. No fue grosero, al contrario,
pero definitivamente si estaba harto. Pensé que ya no conseguiria mas,

pero en ese momento alguien me dijo: “;Vienes de ENEP Aragon?” Si,



conteste, “ah, pues yo estudié ahi, me llamo Macarena Quiroz, ;te puedo
ayudar en algo?” Y fue asi como consegui el ansiado teléfono, el de
Roberto Cobo, de quien sinceramente yo no sabia casi nada. Con todo y
eso arreglé una cita y llegué a su departamento. Ese dia estuve varias
horas conversando con él y los cassettes para grabarlo resultaron

insuficientes; me fui de ahi con mucho mas que una tarea hecha.

Después de escucharle comencé a interesarme por su trayectoria; asi
como &l no supo que habia hecho una gran pelicula con Luis Bufiuel, yo no
supe a quién habia conocido sino hasta tiempo después, cuando tuve
oportunidad de ver sus interpretaciones y reconocimientos pude apreciar
de mejor manera su personalidad. Y fue entonces cuando surgido mi
inquietud ;por qué este hombre no es tan conocido como Arturo de
Cordoba, Pedro Armendariz, Carlos Lopez Moctezuma, etc? Sinceramente
no podia llegar a una conclusiéon por mi misma durante las primeras
entrevistas y preguntarselo directamente era algo que me parecia grosero e
ingrato. Debieron pasar muchas horas y cintas para que nuestra platica

me permitiese averiguarlo.

Mi intenciéon no nace del hecho de que él me haya tratado bien desde
la primera vez que nos vimos, de eso nace mi carifio y agradecimiento. Esta
investigacion se genera del hecho indiscutible de que Roberto Cobo es tan
reconocido y aclamado que no concuerda con la falta de conocimiento de
las nuevas generaciones acostumbradas a ver cada sabado Pepe el toro. Sin
afan de menospreciar, lo menciono porque ése es precisamente el
parametro que usare para justificar y concluir el presente trabajo: la vision
tan distinta que Roberto Cobo, bajo la direccion de Luis Bunuel dio de

México al mundo entero.

Este texto se escribe en funcion de Roberto Cobo y por lo tanto es

indispensable mencionar a las grandes celebridades que han convivido con

&)



él a lo largo de su trayectoria, pero seran citadas como parte de su carrera
y de su vida personal, lo fundamental de este trabajo es Roberto Cobo y
sera mediante la entrevista como conoceremos las diferentes facetas que

integran a la persona y al actor.

Alguna vez Roberto me comentaba: “he optado por fotocopiar las
entrevistas que me hacen para no estar respondiendo siempre a las
mismas preguntas”, esto debido a que los cuestionamientos siempre iban
encaminados a sus majestuosas actuaciones en Los olvidados y El lugar sin
Iimites y nada mas. Al realizar la recopilacion bibliografica que sustentara
el presente trabajo no me queda duda al respecto, porque las preguntas
son basicamente las mismas; pareciera que Roberto so6lo fue el Jaiboy La
Manuela, es por eso que considero sumamente enriquecedora la

oportunidad de conocer, repito, en funcion de él, su singular obra.

Fotografia: Eduardo Martinez Cuautle
Roberto Cobo y Ana Luisa Arenas, 2000.




I. Los origenes de Roberto Garcia Romero

Al igual que otras grandes glorias del cine mexicano, Roberto nacio
en una familia de clase trabajadora; no estudi6 actuacion y no necesito
formacion académica; su vocacion la traia desde antes de nacer y el medio

que lo rodeaba la reforzé definitivamente.

1.1. Infancia y adolescencia

Hijo de la actriz Ernestina Romero Campos y de Luis Garcia Cedeio,
ambos artistas del entonces famoso Teatro Principal, Roberto Garcia
Romero nacio en México D.F. el 20 de febrero de 1930, alla por el rumbo
de Peralvillo. La creencia de que nacié en Zuazu Nuevo Ledn es erronea y
se deriva de que en ese lugar fue registrado, sin embargo el hecho de que
naciera en la capital del pais fue circunstancial ya que su madre

continuamente se encontraba de gira.

Roberto fue el mayor de siete hermanos: Arturo, Consuelo, Ernestina,
Ana, Alejandro y Jorge, sin embargo recuerda: “decia mi madre que habia
tenido una hija en Colombia, pero que naciéo como muerta y la acabaron de
matar... mi padre murié cuando yo tenia 6 anos, mi madre tenia 24, era
guapisima, tenia que encontrarse otro hombre, era algo légico”. Ese
hombre era Alejandro Cobo y a Roberto se le nota admiracion y carino
cuando lo recuerda: “era un gran hombre, por eso uso su apellido, porque
fue todo un caballero con mi madre; nos mando al Liceo Franco Mexicano,
por eso hablo francés, aunque solo estudié la primaria y parte de la

secundaria”.

La infancia de Roberto transcurrio de manera “normal”. Tenia padres
que trabajaban dentro del ambiente artistico y estaba acostumbrado al iry
venir de las carpas, a las giras, al hecho de que su madre llegara muy tarde

después de la funcion. “Cuando viviamos en la calle de Rayon No. 34



habia muchas prostitutas, estaban en toda la acera y sabian que mi mama
y mi tia eran actrices y que por lo tanto llegaban muy tarde; en cierta
ocasion unos hombres trataron de abordarlas y las giilas les gritaron:
déjalas cabron, vente para acd, para este lado, que para eso estamos

nosotras; mi mama siempre me dijo que ellas la habian defendido”.

“Fisicamente mi madre era muy bonita, tenia una hermana melliza,
Ana, siempre fueron igualitas, de chiquitas y de viejas, hacian pareja en el
teatro, y para poder distinguirlas, porque eran tan iguales que no sabian
quién era quién, decidieron pintarle el cabello a una, y a la que le toco fue
a mi mama, asi que fue guera desde los dos o tres anos. Ella hizo algunas
cosas en el cine, salio en papeles chiquitos, incluso en una de Cantinflas,
nada mas que no recuerdo el nombre, solo sé que decia ah/ viene el Rey de
los diamantes. Ella era muy llamativa, no guapa, sino llamativa, con
personalidad, tenia muy buen corazén; cuando viviamos en Mesones y 20
de noviembre, en el centro, le decian los vecinos: “pasabamos por aqui y
dijimos, “vamos a saludar a Tinita” y mi mama les contestaba: “no te hagas
pendejo, no has comido ;verdad?, vete a la cocina, alla hay frijoles y arroz”,
se quitaba el pan de la boca para darselo a los demas. Mi padre tenia muy
buena figura, era alto, elegante, no sé de donde yo saqué lo fachoso; él era
ajeno al medio artistico, conocio a mi madre cuando ella llegé de Espana

con su hermana y mi abuela, que era una gachupina muy chistosa.”

Roberto Cobo recuerda que su nifez estuvo marcada por las
enfermedades y que lo apodaban “el pastilla” porque su abuela lo curaba
homeopaticamente con un doctor al que apodaban “el doctor de las nalgas
parchadas, que tenia su consultorio en la calle de Allende y se le notaba
que le parchaban los pantalones y como mi abuela era muy méndiga le
decia asi; ella fue muy inocente, como yo, porque aunque no lo crean,

alguna vez fui inocente.”



En cuestiones académicas Roberto recuerda que era fatal en
aritmética, pero iba perfectamente en gramatica; habla cuatro idiomas
ademas del espanol: portugués, italiano francés e inglés. “También hablo
por teléfono y mal de la gente si me dejan. La vida me enseno6 a hablar en
esos idiomas; para mi no hay dificultad en esta vida, la Unica es no tener
para comer manana, pero gracias a Dios no he tenido que dar un mal paso,
y lo puedo decir con toda la fe del mundo, y de verdad lo juro por mi
madre, nunca he tenido que hacer algo que no quiera para tener lo que
tengo y hacer lo que he hecho, tal vez se deba a lo feo que soy; yo solo

necesito a la gente que quiero y a mi trabajo para ser feliz.”

Roberto lleva en la sangre su vocacion, su abuelo materno fue un
actor muy famoso que triunfaba en el afio 1905 en el Teatro Principal, le
apodaban Pajujo, era Arturo Garcia Pajujo, y su madre también trabajaba

en el mismo teatro como corista.

Alguien sumamente importante en la carrera y en la vida de Cobo
fue su tia Sofia, Chofis , quien compartio con él grandes acontecimientos
artisticos y personales hasta su muerte, en el ano de 1996. “Ella era
cunada de mi madre, era mexicana. Mi papa y Chofis eran medios
hermanos y tenian otra media hermana que se llama Magda Hale; ella fue
una actriz muy famosa que se caso6 en Cuba con Otto Sirgo. Mi tia no
queria que yo fuera actor, me llevaba al teatro Colonial, donde ella era
corista y me sentaba en una sillita y me daba agua en un posillo mientras
duraba la funcion, fue ahi donde a mi se me metio en el corazon hacer esas

cosas, ser actor.”



Imagen tomada de: http//cinemexicano.mty.itesm.mx/estrellas/roberto_cobo.html

Roberto Cobo

La transicion de la infancia a la adolescencia de Roberto fue marcada
por su profesion; mientras la mayoria de los muchachos de su edad
cursaban la secundaria y tenian la mente ocupada en otras cuestiones,
Cobo se preocupaba por asistir a su funcion en la carpa o por hacer

castings para obtener un papel en alguna pelicula.

1.2. El descubrimiento de una vocacion

Durante toda su infancia Roberto soélo conocio una manera de
ganarse la vida: actuando. A decir de su hermana Tina: “a Roberto no le
quedé de otra que dedicarse a la actuacion; no porque no lo quisiera, sino

porque ni siquiera se le ocurrié que podria dedicarse a otra cosa”.

Roberto y sus hermanos andaban aqui y alla viendo donde podian
actuar; asi crecieron. Al paso del tiempo Roberto sobresaldria

primeramente como bailarin y después como un gran actor.

Al cuestionar a Roberto acerca de sus pasiones, €l responde: “mi
pasion es la actuacion sin lugar a dudas; ya ni siquiera es el amor. Alguna
vez fui joven y amé muchisimas veces; ahora toda mi pasion y mi amor son
para mi trabajo, al cual respeto completamente, lo respeto mas que a mi
mismo. Porque yo como persona tengo mis caprichos; pero como actor

no.



Il. El nacimiento de Roberto Cobo

Como hemos visto, el cambio de apellido de Garcia a Cobo obedecio
a razones sentimentales; no hubo en eso mas que una especie de tributo
para el hombre que habia asumido el rol de padre hacia él; sin embargo
dilucidar su verdadero nombre era toda una proeza ya que Roberto
disfrutaba de rebautizarse con cierta frecuencia y originalidad. A veces
solo por diversion decia llamarse Eleuterio, broma que en algunas

ocasiones llego a darse por cierta.

2.1. La farandula en el teatro de revista

Roberto Cobo comenzé su trayectoria artistica a los ocho anos de
edad, en la Compania de Anita Blanch, cuando tuvo que sustituir a uno de
los Hermanos Lopez (Marga, Mary y Nolin), en la obra Los chicos crecen, al
lado de Sara Garcia, Ricardo Canales y Paco fuentes. “Entré a la compania
infantil porque me sabia todas las zarzuelas; yo formaba parte del coro”.
Su incursion la hizo al lado de Oscar Torres, quien mas tarde llegaria a ser

el duefno de la compania Orfedn

Debido a que la voz afinada no era su principal cualidad, Cobo
recuerda: “me tapaban la boca porque era muy desafinadillo, ahora hasta

canto en los palenques, pero en ese entonces solo movia la boca”.

Posteriormente y contando con once anos, pasa a formar parte de la
Compania Infantil de Rogelio Zarzosa y Alarcén; también ingresa en la
Compania de Teatro Infantil en el Palacio de Bellas Artes donde fue dirigido
por Clementina Otero y Don Celestino Gorostiza en las obras “CRI CRI y el
Rey Bombon, compartiendo créditos con José Elias Moreno, Miguel

Manzano, Francisco Jambrina, Conchita Gentil Arcos y Tina Romero (su



madre), entre otros. Por este motivo y a manera de broma, a Roberto le

gustaba decir que habia cantado en Bellas Artes.

A los quince afos Roberto se vio obligado a dejar sus estudios; en
ese entonces cursaba el primer trimestre de primero de secundaria, ya que
la compania necesitaba a un nino que hablara andaluz, y debido a su

experiencia teatral Cobo no tuvo problemas para obtener el papel.

2.2. Sus inicios en el cine

En 1945 interpreta en el Teatro Esperanza Iris en la Compania Melia-
Cibrian algunas obras de corte andaluz y es en ese mismo ano cuando
debuta en el cine con una aparicion muy corta al lado de Fernando
Fernandez y Daniel Ifiguez en la cinta Los siete nifios de Ecija. Su papel era
el de un nino agonizante que voltea a ver hacia la camara y fallece. A
proposito de esto recuerda: “Mi tia Chofis decia ay hijo, en todas tus

peliculas me gustas, pero en todas te matan’.

La travesia de Roberto Cobo por el séptimo arte estuvo repleta de
papeles pequefios, apariciones no protagonicas. Después de su debut en
el cine vinieron peliculas tales como La nifia de mis ojos, Duefia y senora
al lado de Sara Garcia; Ya viene Vidal Tenorio, La casa colorada, El diablo
no es tan diablo y La sin ventura. Roberto combinaba su carrera

cinematografica con su participacion como corista en el famoso teatro

“Tivoli”.

Era el ano de 1950 y la popularidad de la que gozaba el cine nacional
se la debia en gran parte a que “la norma durante los treinta habia sido que

el cine extrajera del teatro a quienes lanzaria al estrellato, ya fuera el serio,



el de revista e incluso la carpa y la radio, de donde salieron desde Arturo

de Cordova hasta Emilio Tuero y Ramon Armengod”(1)

2.3. Luis Bunuel y Los Olvidados

Imagen tomada de: http://207.136.67.23/film/Reviews/Bunuel/01/lo.htm
Los Olvidados, México, 1950.

“Yo no supe que habia hecho una gran pelicula, sino hasta diez anos
después”. Esta es la manera en la que Roberto Cobo recuerda y sintetiza
su opinion acerca de la celebérrima obra Los Olvidados de Luis Bunuel. Su
encuentro con el afamado director fue mera coincidencia, sucedio en el
cine Chapultepec, donde habia una audicion en el séptimo u octavo piso
para una pelicula de Tin Tan, “El Rey del Barrio”, solicitaban a un actor

jovencito. Roberto tenia veinte anos.

(1) Gustavo Garcia; Rafael Avifa (1997) “Epoca de oro del cine mexicano’,

Revista Clio, México, p. 28.
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Después de realizar el casting para dicha pelicula Cobo recuerda
haber escuchado mucho alboroto de chamacos en el quinto piso, donde se
encontraban las oficinas de Oscar Dancigers. “Fue amor a primera vista”,
senala Cobo. “Luis Bunuel se me quedé viendo y dijo ;traes fotografia?, no,
le respondi. Yo no tenia ni idea, pero él me indico: A ver apréndete esto.
Manana lo vienes a leer”. Mi apariencia fue lo que le llamé la atencion, yo

era muy delgado, ojeroso y traia el pelo un poco largo.”

Entre los candidatos para el papel se encontraba Ramoén Partida,
Efrain Arauz (quien finalmente interpret6 a el Cacarizo), Arturo Jiménez
Pons y Pepe Loza. El llamado fue en los estudios Tepeyac y Bufiuel queria
que leyeran una sola linea: “Yo solamente venia a decirte que a mi el que
me la hace me la paga’. Asi sin ninguna otra indicacion y agarrando una
piedra envuelta en un panuelo Roberto pregunté ;Dénde miro? “Aqui”, y se

le coloc6 un panuelo a un lado de la camara y se oyo: Accion Toma 1:

“Yo solamente vine a decirte que a mi el que me la hace me la paga”

“Bunuel se me quedo viendo y me pregunté “;Lo puedes hacer
mejor”? yo contesté que si, pero lo repeti exactamente igual, sin darle
tono exagerado, como lo hacian mis companeros de casting. Lo repeti
cinco veces, a los dos dias me llamaron a mi casa para que fuera por el
guion, iba a ganar mil pesos a la semana, siendo que yo ganaba diecisiete
diarios en el Teatro Lirico; pedi permiso y llevé a mi hermano Arturo en mi

lugar, él era buen bailarin, ademas tenia gran personalidad”.

Cobo tuvo que dejarse crecer el cabello para personificar a el Jaibo,
asi que cuando actuaba en el teatro tenia que llevarlo recogido y peinado
con goma de tagacanto. Finalmente cuando la filmacion terminé el 10 de

marzo pudo cortarselo de nuevo. De ahi en fuera Cobo gozé de una

11



libertad casi total al momento de interpretar a su personaje, Bunuel lo

dirigia y explicaba como deseaba la actuacion:

-“Ta la estas viendo a ella... pero tu hablas de tu madre porque td no

has conocido a tu madre... Ti sabes lo que tienes que decir ;verdad?

- Si.

- Entonces hablale de tu mama pero adentro tu piensa que te la
quieres joder”.

- ;Que yo que la qué?

- Vamos... y yay se daba la vueltay se iba y pedia camara”. (2)

Al recordar la pelicula, la cual afirma, ha visto casi cien veces, no
duda en decir que su escena favorita es aquella en la que el Jaibo platica
con Marta (Stella Inda) y dice “Yo no conoci a mi mama... una vez vi a una

mujer, me miraba muy bonito y lloraba, por eso creo que era mi mama”

Imagen tomada de: www. visat.tv/canal.asp?.ilD=12

Stella Inda y Roberto Cobo. Los olvidados, 1950.

(2) Maria Oswelia Garcia Torafo Rosas Priego; Beatriz Jasso Rueda (1992), “Breve

analisis de la pelicula “Los Olvidados” de Luis Bunuel (1950)", Universidad

Iberoamericana, México, p. 80.



Roberto recuerda asi a su maestro: “El dejaba que tus ojos hablaran,
pero otro director te diria: Mirala con ganas de ..."” (y jadea como un perro).
“El me ensefi6 a sentir el dialogo a través de los sentimientos, de adentro,
que trabaje tu corazon para que se filtre a tu mente y salga por tus 0jos.
Sin dar ninguna inflexion a la voz. Dejar que te fluya en el pecho y al
hablarlo, todo lo que estas pensando sale por tus ojos” (3). “Bufuel era un
genio que no te exigia nada, él confiaba en el talento de los actores”,

afirmaba Cobo.

Imagen tomada de www.53inhaz.hu/barka/tarmuveszetek.filmlub.php
Roberto Cobo, Los olvidados, 1950

Roberto recuerda una frase de su madre “hijo, un palo de escoba que
te pongan como director, a ése, hazle caso”. Por supuesto, Cobo no
puede evitar tomar como parametro a Bunuel, “por eso me caen mal los
directores que gritan, creen que asi es como se van a ganar tu respeto, Si

ni Bunuel lo hacia, menos otros que presumen de ser genios”.

Después de su estreno, Los Olvidados solamente duré una semana
en cartelera. Plagado como estaba el cine nacional de melodramas
familiares que planteaban recursos faciles, un filme crudo y sin paisajes
vistosos no era rentable. “El negocio verdadero ya no era hacer peliculas,

sino exhibirlas” (4). Dicha situaciéon aunada a la complejidad de la trama, a

(3) Idem.
(4) Gustavo Garcia, op. cit., p. 32.

13



su crudeza hicieron de esta obra un fracaso rotundo en cuanto al ambito
comercial se refiere ..”Debieron mediar el escandalo del mexicanismo
afrentado y el premio en el Festival de Cannes para que se le diera una
nueva oportunidad con el publico” (5). Tampoco se puede culpar al
publico, simplemente era una realidad que preferia ignorarse, en el sentido
de saber que existia pero no hacerle caso, no en el sentido de

desconocerla, simplemente no enfrentarla.

Imagen tomada de: www. revistacinefagia.com/mexicodemis010.htm
Alfonso Mejia, Roberto Cobo, Miguel Inclan y Jorge Pérez en Los olvidados, 1950.

“Los Olvidados es un film de lucha social...yo tenia que hacer una
obra de tipo social, porque me creo simplemente honesto conmigo

mismo... He observado cosas que me han dejado atonitoy he querido

(5) Ibidem, p 46.
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transponerlas a la pantalla, pero siempre con esa especie de amor que
tengo por lo instintivo y lo irracional que puede aparecer en todo. Siempre
me he sentido atraido por el aspecto desconocido o extrano, que me
fascina sin saber por qué”, declaraba Luis Bunuel al ser entrevistado en

junio de 1954 por Jacques Doniol-Valcroze y André Bazin.

Los Olvidados se gano toda clase de elogios, premios vy
reconocimientos, sin embargo y aun después del paso de cincuenta anos,
Cobo afirma que el fracaso en taquilla de la primera exhibicion del filme se
debe principalmente a la ausencia de grandes nombres en el reparto e
incluso recuerda que era tanta la indignacion de la gente que decian que le
aplicarian a Bunuel (ya naturalizado mexicano) el articulo 33, (expulsion de
un extranjero indeseable del pais) a pesar de que “al comienzo de la
pelicula se oye la voz inconfundible de Ernesto Alonso que dice Paris,
Londres, no sé qué mas y dice: Dejo la solucion del problema a las fuerzas
progresivas de la sociedad... Bunuel lo escribe asi, esa era su idea... y por
eso se veian las lacras y la juventud corrompida de los anos 50, pero la
gente decia: No, eso denigra a México, eso no es México y yo digo ahora
Bunuel tenia razon... porque han pasado muchos anos y la juventud esta

peor que en los anos 50.” (6)

Imagen tomada de: www 52inhaz hu/barka/tarmuveszetek.filmlub.php

Los olvidados, 1950

(6) Maria Oswelia Garcia Torano Rosas Priego, op. cit., apendice B 4.
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Cobo recuerda haber creido en el proyecto, y le resultaba curioso
pensar en que alguna vez cruzé por su mente la idea “qué raro sefior... Ay
viejo loco... ;bueno por qué me hace hacer esto?... nadie se muere asi.
Pues esa era su vision. El sefor puso la camaray yo... claro que al mover la
cabeza asi pues los ojos se te disturban... el actor es el actor pero claro
que el director sabia que moviendo la cabeza asi los ojos iban a parecer de
muerte porque casi no ves. Esas eran las genialidades de él” (7). Cobo
admite humildemente que no tenia autoridad para pensar eso, pero no

tenia idea de con quién estaba tratando ni la gran pelicula de la que

formaba parte.

Mucha gente, intelectuales, criticos y periodistas han opinado acerca
de Los Olvidados, tal es el caso de Octavio Paz quien escribié: “sin la
complicidad humana el destino no se cumple y la tragedia es imposible, la
fatalidad ostenta la mascara de la libertad; ésta, la del destino...Y los nifios,
los olvidados, su mitologia, su rebeldia pasiva, su lealtad suicida, su
dulzura que relampaguea, su ternura llena de ferocidades exquisitas, su
desgarrada afirmacion de si mismos en y para la muerte, su bisqueda sin
fin de la comunion -aun a través del crimen- no son ni pueden ser sino
mexicanos. Asi, en la escena clave de la pelicula -la escena onirica- el tema
de la madre se resuelve en la cena en comun, esto es, en el festin sagrado.
Quiza sin proponérselo, Bufiuel descubre en el suefio de sus héroes las
imagenes arquetipicas del pueblo mexicano: Coatlicue vy el sacrificio. El
tema de la madre, que es una de las obsesiones mexicanas, esta ligado
inexorablemente al de la fraternidad, al de la amistad hasta la muerte:

ambos constituyen el fondo secreto de esta pelicula.

(7) Idem.



El mundo de los olvidados esta poblado por huérfanos, por solitarios
que buscan la comunion y que para encontrarla no retroceden ante la
sangre. La busqueda del “otro”, de nuestro semejante, es la otra de su
ausencia definitiva: el sabernos solos. Pedro, el Jaibo y sus companeros
nos revelan asi la naturaleza altima del hombre, que quiza consista en una

permanente y constante orfandad”. (8)

“Pedro es hermano en infancia del Jaibo que lo traiciona y lo mata a
palos, pero ambos son iguales en la muerte, igual que ellos mismos, en fin,
su infancia los cambia. Su suefo es la medida de su destino...Pedro huye
de su casa porque su madre le ha negado un pedazo de carne que él
deseaba. El suefia que su madre se levanta por la noche para ofrecerle una
racion de carne cruda y sanguinolenta, que la mano del Jaibo, escondido
bajo la cama arrebata al paso. No olvidaremos jamas ese pedazo de carne,
palpitante como un pulpo reventado, ofrecido por una madre sonriente

como una madona”. (9)

No hay cosa mas injusta y con mayor razén en nuestra realidad
mexicana, que el hecho de que alguien nos quite a nuestra madre, basta
s6lo con mencionarla para dar por hecho que es sagrada. En un

juramento, en una mentada, la madre es intocable, inmaculada.

El pedazo de carne ofrecido por Marta (Stella Inda) a su hijo Pedro no
es sino ella misma, lo que mas anhela y lo que nunca ha tenido; el Jaibo
llega y lo arrebata, ahi frente a sus 0jos, sin que Pedro pueda hacer nada
mas que desesperarse, ;Qué hubiera sentido si hubiese sabido que en

efecto el Jaibo se la arrebato?

(8) Luis Bunuel, (1980). “Los Olvidados”. Era, México.p 11.
(9) Ibidem. p 13.
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El Jaibo, ladrén de felicidad, duefio de soledad posee lo Gnico que su
discipulo desea: A su madre, una mujer que simplemente mantiene un
precario control de la vida diaria, no de manana ni de ayer, solo de hoy.
No pudo controlar el hecho de que su hijo mayor naciera, tal como se lo
cuenta al policia de la granja donde Pedro queda recluido: “Tenia 14 anos,
era yo muy chica, no pude defenderme”; pero si ejerce un poder sobre la
angustia o el amor que puede provocarle a su hijo. Por otro lado, el Jaibo
esta frustrado, nunca puede tener lo que esta ahi, al alcance de su mano:
Pedro; “el Jaibo esta enamorado de Pedro, se acuesta con Marta porque la
desea pero a quien ansia es a Pedro”, afirma Cobo. Ese pedazo de carne

cruda es Marta, que esta ahi, eso si lo puede tomar, tal vez como

compensacion.

“El Jaibo no es enteramente malo, no. En mis peliculas nadie es
fatalmente malo ni enteramente bueno” diria Luis Bufiuel del personaje mas
fuerte y controvertido de la pelicula que él mismo consideraba como su

resurreccion. También diria: “es una pelicula que ha ido caminando sola”.

(10)

Imagen tomada de: http://pages/.slaedu/"spanish/film/olvidados.htm

(10) José de la Colina; Tomas Pérez Turrent, (1996), “Luis Bunuel prohibido

asomarse al interior”, IMCINE, México, pp. 90-91 .
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“ El Jaibo es una victima, victima de la soledad”, Efrain Huerta me
escribio en una servilleta: “El Jaibo, poeta de la soledad”. El Jaibo era la

soledad personificada”. (11)

Al hablar de Los olvidados, Cobo afirma que no le cambiaria nada. Le
encant6 usar ropa original de la gente a la que representd, simplemente
fumigada. La constante y magnificamente bien llevada falta de piedad y
de valores morales del Jaibo de principio a fin, le llena de orgullo; “no le
encuentro defectos, yo también lo hubiese matado. Por cierto, en esa
secuencia, durante una toma en plano general, donde muere el Jaibo, no
concuerda el lado por el que entra la bala y el orificio que se ve después, a
menos que pienses que le entro por un lado y le salio por otro, también
hay otro detalle en la escena en la que estoy con Marta; primero tengo la
chamarra puesta y un instante después ya no, pero por lo demas no le veo

ninguin defecto”.

Podria pensarse que encarnar a un personaje de semejantes
magnitudes como el Jaibo hubiese podido encasillar a Roberto Cobo en un
determinado tipo de papeles, tal vez lo hubiésemos visto matando gente a
diestra y siniestra en algun melodrama de la época; sin embargo, la
situacion tan peculiar por la que atraveso el estreno y la falta de fama
inmediata le permitié explorar otros terrenos artisticos, tales como el baile

u otro tipo de caracterizaciones.
Anos después Roberto y Bunuel volverian a encontrarse en Madrid.

Roberto recuerda que se acerco al director y le dijo: “Sefior Bunuel ;como

esta? soy suJaibo”y Bufuel sélo contesto “ah”. Se verian unavez mas

(11) Maria Oswelia Garcia Torafio Rosas Priego, op cit., apéndice B.4.



para la filmacion de Subida al cielo. A propésito de estas experiencias,

que para algunos hubiesen resultado frustrantes, a Roberto le resultaban

bastante peculiares y hasta comicas.

Por su actuacion en Los olvidados Roberto Cobo recibio el premio
Ariel a la mejor actuacion juvenil (otorgado por primera vez)
correspondiente a la producciones de 1949 y 1950. Por su parte, el filme
fue galardonado con los Arieles por mejor pelicula, mejor direccion, mejor
fotografia, mejor sonido, mejor coactuacion femenina, mejor actuacion
infantil, mejor argumento original, mejor adaptacion, mejor escenografia,
mejor edicion y mejor musica de fondo. En total, Los olvidados obtuvo 11

de los 18 Arieles otorgados.

En el plano internacional obtuvo el premio a la mejor direccion en el
Festival de Cannes de 1951; alli mismo Bunuel fue premiado por la FIPRESCI
por el conjunto de su obra. Sin embargo, el premio para esta cinta, que
sin duda es el mas importante se otorgd en la reunion del Comité
Internacional del Programa Memoria del Mundo de la UNESCO, celebrada
del 28 al 30 de agosto de 2003 en la ciudad de Gndansk, Polonia, y en
donde por unanimidad se acordo declarar Memoria del Mundo al negativo
de la pelicula Los Olvidados, el cual estuvo perdido durante 20 anos.

Actualmente esta resguardado por la Filmoteca de la UNAM.
Los Olvidados comparte este honor con la cinta Metropolis de Fritz

Lang y es la segunda pelicula que a nivel mundial ha obtenido este

reconocimiento.
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Imagen tomada de: redescolar.ilce.edumx/redescolar/act_permantes/luces_de_la_ciudad/cineclub/olvid.htm

Roberto Cobo agonizante en Los Olvidados, 1950.

FICHA TECNICA

Titulo: Los olvidados

Produccion (1950): Ultramar Films, Oscar Dancigers (y Jaime Menasce);
gerente de produccion: Federico Amérigo; administrador: Antonio de
Salazar; jefe de produccion: Fidel Pizarro.

Direccion: Luis Bunuel; asistente Ignacio Villarreal; repetidor de dialogos:
José de Jesus Aceves.

Argumento y adaptacion: Luis Bufuel y Luis Alcoriza, con la colaboracion
en los dialogos (sin crédito) de Max Aub y Pedro de Urdimalas.

Fotografia: Gabriel Figueroa; operador de camara: Ignacio Romero.

Musica: Rodolfo Halffter, sobre temas originales de Gustavo Pittaluga.
Sonido: José B. Carles y Jesus Gonzalez Gancy.

Escenografia: Edward Fitzgerald; maquillaje: Armando Meyer

Edicion: Carlos Savage

Intérpretes: Stella Inda ( madre de Pedro), Miguel Inclan (don Carmelo, el
ciego), Alfonso Mejia (Pedro), Roberto Cobo (El Jaibo), Alma Delia Fuentes
(Meche), Francisco Jambrina (director de la escuela Granja), Jesus Garcia
Navarro (padre de Julian), Efrain Arauz (Cacarizo), Héctor Lopez Portillo
(juez), Angel Merino (Carlos, ayudante del director), Daniel Corona vy

Roberto Navarrete (golfos), Antonio Martinez (chamaquito), nino Ramén
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Martinez (Nacho, hermano de Pedro), Antulio Jiménez Pons (chicharronero),
Diana Ochoa (madre del cacarizo), Salvador Quiroz (dueno de la
herreria),Humberto Moti (corrigendo), José Moreno Fuentes (policia), Juan
Dominguez (corrigendo), Pepe Loza, Rubén Campos y José Lopez
(asilados), Ignacio Solérzano (feriante), Victorio Blanco (viejo del mercado),
Ramon Sanchez (vendedor de tortas), Francisco Muller (Mendoza), Enedina
Diaz de Leodn (tortillera), Charles Rooner (pederasta elegante), Inés Murillo,
Rosa Pérez, ninos Patricia Jiménez Pons, Miguel Funes Jr., José Luis

Echeverria y Lupe Carriles, voz de Ernesto Alonso.

Filmada del 6 de febrero al 9 de marzo de 1950 en los estudios
Tepeyac y en locaciones de la ciudad de México (sobre todo en Nonoalco),
con un costo aproximado de $450 000 00. Estrenada el 9 de noviembre de

1950 en el cine México. Duracion: 80 minutos. (12)

(12) Luis Bunuel, op. cit., p. 17.
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I1l. El reto después del Jaibo

Antes de ser actor, Roberto habia trabajado muchos afos como
bailarin y lo seguiria siendo después de encarnar al antihéroe por
excelencia en Los olvidados. Ambos personajes -£/ Jaiboy Calambres-

con el paso de los anos llegarian a ser iconos del cine y de la farandula

respectivamente.
3.1. El nacimiento de “Calambres”

Durante la filmacion de Los Olvidados, Cobo habia pedido permiso
para ausentarse del teatro Lirico en el que actuaba como parte del
grupo de bailarines. La noche de su regreso (el 11de marzo de 1950)
faltdo Resortes y el marido de la India Maria, Julian De Mediche, “quien
era un hombre de mucha vision me pidi6 que lo sustituyera; esa noche

€l me bautizo como Calambres” porque caracterizaba a un viejito.

Después de eso Cobo dejo a un lado su carrera cinematografica y se
dedico solamente al cabaret; en el ano 1951 viajo a Monterrey con la
Compania Sara Wahs y Miguel Manzano, cuyo primer actor era Rafael
Banquells y la dama joven Silvia Pinal, “ y yo cargué a Silvia Pasquel, por

eso, cada vez que me ve me dice quihubole papa’.

Roberto comenta que estando en Monterrey conocié a una seforita
de la sociedad regiomontana, se enamoraron, tuvieron un romance que
inquietdo a los padres de la joven y le prohibieron seguir viendo a
Roberto. Esto hizo que Cobo decidiera poner tierra de por medio y viajo

a Espana con la idea de seguir haciendo cabaret.

En el ano de 1960, encontrandose en Espana se topd con Carlos

Amador, quien habia viajado a ese pais con la finalidad de reconquistar
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a Marga Lopez después de haberse divorciado. Estando en el bar E/
pasapoga de Madrid, donde Cobo trabajaba como parte de la variedad,
Carlos Amador lo llamé6. “Recibi una tarjeta en el camerino y sali a su
mesa, esto no me gusta hacerlo, porque fichero, fichero no soy”.
Amador le propuso llevarlo a México, sin embargo Cobo no le creyo: “yo
pensé que era una platica entre dos sefiores que se estan tomando una
copa”, pero un dia en el mes de febrero Cobo recibié6 una llamada
confirmando lo que hasta entonces solo habia sido una propuesta; el
contrato era por $500 a la semana para trabajar en un bar de la Zona
Rosa, El Senorial, y que era propiedad de los hermanos Almada; también
se incluiria el pasaje de avion de regreso. Cobo aceptd inmediatamente;
la variedad del centro nocturno tenia un espectaculo traido de El

Tropicana de La Habana, Cuba, Roberto se sentia feliz haciendo lo que

le gustaba: bailar.

Al mismo tiempo que trabajaba en el cabaret, tuvo la oportunidad de
regresar al cine en una cinta que se llamo Jovenes y bellas; sin embargo,
un llamado en locacion interfirio, seguin recuerda Roberto, con su show
en El Senorial: "yo no podia decir ya me voy’, asi es que cuando Roberto

regreso al centro nocturno fue despedido.

Sin mas alternativa, ya que él era el sostén economico de su casa,
Cobo se vio obligado a trabajar en un “cabaretucho”, como él mismo lo
llamaba. El primer show empezaba a las 2:00 a.m. y el segundo a las
4:00 a.m. El trabajo era muy arduo pero “la vida tenia que seguir”. Un
dia Carlos Amador llego a verlo y le dijo: “yo que te traje de Espana con
tanta categoria y mira donde estas”. “Carlitos, tengo que comer”,

respondié Cobo.
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3.2. La Manuelay El lugar sin limites.

Imagen tomada de: Invitacion de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon a la conferencia “El cine mexicano
de ayer y hoy ofrecida por el primer actor Roberto Cobo"; marzo 1988

La Manuela en El lugar sin limites, 1977.

La carencia de fama inmediata después de filmar Los olvidados, le
permitiria a Roberto darse la libertad para hacer papeles no estelares y
despreocuparse por no participar en cine de arte, asi como para
continuar su carrera como bailarin. Fue precisamente cuando
trabajando en un cabaret de Acapulco, lo buscaron para interpretar a la
famosisima Manuela. Roberto recuerda: “para trabajar en El lugar sin
limites me llamo Conacine por medio de un sefor que se |lama Luis
Garcia de Ledn; no encontraban quién hiciera a la Manuela y él fue quien
me propuso porque no querian traer a ningun actor espanol para que lo
interpretara. El dia que Luis me buscé era domingo y yo estaba
desayunando en el hotel; de repente me vocearon, fui a contestar el

teléfono, yo no tenia ni idea de quién podria ser”. A los tres dias
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Roberto fue directamente del aeropuerto a los Estudios América y salio

de ahi contratado por setenta mil pesos.

El director del proyecto era Arturo Ripstein, quien habia filmado la
costosisima cinta Foxtrot (1975) con un gran fracaso en taquilla. “A
Foxtrot se le atribuian cosas como la primera gran devaluacion que
hubo en México; era una pelicula muy chocante” (1). “Por razones
inexplicables debia haber un jardin de rosas en plena playa, cuyo
mantenimiento elevo los costos a las nubes” (2); sin embargo, Ripstein
afirma que su costo apenas y alcanzo6 la mitad del presupuesto asignado
a otras producciones de la época, como Calzonzin inspector (Arau,
1973) que costdo mas de once millones de pesos o Mina, viento de
libertad (Antonio Eceisa, 1974) con mas de dieciséis millones de pesos,
patrocinados por el gobierno. Sin duda alguna Ripstein no logro
adjudicarse un éxito a nivel nacional y mucho menos internacional con
la actuacion de Max Von Sydow y Peter O’toole, reconocidas figuras que

pasaron con mas pena que gloria por el cine mexicano.

Durante el sexenio de Luis Echeverria el cine nacional habia gozado
de un auge impresionante; no sé6lo se produjo un altisimo nimero de
filmes sino que se crearon verdaderos iconos de la industria, la mayoria
de dudosa calidad; tales como Mario Almada, Meche Carrefio, Isela
Vega, etc.; también la sexualidad y la violencia mostradas
explicitamente fueron un sello caracteristico del periodo

gubernamental; pero en 1976 el otrora secretario de Hacienda y Crédito

(1) Emilio Garcia Riera, (1988) “Testimonios del Cine Mexicano”. Revista de la

Universidad de Guadalajara, México, pp. 184 - 185.

(2) Gustavo Garcia; José Felipe Coria, (1997) “Nuevo cine mexicano”. Revista

Clio, México, p. 35.
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Publico, Licenciado José Lopez Portillo, llegaria a la Presidencia con
ideas cinematograficas muy diferentes a las de su antecesor. "Mientras
se resolvia la duda, cineastas y funcionarios se apresuraron a filmar lo

que resultaria ser el bloque mas interesante de peliculas de toda la

decada.” (3)

“EL LUGAS B LESTES ™

LUCHA YILLA » ANA MARTIN « GOMZALD VEGA » JULIAN
CamMER SALIAY - (Do FERNALESD SO0ER] 7 con ACSEATO E08)

Du ln novels du Jowt Ounoes
o e, Sarom

U clomssiopraico v Direcalde ARTURC RPSTOM

Imagen tomada de: Gustavo Garcia, * Nuevo cine mexicano”, Revista Clio,1997, p.33

Cartel de El lugar sin limites. 1977

Este era el entorno que daria paso a El lugar sin limites, novela
originalmente escrita en 1971 por el chileno José Donoso, reconocido
por su retrato de la “sociedad en perpetuo proceso de descomposicion
que no hay forma de remediar, sus personajes no se enganan sobre la
fatalidad que envuelve sus existencia, y sin embargo estan condenados
a retar ese destino: ahi reside su posibilidad de purificacion... pequenas
existencias burocraticas consumidas lentamente y con desenlaces
absurdos y anti heroicos, diferentes rostros de la degradacion y de la

solidaridad humana.” (4)

(3) Ibidem., p. 45.
(4) Tomado de la revista Modelo para armar (1999) “La intrincada geografia de

la literatura chilena”, Alfaguara, México, p. 17.



La produccion de El lugar sin limites tuvo a cinco personas, que sin
duda alguna es un numero reducido de personal; a pesar de esta
situacion, Ripstein encontraria un gran apoyo en su productor
ejecutivo, el senor Francisco del Villar, pero con todo y eso, el director
tuvo que “reajustar” el elenco que tenia pensado con anterioridad y en
donde el actor espanol José Luis Lopez Vazquez personificaria a La
Manuela. Su segunda opcion era Roberto Cobo, también se habia
pensado en Katy Jurado para La Japonesa y en Blanca Guerra para La
Japonesita, ambas fueron sustituidas por Lucha Villa y Ana Martin
respectivamente. Ripstein comenta haber tenido diferencias de opinion
con algunos miembros de su staff, tal como sucedidé con el escenografo
Kleomedes Stomatiades, con el editor Francisco Chiu, con el laboratorio

e incluso con su protagonista: Roberto Cobo.

Emilio Garcia Riera escribiria al entrevistar a Ripstein: “...y el caso de
Roberto Cobo es extraordinario. Cobo no habia hecho nada desde Los
olvidados, en 1950, y, 28 anos después tuvo contigo su segunda y
ultima pelicula importante.” (Roberto aiin no filmaba Dulces Companias)
“Es una filmografia rarisima. Dos papeles sensacionales y todo lo

demas, casi, bits.

AR: Cobo no es un actor que se deje, no es un actor que quiera hacer
esas cosas. He notado que los actores genéricos, los actores comicos,
siempre piden hacer un papel que los haga lucirse, pero en el momento
en que realmente les ofreces el papel, les entra una especie de panico, o
de reticencia, que hace que o no acepten, o se hagan los locos. Trabajar
con Cobo en esta pelicula fue realmente muy complicado, me imagino
que por el desenvolvimiento que habia tenido. No digamos lo que era
pedirle a Cobo que estudiara realmente su papel y que aportara una
serie de ideas, sino nada mas pedirle la flexibilidad necesaria para que

hiciera lo que requeria el papel de La Manuela. Habia que obligarlo a
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cosas que no habia hecho en muchisimo tiempo, y esa obligacion fue

mas bien penosa. El resultado es optimo, pero llegar a ese resultado

fue arduo y dificil.

EGR: Es un papel femenino, y yo pensaba: si le quitaras la imagen, como
su voz no es extremadamente gruesa, y se oyeran nada mas los

dialogos, podria pasar por el papel de una mujer”.(5)

Respecto a estos comentarios Roberto Cobo afirma: “si a mi me
ponen a besar a Gonzalo Vega, a Ramiro Huerta (Dulces Companias,

México, 1995) o a un perro, a ése beso, porque estoy actuando”.

Es dificil aceptar, sin pensarlo dos veces que a Arturo Ripstein le
costara trabajo la actuacion de Cobo, sin embargo el director afirma: “el
gran acierto de Puig es la inclusion de “La leyenda del beso” y del relato
fabuloso que hizo a partir de esa leyenda, eso 'siempre me gusto
mucho. La coreografia la hice yo y ensayamos el baile de La Manuela
como diez dias para que la precision fuera siempre igual, para que
siempre estuviera Cobo precisamente donde debia estar, diciendo lo
que tenia que decir. Esto es un playback y se grabé como una cancion.
Esta grabado antes de hacer la filmacion. Se grabo el texto de Cobo con
el fondo musical de Soutullo y Vert, y, a partir del texto de Cobo y de la
musica ya ensayamos toda la coreografia. No habia posibilidad de que
se equivocara en el texto, o lo dijera antes o después de llegar a ciertos

movimientos. Eso esta muy armado.” (6).

(5) Emilio Garcia Riera, op. cit., p. 191.
(6) Ibidem., p. 196.
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Roberto realmente se notaba disgustado cuando leia estas
declaraciones ya que debido a su formacion artistica, el bailar flamenco
no representaba mayor problema, habia nacido dentro de una familia
que se dedicaba precisamente a eso y ademas era mas reconocido por
bailarin que por actor, y aclara: “yo sabia mover el manton desde nifo,
no necesité que ningin pelado me ensefiara cémo hacerlo, también
hace énfasis en que ademas de aportar su talento, también contribuyo
con ideas que hicieron ain mas vistosa la cinta, incluso el manton rojo
que se utiliza en “El baile del beso” era de su difunta madre, pero

lamentablemente se perdi6 en el sismo.

Al hablar de la pelicula, Cobo menciona con cierto malestar que la
gente solo la ve por la escena del beso con Gonzalo Vega, por el morbo
de observar a dos hombres besandose, “pero nadie me ha preguntado
qué sintié6 La Manuela cuando se acosté con La Japonesa, eso fue aun
mas dificil para el personaje, en un momento dado éste logro vencer su
homosexualidad, ayudado por la belleza o sabra Dios qué de La
Japonesa y fue el momento en el que entre los dos hubo sexo, pero
también de alguna manera su masculinidad aflora y le dice a La
Japonesa: “siento que te quiero, que te quiero mucho”. “No te vayas a
enamorar de mi Manuela, porque te vuelves hombre”. “/Hombre?
ihombre yo?, no, los hombres son muy malos jNo! Yo no quiero ser
malo! {No!” en ese momento La Manuela recapacita, algo asi como una
cubetada de agua helada que la devuelve stibitamente a la realidad, no

es que no fuera hombre, es que habia decidido no serlo, con todo lo

que eso implicaba.
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Imagen tomada de http: //cine mexicano.mty.itesm.mx/peliculas/lugar.html

Gonzalo Vega y Roberto Cobo en El lugar sin limites, 1977.

Generalmente cuando se piensa en homosexuales dentro del cine
mexicano no podemos alejar de nuestra mente lo chusco, el recurso
facil que representa tener un jotito que no deje ver realmente la
situacion por la que atraviesan las personas con preferencia sexual
hacia otros (as) de su mismo sexo. “Son comicuchos que creen que
haciendo ese tipo de cosas son muy chistosos; yo conozco gente
homosexual muy seria, no sélo en el ambiente artistico, en todos lados,
tapados, por supuesto; muchos son hasta casados. Después de La
Manuela hablar del tema de la homosexualidad ya no es tabu, ahora das
una patada en el suelo y salen cuarenta de un trancazo, a mi me
adoran, es decir, a lo que simboliza La Manuela; ella fue la llave del

closet”, afirma Cobo.

Al observar con detenimiento el filme, el espectador se dara cuenta
no solamente de la homosexualidad del personaje protagonico, también
descubrirda que entre el cunado (Julian Pastor) y Pancho existe una
relacion que no es precisamente la de un familiar politico. Su cunado
también esta enamorado de Pancho y debido a esto reacciona con tal

asombro y desconcierto, incluso con despecho al descubrir la atraccion

de Pancho por La Manuela.
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Por su parte y tras ainos de estar bordando con paciencia y emocion
su manton rojo, La Manuela finalmente lo termina, por fin esta lista
para llevar hasta sus Gltimas consecuencias su deseo por Pancho; el
espectador que simplemente ve la pelicula para fisgonear el beso final
entre los dos hombres creera sin duda que salié vestida con el manton
rojo porque su sentimiento de padre no podia permitir que Pancho
maltratara a su hija, La Japonesita, pero este hecho es sodlo
circunstancial, lo conlleva la inercia del deseo, si, salva a su hija, pero
este es el pretexto perfecto para lograr su objetivo, igual hubiese

intercedido por la otra prostituta.

PADRE E HIJA EJERCEN EL MISMO OFICIO Y DESEAN

AL MISMO HOMBRE.
.

DEBAJO DEL CIELO
ESTA EL INFIERNO, Y
DEBAJO DEL INFIERNO...

"9*EL LUGAR
= SIN LIMITES

24 LA NOVILA Of 1CAL DONOIO

LUCHA VILLA - ANA MARTIN - GONZALD VEGA + JULIAN PASTOR

CARMEN SALINAS - [FERNANDO SOLER)

unitw e ARTURD RIPSTEIN

AL DEL JUHAULLD « FEsTIVAL LE SAN

Imagen tomada de: Tomas Pérez Turrent, “ Nosferatu.
Revista de cine, "Bufiuel - Ripstein: ;Vasos comunicantes?”
Dinastia Kultura, 1996, p. 47

Cartel de El lugar sin limites, 1977.
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“Los méritos mayores de El lugar sin limites fueron que reivindicara
por primera vez al homosexual, y que el papel estuviera magistralmente
interpretado por Roberto Cobo” (7). Personalidades tan diversas como
Peter O’toole, Jean Louis Barrault y Paul Schrader se habian interesado
en el proyecto, incluso el mismo Luis Bunuel habia adquirido los
derechos de la novela después de su publicacion por Seix Barral en
1966, debido al contacto personal mantenido con el escritor chileno con

motivo de la residencia de éste en casa de Carlos Fuentes; sin embargo,

nunca logroé llevarlo a cabo.

Al cuestionar a Cobo si El lugar sin limites de alguna manera lo habia
estereotipado, su respuesta es simple y tajante: “me vale madres.
Roberto Cobo es un actor, a mi me importa madre lo que piense la

gente, yo me conozco a mi mismo y definitivamente malo o bueno, soy

actor”.

(7) Gustavo Garcia, op. cit. p. 45.
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IV. El terremoto de 1985 ;fin de un gran bailarin?

Fotografia: Fabrizio Ledn

Tomada de: www. conaculta.gob.mx/cimagen/bienal/quinta/acta.html
Aspecto de Tlatelolco después del sismo de 1985 en la Cd. de México

Roberto Cobo llego a vivir en Tlatelolco como consecuencia de su
naciente fama, segun recuerda fue por consejo de su abuela quien le
dijo: "hijo, te estas volviendo famoso, no puedes recibir a la gente aqui”.

Fue asi como dejo de vivir en la calle de Allende numero 21 en el centro

de la capital.

“En Tlatelolco la sala de mi departamento era lo doble de ésta,
tenia muebles de tipo mexicano, cristaleria, chimenea... era precioso”. Al
mencionar esto, Roberto afirma que odia la palabra “hubiera” pues la
considera para uso exclusivo de los idiotas, pero dice que si ese dia

hubiera sabido que iba a temblar habria usado su mejor camisa o una
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elegante bata japonesa, también sus alhajas y su dinero que estaba

guardado en un baul.

Existen dias marcados por acontecimientos tragicos o afortunados.
Lo que Roberto vivio ese dia fue la combinacion de ambos, primero
comenzo6 con insomnio, hacia dos noches que no lograba dormir, por
eso decidié tomar un somnifero que finalmente lo ayudara a conciliar el
sueno. Como resultado de esto, cuando el sismo comenzo, él se
despertd, pero le tom6 unos segundos darse cuenta de lo que estaba
sucediendo; con todo y eso le gritdo a su tia quien calmadamente

contesto: “ay hijo, ya sabes que los temblores son una costumbre aqui”.

Si, son una costumbre pero el piso se levantaba y subia
rapidamente, Roberto camin6é para encontrar a su tia pero cayo en la
cama, en ese momento se tap6 y vio que una lampara se hizo aficos
encima de él: “yo me eché una sabana en la caray no supe mas de mi, yo
pienso que me quedé dormido otra vez, que el somnifero me siguio
haciendo efecto o tal vez algo me pegd en la cabeza y me desmayé”.
Transcurridas unas horas despertd y vio un rayo de luz que entraba por
su ventana pero en ese momento ésta se sumio y la pared quedo con un
enorme boquete, Roberto comenzo a gritar jChofis! jChofis! pero no

obtuvo respuesta.

Sin imaginar la magnitud de lo sucedido escuch6 unas voces que
decian: “alla hay uno, vamos a sacarlo” y entraron dos muchachos que
exclamaron: “;Qué estas haciendo aqui pinche Calambres?” “Pues de
vacaciones guey”. “Fijate lo que es el sentido del humor, no sabia lo que
habia pasado hasta que me sacaron al ras de la banqueta”. Y es que
Roberto habitaba el edificio Nuevo Ledn, su departamento se ubicaba en

el sexto piso y el terremoto hundié la construccion hasta el nivel del

quinto.
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Roberto fue cubierto con una sabanay llevado al gimnasio Juan de
la Barrera donde se enter6 que también estaba su tia Chofis, quien
afortunadamente y a decir de los doctores solamente se encontraba “un
poco magullada”. Su bienestar lo debio al hecho afortunado de que
cuando comenzo el temblor su maquina de coser se deslizé6 hasta

cubrirla y funcion6 como resguardo para que no sufriera ninguna lesion

mayor .

Cobo no se explica por qué, pero fue llevado al hospital Santa Fe,
lugar en el que se encontraba cuando sucedio la terrible réplica del
sismo el viernes 20 de septiembre, pero como estaba muy confundido,
en lo Unico que pensaba era en ver las telenovelas, habia olvidado su

nombre verdadero, asi como la angustia de hacia apenas unas horas por

su tia Chofis.

Roberto no sentia molestias fisicas mayores, incluso recuerda
haberle dicho a un paramédico: “yo le estoy quitando un lugar a la gente
que realmente lo necesita, yo no tengo nada, s6lo un dolor leve en el
tobillo derecho”. El requisito para darlo de alta era que algun familiar
fuera a recogerlo, pero curiosamente no se acordaba de ninguno.
“Hubiera podido dar el teléfono de la Sociedad Nacional de Actores o el
de la Casa del Actor, el teléfono de mis hermanas, pero solo podia

recordar el de mi dentista”.
4.1. Los meses posteriores al sismo

Durante su convalecencia, Roberto estuvo en la casa de Alvaro, su
dentista, alli no habia agua, ni gas y permanecio en ese lugar durante
cinco meses; no fue sino hasta los quince dias después del temblor

cuando comenzo6 a sentir un dolor en la cadera, asi que se dirigio al
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banco para retirar dinero y poder atenderse, pero al dar su nombre para
realizar el tramite, Cobo olvido que su verdadero apellido era Garcia, de
esta manera regreso a la casa de su anfitrion y mientras comian
exclamo: “jEs que me llamo Roberto Garcia Romero!”. Al otro dia
regreso al banco, dio su verdadero nombre y retird dinero; para ese
entonces su tia se encontraba en un albergue ubicado sobre la Calzada
de los Misterios; Roberto la visitaba a diario pero su vida durante ese
tiempo habia sido, aunque no haga falta decirlo, muy dificil, ya que sin el
apoyo de su sobrino, no tenia nadie mas a quien recurrir, en ese lugar le

habian regalado un par de zapatos, una bata y eso era todo lo que tenia.

Un dia, seglin recuerda Roberto, Dios le puso enfrente a una
corredora de bienes raices, quien le hablé acerca de un departamento
con buena ubicacion; en ese tiempo, después de cinco meses del sismo
Cobo ya sentia un dolor muy agudo al caminar y necesitaba usar baston,
con todo y eso subio a ver el departamento y se enamoroé de él: “estaba

blanco, recién pintado, pero sobre todo tenia teléfono”.

La magnitud de la lesion sufrida durante el sismo habia llegado a
un punto en el que caminar se convirtio en un tormento para el actor; se
le detectdo una fractura en la cadera y tuvo que implantarsele una

protesis para ayudarlo a caminar de mejor manera.

Su personalidad apacible y tranquila lo ayudé a no tomar como
tragedia lo sucedido. “No pretendo hacerle chantajes morales al publico,
te lo cuento porque me lo preguntas”. Y es que por supuesto tengo que
cuestionarle acerca de lo que vivio ya que fue un parteaguas en su
carrera como bailarin, pero Roberto afirma que simplemente se dio
cuenta de que ya no podia seguir bailando y se conformé: “si tu mal
tiene remedio para qué te apuras y si no lo tiene para qué te apuras, lo

unico que lamento es ya no poder hacer escenas de desnudo, pero para
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eso hice El lugar sin limites, ahi ensefio muy bien, para que todo el

mundo vea lo bonitas que las tenia’.

4.2. El resurgimiento del actor

Al no poder dedicarse al baile después de 1985, Cobo estaba
consciente de que el Unico camino era seguir su carrera como actor, y
es asi como en 1988, después de una larga convalecencia filma la
pelicula Los Hermanos Machorro (Uno macho y otro rorro), bajo la
direccion de Rafael Villasenor Kuri, sin embargo esta cinta no fue

exhibida comercialmente.

En ese mismo ano filmaria otras dos producciones: Los Hijos del
criminal, de Alfredo B. Crevenna y Objetos sexuales de Benito Alasraki.
Ambas cintas representarian para Roberto una remuneracion economica,

no asi una satisfaccion personal.

La situacion por la que atravesaba el cine nacional durante la
década de 1980 era resultado de los pésimos manejos que desde
sexenios anteriores se venian presentando, y es que a raiz del
nombramiento de Margarita Lopez Portillo, como titular de la Direccion
General de Radio Television y Cinematografia, el cine nacional dejo de
tener el incipiente auge que habia comenzado a presentar. Durante esa
administracion el cine se encargaria de producir “cintas para familias”
con lo que se daba casi por descartado algun vestigio de
experimentacion y de obra personal por parte de los jovenes directores
que habian trabajado arduamente por conseguir el apoyo estatal. “Ante
el recorte de los recursos financieros y la exclusion de una generacion
entera de directores, el sector privado regresoé una vez mas a dominar

tanto en la producciéon como en la exhibicion y la distribucion de
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peliculas. Sin la existencia de competencia, sus cintas tuvieron como
unico proposito el obtener ganancias en la taquilla. Las caracteristicas
predominantes de la mayoria de la produccion cinematografica privada
de este periodo fueron el abordar temas carentes de sustancia,

repetitivos y degradantes”. (1)

En medio de esta situacion, Roberto Cobo acepta trabajar en dos
peliculas de directores jovenes, miembros de la llamada generacion de
la crisis, José Buil, que con su primer largometraje comercial La leyenda
de una mascara (1991), pretendia rendir un homenaje a un héroe
nacional: El Santo, el enmascarado de plata y Nicolas Echeverria con la
cinta historica Cabeza de Vaca (1990). Roberto comenta: “me senti feliz

de haber trabajado nuevamente en proyectos que tenian otros intereses,
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Imagen tomada de: Gustavo Garcia (1997) "Nuevo cine mexicano”, México, Revista Clio, p. 72

Cartel de La leyenda de una mascara, 1989.

(1) Gustavo Garcia; David R. Maciel, (2001), "El cine mexicano a través de la

critica”, UNAM, México, p. 305.



no solamente el econdmico”. Como era de esperarse, estas cintas no
representaron un gran éxito en taquilla pero indudablemente
cimentaron buenas bases en una nueva generacion de espectadores que

al igual que los grandes actores estaban hartos de productos de poca

calidad y aun menor propuesta.

La crisis que aquejo a la industria cinematografica durante los
ultimos anos de las décadas de 1980 y 1990 obligo a algunos directores
a buscar formas mas personales de contar sus historias; es asi como
Roberto nuevamente pudo seleccionar los papeles que le parecian

interesantes y/o divertidos.

Dentro de esta etapa Roberto recuerda con mucho orgullo su
participacion en Dulces companias (1995). “Yo no conocia a Oscar
Blancarte, pero en cuanto me comenté cOmo seria mi personaje, acepté”.
Y es que representar a Samuel, implicaba nuevamente ser un
protagonico y desarrollar, darle forma a un hombre muy complicado que
acabaria en manos de un asesino serial. Roberto compartio créditos
nuevamente con Ana Martin y con un joven debutante, Ramiro Huerta.
Cobo recuerda que Ramiro estaba muy nervioso por la escena del beso y
que para aliviar la tension Roberto le dijo: “Mira, vamos a hacerlo bien a
la primera, porque a la segunda me pones departamento”. La escena

salio bien a la primera.

Roberto tuvo otras afortunadas participaciones en el cine nacional
durante la década de 1990, pero otro gran éxito lo consiguio en el teatro
al representar el monologo Eros (Club privado); Roberto regresaria asi,

al placer del contacto con el publico bajo la direccion de Jorge Sandoval.
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Fotografia: Luz Maria Meza

Roberto Cobo en Eros (club privado).

Original de R. Vargas, Eros presentaba el amor frustrado de un
homosexual que se enamora de un muchacho menor que él (José Ramon

Espejo).

Eros (club privado) fue muy bien recibida por la critica, que
expresaba su reconocimiento a la excelente capacidad histrionica de
Roberto e incluso decian que la obra valia solo por él. Carlos Monsivais
escribio: “A Roberto Cobo le debemos los espectadores (o los lectores
de imagenes) momentos extraordinarios. En Los olvidados, el Jaibo es la
representacion de la indiferencia moral, de la sensualidad de la
sobrevivencia, y Bunuel lo usa magnificamente para desplegar su idea de

la banalidad del mal y la perdurabilidad de la falta de referencias éticas.
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En El lugar sin limites, La Manuela es al mismo tiempo la fragilidad
y la fuerza de lo marginal, es el ser despreciado y aniquilable, y es el

erotismo que surge del fondo de la ambiguiedad colectiva.

No reduzco el trabajo actoral de Roberto Cobo a dos
interpretaciones magistrales. Actor en ejercicio, figura indispensable
del repertorio de fin de siglo, Cobo en Eros (club privado), monologa vy
dialoga con los espectadores, les refiere un drama y los precave contra la
intolerancia, los regocija y les anade melancolia. El comediante y el
actor dramatico se funden en el escenario para proclamar la verdad del
amor verdadero, la de la predileccion sexual legitima y la del arte,
aquello que resiste a la censura, a la homofobia, al caudal de prejuicios

que hemos dado en llamar moral tradicional.

Roberto Cobo es un actor de la vivencia y de la resistencia.”
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Fotografia: Luz Maria Meza
Roberto Cobo y José Ramon Espejo en Eros (club privado).



4.3. La television: Un camino poco explorado

Desde que tenia alrededor de 20 anos, Roberto incursiono en la
television de manera esporadica, nunca por largos periodos y con

escasas apariciones protagonicas.

En el ano de 1950 realizo el programa Calambre y Nipper
patrocinado por R.C.A. Después en el ano de 1955, vendria Vivir
sofAando y Bon Soir; también afios mas tarde actuaria en el programa
Miércoles de amor, al lado de Raul Vale y en No todo lo que brilla es oro,

bajo la direccion de Guillermo Orea.

Roberto también participé en algunas telenovelas producidas por
Televisa: La pasion de Isabela (al lado de su “hija” Ana Martin), Lo blanco
y lo negroy Déjame vivir. Durante la década de 1990 Roberto regresa a
trabajar en la television con la telenovelas Yacaranday, Tric Trac y La
Chacala, todas producidas por Television Azteca, también desarrolla
pequefnos papeles en la serie de comedia Buenos para nada, Lo que

callamos las mujeres y Entre vivos y muertos.

Al cuestionarlo si tenia o no exclusividad con la televisora Azteca,
Roberto dijo que no, pero sabia que Elisa Salinas lo queria bien y que lo
tenia presente por si se presentaba algun papel que él quisiese

representar.



V. El sueno eterno: 2 de agosto de 2002

Después de los sismos de 1985, la salud de Roberto se habia ido
mermando poco a poco; en estos Ultimos anos la protesis que tenia en la
cadera le resultaba cada vez mas incomoda. “A veces no sé que hacer
con este dolor”’, coment6 al respecto, pero esa no fue la causa de su
fallecimiento, tampoco lo fue el cancer, como casi todos los medios de

comunicacion lo afirmaron.

Roberto desde hacia muchos anos, casi 20, estaba consciente de
que el exceso de bebidas alcohdlicas tarde o temprano le traerian
consecuencias, fue asi que decidio reducir considerablemente su
consumo, convirtiéndose en bebedor social; sin embargo, esto no fue
suficiente, ya que el 28 de julio de 2002 una ulcera le estallé en el
esofago provocando que entrara en estado de coma y que finalmente

falleciera.

Los dias anteriores a su deceso, Roberto se encontraba de gira
presentando el mondlogo Eros (club privado), ganandose la vida con su
talento porque a decir de €l mismo: “hoy en dia se sienten actores o
actrices por tener una cara o cuerpo bonito, pero talento, talento, lo que
se llama talento, ése se tiene aqui en la cabeza y se guarda en el
corazon; el cuerpo se pierde, yo tuve un cuerpazo y ahora solo me
queda talento, si asi se puede llamar. Perdon que me auto dignifique,

pero es verdad, el talento se tiene en la cabeza por toda la vida, el

cuerpo se acaba”. (1)

(1) Mary Carmen Santana G., Milenio Hey, “Murié Roberto Cobo”, domingo 4 de
agosto de 2002, p. 12.
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Y su cuerpo se acabé. El lunes 29 de julio, su amigo y asistente
José Luis, llego al departamento de Roberto y lo encontro desmayado
junto a su cama, inmediatamente pidio auxilio médico y telefoneo a
Consuelo y Tina, hermanas de Roberto; fue asi como ese mismo dia se
interno en el Hospital Santa Elena de la Ciudad de México. El miércoles
de esa misma semana entr6 en estado de coma y los medicos reportaron
que ya no era posible revertir esa situacion. El viernes 2 de agosto a las

7:49 de la noche, Roberto murio.

Cobo fue velado en la funeraria Gayosso ubicada en Félix Cuevas;
ahi llegaron por igual figuras del cine nacional como su gran amiga Ana
Luisa Peluffo, también autoridades de la ANDA, entre ellos el secretario

Juan Imperio, asi como sus familiares y amigos.

Al W

Fotografia Hey Milenio, sabado 3 de agosto de 2002.

Para el sabado 3 de agosto era un error generalizado la noticia de
que habia muerto de cancer; sus hermanas desmintieron ese rumor,
pero alin asi, esto se publicé en casi todos los diarios y también fue

transmitido por television. Basandome en esto comenté con sus
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familiares y amigos que nunca lo habia visto padecer los efectos de la
guimioterapia y que €l nunca habia mencionado que tuviera cancer,
dijeron que ellos tampoco sabian por qué esa informacion falsa se habia
difundido, pero que de igual manera no permitirian que los fotografos

tuvieran ninguna imagen del féretro abierto.

Cuando los reporteros graficos se habian marchado de la
funeraria, Chelo y Tina, hermanas de Roberto tuvieron la gran

amabilidad de dejarme verlo por ultima vez. Roberto vestia traje café y

simplemente parecia dormido; su amiga Pilar Carrasco aseguro: “el

pendejo ni cuenta se ha dado que ya se murio” . Roberto fue cremado
ese mismo dia en el Panteon Espanol y sus cenizas se esparcieron el

domingo 4 de agosto en la bahia de Acapulco, lugar donde disfrutaba

mucho estar.

Durante toda su vida Roberto se dio el gusto de seleccionar
papeles que le interesaban y si no, que al menos le divertian. El director
de cine Mario Mejia le habia propuesto un proyecto que de haberse
llegado a concretar, sin duda habria sido el mas controvertido de su
carrera: El Jaibo no ha muerto... vive;, Roberto comentd que no se le
ocurria qué podria haber hecho el Jaibo si no lo hubiesen matado y se le
ubicara en la época actual, se divagd entre la posibilidad de que diera
toques en las cantinas y estuviera totalmente acabado, pero también
podria haber sido jefe de alguna organizacion criminal poderosa; en fin,
ese proyecto nunca se realizo, pero de cualquier manera Roberto lo

estaba considerando poco tiempo antes de su fallecimiento.

La muerte de Roberto significo una gran pérdida para el cine
nacional y el 19 de agosto de 2002 se realizo un homenaje postumo en
la Cineteca Nacional con una mesa redonda en donde participaron

Alfredo Joskowicz, director general del Instituto Mexicano de
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Cinematografia (IMCINE); Magdalena Acosta, directora general de la
Cineteca; Diana Bracho, presidenta de la Academia Mexicana de Ciencias
y Artes Cinematograficas; el critico David Ramon y el cineasta Julian
Hernandez. Como parte de este homenaje se presentaron las cintas
Los olvidados (1950), El lugar sin limites (1978), Dulces companias
(1995) y Hubo un tiempo en que los suerios dieron paso a largas noches

de insomnio (1998).

Durante su intervencion, David Ramoén aseguré: “Roberto Cobo es
una figura plastica extraordinaria, con ritmo y sensibilidad, el gran lirico
de la actuacion filmica en México. Todos sus personajes son la misma
persona; recreada con tantas capas internas y matices, con su sentido
actoral y su mirada de poeta. Mientras permanezca ese rostro, habra
una figura esencial del cine nacional, una figura historica del pueblo de

México”.

Fotografia: Eduardo Martinez Cuautle
Roberto Cobo, 1996.
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El arte de haber vivido

“Hay mucha mas diversion en el arte y arte en la diversion”.

Jack Babuscio

Fotografia: Eduardo Martinez Cuautle
Roberto Cobo, 2000.

Este texto tiene como sustento el hecho de que Roberto Cobo fue
muchos otros ademas del Jaibo o de La Manuela. Se basa en la trayectoria
total, que ciertamente es recordada por la mayoria de nosotros, por estas
dos majestuosas interpretaciones, sin embargo, a traves de esta
investigacion hemos recorrido a la persona “total” , a alguien que si bien

algunos desconocen, muchos mas lo reconocemos y admiramos.

Comencé hablando de lo inexplicable que resulta la diferencia en
cuanto a fama se refiere entre otras grandes figuras del cine nacional y
Roberto Cobo. Ahora, después de exponer su trayectoria y su personalidad

concluyo que tal diferencia nace de lo crudo de sus interpretaciones, de
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mostrar un México que aun hoy es dificil de aceptar. Roberto se hizo
celebre con una actuacion que representa las aberraciones que indignan,
que repugnan, que simplemente se evitan aunque se cometan, dicha
interpretacion no es un melodrama con una dama joven y pobre y un
hombre rico y guapo o cualquier otra combinacion exitosa de la llamada
época de oro del cine nacional; es ésta la diferencia entre lo que esta hecho
sabiendo que va a agradar y lo que va a transgredir, entre lo que es tan

triste que mata de risa y lo que de verdad es drama.

Cobo es un icono del cine mundial, asi fue que él siempre quiso
mantenerse, aunque a veces “hay que aparecer en porquerias porque de
homenajes no se vive”, afirmé. Roberto contaba una anécdota que lo hacia
reir mucho (digo esto porque le encantaba repetir sus mejores vivencias,
chistes o frases célebres). El recordaba que un dia el actor Marco Mufioz le
dijo: “usted deberia aparecer en television para hacerse famoso” y Cobo le
respondio: “mira mijito, yo ya era famoso antes de que tu nacieras”. Pero
ciertamente la fama y el dinero no eran algo que le quitara el sueno; era de
una personalidad muy singular; nunca tuvo auto, nunca quiso aprender a
manejar, siempre se transporté en taxi; sin embargo, la ropa cara le
resultaba una adiccion, la presencia era algo que él valoraba casi por
encima de cualquier cosa, y digo esto porque él ante todo, apreciaba la

inteligencia y la amistad.

Visitar a Roberto era algo muy divertido, era conocer su nueva pijama
o volver a encontrarse con la de siempre; era tratar de hacerse “un
campito” para poner la grabadora sobre una mesa llena de libretos
despreciados y botellas de tequila, era ver con él a las 6:00 de la tarde un
programa de concursos que lo hacia gritar y carcajearse: “mira mijita como
ése (el locutor) trata de distraer a los participantes con sus chistes”; era

admirar ese pequeno departamento donde tenia las fotos de su trayectoria

y de su amada Marilyn Monroe, que exhibia con orgullo.
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Una tarde mientras platicabamos me dijo “el dato”, ese que es el
padre de todos los datos y anécdotas de este trabajo. Acababa de
estrenarse Amores Perros de Alejandro Gonzalez Inarritu y con ella un
“boom” por todos los actores que participaron en el filme; estabamos
hablando de lo bien que se veia Gael Garcia Bernal en ese personaje, medio
desvalido, medio gandaya, cuando se quedo callado y dijo: “ese muchacho
debe encontrar un representante que se encargue de conseguirle buenos
papeles para que no se acabe su carrera después de este gran éxito...
porque si no le va a pasar lo que a mi”". ;Desed y/o necesité Cobo alguna
vez un representante? Es un hecho que él considerd que tener un
representante de algun modo habria cambiado el camino de su carrera

artistica, pero él nunca lo buscé y nunca lo tuvo.

Roberto era sin duda y sin necesidad de interpretar algin papel, un
personaje en si mismo, alguien que se arriesgdo como soélo los grandes
actores lo hacen, que se daba el lujo de desechar libretos aunque viviera
sin lujos, que aceptaba papeles que lo divertian aunque no fueran unos
grandes papeles. Era alguien que defendia sus méritos y cualidades y que

no se colgaba de la fama de ningun otro para alcanzarla.

Fotografia: Eduardo Martinez Cuautle
Roberto Cobo y Ana Luisa Arenas, 1996
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FILMOGRAFIA

Filmografia de Roberto Cobo

2003

e Dame tu cuerpo de Rafael Montero. (Interpreté a Duende)

2002

e Un secreto de esperanza de Leopoldo Laborde. (Interpreto a
Melquiades)

e Sin destino de Leopoldo Laborde. (Interpreto a Sebastian)
e Una luz en la calle de Alejandro Rodriguez Todd.
e La hija de Daniel de Eduardo Soto Falcon. (Interpreté a Gaston)

2001
e Dhampira de Eduardo Soto Falcon. (Interpreto al anticuario)

2000

e El sueno del caimadn de Beto Gomez. (Interpretdé a Tomasito)

e Beso nocturno (cortometraje) de Boris Rodriguez. (Interpreté al
esposo)

1999

e [Entre la tarde y la noche de Oscar Blancarte. )

e A proposito de Buriuel de José Luis Lopez Linares. (El mismo)
(documental) Coproduccion Espana, Francia y Estados Unidos.

1998

e Santitos de Alejandro Springall. (Interpreté a Dofa Trini)

e Hubo un tiempo en que los suenos dieron paso a largas noches de
insomnio de Julian Hernandez.

e Un boleto para sonar de Oscar Blancarte.

1997

e Fl agujero de Beto Gomez. (Interpreté a El Pachuco)

e Masacre nocturna de Gilberto de Anda.

e De noche vienes, Esmeralda de Jaime Humberto Hermosillo.
(Interpreto a don Virginio Lara)

e Buhuel, un mexicano de Emilio Maillé. (El mismo)

1996
e Danik, el viajero del tiempo de Alberto Mariscal.



1995

e Dulces companias de Oscar Blancarte. (Interpreto a Samuel)

o Sobrenatural de Daniel Gruener. (interpret6 a don Eleuterio, el
ferretero)

1994
e [a Guera Chabela de Mario Hernandez.

1991

e (ontigo a la distancia de Tomas Gutiérrez Alea. (Interpreto a
Manolo)

e Pecado original de Javier Duran.

1990
e (Cabeza de Vaca de Nicolas Echeverria. (Interpreté a Lozoya)
e Hembra o macho de Victor Manuel Guero Castro.

1989
La leyenda de una mascara de José Buil. (Interpreté al asistente de

camerino)

Flaco flaco, pero no para tu taco de Roberto G Rivera.
Pancho Cachuchas de Damian Acosta Esparza.
Pecado original de Javier Duran Escalona.

1988

e Los pasos de Ana de Marisse Sistach.

e Hermanos Machorro (Uno macho y otro rorro) de Rafael Villasenor
Kuri. (No exhibida)

e Hijo de Lamberto Quintero de Mario Hernandez.

e Objetos sexuales de Benito Alasraki.

e Los hijos del criminal de Alfredo B. Crevenna.

1984

e Historias violentas de Victor Saca/ Carlos Garcia Agraz/ Daniel
Gonzalez Duenas/ Diego Lopez/ Gerardo Pardo. (Interpreto al
cantinero en el episodio “Servicio a la carta”)

1983

e El milusos 2 de Roberto G Rivera.

e Nocaut de Luis Garcia Agraz. (Interpret6 a Sultan)

e El corazon de la noche de Jaime Humberto Hermosillo. (Interpreto al
hombre sin brazos).

e Las apariencias enganan de Jaime Humberto Hermosillo.
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1982
e La combi asesina de Alberto Mariscal. (Interpreté a Chava)
e Las glorias del gran Puas de Roberto G. Rivera.

1981
e Eldia del compadre de Carlos Vasallo. (Interpreto a Flor de lis)

1978

e Amor libre de Jaime Humberto Hermosillo.

e Las apariencias enganan de Jaime Humberto Hermosillo.

e A paso de cojo de Luis Alcoriza. (Interpreto a Arana)

e (Cadena perpetua de Arturo Ripstein. (Interpreto a Gallito)

e [Estas ruinas que ves de Julian Pastor. (Interpretd a Ricardo Portico)

1977
e FEl lugar sin limites de Arturo Ripstein. (Interpretd a La Manuela)

1976
e Pedro Paramo (El hombre de la Media Luna) de José Bolanos.
(Interpreto a Inocencio Osorio “Saltaperico”)

1969
e El dguila descalza de Alfonso Arau. (Interpreto a El apostol, paciente

de manicomio)

1964
e Viento negro de Servando Gonzalez. (Interpreto al ingeniero Carlos

Jiménez)

1961
o Echenme al vampiro de Alfredo B. Crevenna. (Interpret6 a Alberto)

o Jovenes y bellas de Fernando Cortés. (El mismo)
e Se alquila marido de Miguel M. Delgado.

1960
e Los claveles de Miguel Lluch.

1956
e Al compas del rock’n roll de José Diaz Morales. (Interpret6 a un

bailarin)

1953
e Pompeyo el conquistador de René Cardona.



1952
e Poker de ases de René Cardona. (Interpretd a un bailarin)
e Sor Alegria de Tito Davison. (Interpret6 a un bailarin)

1951
e Subida al cielo de Luis Bufiuel. (Interpreté a Juan)

e Mujeres de teatro de René Cardona. (Interpreto al Jarocho)
e Vuelva el sabado de René Cardona.

e Dancing, salon de baile de Miguel Morayta.

e Una gringuita en México de Julian Soler.

1950

e Nosotras las taquigrafas de Emilio Gomez Muriel. (Interpreto al
bailarin novio de Gloria)

La reina del mambo de Ramon Pereda. (Interpreté a un bailarin)
En carne viva de Alberto Gout. (Extra)

Donde nacen los pobres de Agustin P. Delgado. (Interpreto a

Fufurufo)
El pecado de ser pobre de Fernando A. Rivero. (Interpret6 a un

bailarin)

Los olvidados de Luis Bunuel. (Interpreto a El Jaibo)

Ritmos del Caribe (Borrasca) de Juan J. Ortega. (Interpreté a un
bailarin)

[ ]

1949

e Sifuera una cualquiera de Ernesto Cortazar. (Interpreté a un
bailarin)

Te besaré en la boca de Fernando Cortés. (Interpreto al boy)
Perdida de Fernando A. Rivero. (Interpret6 a un bailarin)

El rey del barrio de Gilberto Martinez Solares. (Interpreté a “El Nifo
de pecho”)

El diablo no es tan diablo de Julian Soler. (Interpreté a Johny)

El bano de Afrodita de Tito Davison. (Interpreto a un bailarin)

1948
e Ahi viene Vidal Tenorio de René Cardona. (Interpretdé a Juan)

e El dngel caido de Juan J. Ortega. (Interpreto a un bailarin)
e Duena y sefiora de Tito Davison. (Interpreto a Willy, el disenador de
modas)

1947
e La sin ventura de Tito Davison. (Interpret6 a Eulogio)
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e La casa colorada de Miguel Morayta. (Interpreto a Damian Luna, hijo
de Febronia)

1946
e La nina de mis ojos de Rafael J. Sevilla. (Interpreto al pastorcillo)
e [El secreto de Juan Palomo de Miguel Morayta. (Interpreto a Trucha)

1945

e Los siete ninos de Ecija (Los bandidos romanticos) de Miguel
Morayta. (Interpreto al nifo que muere)
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