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Introduccion

El interés por estudiar a la familia de actores
Ynclan, surgio en el curso de Teatro Mexicano ll, a cargo del profesor José
Luis Ibafiez. En clase el profesor promovia que los estudiantes
investigaramos algun tema de nuestro interés, que tuviera relacion con el
curso, teatro del Siglo XX. El mio fue la familia Ynclan en la carpa.

Las clases de Teatro Mexicano fueron las que mas llamaron mi atencion.
Descubri, como parte de mi investigacion, que los artistas mas importantes
del teatro de carpa trabajaron en la Ciudad de México. De 1930 a 1950 era
una ciudad llena de teatros y carpas; la mayor parte de dichos lugares se
ubicaban en el centro histérico y barrios populares. Esta informacion la tomé
del libro de Socorro Merlin Vida y Milagros en las Carpas.

Me di a la tarea de investigar también en la biblioteca Samuel Ramos y
en la biblioteca central, de la UNAM. Ahi localicé las cronicas teatrales de
Armando de Maria y Campos, el cual hace mencién entre otras cosas, del
trabajo de algunos miembros de la familia Ynclan y del teatro de carpa.

Me dediqué a buscar en periddicos y revistas como Hoy y Revista de
Revistas de los afos treinta y cuarenta, informacién acerca de la carpa.
Contacté en el Centro Nacional de las Artes a la Maestra Socorro Merlin que
me dejo escuchar sus grabaciones con Adalberto Martinez “Resortes”, Gloria
Alicia y Miguel Ynclan, entre otros.

Entrevisté a Maye Padilla, hija de Raul “Chato” Padilla y Lili Ynclan, de
manera entusiasta me dié fotografias e informacion acerca de sus familiares
y su trabajo en la carpa. De igual forma me cont6 anécdotas acerca de su
apellido Ynclan, que se ha ido perdiendo la Y por la |I. Desde dedazos de
secretarias en el registro civil, hasta porque no les gusta y lo prefieren con I.
Pero en mi tesis usaré el apellido con Y por ser su escritura original.

De igual manera me reuni en la ANDA con Rafael Ynclan donde me
contd de su sentir como parte de la familia, sus inicios y experiencias como
actor de carpa. De como tuvo que adaptarse al trabajo en teatro, cine y

television.



Al final vi a su hermana Gabriela Ynclan quien se ha desempefiado como
dramaturga y se ha preocupado mucho por rescatar informacion acerca de la
familia. Me contdé acerca de la carpa, también me dio copias de algunas
fotos, me platicé acerca de la carrera de su tio, el conocido actor de cine
mexicano Miguel Ynclan y la copia de un programa de carpa donde aparecio
su madre en aquellos afios

Lei un par de libros que me ayudaron a comprender mejor mi entorno, a
propdsito de mi tesis: El Laberinto de la Soledad de Octavio Paz y El Perfil
del hombre y la cultura en México de Samuel Ramos. Dichos textos, ahondan
profundamente entre otros temas, en por qué y cdmo es el comportamiento
del hombre mexicano. A través de sus canciones, su comida, sus creencias,
la forma de vestir, da por resultado a un hombre Gnico y particular: el
mexicano.

La informacion acerca de la carpa la encontré en libros como los de
Armando de Maria y Campos, Olavarria y Ferrari, Antonio Magafia Esquivel,
etc.

El libro de Vida y Milagros en las Carpas de Socorro Merlin fue el primero
que lei y me ayudd a estructurar mi tesis. Tomé como base dicho libro, ya
que la informacion tan especifica y detallada que me da el libro no la
encontré en ningun otro, lo cito con frecuencia en mi tesis.

El proposito de mi tesis es hacer notar las cualidades de los actores de
carpa. Cantaban, bailaban, escribian sus propios textos, hacian su vestuario,
etc. Todo ello enriquecia al teatro y al artista, la consecuencia: un publico
contento y fiel.

Este tipo de teatro como ya lo mencioné antes se dio en la ciudad de
México entre los afos (1930-1950). Estos afios los toma Socorro Merlin y
Armando de Maria y Campos como los mas fructiferos de la carpa. Por lo
tanto son los que tomo para ubicar a la familia Ynclan.

La tesis esta dividida en tres capitulos. El Primero: principales Movimientos
Culturales en México, aqui podremos ver en un breve resumen, como estaba

la cultura en nuestro pais en aquellos afios. Nos concentraremos en las Artes



como pintura, musica y cine. Al final hay un cuadro cronoldgico en el que
podemos ubicar en tres columnas la politica en México, el teatro y la familia
Ynclan.

Este capitulo tiene como objetivo conocer el entorno social y cultural de
los afios en que se desarrollé la carpa.

En el capitulo segundo veremos qué es la carpa, sus origenes en México
y como era la musica, las tandas, los sketches y el publico, conoceremos
detalles de como estaba constituida una tanda y nos daremos cuenta de la
capacidad de improvisacion que deberia tener un actor de carpa, como es el
caso de la familia Ynclan, porque las funciones muchas veces estaban llenas
de imprevistos, finalmente conoceremos cémo era el publico de aquellos
afos, ya que los Ynclan recuerdan con mucho carifio a la gente que los iba a
ver a las tandas.

En el capitulo tercero conoceremos a los integrantes mas destacados.
Los dividiremos por generaciones para poder llevar un orden cronoldégico.

Al final habra un apéndice donde veremos fotos familiares y de trabajo de

la familia, junto con entrevistas y filmografias de Lupe y Miguel Ynclan.



Capitulo Primero

Principales movimientos culturales en México 1930-1950.

En este capitulo veremos un breve resumen acerca de los principales
acontecimientos culturales, que ocurrieron en México en la época de la carpa. El
cuadro cronoldgico al final de este apartado, ofrece una vista panordmica acerca
de los acontecimientos que sucedian en el pais por aquellos afios en cuanto a

teatro, politica y la familia Ynclan.

1.1. Movimientos culturales.

Durante estos afios (1930-1950) se impulsé considerablemente la creacion de
escuelas, destinadas a la educacion de los indigenas, primarias rurales y urbanas
e instituciones de ensefianza media superior. Entre éstas destaco el Instituto
Politécnico Nacional, que deberia arrebatar el privilegio de la cultura a la
Universidad, considerada para los sectores privilegiados. Se fundaron los institutos
Indigenista y de Antropologia e Historia.

El magisterio, sobre todo el rural, constituyé un importante apoyo a la
politica cardenista, especialmente a la reforma agraria.

En 1937 se fundo el Taller de Grafica Popular, ligado al movimiento obrero
y a la lucha antifascista. Entre sus miembros destacaron Leopoldo Méndez, Pablo
O’Higgins y muchos otros. La obra de los pintores muralistas, ya destacada en los
afios anteriores, mantuvo su vigor que continué durante varias décadas mas.

El estado realizé una importante labor editorial a través de los Talleres
Graficos de la Nacion y de varias secretarias. En 1934, con el apoyo del gobierno,
se fundé el Fondo de Cultura Econdmica que publicé multiples obras, sobre todo
de ciencias sociales pero también de literatura en general.

En la musica continuaba la obra de los artistas que habian destacado en
afos anteriores como Carlos Chavez y Silvestre Revueltas, a quienes se sumaron,
entre otros, Blas Galindo, Juan Pablo Moncayo y Carlos Jiménez Mabarak, quien
propicio la aparicion de una generacion de musicos ajenos a la preocupacion

nacionalista.



El cine, después de sus inicios a fines del siglo XIX, logré sus primeras peliculas
sonoras importantes con EI Compadre Mendoza y Vamonos con Pancho Villa,
acerca de la Revolucion Mexicana. Alla en el Rancho Grande, Flor Silvestre y
Janitzio se referian a la vida en provincia, el tema de la prostitucion fue tratado en
La mujer del puerto y Santa, el de los indigenas se abarcé en La noche de los
mayas.

El cine produjo importantes equipos creadores como Emilio “el Indio” Fernandez y
el camarografo Gabriel Figueroa, reconocido internacionalmente, junto con el
escritor Mauricio Magdaleno y actores como Pedro Armendéariz, Dolores del Rio y
Maria Félix.

Entre los actores importantes destacaron ademas los hermanos Soler,
Sara Garcia, Pedro Infante y Jorge Negrete, los dos actores y cantantes, Joaquin
Pardavé, compositor, actor y director cinematografico, asi como los comicos Mario
Moreno “Cantinflas”, quién simbolizé al hombre pobre de la ciudad, ingenioso y de
buen corazén, y German Valdés, “Tin Tan”, representativo también del barrio
urbano.

La produccion cinematografica adquiri6 un caracter mas industrial en las
décadas de 1940-1950, consideradas la “Edad de Oro” del cine mexicano,
filmandose gran numero de peliculas de amplia repercusion internacional. Los
sindicatos de trabajadores manuales, técnicos, artisticos y literarios
desempeiiaron un importante papel creativo en estas labores

Samuel Ramos define en su libro El perfil del hombre y la cultura en México,
tratando de definir las caracteristicas propias del pueblo de México en el que
seflalaba la busqueda de identidad junto al afan de imitar otras culturas. Esta
corriente de pensamiento recogié planteamientos psicoldgicos, sociolégicos e
historicos y provoco serios debates, prolongados durante varias décadas.

A partir de 1940 se incremento considerablemente el sistema de educacion
publica, en respuesta a la demanda popular y para satisfacer las necesidades de
la economia. Aumentd el nimero de escuelas primarias, secundarias y técnicas.
En 1946 se fundo el Instituto Nacional de Bellas Artes, dirigido inicialmente por el

musico Carlos Chavez.



Jaime Torres Bodet también tuvo cargos politicos, al igual que el escritor Agustin
Yafiez, quien fue gobernador de Jalisco y después Secretario de Educacion
Publica y mas tarde de Gobernacion.

En una actitud de izquierda pero sin romper con el gobierno se encontraba
Vicente Lombardo Toledano, licenciado y doctor en filosofia. José Revueltas,
escritor comunista siempre opuesto al régimen, produjo obras de indole
revolucionaria y en varias de ellas cuestionaba al Partido Comunista Mexicano,
especialmente en el Ensayo sobre un proletariado sin cabeza y Los errores, en la
obra de teatro El cuadrante de la soledad, que contaba con la escenografia de
Diego Rivera y la trama se desarrolla en un barrio popular de la ciudad de México.

Muchos artistas e intelectuales participaban en la vida politica, destacando
los pintores Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, militantes comunistas, y el

poeta Octavio Paz quien sostenia actitudes criticas con respecto al gobierno.

1.2. Cuadro cronolégico 1930-1950.

Antecedentes Historicos

Antecedentes teatrales

Familia Ynclan

1929 la UNAM obtiene su

autonomia.

1930 aparece la revista de
Arte y Literatura, El
Espectador. Dirigida por

Humberto Rivas.

1917 Miguel Ynclan funda
una compafia de teatro.
Sus hijos mas tarde
trabajarian en cine. Miguel

es mas recordado como

vilano en Nosotros los
pobres y Los Olvidados.
1934 Gral. Lazaro | 1931 Francisco Monterde | 1938 Miguel Ynclan se
Cérdenas es presidente. escribe Proteo. inicia en el cine.
1934 surge el Fondo de | 1931 es derribado en | 1939 Miguel Ynclan

Cultura Econdmica.

Teatro Principal.

participa en Los de Abajo.

1936 fundacion del IPN.

1932 Fundacion del Teatro

1940 Lupe Ynclan se inicia

Orientacion con el grupo, | en el cine
Escolares del Teatro.
1938 la  Expropiacién | 1934 se estrena Ifigenia | 1941 Miguel Ynclan




Petrolera.

Cruel, de Alfonso Reyes.

trabaja con Cantinflas.

1938 se inicia la Segunda
Guerra Mundial

1937 se funda el Taller de
Gréfica Popular.

1943 Lupe Ynclan trabaja
en Maria Candelaria.

1939 la television llega a | 1939 llega Seki Sano a | 1944 Lupe Ynclan
México. México. participa en Las
Abandonadas.
1939 fundacién del INAH 1942 Concepcion Sada, se | 1946 Miguel Ynclan en
inicia su teatro Infantil. Enamorada.
1940 Gral. Manuel Avila | 1943 se funda El Teatro de | 1947 Miguel Ynclan en
Camacho es presidente. México Nosotros los pobres.
1941 se funda la CTM. 1947 Rodolfo Usigli, EI | 1948 Miguel Ynclan

Gesticulador.

estelariza Sal6on México.

1943 se funda el IMSS.

1947 Sergio Magafa, La
Noche Trasfigurada

1948
participa en Maclovia.

Miguel Ynclan

1945 termina la Segunda

Guerra Mundial.

1947 Salvador
Jefe del Depto.de Teatro.

Novo es

1950 Ynclan

trabaja con Luis Bufiuel en

Miguel

Los Olvidados.

1946 Lic. Miguel Aleman

es presidente.

1948 Seki Sano estrena,
Un

Deseo.

Tranvia Llamado

1954 Miguel Ynclan filmé

su ultima pelicula.

1946 se funda el INBA

1950 Emilio Carballido con
Rosalba y los Llaveros.

1956 Lupe Ynclan filma su

Gltima pelicula con Tin Tan




Capitulo Segundo.
En este segundo capitulo veremos una muy breve historia de la carpa en la ciudad
de México, para conocer un poco mas a fondo sus origenes. Nos adentraremos ya
de lleno con la informacién acerca de la familia Ynclan y la carpa.

Conoceremos como era la carpa fisicamente, como estaba constituida, de
qué materiales estaba hecha, que era una tanda, como eran los actores, el
publico, etc. Todo esto sera a través de los testimonios de la familia Ynclan y de la

informacion bibliografica.

2.1. Inicios de la carpa en la Ciudad de México.

Socorro Merlin en su libro antes citado define la carpa como:
“carpa jacalén de madera o lona, formaba parte de las ferias
populares que se instalaban en los barrios por las celebraciones
al santo patron o a la Virgen Maria y como parte del propio
decorado citadino en calles tan populosas como San Juan de
Letran, Santa Maria la Redonda o las adyacentes a la Alameda y
al correo centrales, las carpas chicas albergaban alrededor de
unas 100 localidades, las medianas cerca de 500 y las grandes
mas de 1000. Unas eran muy pobres, con su piso al ras del suelo,
un pequefio escenario en alto, cuyo hueco bajo las tarimas servia
de camerinos a hombres y mujeres solo divididos por una manta,

como en los teatros trashumantes europeos del siglo XVII™

Esta descripcién nos da una visibn de como eran estos lugares. El inicio de la
carpa en la ciudad de México es a finales del siglo XIX segun las Crénicas de Luis
Reyes de la Maza. En varios de sus libros se encuentra el tema ampliamente
documentado, por ejemplo en: Cien afios de Teatro en México 1810-1910, Circo
Maroma y Teatro, En el Nombre de Dios hablo de Teatros, por citar algunos.

En estos libros cuentan Socorro Merlin y Luis Reyes de la Maza lo cita en

su libro, que las primeras carpas en la ciudad de México se instalan en la Alameda

! Merlin, Socorro, Vida y Milagro de las carpas, la carpa en México 1930-1950, México, INBA, 1995, p.43.
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Central. Los programas con los que anunciaban los espectaculos en ese tiempo
se llaman “tiras”, posteriormente anunciarian de la misma forma las tandas de las
carpas.
No eran en aquellos afios carpas como de las que estoy hablando ahora
con la familia Ynclan. En ese tiempo eran presentadas como nimeros de circo, ya
que el circo venia teniendo presencia desde tiempo atras. La carpa surgi
después, pero sabemos, que asi llego a la Ciudad de México.
Dentro de estos espectaculos se presentaban ejercicios de equitacion,
equilibrios, bailes, trapecios, cantos, numeros de magia, comedias actuadas por
titeres o actores. Todos ellos compartian espacios con los toros y los gallos.
Desde entonces cuenta Socorro Merlin que acudia gente de todas las
clases sociales a estos eventos. Pero estaban acomodados por localidades de
mas a menos costo. Esto sucedia a finales del siglo XIX, ya para el siglo XX la
carpa habia tomado la forma que Socorro Merlin y los otros autores nos
comentan.
Las carpas tuvieron un lugar especifico dentro de la capital mexicana, esto
respondid a una necesidad econémica y de espacio,
"Las carpas surgieron en los arrabales de la Ciudad de México, en
aquellas zonas marginadas en las que la mayoria de la gente no
tenia dinero para ir a la 6pera o al gran teatro que era muy caro. La
mayor parte de estas carpas se instalaban alrededor de San Juan de
Letran o lo que es ahora el eje central Lazaro Cardenas, toda esa era
una “zona roja” y en las noches se volcaba todos para poder ver a
sus actores cémicos favoritos.” 2

Podemos darnos cuenta de que la carpa fue la diversion de la gente pobre

de la ciudad y sus actores también venian en su mayoria de familia humildes.

2 Maria y Campos, Armando de, Veintitn afios de crénica teatral en México 11, Segunda parte, 1951-1955,
compiladora Beatriz San Martin Vda de Maria y Campos, edicion, introduccion, notas e indice onomastico
Martha Julia Toriz Proenza, México,INBA, CITRU, IPN, 1999, p. 1485.
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2.2. La familia Ynclan en la carpa.

Los testimonios de la familia Ynclan cuentan que aproximadamente desde 1917
ya existia la carpa de la familia. Desde entonces andaban por toda la Republica
Mexicana con su recua de mulas en un principio, segun testimonio de la sefiora
Carmen Sayas. Mas tarde viajaban en otros medios de transporte segun las
posibilidades de la compaiiia.

De esta forma entra la familia Ynclan completamente a la formalidad de la
carpa. Asi trabajo hasta los afios cincuenta, hubo més de tres décadas de trabajo
ininterrumpido por parte de sus integrantes. En un principio la carpa llevaba el
nombre de la familia, mas tarde se fueron separando algunos por lo grande que
lleg6 a ser la familia.

Asi la carpa “Tayita” era de la familia Padilla, Lili Ynclan estaba casada con
Raul Padilla y “la Estrella” de los Obregén, Gloria Elena Ynclan se casé con
Roberto Obregon.

El dueto de las “Cuatitas Ynclan” se presentd por toda la Republica
Mexicana en diferentes carpas. El actor de cine mexicano Miguel Ynclan
compraba carpas cada que terminaba una pelicula. Su dinero, cuentan los
familiares en las entrevistas que lo gastaba en la carpa. Aunque después perdia
todo, su gusto era comprar carpas.

Las carpas en las cuales trabajaron los integrantes de la familia Ynclan la
iluminacion era precaria, como lo dice Socorro Merlin en su libro, apenas se le
ponian unas micas de colores a las luces para que pudieran obtener diferentes
ambientaciones sobre el escenario. En cambio la sala permanecia a obscuras
siempre, algunos focos improvisados eran los que funcionaban en la noche.
Rafael Ynclan cuenta que su primo Alfonso Sayas era el electricista de la carpa de
sus tios, la “Tayita”.

La carpa de la familia Ynclan, al igual que otras, contaba con sillas de
madera que estaban pintadas de colores para distinguir el tipo de boleto que se
habia comprado. Regularmente estaban pintadas de colores fuertes y brillantes,

también habia bancas y varias veces el publico permanecié de pie, debido a lo

11



concurrido que se encontraba el lugar. Esta situacibn muchas veces se volvia
dificil de controlar, cuenta Socorro Merlin en su libro.

También nos dice que el escenario era frontal, a la europea, con su concha,
ya que para las obras de teatro clasico y el sketch que se montaban, necesitaban
un apuntador, (aunque al principio la compafiia de teatro de la familia Ynclan fue
una compafiia de teatro infantil). La persona que cumpliera con la responsabilidad
de ser apuntador, por lo regular era el director, su esposa o0 hijas mayores quienes
hacian el trabajo: como el sefior Miguel Ynclan, sus hijas Josefina y Lupe,
después serian sus nietas Gloria Alicia y Elena. Ya que la persona deberia de
conocer muy bien la obra y los dialogos del sketch, aunque también muchas veces
se improvisaba.

Gloria Alicia nos cuenta en la entrevista con Rosenda Lopez, en 1991, que
la base de una compafiia eran 14 ¢ 15 personas arriba de la carpa, aparte estaban

el tramoyista, el carpista y el taquillero.

2.3. Mdsica

En la carpa la musica era indispensable, ya que cumplia la parte de fiesta y
algarabia en el lugar. Los Ynclan como parte de su preparacion también sabian
tocar algun instrumento musical e interpretaban algo muchas veces. Pero la banda
de musicos era contratada, porque necesitaban gente formal y comprometida para
estar noche a noche acompafiandolos.

La banda era pequefia:’un pianista, saxofonista, violinista o segun los
recursos con que se contard en ese momento™. Socorro Merlin dice que el
principio y el fin estaban marcados por el mismo tema musical, algun clasico o
cancion de moda.

En los numeros de baile o canciones acompafiaba la banda también.
Cuando algun actor tenia un problema, se solucionaba con mdusica, pero si
definitivamente era algo mas fuerte, entonces el director Miguel Ynclan gritaba

itelon! Como podemos darnos cuenta el papel de los muasicos era especial, se

¥ Merlin Socorro, Ibidem, p. 52.
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necesitaba de gente creativa para poder salir de problemas. Antes de que el
publico enardecido pudiera destruir la carpa o salvar a los actores de abucheos.

2.4. Las Tandas

La primera tanda se iniciaba en la tarde y la segunda en la noche, algunas veces
se llegaba a la tercera tanda, ya entrada la noche. Tanda se le llama al
espectaculo en su totalidad y va por partes por ejemplo: al inicio un nimero de
baile y después canciones, obra de teatro, nUumeros de malabarismo, magia 6
segun lo que tuviera preparado la compafiia. Los boletos los vendian
personalmente los integrantes de la familia Ynclan el mismo dia de la funcién, en
la mafiana u horas antes del espectaculo, de aqui vienen las frases: jpasele, esta
y la otra por el mismo boleto 6 dos tandas por un boleto!

Dias antes la familia Ynclan se dedicaba a colocar los programas impresos
llamados tiras, eran de papel muy econdmico, en colores brillantes, para llamar la
atencion, asi lo dice Socorro Merlin en su libro Vida y milagros en las carpas. Los
pegaban en calles cercanas a donde estaba instalada la carpa y en sitios
concurridos, como escuelas y tiendas de abarrotes. Alfonso Obregén cuenta que
muchas veces le tocé salir a vocear por las calles las funciones de la carpa de la
familia.

El ambiente mas familiar era en la primera tanda, bailables, canciones y
alguna obra o sketch. Pero para la noche cambiaba un poco, las bailarinas hacian
su papel de atractivo visual, con vestuario colorido, algunas veces provocativo,
ellas acompafiaban también al comico y otros nimeros.

Las obras que montaba la familia en su carpa, eran Clasico como de
Moliere, Tartufo o El enfermo imaginario, en la primera tanda para toda la familia
donde podria haber nifios. De José Zorrilla Don Juan Tenorio, esta obra era un
clasico en los dias de muertos, no podia faltar ya que era para toda la familia. En
la entrevista con Rafael Ynclan recuerda anécdotas que tienen que ver con la
obra, ya que su tia Lili hacia el papel de Dofia Inés. Las obras de Shakespeare
como Romeo y Julieta, Rey Lear, Julio César, Hamlet, etc. Y las de Ibsen por
supuesto, no podria faltar Casa de mufecas, El Enemigo del pueblo. Este
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repertorio era conocido por la familia de memoria, desde los niflos como Alfonso
Obregbn que a los cuatro afios ya trabajaba en la carpa con sus padres, como él
mismo cuenta mas adelante en la entrevista.

El repertorio iba cambiando de acuerdo con la época del afio segun cuentan
integrantes de la familia Ynclan y Socorro Merlin, en noviembre montaban, La
llorona y obras que tuvieran que ver con las fiestas del mes. Para diciembre
hacian pastorelas, El nacimiento del nifio Jesus, obras con el tema de Los Reyes
Magos, la Aparicion de la Virgen de Guadalupe.

Esta Ultima se realizaba en las cercanias de la Basilica de Guadalupe,
debido al gran niumero de peregrinaciones que llegaban al lugar; la familia Ynclan
se preparaba para recibir la “buena época del afio”, el pago a los actores era poco,
aun siendo conocidos y que su nombre sirviera para llenar la carpa. Por tal motivo,
en el mes de diciembre ellos se “reponian” de la mala racha que hubieran podido
tener en el afio.

Los Ynclan tenian actores eventuales que los apoyaban en algunas
funciones, estos actores regularmente buscaban el lugar donde se les pagara
mas.

En las entrevistas los integrantes de la familia dicen que tanto ellos como
sus antepasados, siempre estuvieron unidos trabajando con mucha o poca gente.
Sobrevivian de la carpa y no abandonaban, por el amor que le tenian al oficio y
porque fue la manera en que se ganaban la vida en aquellos afios.

En la carpa se presentaban también nuimeros de baile, actos de circo,
faquires, cantantes interpretando boleros 6 musica ranchera que estuviera de
moda. Estos numeros eran los que abrian el espectaculo.

Los telones, cuenta Socorro Merlin, estaban decorados con algun paisaje
campirano, colores vivos muy mexicanos. Los telones se pintaban a mano, eran
cambiados segun lo que se iba a presentar, la obra, el sketch, los bailes
mexicanos o cualquier otro nimero.

Al final se terminaba con la obra de teatro o el Sketch, segun fuera la

variedad principal.
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2.5. El sketch

La carpa, como medio de diversion, se fue convirtiendo en un medio de
comunicacion. La palabra sketch viene del inglés, nosotros la adoptamos desde
aguellos afios sin ningun problema. Adquirié un significado tan fuerte en nuestro
pais, que cuando nos nombran esa palabra sabemos a que se refieren casi
siempre. "Escena breve y divertida que aparece dentro de un espectaculo mas
amplio (S.m.).” En la carpa cuenta la familia Ynclan, el sketch se presentaba al
final de la tanda.

Recordemos que para los afios treinta la television no era un elemento
comun en los hogares mexicanos. Se inventd en 1922 la television blanco y
negro, a color en 1965, no estaba todavia tan difundida porque resultaba ser un
articulo muy caro y poca gente tenia acceso a ella.

La television llegdb a México en 1939, pero en 1946 es cuando se logra
hacer la primera transmision en blanco y negro. Para 1950, Miguel Aleman, el
presidente del progreso y la modernidad, como lo describe José Emilio Pacheco
en el libro Las batallas en el desierto, inaugura el primer canal comercial en
México. Esto tiene relacion con que aproximadamente en los afios cincuenta es
cuando comienza la decadencia y fin de las carpas.

La relacion entre la carpa y la television es que una termina y al mismo
tiempo otra nueva comienza. El publico de las carpas ya no sale de su casa,
desde el momento en que la televisién llega a sus hogares. La comodidad y la
economia pudieron mas en aquellos tiempos, por mencionar algun motivo del fin
de la carpa en México.

Ambas tenian grandes similitudes, cumplian con la funcién de entretener a
la gente y darles diversion. Su papel era el pasar un rato ameno y olvidar por un
rato los problemas, también fueron impulsoras en el surgimiento de sus “estrellas”
y crearon su publico.

En la época de las carpas poca gente sabia leer, por lo tanto la television
los aventajé enormemente, ademas de que no pagaban entradas para ver tele.Por

lo tanto los periddicos nunca fueron una competencia para la carpa en aquellos

* Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, 222 edicién, Madrid, Calpe, 2001.
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tiempos. La carpa resultd ser el lugar donde se sabian las primeras noticias,
acerca de la guerra y los problemas politicos del pais.

La politica siempre ha sido un tema para la diversibn en nuestro pais,
debido a los dudosos manejos del dinero y la forma tan peculiar en que se
repartian los puestos publicos. Como por ejemplo el periodo llamado el
“Maximato”, cuando el General Plutarco Elias Calles puso a los tres presidentes
sucesivos, junto con su gabinete y camara de diputados. Estos politicos no se
libraron ni un momento de que se burlaran de ellos 6 se hiciera alusion a su fisico
y se les caricaturizara con enojo.

El periodo del General Cardenas también fue usado como material para
sketch. Ya que sus buenas noticias como la Expropiacion petrolera o el reparto de
tierras, fueron dadas a conocer de inmediato por los actores de carpa como la
familia Ynclan.

La soltura y agilidad con que contaban la familia Ynclan, era necesaria para
poder salir adelante en el medio de las carpas. Debian de ser rapidos, porque
cada noche se “estrenaba” un sketch. La anécdota a veces se repetia, pero el
resto de didlogo siempre fue nuevo, diferente, tenia que ser asi, porque
frecuentemente los actores no sabian leer ni escribir, segun palabras de la familia.
Los sketches no estaban escritos, es decir no habia un libreto.

Por eso los integrantes de la familia Ynclan recuerdan que no cualquiera
podia entrar a actuar, era una tarea dificil. Solo los mas experimentados podian
realizarlo; aquellos actores ya conocian a su publico lo complacian noche a noche.

En el sketch se presentaban dos actores: el actor principal y su patifio, la
funcién de este Ultimo era hacerle segunda al actor. Entre ellos se ponian de
acuerdo antes de salir a escena para saber cual iba a ser la anécdota del sketch.
Se daban sus tiempos, ambos se debian conocer muy bien, para poder llevar el
dialogo a un buen fin. Se necesitaba gente con capacidad de improvisacion y
talento.

Si algan actor inexperto o con poca imaginacion entraba al escenario,
rapidamente el publico lo hacia salir. Abucheado y con pocas ganas de regresar; 0

bien llegaba la policia por él, porque como regularmente el tema era politico, los

16



actores pocas veces salian bien librados. Eran llevados a la Comisaria y de ahi no
salian hasta que pagaran una multa, por hablar mal de la autoridad.

Un ejemplo es esta anécdota que cuenta Aramando de Maria y Campos en
sus cronicas: Todo el publico asistente al evento recordé aquella vez en que
Victoriano Huerta mando arrestar a Leopoldo “Cuatezdn” Beristain. El publico se
esperd en el teatro Apolo mientras otros acompafiaban al actor a la delegacion,
como simbolo de apoyo.

El iba vestido de charro y envuelto en su cobija multicolor, el comisario
intimidado por el griterio de afuera lo dejo libre inmediatamente. Posteriormente
llegaron al teatro, reanudaron la funcion él y Amparo Pérez que también habia
sido arrestada, Armando de Maria nos dice que es una anécdota bellisima,
muestra el amor que le tenian a este actor. Sin duda fue una gran noche que

quedo en el corazon de todos los ahi presentes en especial de Leopoldo Beristain.

d) El publico
Los integrantes de la familia Ynclan nos cuentan que el publico, fue fiel. Apoyaban
en los momentos dificiles a sus actores, haciéndolos sentir queridos, por ejemplo
cuando la policia se llevaba al cédmico durante o después del sketch, el publico
enardecido salia en defensa de su actor, protestando e insultando a la autoridad.
Cuentan que el publico muchas veces llevaba a la carpa comida en
canastas, para que entre tanda y tanda, comieran todos juntos en familia. Cabe
mencionar que habia familias que se pasaban casi toda la tarde en la carpa, por lo
tanto comian ahi, para no regresar a sus casas y porque no tenian dinero para ir a
restaurantes en familia. Entonces compartian sus alimentos con los actores. La
familia Ynclan siempre recibié con gusto los detalles, que demostraban el carifio
que les tenian.
También de repente llegaba algun artista o personaje publico a la carpa. Los
politicos eran visitantes asiduos a estos lugares, pedian que se hablara bien de
ellos durante el sketch. Lo malo que se dijera de ellos, influia en el pensamiento
del pueblo, casi siempre salian inconformes por la manera en que se expresaban

de ellos.
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Antonio Magafa Esquivel cita algo muy interesante con respecto a los que
escriben para el pueblo. Porque la palabra del pueblo supera las prohibiciones y
no hay nada que la detenga cuando se lo proponen, "En boca de un hombre del
pueblo las palabras no expresan una funcién rigida y absoluta, sino que se
disparan y se transforman segun su posicion en la frase. Esta manera de
entenderse por alusiones o curvas, que en el lenguaje del pueblo es la linea mas
corta entre dos puntos, constituyé una de las grandes y poderosas estrategemas

populares.*

Asi fue el lenguaje de la carpa, abierto, sincero y con un lenguaje
coloquial que lleg6 sin problemas a su publico. Por eso la comunicacion fue tan
profunda y de lo que se hablaba ahi se convertia en todo un debate.

El libro de Crénicas Teatrales de Armando de Maria y Campos, habla de un
caso muy peculiar que sucedidé en el teatro de revista Arbeu: era la primera
semana del afio 1946, el ilustre gobernante el Lic. Javier Rojo GOmez habia dado
la cantidad de $10,000.00 a fines de 1945 para que los actores lo favorecieran con
sSus comentarios en sus espectaculos todas las noches, ya que estaba a punto de
terminar su gestion politica; pero desgraciadamente no contaba con que cada dia
el publico metropolitano dejaba de interesarse por dicho teatro.

En la carpa se consagraron muchos artistas queridos y respetados por el
publico mexicano. Los actores que fueron aceptados quedaron para siempre en el
corazén del publico, fue el caso de Leopoldo Beristain, actor comico de carpa en
tiempos de la Revoluciéon, también en los libros de Cronica teatral de Armando de
Méaria y Campos hablé acerca de este suceso, se le hizo un gran homenaje al
“Cuatezén” Beristain como era llamado en sus buenos tiempos alla por 1909
cuando representaba “En la hacienda”, todo el mundo se sinti6 feliz de recordar y
volver a ver al actor, ayudarle por aquellos momentos tan inolvidables que vivieron
en las carpas. De los $14,000.00 que se juntaron, el actor se quedo con $7,000.00
netos, para ayudarse en su vejez.

El pablico era fiel de aquellos tiempos con sus actores, al respecto comenta

Antonio Magafa Esquivel "Antonio Machado, uno de los buenos ejemplos de la

® Magafia Esquivel, Antonio, Imagen y realidad del teatro en México 1533-1960, México 2000, INBA, p.
152, Coleccidn Escenologia.
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literatura espafiola contemporanea, solia decir que escribir para el pueblo requeria
una condicién precisa: aprender de él cuanto se pudiese™. Estas palabras vienen
acorde con los actores de carpa, eran gente del pueblo. Los temas que tocaban
eran de interés para el publico, se sentian reflejados en el escenario y veian el
espectaculo de carpa como un momento para salir de sus problemas o para

reclamar juntos una misma demanda.

® Ibidem p. 151.
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Capitulo 3

Familia Ynclan

En este capitulo conoceremos el trabajo de algunos de los integrantes de la familia

Ynclan mas reconocidos, el recorrido por la familia sera através de generaciones.
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3.1. Arbol genealdgico, se comienza a leer de abajo hacia arriba.

Dia mundial del teatro “03. 27 de marzo, teatro de la ciudad.
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3.2. Primera generacién Miguel y Lupe Ynclan

Sobre Miguel Ynclan, la familia no tiene una fecha confirmada respecto al dia de
su nacimiento, lo que si se sabe es que fallecio el 25 de julio de 1956 en Tijuana,
Baja California. Versiones de la familia dicen que muri6 probablemente
envenenado, por tener lios sindicales. Ya que fue un lider sindical en la
Asociacion Nacional de Actores, la familia también dice no saber el periodo en que
fungié como tal, solo recuerdan que muchos afios estuvo en el Sindicato.

Miguel Ynclan, mejor conocido como el villano del cine mexicano, logré
innumerables éxitos a lado de los mejores y mas reconocidos actores de la época
de oro de cine mexicano, como son Cantinflas, Marga Lopez, Pedro Infante, Maria
Félix, Silvia Derbez, Pedro Armendariz, por mencionar algunos. En muchas de las
peliculas aparece como personaje secundario: gendarme, caporal, coronel, del
papa de algunas de las actrices importantes como Maria Félix en Maclovia, o
simplemente de “matén”. También trabajé mucho de extra y con directores
importantes como Emilio el “Indio” Fernandez o Luis Bufuel. Con este ultimo
participando en 1950 en la pelicula Los Olvidados que hasta el dia de hoy ha
alcanzado un éxito internacional. Con él fue su primer papel importante en cine,
hizo el personaje de un ciego. También es recordado por ser la pareja romantica
de Marga Lépez en “Salén México”, era un policia enamorado de una prostituta.

Fueron muchos los éxitos y reconocimientos, que lo acompafiaron a lo largo
de su vida en el cine, catalogado como uno de los mejores villanos, que hasta el
dia de hoy es recordado. La familia Ynclan se llena de orgullo al hablar de él y
compartid conmigo sus experiencias con el actor.

Segun el arbol genealégico Miguel Ynclan , es hijo del segundo
matrimonio de Miguel Ynclan padre, el fundador de la compafiia escritor y
director, con quien comienza el mundo de la carpa para la familia Ynclan. Su
madre fue Jesusa Delgado, cantante de 6pera. La familia cuenta que la compaiiia
se fundé por los afios de 1917, desde el primer matrimonio del sefior Ynclan. Por
lo tanto el sefior Miguel Ynclan fundador de la compafiia y sus dos esposas

nacieron a finales del siglo XIX.
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Miguel Ynclan, crecié en el mundo de las carpas, que mas tarde se convertirian en
su oficio. Desde nifio seguramente anduvo con sus padres de gira y trabajando
por toda la Republica en la carpa. La familia dice que ya de adulto Miguel Ynclan
hacia Sketches y papeles comicos, lo contrario a lo que hacia en el cine. En la
carpa €l se divertia entre amigos y familiares, tenia sus propios personajes y
disfrutaba su trabajo.

El cine era lo que le daba dinero, por eso nunca lo dejd, aseguran sus
familiares. Todo el dinero que ganaba haciendo peliculas se lo gastaba ayudando
a la familia o invirtiendo en carpas, que muchas veces ni siquiera le funcionaban y
solo perdia dinero.

También recuerdan que siempre estuvo muy activo dentro de los sindicatos
a los que pertenecié. Miguel Ynclan representd villanos en el cine nacional, y
trabaj6 en las carpas haciendo personajes comicos con su familia.

La lista de las peliculas en que intervino es amplia, segun Emilio Garcia
Riera en los tomos de Historia documental del cine mexicano, son 41 cintas. Por
ejemplo: Maclovia, Nosotros los pobres, Los Olvidados, Enamorada, Salon
México. Al final en un Apendice hay una lista detallada acerca de las peliculas en
que participo.

Miguel Ynclan resulta ser el miembro méas sobresaliente de la familia por su
trabajo en cine, ademas de haber sido hijo del fundador de la compaiiia.

Lupe Ynclan, es hermana de Miguel Ynclan, ella también llevo
practicamente la misma trayectoria que su hermano Miguel, a diferencia que ella
solo tenia pequefias participaciones en las peliculas, no tuvo estelares y tampoco
llegd a tener el reconocimiento como su hermano. Su camino fue otro.

Desde pequefia trabaj6 mucho en las carpas al lado de sus padres y
hermanos, los tipos comicos fueron en los que mas destaco, a ella le tocaba hacer
sketch, ya sea de protagonista o haciéndola de patifio. De hecho los personajes
gue hizo en cine son muy parecidos a los que hacia en la carpa; de enfermera,
borracha, nana, sefiora chismosa o sirvienta de provincia. Personajes del pueblo

con los que logro gran aceptacion y carifio entre el publico capitalino.
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Ya sea en cine o en carpa Lupe Ynclan fue una actriz muy solicitada, en la carpa,
también trabajo interpretando papeles serios, como las obras de moda que se
montaban de Usigli, ElI Gesticulador, o las clasicas de Ibsen: Hedda Gabler 6 Casa
de Mufiecas y teatro espafiol por ejemplo, Don Juan Tenorio, La Verdad
Sospechosa.

Pertenecié a la compafia de sus padres, pero mas tarde cuando ellos
fallecieron, se termina y algunos se van a otras carpas, por lo tanto como actriz
versatil busca otras formas de trabajo. Se desempefiaba muy bien haciendo el
papel de apuntador y muchas veces suplia a los actores que faltaban a la funcién.

Sus familiares cuentan que mucha de la gente que trabajaba en carpa o
teatro era la que hacia cine. Por dicho motivo ella siempre tuvo mucho trabajo y
estuvo también al lado de estrellas como German Valdés “Tin Tan”, Luis Aguilar 6

Dolores del Rio. Particip6 en mas de treinta peliculas.

3.3. Segunda generacion Gloria Alicia y Elena Ynclan, Lili Gonzalez Ynclan y
Raul Padilla. Carlos Arturo Bris.

Gloria Alicia y Elena Ynclan, hijas de Lupe Ynclan, eran cuatas y desde pequefias
trabajan al lado de su madre, de la cual aprenden el oficio que llevarian por la
vida, por los afios cincuenta ellas eran anunciadas como dueto. “Las cuatitas
Ynclan” andaban de gira por toda la Republica, cantando tangos y boleros, con
sus vestidos de gasa y una flor en el pelo.

Asi es como tuvieron una carrera juntas en la carpa familiar, mas tarde cada
quien tomd su camino. Desde nifias trabajaron como actrices en las obras que
montaba la familia. Ayudaban en todos los quehaceres propios de la carpa,
haciendo de todo: apuntadores, vendiendo boletos, etc. estaban al pendiente de lo
gue se necesitara.

Son recordadas por sus familiares trabajando como actrices serias en teatro
0 carpa, interpretaban gran variedad de personajes dentro del teatro ya fuera
mexicano, espafiol, etc. ellas eran actrices y cantantes.

Tenian mucho éxito como dueto, cantando noche a noche en las carpas los

boleros de moda. Compartiendo el escenario con todo tipo de artistas, cantantes,
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actores, malabaristas, fakires, magos y todo la gente que se presentaba en la
carpa y hacia posible las tandas. Tenian muchos amigos dentro del medio
artistico.

Cuando decidieron separarse, las cuatitas Ynclan, Elena se convirti6 en
delegada de la ANDA. Gloria Alicia siguié como actriz trabajando en teatro, al lado
de directores como Luis G. Basurto con quien hizo varias giras. El teatro, cuenta
su hijo Rafael Ynclan, siempre fue su pasién; nunca pudo dejar el escenario.
Murié haciendo la obra de Hugo Arguelles Los Escarabajos, su vida fue la
actuacion, ademas de que cuentan sus hijos que se desenvolvia excelentemente
en los papeles de apuntador y patifio, muchos comicos la solicitaban porque
decian que era muy buena en los papeles comicos. Nunca dejo de trabajar,
donde fuera, ella iba.

En cine trabajd muy poco, cuentan que no le gustaba, solo lo hizo al lado
de su hijo Rafael en las peliculas de ficheras, en papeles muy pequefios donde
tenia alguna participacién especial, por peticion de su hijo. Las cuatitas Ynclan, al
igual que su mama y su tio Miguel, vivieron la época de esplendor de la carpa, que
a su vez se vuelve la época de esplendor de la familia Ynclan.

Lili Gonzalez Ynclan y Raul Padilla. Ella era miembro de la familia, se cas6
con Raul Padilla, quien también tenia familiares trabajando en el medio, ahi fue
donde se conocieron. Tuvieron tres hijos que mas tarde también se dedicarian al
espectaculo en su momento.

Lili trabajo en la carpa de la familia desempefiando gran variedad de
actividades. Como apuntador, la ayudante general, etc. pero por lo qgue mas se
inclind siempre fue por la actuacion, tuvo un camino muy largo por la carpa, luego
en el teatro y television.

La familia comenta que regularmente hacia los estelares en las obras, ella
era la dama joven o la protagonista y que trabajaba diario en la temporada de las
carpas con su esposo Radul.

Mas tarde cuando terminé la época de las carpas, se dedicO a trabajar por
completo en los teatros. Hizo casi todo tipo de obras, su hija comenta que su

mama trabajo mas de treinta aflos en el Teatro Arlequin haciendo todo tipo de
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Teatro, clasico, Vaudeville, mexicano, latinoamericano, sobre todo argentino.
Pertenecid a varias compafiias y anduvo de gira practicamente por toda la
Republica Mexicana. Por mucho tiempo, cada afo ella interpretaba el papel de
dofia Inés en la obra de José Zorrilla “Don Juan Tenorio”, era una tradicion y lo
disfrutaba.

Debido a la versatilidad y profesionalismo con que contaba incursiond sin
ningun problema en el mundo de la television, participando en telenovelas con
papeles secundarios: Milagro y Magia con Florinda Meza, Viviana con Lucia
Méndez, Soledad con Libertad Lamarque entre otras, y programas en Televisa, su
ualtimo trabajo fue Aqui esta la Chilindrina.

Por su parte, Raul “Chato” Padilla, esposo de Lili Ynclan, hizo mas teatro de
carpa, cabaret y centro nocturno. Interpretaba papeles comicos como borrachos o
tipos pelados, hacia mucho sketch. También hacia papeles serios o de caracter en
las obras que hacia al lado de su esposa, 0 en otras compafiias y teatros donde
trabajo. Mas tarde formé su propia carpa junto con su esposa Lili Ynclan carpa que
se llamaba “Tayita”. En esa carpa es donde mas recuerdos tienen los familiares,
porque varios de ellos, como Rafael Ynclan, trabajaron ahi.

En esta carpa la familia trabaj6 mucho, fue una época donde sus hijos
también participaban de nifios ayudando en pequefias participaciones o ya
interpretando algun personaje en las obras que se montaban, que eran de todo
tipo y cada noche el repertorio tenia que ser diferente

Al igual que su esposa, el sefior Raul Padilla pas6 sin ningun problema a la
television mexicana. Fue ahi precisamente donde encontré fama y reconocimiento
en nivel internacional en la serie mas exitosa de todos los tiempos “El Chavo del
Ocho” interpretando a Jaimito, el cartero, entre muchos mas personajes que exigia
el programa. Particip0 en muchas peliculas vy telenovelas para Televisa. Su
trabajo como actor serio es muy poco conocido, pero la familia comenta que era
espléndido. Ambos ya fallecieron hace varios afios.

Carlos Arturo Bris merece mencién aparte, el compositor era de origen

espafiol, segun testimonio de Maye Padilla. El se casé con Chelo Figueroa
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Ynclan, quien también trabajé como actriz en la carpa de su abuelo Miguel Ynclan,
el fundador de la compariia en 1917.

Este matrimonio mas tarde siguio trabajando en las carpas con la familia Ynclan.
Pero el compositor trabajé como musico y cantante. Su cancion Encadenados, es
un bolero romantico que ha llegado a nuestros dias con gran éxito. Lo han
interpretados cantantes como: Oscar Chavez, Alejandro Fernandez y Luis Miguel

entre otros. Al final en el apéndice anexo la letra completa de la cancién.

3.4. Tercera generacion Rafael y Gabriela Ynclan, Maye y Raul Padilla,
Alfonso y Gloria Elena Obregoén, Alfonso Zayas.

Rafael Ynclan, nacio el 22 de febrero de 1941 en Mérida, Yucatan.Su infancia
transcurrio en los escenarios, ya que su madre Gloria Alicia Inclan, y su tia Elena
Inclan, quienes eran gemelas, trabajaban en carpas con gran éxito. Su padre,
Alfonso Jiménez, mejor conocido como ‘El Kilometro’, trabajé mucho tiempo en
carpa, haciendo papeles comicos.

Desde nifio andaba con su mama Gloria Alicia en las carpas, comenta que
ayudaba en todo lo que podia desde tramoya, extra, taquillero, iluminador, etc. se
divertia trabajando con sus primos Alfonso Sayas, Raul Padilla “Choforo”, Alfonso
Obregon, todos desde pequefios ayudaban. Su trabajo formal ya empezé como a
los veinte afios.

Entr6 a trabajar a la Compania de Teatro de Don Luis G. Basurto, donde
poco a poco empezO con algunos papeles en varias obras. En esa misma
compafiia trabajaba su mama.

En 1968, su carrera se inclin6é hacia el cine de contenido adulto con la cinta
Las Golfas; sin embargo, su interés se centré en el teatro. En ese ambito ha
compartido los escenarios con otras importantes figuras en producciones como:
Trincheras, El Tenorio Comico Musical, México Lindo y Querido, Los Pepenadores
y El Avaro de Moliere.

En 1972 retoma el gusto por la industria cinematogréafica al participar en
mas de 80 peliculas y videohomes como: El Héroe Desconocido, El Billetero, La
Pulqueria, El Evangelio de las Maravillas, El Coronel no Tiene Quien le Escriba, La
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Perdicion de los Hombres, cinta premiada con La Concha de Plata en el Festival
de San Sebastian. En 2003 participo en la pelicula Asesino en serio y Nicotina.

Actualmente es un actor con exclusividad en Televisa, trabaja en
telenovelas y programas de television. Hoy dia es uno de los integrantes de la
familia mas reconocido.

Gabriela Ynclan, hermana de Rafael e hija de Gloria Alicia. Desde pequeia
sigue los pasos de su mama en la actuacion, comenta que de nifia le gustaba
actuar y trabajo mucho en la carpa de la familia ya como estelar en varias obras
serias. Recuerda a su abuela Lupe a quién ya no vio trabajar como actriz de cine,
ni en carpa, pero con quien convivia mucho.

Mas tarde decidié dejar la actuacion, estudio para maestra en la Escuela
Normal Superior y mas tarde Antropologia. Ejercié su carrera, pero aunque al
principio se negd a aceptar su destino, al final, terminé escribiendo teatro. Ahora
es una dramaturga conocida en México y varias de se obras se han estrenado en
México y en el extranjero, como por ejemplo Francia, entre ellas Escaleno. Ella
escribe y dirige sus obras, en las cuales habla acerca de la problemética de las
mujeres en todos los sentidos.

Su obra Cuarteto tuvo gran éxito interpretada por actrices como Margarita
Isabel y Lilia Aragon. Actualmente es maestra de dramaturgia en la SOGEM. La
dramaturgia y la docencia es a lo que se dedica actualmente Gabriela Ynclan, la
actuacion ahora forma parte de sus recuerdos de la carpa y fue su escuela de la
gue se siente muy orgullosa.

Maria Aurelia Padilla, mejor conocida como Maye Padilla, es hija de Lili y
Raul. Ya desde nifia le gustaba actuar en la carpa que llevaba su nombre, siempre
mostré gusto por el teatro. De nifia vivié con su abuela materna porque sus padres
andaban casi siempre de gira con la carpa por toda la Republica.

Recuerda que en sus vacaciones la llevaban a ver a sus papas a la carpa y
ahi se quedaba todo ese tiempo, jugando y a la vez también trabajando como

actriz, en las obras que montaba su papa.
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Una vez llegada la adolescencia se inclind por estudiar contaduria y trabajo un
tiempo en eso. Pero no seguiria por mucho tiempo ese camino ya que el teatro era
lo suyo.

En la familia Ynclan no todos han sido actores y no a todos les ha tocado
estar parados en un escenario. Ese es el caso de Maye quien se inici6 como
ayudante de direccion para mas tarde iniciarse en la parte administrativa del
teatro. Fue productora ejecutiva por mas de treinta afios, estuvo en importantes
proyectos de teatro trabajando al lado de Silvia Pinal y la Compafia Nacional de
Teatro. Maye cuenta que fue representante de Lucha Villa por siete afios.. Ya de
grande no le gusto actuar y trabajo exitosamente con artistas de teatro importantes
en México. Se retird hace mas de diez afios del ambiente teatral.

Raul Padilla “Choforo”, hermano de Maye, desde nifio trabajo al lado de sus
padres en la carpa en sus vacaciones. Segun comentarios de la familia desde
pequefio mostrdé gran vocacion por la actuacion.

Trabaj6é haciendo papeles de todo tipo de caracter, pero realmente el éxito
lo ha logrado en papeles comicos en innumerables, peliculas, telenovelas, cine,
series de television y actualmente trabaja en la serie “El pantera”, todas
producidas por televisa.

De igual manera ha trabajado en centro nocturno Yy teatro, ha recibido
muchos premios por sus trabajos y resulta un personaje muy conocido en la
television mexicana. El al igual que otros de su familia no estudié en una escuela
de actuacion, pero la carpa fue su mejor escuela, de ahi tomé el gusto y la
vocacion por ser actor.

Algunas de las telenovelas donde ha trabajado es Maria Mercedes,
Rosalinda, Maria la del Barrio, Vivan los nifios, Simplemente Maria, la fea mas
bella y que nos pasa entre otras. En cine ha trabajado en peliculas al lado de sus
primos Alfonso Sayas y Rafael Inclan.

Alfonso y Gloria Elena Obregén Ynclan. Hermanos e hijos de Elena Ynclan,
(la otra cuatita de Gloria Alicia). Ambos desde pequefos crecieron en la carpa que

era propiedad de su papa, la carpa “Estrella”. Hacian giras con la compaifiia, pero
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estaban establecidos en Monterrey. Ahi trabajaban sus padres y desde nifios

ellos empezaron a actuar.

Gloria Elena se retirdé de la actuacion un tiempo, mas tarde regresé para
incursionar nuevamente en el teatro y el doblaje. Ha realizado muchos trabajos
para television, cine y radio. Entre sus trabajos mas destacados estan los doblajes

de telenovelas brasilefias y el doblaje en series de television.

Alfonso Obregdn Ynclan, nacido en (México, D.F., 25 de mayo de 1963)
actor de teatro, radio y actor de doblaje, ha sido director de doblaje de multiples
producciones. Su papel mas conocido como actor es darle vida al ogro Shrek, en
la pelicula del mismo nombre, y en sus secuelas. Entre otros de sus trabajos
destacados se encuentran: Ren Hoek en Ren & Stimpy, es conocido por Kakashi

Hatake en Naruto. Es la voz recurrente de Bugs Bunny a partir de 1994.

Alfonso Obregon hizo su debut en doblaje a la edad de cuatro afios de la
mano del maestro Fernando Alvarez. Desde entonces continGia trabajando, ha
realizado incontables trabajos para cine, radio y television. El teatro nunca lo ha
dejado siempre ha seguido actuando en diversas compafiias, por ejemplo al lado

de Miguel Sabido y actualmente est4 haciendo ademas teatro para estudiantes.

En la entrevista que tuve con él, cuenta que desde pequefio también trabajo
en la carpa, aunque cabe sefialar que no fue en los afios 1930-1950 que abarca
mi investigacion. Hacia papeles donde entraban nifios, recuerda que trabajaba
muy gustoso en la carpa Estrella, que era la carpa de su papa. Alfonso vivié la
parte final de la carpa cuando era nifio, mas tarde incursiond en el teatro.

Actualmente se dedica al teatro y al doblaje.

Alfonso Sayas es otro integrante de la familia Ynclan muy destacado, hijo
de Lola Gonzalez Ynclan. También desde pequefio anduvo trabajando en las
carpas de la familia como electricista como lo recuerda su primo Rafael Ynclan.
Mas tarde también trabajo en teatro, pero el éxito lo encontré en la época de cine

de ficheras de los afios ochenta y noventa, donde el albur y el hablar en doble
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sentido tuvieron un papel principal. Ahi es donde se vuelve estrella de cine,
trabajando en muchisimas peliculas como actor estelar al lado de Maribel Guardia,
Lina Santos, Maribel Fernandez, Sasha Montenegro; en peliculas como Esta Vieja
es una Fiera, Tenorio Profesional, Torta Caliente. Actualmente lleva diez afios
trabajando en el programa Sabado Gigante, haciendo sketches comicos y sigue
haciendo cine.

3.5. Final de la Carpay de la familia Ynclan en la Carpa.

El final de la carpa se debi6 a varios factores. Pero creo que el principal motivo
fue: la aparicion de la television en los hogares mexicanos. Con la carpa la gente
tenia que salir a la calle, buscar precios accesibles y diversion para toda la
familia, era un lugar de convivencia.

Este movimiento tuvo su mayor auge entre 1930-1950 en la ciudad de
México. Fueron mas de veinte afios en los que la gente salia de sus casas en las
tardes, para darse cita en las carpas que se instalaban en su barrio.

En estos afios de gran actividad surgieron grandes artistas que mas tarde,
con la extinciébn de la carpa, pasarian sin ningun problema al cine, radio 6
television. Este fue el caso de Rafael Ynclan, Lili Ynclan, Alfonso Sayas, por
mencionar algunos miembros de la familia.

Creo que pocos se hubieran imaginado, en esos tiempos que de aquellos
jacalones de lona y madera como dice Socorro Merlin; iban a salir los actores
como Cantinflas o German Valdéz Tin Tan, que se convertirian en verdaderos
iconos de aquellos tiempos. De la misma manera actrices que como Virginia
Fabregas nacieron en la carpa, y hasta el dia de hoy, sus familiares gozan de
prestigio teatral, ya no de carpa. Pero siguen siendo reconocidos en el medio.

Una vez instalada la television en los hogares mexicanos, la gente salié con
menos frecuencia a la calle. Se quedaron en la comodidad de su casa, a disfrutar
de la variedad que ofrecia la television. En la comodidad de su sillon y ya no
volverian a sufrir las inclemencias del tiempo en plena funcion.

Esto definitivamente fue uno de los motivos mas fuertes por lo que acabd la

carpa. Asi los integrantes de la familia Ynclan terminan su ciclo dentro de la
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misma. Gracias a su preparacion y constancia varios integrantes de la familia van
tomando rumbos diferentes dentro del ambiente artistico.

Una vez que comenzaron a extinguirse las carpas en la ciudad de México.
La familia Ynclan comenzé por completo a buscar otro medio de supervivencia.
Recordemos que Miguel y Lupe Ynclan ya trabajaban en cine ademas de la carpa.
En teatro también, ya tenia Lupe Ynclan una trayectoria importante, habia
participado en papeles secundarios en teatros como el Colon, Esperanza Iris,
entre otros. Segun testimonios de la familia.

Gloria Alicia Ynclan se separo definitivamente de su hermana Elena, para
seguir su carrera sola. Seguia cantando en diferentes teatros o haciendo coros a
personalidades del teatro como Esperanza lIris, segun testimonio de Rafael
Ynclan, su hijo. Pero el canto pasaria a otro término, en ese momento se dedicé
mas a la actuacion. Por ejemplo trabajé como actriz con Hugo Arglelles, Luis G.
Basurto, realizando varias giras con su compafiia.

Después seria invitada a trabajar en cine de ficheras, Rafael Ynclan cuenta
gue no le gustaba mucho el cine, participaba en las cintas porque él se lo pedia.
Murié haciendo teatro, es recordada con mucho carifio por su hijo como una gran
actriz de teatro e interprete de tangos y boleros.

El caso de su cuata Elena Ynclan fue diferente, después de que termina la
carpa, le da panico escénico y ya no se sube mas al escenario. Se convierte en
delegada de la ANDA y termina en esa actividad. Cuenta su hija Gloria Elena que
en esos afos era muy comun que actores retirados se dedicaran a cumplir esos
trabajos administrativos.

Miguel Ynclan el hijo del actor de cine que lleva el mismo nombre, se dedica
a trabajar en teatro. De forma independiente o muchas veces con la familia. Como
fue el caso de La Pulqueria, en esta obra de teatro, cuenta Alfonso Obregdn que
trabajo con su tio en temporadas muy exitosas.

Por su parte Lili Gonzalez Ynclan y Raul “Chato” Padilla, incursionan
rapidamente a la television en telenovelas y programas. Lili sigue trabajando a la
par en el teatro, su hija Maye nos cuenta que trabajé mas de veinte afios en el

Teatro Arlequin con gran éxito. Su hija comenté que su mama se dedica a hacer
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de todo tipo de teatro desde Clasico hasta Contemporaneo. Trabajé mucho el
Teatro argentino. En el teatro tenia casi siempre papeles estelares.

Su esposo Raul “Chato” Padilla, también sigui6 en el teatro hacia de todo,
Centro Nocturno, Cabaret, Teatro serio y Profesional, con papeles estelares o
secundarios. En el cine participa en varias cintas, en especial con Roberto Goméz
Bolafios y sus peliculas El Chanfle. Con este mismo personaje es con quién
encontraria mayor reconocimiento a través de la television en su programa el
chavo del 8. Que por mas de veinte afos llevaria sana diversion a Latinoamérica.
Interpretaba a: Jaimito “el cartero”, al Licenciado en “Los Caquitos” y otros.

Gloria Elena y su hermano Alfonso Obregdn trabajaron de nifios en la
carpa, a lado de sus padres Elena Ynclan y Roberto Obregon en la carpa Estrella
(propiedad de su papd). Mas tarde ambos se dedicarian al teatro. Hasta el dia de
hoy siguen trabajando en teatro y doblaje.

Gabriela Ynclan trabaj6é desde nifia en la carpa protagonizando varias obras
de teatro con sus familiares, ella coment6 en la entrevista que de nifia era muy
solicitada y trabajaba mucho. Mas tarde cuando terminé la carpa, ella se dedico a
seguir con sus estudios.

Después regresaria, pero ya seria al teatro, como dramaturga montando
sus propias obras, como maestra en la SOGEM (Sociedad General de Escritores
de México). Actualmente sigue en el teatro.

Su primo Raul Padilla “Choforo” desde nifio trabajo en la carpa a lado de
sus padres Lili Gonzalez y Raul “Chato” Padilla. Posteriormente cuando sus
padres terminaron su trabajo en la carpa, él se dedico al cine, television y teatro.
Actualmente trabaja mas en televisidn, series y telenovelas producidas por
Televisa.

Maye Padilla es hermana de “Choforo” y trabajé en la carpa desde
pequefia. Cuando se acabd la carpa se dedic6 a ser productora ejecutiva,
actividad en la cual trabajé por muchos afios, con todo el amor del mundo como
ella misma lo dice en la entrevista. Ahora ya esta retirada y un poco enferma.

Alfonso Sayas en la época de la carpa, segun testimonio de su primo

Rafael, trabajo mas detras del escenario, ayudando en lo que se necesitara. No
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entré6 como actor; él no vivio la carpa con la intensidad que la vivieron sus padres.
Su éxito seria mas tarde, cuando en los afios setentas, se convertiria en actor
estelar de las peliculas de ficheras, en teatro ha participado en varias obras como
La Pulqueria. En la actualidad sigue haciendo peliculas, ya no con la frecuencia de
antes. También lleva mas de diez afios viviendo en Miami porque participa en el
programa Séabado Gigante con Don Francisco.

Rafael Ynclan, coment6 que tampoco nunca entré a la formalidad de la
carpa, bromea diciendo en la entrevista: “que era muy mal pagada”. Ayudaba en
otros quehaceres y se iba de gira con la familia a “cuidar el negocio” como dice él.
Una vez terminado el trabajo en la carpa, inici6 su carrera como actor a la edad
de veintitrés aflos y su debut fue en la compafia de Luis G. Basurto.Desde
entonces sigue trabajado como actor en radio, cine, television y teatro. En el cine

de ficheras fue actor estelar y se dio a conocer al publico.
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CONCLUSIONES

A través del estudio de carpa y sus componentes, he podido llegar a mi objetivo:
Resaltar las cualidades de los actores de carpa. Mediante el analisis de los
diferentes testimonios de la familia Ynclan y de la busqueda de informacién en
varias fuentes bibliograficas he podido darme cuenta de las cualidades que
tuvieron que tener los actores de carpa para poder sobresalir en el escenario. En
este caso los integrantes de la familia Ynclan.

Y posteriormente de qué aquellas cualidades los hicieron pasar de un
medio a otro sin mayor problema. Porque eran actores que tenian una solida
formacién: la carpa 6 el teatro. Coincido con lo que dice Rafael Ynclan: es lo
mismo, lo que cambia es que uno es en la calle y con menor presupuesto y el otro
es en un edificio teatral con mucho dinero. Pero la esencia y la formacién es la
misma.

De entre las muchas cualidades de los actores de carpa resalto tres
puntos que me parecen fundamentales. En los cuales coinciden los testimonios de
la familia Ynclan y las Cronicas Teatrales de aquellos tiempos como las de
Armando de Méria y Campos. Uno: la creatividad. Los actores de carpa
independientemente de que supieran leer o no, eran creativos. Sabian cantar,
bailar y actuar, ademas de cumplir otras funciones fuera del escenario como ser
apuntador, escendgrafo o vestuarista. Se iban aprendiendo la obra de acuerdo a
las acciones o por ser apuntador también ya conocian completo el texto.

Los actores de aquellos tiempos sabian hacer de “todo” por decirlo de
alguna forma. Podian cantar rancheras, boleros, tangos o cualquier tipo de musica
gue estuviera de moda. El baile era parte esencial de las tandas, la alegria de
aguellos lugares demandaba numeros musicales, en los cuales trataban de
integrar al publico.

Alfonso Ynclan me comenté en la entrevista “que sin la carpa no tendria la
facilidad de trabajar para teatro escolar. Es decir, un dia hace Teatro espaiiol, al
otro griego, el préximo fin de semana contemporaneo después mexicano”. Esa
habilidad en el actuar también te la da la carpa. Coincido con €l y creo que la

capacidad actoral con la que contaban los actores de esos tiempos tenia que ser
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buena. Si hacian las tres tandas, tenian que realizar tres obras completamente
diferentes, porque casi siempre el publico permanecia en la carpa toda la tarde y
no podin repetir. Las obras de las tres tandas eran de diferente género.

La cualidad numero dos que rescato es: el amor al trabajo. Para esa época,
Rafael Ynclan cuenta que la carpa no era bien pagada. La sefiora Carmen Sayas
comentd en la entrevista que su bisabuelo Miguel Ynclan transportaba en mulas
su vestuario. Que después la compaifiia se trasladaba sin muchas comodidades,
me parece que el testimonio de la sefiora Carmen deja claro este punto. Habla del
amor al trabajo, del gusto y de lo bien que se la pasaban por consecuencia.

Creo que muchas veces le ponian mas corazén que otra cosa. Porque sus
posibilidades eran muy reducidas, no contaban con la preparacién y con la
produccion que se necesitaba.

Por dltimo creo que para que se haya dado este movimiento con tanta
fuerza. Se debid a que las carpas estaban formadas por familias y las carpas
llevaban el apellido de la familia, en honor a ellos. Estos pequefios negocios
familiares se convirtieron en el modo de vivir de varias familias mexicanas.

Si no habia funcion, no habia dinero. La consecuencia era, que le ponian
todo el corazén, porque de ahi dependian todos. Tal vez si las carpas hubieran
sido de empresarios, la historia hubiera sido diferente, porque como no era un
negocio propio. Solamente hubieran cumplido con estar ahi a la hora.

Tomé a la familia Ynclan en el teatro de carpa como objeto de estudio para
hacer mi tesis. Pero sé, que todas estas cualidades las tuvd cualquier actor de
carpa.

Para finalizar con el tema de la familia Ynclan menciono que hubo otros
integrantes de la familia que no pude entrevistar, 6 que no fueron mencionados.
No por ser menos importantes, sino que en el proceso de recabar material hubo
ciertos limites de tiempo que me fijé; en los cuales tuve que dejarlos fuera, pero
supe de ellos, de su trabajo y ofrezco una disculpa por no hablar de ellos y no
haber tenido el gusto de conocerlos.

El estudio de la carpa nos lleva a un mundo lleno de alegria, que podemos

recordar con nostalgia. Cada que vemos algun personaje en television que una
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vez tuvo su origen en la carpa, 6 en algun otro rasgo de la vida cotidiana que

podamos distinguir.
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Fotos familiares de la familia Ynclan

Lili Ynclan con su esposo Raul Padilla y su hijo Raul Padilla “choforo”

Miguel y Lupe Yncl'é
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Alfonso Sayas, padre.

Dolores Ynclan
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Miguel Ynclan, hijo con Gloria Elena y Gloria Alicia Ynclan

Lupe Ynclan
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Gabriela (nifia), abrazandola su abuela Lupe, a lado su mama Gloria Alicia y Gloria Elena
Ynclan.

Miguel Ynclan con su esposa e hijo.
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Fotos de trabajo de la familia Ynclan

Miguel Ynclan

Miguel Ynclan en cine.
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Miguel Ynclan con Lilia Prado y Lupe Ynclan en la pelicula de Pedro Infante Las mujeres
de mi general.
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Miguel Ynclan como lider sindical (al centro con sombrero) con sus compafieros de la
ANDA.

Carpa Tayita
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Maye Padilla de nifia actuando en la carpa Tayita

Raul Padilla en la carpa.

46



Camerinos de la carpa Tayita a la izq. Ratl Padilla y su hijo Raul Padilla “choforo”.

Lupe Ynclan en la carpa.
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Las Cuatitas Ynclan en la carpa, Gloria elena y Gloria Alicia Ynclan.
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Lili Ynclan en uno de sus ultimos trabajos en Television, abajo izg. A lado de Ma.

Antonieta de la Nieves.

Lili Ynclan (vestida de color morado) en una develacién de placa, a lado de Edith
Gonzalez, Ma. Antonieta de las Nieves, Ernesto Alonso y Silvia Pinal.
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Lili Ynclan (la tercera de la derecha) con el reparto de Don Juan Tenorio.

Lili Ynclan en la develacion de placa de la obra La nona, en el teatro Arlequin.
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Lili Ynclan (la primera de la derecha sentada) con el reparto de la obra Los Cuervos de
Hugo Arguelles.
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Lili Ynclan en la carpa.
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Lili Ynclan con su Hija Maye Padilla.

Carmen Sayas, bailarina, en la carpa.
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Miguel Ynclan hijo, al centro.
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Entrevistas

Entrevista a Maye Padillay Carmen Sayas Ynclan.
Comienza la entrevista en casa de la sefiora Maye Padilla en la colonia Roma,
ellas estan bromeando.
-Carmen: yo era actriz y bailarina....no, jtrabajabamos porque en el teatro se
hacia de todo!
-Maye: si, su pelicula que cada que la pasan, quiere que la vean si no, se enoja.
-Mébnica: ¢ sefiora Carmen nos puede hablar acerca de su trabajo en la carpa?
-Carmen: (rie) ahi trabajé con mi tio Miguel, Agustin Inzunza, Roberto Soto
“Mantequilla”, Victor Manuel Mendoza, mi tia Lupe, Virginia Serret. Yo de la carpa
recuerdo cosas muy lindas. Porque yo gracias a Dios naci en ésta familia, no me
hubiera gustado nacer en ninguna otra. Amo el teatro porque desde que tengo uso
de razon, lo Unico que he visto es teatro. Amo lo que hacia, porque era por gusto,
placer, jque bueno que me pagaban! Sino no lo hubiera hecho gratis, me encanta.
El teatro fue para mi una cosa increible, porque solamente los que estamos
adentro de eso, sabemos lo maravilloso que es. Yo le puedo decir a todo mundo
que es hermoso, encantador, sublime, pero necesitas estar adentro para
conocerlo, tenia de todo. Todos en mi familia éramos carperos, legtieros como se
les llamaba. A mi me llegd a tocar gente en la escuela que le decia a sus hijos, no
te juntes con esa nifia, es hija de “legleros”. Yo fui y le dije a mi abuelita Carmen,
“oye abuelita que es malo ser hija de “legleros” me contestd no. El trabajo de tus
padres es tan honrado como cualquier otro. Yo me crie con mi abuelita porque mis
papas siempre andaban de gira.
-¢,Como eran las carpas donde trabaj6?
-Las carpas se ponian de pueblo en pueblo, que recuerde por ejemplo Cuautla,
Nuevo Leon, Guanajuato. jQué me voy acordar tengo 71 afosj a veces no sé, si
voy o vengo. A mi abuelita no la vi trabajar, porque yo debi estar muy chiquita,
cuando ya era yo jovencita, ella no trabajaba porque ya era una mujer grande sus

hijos la mantenian. A los que si vi trabajar fue a mi tio Chato y a mi tia Lili, a mis
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tias las Cuatitas Ynclan, a mi tia Chela, a mi tio Carlos Arturo Bris.... Digo los vi
haciendo sus trabajos y yo los adoraba.

Las carpas donde nosotros anduvimos eran mas sencillas, porque donde
anduvo mi tia Lili y mi tio Chato era mas elegantiosa. Yo me acuerdo de la carpa
donde yo trabajaba, tenia su gradita y sus sillitas de madera, en el frente del foro
estaba el maestro del piano, porque tenia su orquesta viva con cinco musicos, no
podia tener una completa con tres saxofones y trompetas, pero lo elemental lo
tenia: el sax y la trompetita para la cuestion de intermedios de un acto con otro.
Porque se presentaban obras y al final se ponia el fin de fiesta, en el cual salia un
cantante, una pareja de baile, un sketch con un solo comico.

Como lo hacian también mis papas, al final todos bailaban, los que habian
participado en la obra salian a cantar alguna opereta, todos cantaban y bailaban
para echar relajo, por eso necesitaban la musica.

-¢,Qué es un sketch?

-El sketch era una cosa cémica para entretener, hacer reir al publico, salia un
cémico haciendo el sketch, que te diré como un... pasacalle, no politico, no, sélo
“Palillo” lo hacia. El sketch era algo como... “oye te engafo tu esposa”, babosadas
de esas para entretener a la gente.

El publico era divino y te voy a decir porque, en la carpa se hacia el
“beneficio”, asi se le decia y a cada artista le tocaba su funcion; la gente ese dia le
daba regalos, se volcaban, les llevaban flores, cosas, eran agradecidos, porque
eso era del publico a los actores, o era otra época, no sé. El homenajeado del dia,
al final de la funcién salia y todo mundo bravo, bravo, todo el mundo se ponia de
pie y le hacia alharaca, tocaban la diana (canta), el publico feliz y el homenajeado
pues mas.

-¢.Sefora usted era bailarina, estudié danza?

-A mi me gustd mucho la danza, siempre me ha encantado estudié con los
maestros Ledn Escobar, Tito Leduc, Martin Lagos, Federico Castro, era
componente del ballet Teatro del Espacio que todavia existe. Con Roberto

Fondeau un maestro de danza africano, con muchos. Estuve estudiando muchos
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afos porque a mi me encanta la danza, jlastima que ahora no me pueda mover!
Siempre danza moderna.

-¢,Qué bailaba?

-Yo bailaba en los teatros mambo, una rumbita, una cancioncita muy movedora,
me encantaba hacer mi ridiculo, porque me gusta el teatro, porque lo amo, es por
el carifio que toda esa gente le ha puesto para trabajar. En mi familia me decian:
gue mala actriz eres, mejor baila, asi me decia mi papa, mejor baila te ves mas
mona y realmente nunca fui de actriz una cosa maravillosa, porque si yo lo hubiera
sentido asi, tal vez me hubiera dedicado a eso. Me sentia méas yo bailando.
-¢,Desde cuando se retiro?

-Deje de trabajar en el teatro en 1980, porque me dijo el coredgrafo que me fuera
porque ya estaba vieja y pues si ha de tener razén, jya me voy a mi casa!. Pero yo
segui yendo a mis clases porque me hacia falta bailar y porque podia hacerlo
todavia.

-¢,Qué sintié cuando le dijeron eso?

-En el momento de que me retiré senti horrible, porque me quitaban lo que mas he
querido: es el teatro. Como bailarina debe haber un término ¢no? Deben venir las
jovencitas y yo no soy actriz, ademas ya estoy vieja, mejor me voy a mi casa a ver
a mi marido, mis cosas, mis nietos. Mi esposo era licenciado economista, nada
que ver.

-¢,Como recuerda a sus tios trabajando?

-A mis tios, los recuerdo maravillosos, lo hacian con tanto gusto, con tanta
sencillez y facilidad que, era de ellos, era una cosa natural, no estaban forzados
hacer nada. Ellos decian “tu te paras en el escenario y trabajas como si te fueran a
dar ochenta mil dolares”.

-¢ En que teatros trabaj6?

-Trabajé en todos los teatros el Cervantes, Iris, Rio, Arbeu, Tivoli, Follies, Ideal.
Bailaba con los compafieros que llegaban ahi a bailar, porque no habia de planta,
yo bailaba lo que me pusieran hasta flamenco. Lo de las castafiuelas no se me

dio, pero andaba yo ahi parecia loquita, no tocaba nada las carretillas, entonces
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Chelo me dijo: “usted baile”, la otra bailarina va hacer las carretillas por usted, yo
bailaba hasta ruso, lo que me pusieran.

Ahora cuando veo la tele y sale mi tio Miguel Ynclan pienso que es un
encanto y lo amo, le mando besos y digo jay mi tio tan lindo!. Eran unos
actorazos, esa era la verdad. Porque todos somos buenos, hasta yo era buena
porque salia a bailar con gusto, risuefia, con ganas de agradarle a la gente,
porque a eso salia a trabajar, ellos lo hacian igual, por eso eran una maravilla,
habian unos duetos como... los patos (canta) “yo soy la pata” que la hacia mi tia
Lili y mi tio Raul jay me encantaba verlos! Ese duo de los patos es formidable, es
un encanto, la gente que lo conocio sabe, ellos ya no existen, si yo estoy grande
ahora, jellos como estaran del otro lado! Con un amor al teatro la pasabamos, a
veces pesado, si llovia no habia funcién 6 cosas que les pasaban a la gente de
carpas.

En las carpas que estaban establecidas en el D.F. en las cuales trabajo
Medel, Cantinflas y todos ellos yo los vi, no trabajando, pero si en vivo. Cuando iba
a la ANDA, ademéas conocia a Manuel Medel porque era papa de mi amiga Mary
Medel , he conocido a todos “Mantequilla”, “Borolas”, Beto (Resortes), Cantinflas y
trabaje con Jorge negrete, como parte del ballet. Dos veces fui al Degollado y las
dos veces fue el sefior negrete, yo como bailarina, no como pareja de él. jporque
él no bailaba ni los ojos! No, no, no. El salia en su caballo a cantar en el escenario,
la gente lo adoraba en ese tiempo, sobre todo en Guadalajara, todos creian que
era de Jalisco, pero no es cierto era de San Luis Potosi. Entonces todos los que
trabajaban en los teatros yo los conoci, bailarinas, actores, vi a Tongolele cuando
estaba chiquita, porque es mas chiquita que yo. Mi papa me llevaba a verla al
Follies, fue una cosa impresionante, qué mujer tan guapa, muy preciosa, jque
cuerpazo! Conocia a los trios, los Kikaros, a los Tex Mex, Manolin y Chilinsky, los
Tato, habia un monton de duetos musicales.

-¢Las nuevas generaciones de su familia de se dedican al teatro?
-No, no se dedican al teatro porque no lo conocieron, o porque a otros no les gusto

el teatro. A mi tia Rosita la sacaban al foro y se hacia de la pipi de los nervios, no
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le gustaba pues no trabajo, no era a fuerza, ella se cas6 tuvo sus hijos y no les
gusto el teatro porque no lo conocieron.

Me da mucha tristeza que mi familia ya no se dedique a esto, ¢yo que mas
quisiera? Que ellos continuaran para que supieran lo hermoso que es el teatro,
pero ahi se acabd, que le vamos hacer. Ellos tienen otra manera de pensar otros
ideales, hay licenciados en la familia y todo, pero para ellos nosotros somos otra
época.

-¢, Sefiora algo que quiera usted agregar?

-Te voy a contar algo que me decia mi abuelita Carmen, la hija de la andaluza que
se apellidaba Patifio. Mi bisabuelo andaba también en los pueblos, ¢haz cuentas?
yo tengo 71 afios, de qué tiempos te hablo.

Mi bisabuelo se transportaba en su recua de mulas o bueyes de un pueblo
a otro. El traia su compaiiia y la transportaba de esa manera, ahi traia su telon, el
vestuario, etc. Mi bisabuelo cuando llegaba a un pueblo, iba directamente con el
presidente municipal para ver si le daba permiso de ponerse en el corral del
pueblo, no teatro. El ponia su decoradito, no sé ni como diablos lo sostenia no
tengo ni la menor idea, la gente iba con su sillita. De igual manera tenia que tener
la anuencia del cura. Dependiendo de la obra que se iba a presentar, se la leian y
todo para ver si estos dos personajes se convencian para ver si se presentaba la
obra o no, entonces ¢como le puedes ta llamar a eso? Amor al Arte
definitivamente.

Porque... pues ahora, jque padre!, te ponen tu movil y comodo te vas a
donde se te da la gana, pero esa gente ¢donde vivia?, ¢como dormia?, ¢como
comia?, yo me acuerdo que mi abuelita decia que tenia que hacer la comida para
la compafia. Mi mama cuando todavia no acababa la funcién y si mi hermano
tenia suefio, lo metia en el veliz y lo dormia, eso es amor a lo que uno hace.

Es también importante que la gente se entere, que la gente Ynclan, Padilla,
Sayas, Bris, Figueroa, Obregén, le tuvo amor a nuestro Arte, a nuestra profesion,
a lo que sentiamos se le puso todo el amor del mundo y ganas de comunicarles,
de expresarles nuestro deseo de trabajar, eso es lo importante de los Ynclan.

iQue bueno que nos pagaban!, aunque sea poco.
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Te lo digo con todo mi corazon, lo haciamos con un carifio muy grande. Ademas
porque lo sabiamos hacer, no necesitdbamos ir a la escuela de arte Dramético.
Nos decian: tu parate, di lo que tienes que decir y asunto concluido, jpero dilo
bien, vuélvelo a repetir! Nos decia el director de escena, es amor mucho amor, no
digo que los demas actores no tengan amor, pero nosotros venimos recibiéndolo
muchos afos atras y con mucho carifio. Que los Ynclan todo el tiempo trabajaron
con respeto y carifio al publico.
Maye Padilla
-¢,Cuéntenos acerca de la carpa, de sus padres?
-La carpa para mi fue asi como.... Yo estuve separada de mis papés hasta como
a los doce afios que murié mi abuela, porque yo vivi con mi abuela desde los
cuatro afios, nos mandaban a mi hermano Choforo y a mi a México. Mi hermano
Pepe nunca se separ6 de mi madre, Chéforo y yo si, porque querian que
estudiaramos; lo que ellos no hicieron querian que lo hiciéramos nosotros. Por eso
nos mandaban a México, primero vino Chéforo y después a los cuatro afios llegué
yo. Nuestro regalo mas grande era ir a verlos, porgue a veces pasaban 6 0 7
meses y no los veiamos, porque todo el tiempo andaban fuera. Llegaba Navidad y
si podiamos nos ibamos con ellos, las vacaciones a veces si otras no, segun el
dinero.
-¢ Usted trabajo en la carpa?
-Yo también trabajaba en la carpa, era actriz en mis vacaciones, hacia las obras
de teatro que ponia mi tio cuando participaban nifios, fue mi época mas bonita
irme a la carpa, era mi regalo, yo odiaba la escuela. Pero tengo como seis titulos:
Contabilidad Privada, Comercio y no recuerdo las otras. Desde jovencita trabajé,
no podia estar sin hacer nada, estudié Auditoria y trabajé en la General Motors,
paso el tiempo y me fue bien, me hice jefa de personal.

Un buen dia, llegando al teatro Vizcainas de visita, estaba el guero Castro
y no le habia llegado su asistente de direcciébn, me pregunté que si le ayudaba.
Hasta las cuatro de la mafana dejamos de trabajar. Después me dijo que le
gustaba como le ayudaba con la direccion, me propuso trabajar con €l y dejé el

otro trabajo por un sueldo mucho menor; pero me garantizO que iba a tener
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trabajo al menos un afio. Me cansé de estar con el giero, porque me di cuenta
que habia otras cosas como la produccion, para mi es mas bonita.
-¢ Usted qué papel desempefaba en la carpa de su familia?
-Yo trabajé de actriz de nifia porque mis papas me lo imponian. En la compafia
estaba el sefior Andrés que era el que manejaba las luces y me gustaba mucho
estar con él, asi aprendi de chiquilla a manejar luz y sonido, por supuesto eran
aparatos rusticos, esas cosas la podia hacer cualquiera.
-¢Mas tarde donde y con quién trabaj6?
-Trabajé como productor ejecutivo y lo que fuera, en ese entonces no admitian
representantes mujeres, yo logré meterme a la Federacién Teatral, en esa época
s6lo Guadalupe de Anda y yo estabamos. Me empezd a ir muy bien gracias a
Dios. Trabajé en todos los teatro, menos en el de Manolo Fabrégas, porque me
caia mal su mujer. Ademas ya nos dimos cuenta que el que hacia y deshacia era
él, pero siempre se dio la imagen de que su mujer hacia todo, pero no es cierto.
Puesto que Manolo ya murié y ella no ha podido levantar esos teatros, o que se
dice un desperdicio para el teatro.

Estuve en muchos teatros, menos el Insurgentes y el Libanés. En Bellas
Artes participe en una temporada donde eran jciento veintiséis desgraciados
actores!. El Teatro de la Ciudad lo trabajé siendo teatro de Burlesque y como es
actualmente. Le lleve siete afios su carrera a Lucha Villa.
-¢,Cudles eran sus funciones especificamente?
-Yo como representante de teatro sacaba la licencia para pagar impuestos, la
renta del teatro, pagar a los actores, ir por el boletaje, ahora se trabaja de otra
manera con el boleto de ticket master, pero como yo lo trabajaba bastante pesado.
Tenias que ir a la tesoreria y dias para que te hicieran el boletaje, después llevar
lo que sobro. Toda la cuestion administrativa que se manejaba, problemas con los
actores, entre la ANDA y los actores, a eso se dedicaba uno.

Trabajé con muchos actores fueron treinta afios, hice toda la temporada
teatral del Teatro de la Nacion, trabajé con Miguel Sabido, Guillermina Bravo,
Martha Luna, muchisimos directores, escenégrafos, Hugo Argulelles, Salvador

Novo, Luis G. Basurto, Emilio Carballido, actrices como Silvia Pinal. Ella es una
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gran actriz, por eso esta donde esta, ella es todo, le han hecho homenajes en
Espafia, Paris, cosa que aqui en México no nos enteramos, pero son cosas muy
importantes. Solo me falté Maria Félix.

-¢ Por qué se retirg?

-Lo deje en el 2000 porque mi mama me lo pidid, ella estaba muy enferma. Yo no
podia estar sin hacer nada y me meti a la escuela de la SOGEM a estudiar para
escribir. Mi prima Gabriela, ella me dio clase, terminé la carrera de tres afios y me
guedé con mi mama.

No nos dedicAbamos a estudiar porque cuando lo traes, lo traes. Yo por
ejemplo sin haber estudiado Historia del arte, pasaba por la escenografia, veia
algo fuera de lugar y me saltaba, iba con el escendgrafo y le decia: el sillon no es
de la época. Pero como ellos son cerebros decian “si como no, bla bla..”, al otro
dia estaba cambiado.

Cuando oyes a alguien en el foro que no sirve como actor tl lo captas.

Cuando una obra no esta funcionando, cuando se equivocan tal vez el publico no
lo nota, pero tu si, detallitos que te van ayudando hacer lo que debes hacer.
-¢,Usted va al teatro actualmente?
-Ahora no me he vuelto a parar en el teatro, le tengo mucho respeto para ir a ver la
bola de pendejadas que estan poniendo. Para ver que Estados Unidos y Televisa
son el amo y sefior del teatro. A mi me gustaba mucho estar en una compafia
donde en verdad se amaba el teatro. Muchas veces se trabajaba en cooperativa
para seguir, porque no alcanzaba para pagar un sueldo, cuando habia lo
repartiamos y cuando no, pues de dbénde, a veces no cobrdbamos. Ahora le dan
15,000.00 diarios a una persona, pues no.

Es una tonteria hacen la telenovela y luego la obra de teatro es lo mismo,
la tele no te cuesta, el teatro.... ¢ A ver el nombre de una estrella de Televisa que
sea estrella de teatro?. A los actores de teatro hoy prefiero no verlos, en primera
se ha muerto mucha gente que valia la pena, prefieren maquillar a cualquier actriz
para que se vea mas grande, que traer a una sefiora que es actriz. No hay respeto
ya por nada de eso, antes si, todavia yo cuando trabajé en el teatro lo habia ahora

ya no.
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Por eso no voy al teatro y no iré nunca mas. Ahora una obra de teatro no funciona
y la quitan, no saben que de ahi comen muchas familias, pero a ellos no les
importa, ensayan otra y haber si pega 6 no. Antes arriesgaban su dinero como era
Manolo Fabregas y muchos otros que ya se murieron, ya se fueron. Carlos Téllez
gue rentaba su lana para que nos fuera bien en el teatro, ahora todo lo paga
televisa u OCESA y paga lo que sea, entonces no importa. En fin.

¢, Como recuerda la rutina de trabajo en la carpa con su familia?

Yo recuerdo que el trabajo de mis padres era bellisimo. Cuando ibamos a la carpa
a las 10:00 a.m. teniamos que estar arriba para ir a desayunar, ensayo, saliamos
a las tres a comer y regresdbamos a la carpa a la funcion de ahi, hasta media
noche.

Ademas se hacia una obra de teatro diferente diario, no era de “enchilame
éstas”, como los nifios nuevos que no se pueden aprender una obra de teatro en
seis meses. Las obras que se hacian eran de cualquier tipo espafiol, argentino o
de lo que fuera.

A mi mama le gusto otro tipo de teatro, no vulgar como el que ella decia que
hacia mi papa. Mi mama entr6 al Teatro Arlequin con dofia Nadia, estuvo
trabajando veinticuatro afios 0 mas, haciendo Vaudeville, pero suavecito nada de
groserias, obras francesas sobre todo. Mi papa trabajé con medio mundo, hizo las
ficheras doce afos, luego las del talon, a media noche se iba al burlesque.

Eran diferentes sus trabajos pero tan digno uno como el otro. De mi
hermano Choforo no te puedo decir nada porque no se ni cuando inicié su carrera,
pero su trabajo me gusta, es familia y qué va a decir uno de su familia. Si los ves y
dices son actores, son buenos. Rafael, por ejemplo haciendo Teatro Clasico como
El Avaro por ejemplo y también tiene 3 Arieles. Mi hermano hace muy bien el
papel de borrachos, él dio el salto en la telenovela de ésta nifia taruga...él era “el
Chupes”, creo que era Maria Mercedes y de ahi empezé a tener mas trabajo. El
siempre dedicandose al teatro, la semana que entra empieza en el Blanquita con
los cOmicos, es trabajo, digno como otro.

Asi es la vida todo cambia, todos los ciclos tienen que cerrarse, creo que

éste ya se cerr6 'y con muchos honores, mucho amor al teatro. Vidas
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verdaderamente dedicadas al teatro y creo que ya es hora de que se cierre, por
eso0 no ha surgido nada méas. Era muy bonito no te lo puedo describir.

El desvelarte, el que te llueva, el andar en hotel, esas despedidas de mi
papas. Ellos querian que yo estudiara y me dedicara a otra cosa. Cuando fui
ayudante del glero Castro ni siquiera les pedi permiso, se enojaron mucho
cuando se enteraron, pero me llamaba la atencion mucho el teatro y eso fue mas
fuerte que yo.

Octubre del 2009.
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Gloria Elena Obregén

La entrevista fue realizada en casa de Gloria Elena Obregon.
-Tuve el privilegio de nacer en esta familia, soy nieta de Lupe Ynclan y sobrina
nieta del actor de cine mexicano Miguel Ynclan, al que le decimos abuelo. Mi
mama es cuata de Gloria Alicia Ynclan.
-¢Qué nos puede decir acerca de su familia?
-En la familia todos cantaban y bailaban y hasta en la taquilla estaban. Mi
bisabuelo Miguel Ynclan arma la primera carpa en la familia. Todos se casan con
gente del medio que integran esta compafiia y mas tarde forman su propia carpa o
se independizan, yo eso no lo recuerdo. Mi mama se casa con Roberto Obregon
mi padre, que tenia una carpa en Monterrey y esa es de la que me acuerdo. En la
carpa de mi papa habia magia, se presentaba una momia, mi mama ahi cantaba
yo la vi. Desde los quince afios mi mama y mi tia hacian dueto cantando y
recorrieron la republica. La recuerdo cantando el tango “El ladrillo esta en la
carcel”, de eso me acuerdo mucho, con un vestido de gasa precioso, azul y con
tirantes.

Recuerdo las sillas, las gradas, porgue ahi corria con mis hermanos, hasta
que ellos se separaron. Dejamos la carpa en Monterrey y nos venimos a la ciudad
con la familia de mi mama. Desde nifia veo teatro y veo trabajar a mi tia Gloria
Alicia con Luis G. Basurto, en una obra que se llamaba “Las Madres” mi tia era
maravillosa en el escenario, una gran actriz, estaba Pituka de Foronda, Juan
Antonio Edwards.

Para esa época a mi mama le da panico escénico y no se vuelve a parar en
ningln un escenario, tendria cuarenta y seis afios. Ella entra a trabajar en la
ANDA, a veces los actores o bailarines retirados se volvian delegados y ese fue su
caso. El teatro me encantaba iba con ella a los ensayos y funciones todos los fines
de semana, bueno antes el teatro era de martes a domingo con dos funciones
siete y nueve quince, los domingos a la primer funcién a las cinco y a las ocho la
segunda.

Ahi vi trabajar e mi primo Rafael en sus inicios, trabajaba con Manuel

“flaco” Ibafez y la sefiora Yuyu en el teatro Sullivan. Antes de entrar a trabajar y
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estudiar ya de grande, comprendi que habia tenido grandes maestros. Al sefior
Emilio Brillas, Oscar Ortiz de Pinedo, Carlos Riquelme, Miguel Manzano,
Emperatriz Carbajal, a muchos que hacian teatro y Boudeville. Vi dirigir a Manolo
Garcia, José Solé. Y sin darme cuenta estaba escuchando clases de teatro,
cuando ellos estaban dando las indicaciones. Yo de nifia no hacia caso, pero no
es cierto, vas absorbiendo todo.

Cada ano veia la puesta de “Don Juan Tenorio” donde salia mi tia Lili, me
encantaba, yo tenia mucho contacto con mis tios, por el teatro. De nifia me
gustaba bailar, cantar y era imitadora, por lo mismo mucha gente le decia a mi
mama “oye Elenita porque no llevas a la nifia, la queremos para un cuento” pero
yo decia que no. Vi al sefior Rambal a Guillermo Orea. Me sabia las obras de
memoria.

El lenguaje en mi casa era el teatro, se hablaba con frases de obras por
ejemplo yo preguntaba ;cémo esta esto? Y me contestaba “como el rey, mas o
menos”, te vas acostumbrando, me contestaban a veces cantando porque mi
mama hizo mucha zarzuela. Nos contaba mi mama muchas cosas de los actores
de carpa. Ella nunca hizo cine porque era un poco “coyona”. Mi mama conoci6 a
Pedro Infante, porque acompafaba a mi abuela Lupe a las grabaciones de las
peliculas. Un dia mi mama andaba viendo y estaban grabando “sobre las olas” y
mama salié en un paneo, porgue ahi no hablaba.

En cambio su cuata si hizo cine de ficheras, ya de grande, mi tia trabajo con
Pepita Embil, la mama de Placido Domingo, hicieron juntas mucha zarzuela. Una
vez fui con mi mama a los Teatros del Bosque y recuerdo una obra con Blanca
Sanchez y Susana Alexander, era una obra fuerte, no apta para nifios y yo me
escondia en las piernas del escenario.

Como niflo de teatro estas acostumbrado a ver de todo y no te espantas,
eres mas abierto y pocas cosas te sorprenden, fue una obra que me gusto mucho.
Mi maméa me dijo: “fue fuerte, ¢te impactd?”, y le dije no; la que me impacto fue
Susana Alexander, me enamoré de ella y esto me lleva a querer ser actriz, pero
me da mucho miedo. En mi familia eran muy exigentes, cuando alguien queria

cantar, te decian “no nifo desentonas’”, no creas que era una familia
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apapachadora, asi de jay mi nifia quiere ser actriz!, todos estrictos, desde mis
abuelos, el mismo Rafael es muy exigente.

Mi prima Gabriela nos cuidaba de nifios y nos decia haber apréndanse este

texto, y ella se iba hacer sus cosas. Cuando llegaban las fiestas mi mama y mis
tias nos presumian con los invitados, presentandonos para que cantaramos el
lobo y el lobito 6 actuaramos las obras que nos sabiamos como “Cuando los hijos
se van” etc. En esas fiestas en casa de mi tia Gloria Alicia llegaban muchos
actores, Maria Sorte muy jovencita, Cazarin y el sefior Oscar Ortiz de Pinedo con
su esposa Lupita. Mi mama y mi abuela seguian cantando juntas en la bohemia,
en esas reuniones solo se hablaba de teatro y pues vas creciendo en ese medio.
-¢,Como recuerda haber iniciado en este ambiente?
-De nifla me llevaron a un programa con el sefior Juan José Arreola que se
llamaba “Todo el afio es Navidad”, ahi me llevé Alvaro Espinoza. Durante el
programa el sefior Arreola me habla y yo me espantdé y no hablo. Al corte
comercial me corre y pregunta enojado qué quién me llevd. Yo era muy animada a
solas, con gente me daba mucha pena, ese dia todos me regafiaron y me dijeron
que habia sido mi gran oportunidad.

Después mi mama era delegada del teatro Arlequin y vi la obra de
Alejandro Jodorowsky “El juego que todos jugamos” Leonardo Daniel comenzaba,
Karina Duprez, Ana de Sade, vi la obra desde los ensayos y me la aprendi, porque
me encanté y yo la monté con mis amigas. Pero ya formalmente debuté a los
quince anos en el papel de Dorotea en “El Mago de Oz”, me fui de gira y todo,
pero yo no queria que mi familia me viera, ni siquiera mi mama, era un
compromiso, yo los habia visto hacer tan bien su trabajo, que me daba pena.

Estuve en la compafiia de Alberto Hernandez no era de teatro formal o de
directores respetados, aprendiamos hacer de todo escenografia, improvisacion.
Asi trabajé en parques, explanadas y eso me dio mucho colmillo para ir
manejando a los nifios y como mandar tu voz.

-¢, Usted estudio algo?
-Yo no queria aceptar mi escuela, la de mi familia, que era toda esta gente que vi

actuar y trabajar, pero como no fui a la escuela... estudié Secretariado, Contadora,
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nada me satisfacia y yo no queria aceptar que lo Unico que me satisfacia era el
teatro, porque yo lo dejé todo cuando me casé y me fui a vivir a Tijuana y cuando
me separo me vuelvo a dedicar a esto. Antes de tomar esta decision, trabajé como
cajera y vendiendo faxes. Un dia me llama mi hermano Alfonso y me dice que
tome un curso de doblaje que él va a dar y asi empecé otra vez, siempre pensé
gue esto era inestable y necesitaba mantener a mis hijos.

-¢,Qué se necesita para hacer doblaje?

-Para hacer doblaje no es necesario tener una gran voz, mas bien actitud y ser
actor o actriz. De nifia me llevaron a doblar con mi hermano y era una sala grande,
oscura, enorme, una mesita, una lampara, un libreto y una banca. Hacia arriba un
ventanal con el director. Mi hermano me dijo que no podia hablar. Ahora ya son
muy diferentes, con computadoras y mas luz.

Héctor Miranda me invitd hacer programas de clases de teatro por television
y acepté. Hago doblaje porque nadie me ve trabajar. En el transcurso del curso
gue tomé con mi hermano fue estricto y el examen me lo hizo Magdalena Leonel
de Cervantes, la voz de la “Doctor Queen”, me puse nerviosa, me dijo al final, si
puedes porque para hacer doblaje se necesita ser actriz.

Cuando inicié en el doblaje uno tenia que estar calladita no podias hablar ni
opinar, asi aprendias. En esta empresa estaban Carlos Magafa, Azucena
Rodriguez, Rolando de Castro, Lupita Noel y pertenecia al sefior Enrique
Rodriguez, pariente de los Rodriguez del cine. El doblaje es muy absorbente y es
poCo a poco.

Trabajé con Eduardo Lopez Rojas en Hospitales para enfermos terminales.
Esta vez que regresé hice mucho teatro, pero ya no deje el doblaje. El doblaje es
un oficio muy noble casi diario tienes llamado y por lo tanto dinero. No como el
teatro que ensayas tres meses y luego ya no se hizo.

El doblaje de voz es todo lo que vemos en la tele, los programas, las
comedias, caricaturas y esto te jala a la locucion, a los comerciales de radio. Los
ambientes para doblaje se hacen entre unas siete personas y no vienen escritos
los tienes que improvisar. El lenguaje del doblaje es universal, por eso a veces se

oyen frases raras, cuando haces doblete interpretas varias voces.
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-¢,Dentro del doblaje en qué ha trabajado usted?

-El doblaje te da rapidez, diccion, también puedes viciarte y cuando actdas en
teatro nadie te entiende. Antes el doblaje de nifios lo hacian mujeres ahora ya hay
muchos nifios trabajando. En el doblaje las categorias son triplete, estelar,
coestelar y fijos. Yo trabajé en “Emergencias urbanas” como fijo, he doblado
novelas brasilefias, Dawsons Creek, el Mundo de Quest, que es una caricatura,
Sherk 2, en Doctor Queen, varios programas para la BBC de Londres, Hotel
Babilonia, entre muchas otras cosas. En television hice A Flor de piel, Nada
personal, Te dejaré de amar, comerciales de Elektra. Ahora tengo un comercial
de cloralex que hice con Carlos Carrera, aunque es solo un comercial fue una
experiencia maravillosa platicar con él y en radio hice la novela Eloisa.

-¢,Cual es su sentir al pertenecer a esta familia?

-Me llena de emocién ser parte de la familia Ynclan y eso significa compromiso.
Por miedo yo no me puse el Ynclan, porque yo queria demostrar que lo podia
hacer sin que me asociaran con ellos. Pertenecer a esta familia es orgullo, amor.
Generalmente nos vemos en los velorios y platicamos de teatro, nos vemos poco y
nos respetamos, la familia Ynclan es honestidad y lucha, en todos los sentidos, mi
tio Miguel Ynclan hizo huelga en Tijuana, no nos gusta la corrupcién ni dentro ni
fuera, no nos vendemos, somos gente derecha, con amor y pasion. Como cantaba
Mercedes Sosa “gracias a la vida que me ha dado tanto” un regalo de la vida ser
parte de esta familia.

Octubre 2009.
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Alfonso Obregén

La entrevista fue realizada en la escuela de doblaje New Casting, donde él imparte
clases.

-Soy parte de la cuarta generacion de los Ynclan mi mama es Elena, hermana de
Gloria Alicia, mama de Rafael. Mis papas estaban en una carpa en el D.F.
trabajando cuando yo naci, mi mama sali6 de la carpa y atravesO un terreno
baldio, enfrente estaba el hospital y ahi naci yo.

-¢,COmo inicio en la carpa?

-La carpa de mi papa “La Estrella” andaba por toda la Republica. Ahi jugaba y fui
creciendo. Un dia se enfermo el nifio que salia en la obra de “Los arboles mueren
de pie” y yo entré a suplirlo, el nifio tenia doce afios y yo era mucho mas chico que
él. Me cuentan que todos se quedaron impresionados, porque yo no lo recuerdo.
Decian que me sabia mis didlogos y parte de los de mis compafieros, yo lo
aprendi en los ensayos, porque siempre los veia, asi fue como debuté a los cuatro
anos.

Empecé hacer varias obras en la carpa como “San francisco de Asis,
Cuando los hijos se van”. Después dejamos esa carpa porque mis papas se
separan y nos venimos al DF.

-¢,Como inicia en el doblaje, tengo entendido que empezo a los siete afios?

-Si, mi mama se vuelve delegada de la ANDA y en uno de los teatros un sefior le
dice que me lleve al doblaje. Pero antes el doblaje no lo hacian nifios, porque no
sabian leer bien.

Me llevaron a una prueba con Fernando Alvarez, que mas tarde fue mi
maestro. Andaban haciendo una serie “buscandole novia a papa” y el protagonico
era un nifio, asi es que me quede, dicen gque ese dia canté, bailé, imité y que me
subieron al banquito y me sabia todo. Antes las mujeres doblaban a los nifios
como Maria Antonieta de las Nieves y Sofia Alvarez, lo hacian excelente.

-¢,Como recuerda trabajando a su familia?
-Soy honesto y no recuerdo haber trabajado con mis papas, mi papa era actor y
tenia un personaje Don Chicho, con traje, cigarrito y hablaba tartamudo. Mi mama

era actriz y cantante con mi tia. Me acuerdo haber visto actuar a mi tia Lili,
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también en la concha de apuntador. Con mi tio Miguel y Rafael estuvimos una
temporada en “La pulqueria”, fue maravilloso compartir el escenario con ellos. De
repente volteaba y veia a mi tio, a mi primo, parecia que estabamos en la casa.
Con mi tia Alicia, con Sayas y Choforo también fue un agasajo. Recuerdo haber
visto cantar a mi mama con mi tia y a mi papa haciendo su sketch, el sketch es un
trabajo corto, que se sustenta en lo chistoso. Es como el punto de partida de lo
gue vemos ahora, como lo hace Jorge Ortiz de Pinedo en la escuelita, yo lo vi con
todo mundo, hasta en La Carabina de Ambrosio y tiene su origen en el sketch.
-¢,Cuales son las ensefianzas que rescata de la carpa?

-De la carpa rescato todo. Es el origen del teatro, en toda Europa es el brinco de
“La Comedia del Arte” y estos actores que andaban en las carretas, se dan cuenta
que tienen un publico y necesitan un lugar donde trabajar, construyen estas
carpas. La carpa es una experiencia maravillosa en todos los sentidos. En la carpa
tienes la obligacién de hacer muchas cosas, de repente irte a la taquilla, agarrar el
coche y andar anunciando la funcién. Mi mama por ejemplo salia actuando de
chavita y luego salia a cantar. Tenias que hacer de todo.

Te daba ritmo y disciplina que los chavos de hoy no tienen a veces, ellos
creen gque pueden faltar a los ensayos o no ir a la funcién y el teatro no es asi. Te
ensefiaba a ser serio, comediante a cantar. Yo estoy trabajando ahorita en una
compafia de repertorio es teatro para estudiantes y si no hubiera estado en la
carpa no tendria la capacidad de estar en diez o doce obras casi al mismo tiempo
como estoy ahorita. El sabado una, el domingo otra, el siguiente fin de semana
otras y las debes tener muy claras, también depende de la época, la navidad,
semana santa, etc.

Esta rapidez te la da la carpa. La carpa te forma y da ética. Te hace mas
fuerte, aventado, aunque a veces también sufriamos, porque nos ponian a actuar
y luego no queriamos, nos decian céllate; al final de cuentas hubo varios que ni
querian ser actores.

-¢ Actualmente qué esta haciendo?
-Ahorita por ejemplo estamos en New Casting doy clases de locucion y doblaje. La

ventaja de la escuela es que es un lugar donde puedes echar a perder, practicar,
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hacer las cosas sin temor a exponernos a fallar. Para que cuando lo hagamos
profesionalmente sea bien, como debe ser. Este lugar donde estamos hoy, es
“Evolucion”, porque todo va cambiando.

De nifio hice una pelicula que se llama “El principio”, me nominaron para
una diosa de plata, pero a mi el doblaje fue lo que me fasciné. El ver que yo podia
hacer voces de otros personajes, yo queria ser el mejor, ahora veo que no soy el
anico, somos varios jera muy egoistal.

-¢ Entonces nunca ha dejado el teatro?

-Nunca deje de hacer teatro, me gusta mucho la actuacion. De nifio hice una obra
y Rafael era mi sirviente, ahora él es el famoso. Participe en “El Carnaval
Mexicano” con Miguel Sabido, con mi prima Gabriela en su obras “Nomas que
salgamos” y desde hace cinco afos dejé la direccion del doblaje.

Ahora estoy en producciones Moreno y trabajamos en el foro Lenin
haciendo obras para estudiantes. Mandan a los chavos y hay maestras que piden
ciertas obras de acuerdo al temario o no sé. Por ejemplo “Los empefos de una
casa’, “Los canarios”, “Elektra”. “Lisistrata”, “La comedias de las equivocaciones”,
“Manos arriba”, etc.

En doblaje he trabajado en muchas cosas imaginate desde los siete afios.
He sido la voz de Gonzo en los Muppets, era muy chavo ahora ya me sale la voz
del abuelito de Gonzo. También algunos de los Pitufos por ejemplo Pitufo filosofo,
la voz de Bugs Bunny apartir de Space Jam, Sylvestre, Fox Molder en los
Expedientes Secretos X, Sherck, Marti la zebra de Madagascar. Para hacer
doblaje se necesita ser actor, aunque ahora el doblaje esta lleno de gente que no
son actores. Porque el doblaje es una actuacion, hay un libreto, escuchas un
sonido y parece facil leer, pero los monos se mueven y no hay publico que te
motive como en el teatro. Ademas no te puedes mover mucho sino echas a perder
el trabajo.

-Ménica: sé que hace poco hubo una huelga con actores de doblaje, ¢, qué pasé?
-Tuvimos un problema porque habia una compafiia donde trabajé por cuarenta
afos, se llamaba “Grabaciones y doblajes”. Un dia nos dijo ya no quiero firmar

contrato de exclusividad, la ANDA en tres afios de problemas no nos ayudo, asi
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nos vamos a la huelga y mis compafieros me nombran representante, se agotan
las pléticas. La empresa saca el material y otros compafieros libres, trabajan ahi,
eso es ilegal, ¢ Qué pasa con su moral y ética?

Tres o cuatro veces nos echan abajo la huelga y siempre demostramos la

verdad con papeles, nosotros ganamos la huelga y la ANDA firmé a nuestro
nombre. Nosotros dejamos la empresa y muchos nos empezamos a quedar sin
trabajo.
Televisa comproé dos empresas importantes de doblaje y la fusiond. Yo trabajaba
en Audio Master tres mil y en su momento le dije al encargado ahi en Televisa, si
vamos hacer doblaje con gente que no son actores por lo menos hay que
ensefarlos a doblar bien y asi yo empiezo a dar clases en Televisa y jComo todos
empiezan a doblar!, ahora dobla todo el mundo jy como esto es México y es una
porqueria de pais!.....(reflexiona)¢no sé porque en mi familia no somos asi fijate?
Porque si de algo tengo que quejarme. Es que yo no estoy en cine por ser primo
de Rafael Ynclan o Alfonso Sayas. Entonces si todavia hay personas que quieren
hacer doblaje, yo les ensefio ya hay actuacion, locucién y doblaje, todo.

Yo estoy muy orgulloso de mi familia, de mis apellidos que han contribuido
a la cultura de este pais 6 a la incultura ¢verdad? Hay que sopesarlo. El teatro
habla de capacidad, imaginacion, creacion, es mas Eros, mas amor. Estoy
orgulloso de que mi familia no sean como éstos que trabajan a escondidas como
los de huelga, jy que no digan que no, porque las voces de Los Simpson no son
las mismas de antes!

Miguel Ynclan fue lider sindical y se oponia mucho al sindicato y a su
funcionamiento “normal”. Mi familia me ha hecho quien soy, me ha ensefiado a
respetar los lugares, amar ciertas cosas, a tener una pasion por algo. Cuando veo
las peliculas que hizo Miguel Ynclan digo jguauuu! A veces veo otras de mis
primos y digo... (Sonrie) por qué no haces otras cosas, pero bueno. Es el sistema
y muchas cosas, ahora de adulto cuando veo “Salon México”, “Los Olvidados” digo
gue bueno que soy Ynclan.

Octubre del 20089.
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Rafael Ynclan.

Entrevista realizada en la ANDI, donde actualmente tiene un cargo administrativo.
-Ménica: hablenos acerca de sus padres.

-Mi papa Alfonso Gutiérrez Jiménez “el kilometro”, trabajoé como bailarin
excéntrico, debia bailar tap, contar chistes, etc. lo que hace de vez en cuando
todavia Sergio Corona, es de ese estilo. En esa época habia tantos teatros
cabarets, teatros de revista, carpas. Los actores o bailarines tenian que hacer su
namero cémico, bailar, eran mas completos que un cuenta chistes de ahora, otros
tocaban un instrumento, hacian sus rutinas. Habia un humorista por ejemplo que
se llamaba Verdaguer, mientras contaba sus chistes, tocaba el violin, hacia
malabares, era completo.

Mi mama era Gloria Alicia Ynclan hermana gemela de Elena Ynclan, hija de
Lupe Ynclan que trabajo en la época de oro del cine mexicano, pero ella también
trabajo en las carpas que eran de lujo, las Tandas del principal, era como el Lirico,
Politeama, Cervantes, todos estaban alla por en el primer cuadro de la ciudad de
México.

Lupe Ynclan trabajo como dama joven en las tandas, luego se hizo actriz de
cine e hizo muchas peliculas, no tanto como Miguel Ynclan mi tio. Mi abuela hizo
partes mas chicas, la nana, la cocinera de Luis Aguilar y esa pelicula que después
la hicieron comercial de los frijoles, todavia sigue cobrando regalias una de mis
primas, ese comercial casi nunca lo vi en la television. (Sonrie)

-¢,Usted no ve television?

-Yo no soy muy asiduo a la television, mi cultura de joven no fue la tele. Viviamos
con mi abuela Lupe por Viana cerca del Eje Central. Nos traspasaron una vivienda
porque en esos tiempos asi se usaba, los jovenes ya no manejan ese lenguaje,
pero tu dabas un guante, 0 sea que si tu tenias un departamento lo
subarrendabas, entonces tu dabas un guante o sea un dinero, pasabas asi sin que
supiera el dueiio.

Traspasabas esas viviendas ahi en Nifio Perdido, enfrente de un teatro que
se llama el Rio, en el Eje Central y el Salto del Agua. Desde muy nifio conoci el

teatro de revista y cabaret. Yo naci en Mérida en una gira de “el kilometro” y mi
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mamd@, también iba Elena Ynclan que era su cuata. Mis papas se casaron en
Tuxpan. En esta época no habia tanta comodidad y no viajabas en aviones, en las
giras te subias al camion, al tren lo que fuera.

Una vez hubo una gira con un sefior que se llamaba el fakir Harry. Mi
mam@& hablaba mucho de él, yo creo que le gustaba, decia que era guapo,
aleman, tenia un tipo de coagulacion rapida. Se picaba el brazo y en cuanto lo
mostraba al publico ya se habia coagulado y sin hacerse ningun dafio enfrente de
la gente, era impresionante. Trabajo mucho en peliculas, en el doblaje de los
guapos que se caian (sonrie). En esa gira iban en una carpa que se llamaba
Belmont, porque la patrocinaban los cigarros, iba Paco Miller que era ventrilocuo,
él trabajo mas en teatros que en carpas. Pero era lo mismo, lo que cambia es que
una es de lona y la otra de cemento, pero la esencia del teatro de revista es la
misma.

-¢,Qué nos puede decir acerca del trabajo de sus familiares en la carpa?

-La carpa Tayita era de mi tio Chato y mi tia Lili, tenia una escenografia corpérea,
antes las carpas o los mismos teatros, la escenografia que tenian era de papel, de
tela. Nada mas pintaban lo que iban necesitando, el arco, la puerta, las sillas y
unos volcanes de fondo. Todo iba en relacién a la época del afio. En navidad las
pastorelas, los muertos, etc. mi tio Chato era un primer actor lo vi mucho en su
carpa, pero se la llevé un vendaval en Jalisco, ahi si no me cuentan, yo estuve.

Yo era el taquillero de la carpa, teniamos que hacer todo. Mi tio Miguel el
villano también era un excelente actor, todo el dinero que se ganaba en el cine se
lo gastaba produciendo en carpas, las compraba o las alquilaba y las ponia en
Santa Julia, 20 de noviembre, la Buenos Aires, 0 sea cada colonia tenia su carpa,
era como las fiestas de los santos, aprovechaban donde se ponian los juegos,
aprovechaban, habia mucho trabajo.

El sefior José Luis Padilla, hermano de mi tio Chato y su esposa también
eran duefios de una carpa. Una vez le fui a pedir trabajo y me dijo “traete los
cabos del actor”, no entendi fui con mi mama y le pregunté cuéles eran, ella
contesto muy enojada “como puedes ser tan menso nifio, es el vestuario que

cada actor necesita para trabajar en una compafia de repertorio: el smoking,
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smoking blanco, pantalébn de montar, etc. pero lo tenias que llevar tu. Le dije al
sefior Padilla “si tuviera los cabos del actor no seria soldado raso”.

Desde joven anduve buscando trabajo como loco, antes me fui con los
Padilla en la Tayita. Luego me casé con mi esposa, que no era del medio y
cuando supo que era actor se espanto.

Mi tio Chato y mi tia Lili, trabajaban diario por meses. ¢ Tu sabes lo que es
eso? Mi mama agarraba menos trabajo, mis hermanos estudiaban, pero yo sali
mas golfo, nunca fui nifio prodigio ni nada. Cuando mis papas se separaron, él se
fue de tablajero, porque su familia se dedicaba a eso.

Entonces yo nunca entre a la formalidad en la Tayita, siempre me quedé
desde afuera de taquillero, mi primo Alfonso Sayas era el electricista y otro primo
Enrique era tramoya. Cuando venia noviembre, como dice el tenorio: “cuan grita
gue esos malditos, pero mal rayo me parta, si terminando esta tarta no pagan caro
sus gritos”, entonces nosotros desde afuera gritAbamos éramos los malditos.
Entrabamos en los montones de extras y todo. Uno le hacia de todo y cuidabamos
el negocio familiar porque era del tio. Es un poco como el circo se van ampliando
las familias, se casan entre ellos, entonces la familia cuida el negocio.

-¢,Como son los actores actualmente con los que usted convive?

-Todos los actores deben ser comprometidos y muchos de ellos son porque
vienen de teatro. Porque los nifios de Televisa por si no sabes, lo primero que les
ensefian es la disciplina y puntualidad, jsi a los mas guapos y guapitas, ah porque
eso si los escogen muy bien!. En tres afos les ensefian, disciplina, puntualidad y
unas chingas espantosas. Televisa hace esa formacion para sus productos, a
veces uno piensa: jque payasos!

Los apuntadores de Televisa vienen de los teatros. Mi mama era apuntador
desde la concha, excelente. Ahora hay traspunte, que suple al apuntador. Pero
antes él se llevaba toda la funcion. El apuntador debia de conocer la obra mejor
gue nadie, iba previniendo luces, telones y salidas de los actores. Tu como
apuntador si veias que el actor que sigue cuatro parlamentos mas adelante no
estaba, el traspunte debia de ir a buscarlo, aunque fuera carpa lo debia de poner

ahi. Para el actor es comodo, llega el traspunte y te dice: ya sefor. Y uno
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responde: jay no, espérate tantito! El traspunte tiene la obligacion de tener a los
actores para el apuntador, como titeres.

-¢,Como recuerda a su tio Miguel Ynclan?

-A mi tio Miguel Ynclan lo vi trabajar en carpa muy poco, lo veia porgue vivia con
él, era el que méas ganaba y cuando las cuatas Ynclan andaban mal de dinero nos
ibamos a vivir con él, muchos de mi familia se iban con él mi mama tenia unos
altibajos terribles.

Ahora que estoy ensayando en el Teatro de la Ciudad para el Cervantino,
ahi me llevd mi mama de nifio, cuando ella iba a ensayar de coro con Esperanza
Iris que hacia opereta. También llegue a ir con mi mama cantidad de veces a las
carpas, a veces a colonias terribles, ahi salia a cantar, no era ni bonita, era
chaparrita, cantaba sus tangos y la gente lloraba, en las carpas se ganaba muy
poco, por eso yo no queria (rie a carcajadas).

Mi tio Miguel actuaba en sketches con mi abuela Lupe. Tu lo veias como
villano, pero hacian el sketch de un policia y la borracha, es un clasico. Un sketch
es un pedazo, un retazo de comedia sin mas problema que hacer reir. Entonces
un sketch es de quince o veinte minutos, por mucho media hora, tiene principio,
final y el famoso remate que muchas veces ya esta dicho. A los comicos de las
carpas yo los veia, estuve siempre de espectador. Porque habia unas mujeres
guapisimas que se vestian libremente, una sefiora Marcia Quintero, cantaba y
bailaba era un agasajo visual, comadre de mi mama.

Mi mama nunca fue bonita pero los tangos los cantaba con ganas, cuando
cantaba con su hermana hacia su numero. A ellas si la vi mucho. La gente se
guedaba las tres tandas desde las seis de la tarde hasta las diez y media de la
noche, no era mas tarde. La primer tanda empezaba a las seis duraba una hora, o
segun el reparto que tuviera o que llegara, porque todo mundo trabajaba de otra
cosa, era enfermera vendedor, la carpa era muy mal pagada.

-¢,Como eran los sketches?
-El sketch duraba veinte minutos, se situaban en la delegacién, el hospital, en la
recepcion del hotel, no era tan aventado el asunto. Ahi salia toda la compafia y

cada comico lo hacia a su estilo. El publico ya se sabia hasta el final del sketch.
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Habia palomillas, que eran un grupo de cuates que se reunian para ir juntos a la
carpa y se chingaban al actor diciendo el final del chiste, pues porque eran chistes
repetidos. EI comico se quedaba diciendo a qué hora meto el final, porque el final
es, final y obscuro.

Entonces mi mama también trabajo en eso, debias de entrarle a todo. En la
carpa de mi tio Chato hacian comedia fuerte “Maria la Emparedada”, dramas y
luego el fin de fiesta. Los sketches no han cambiado lo que pasa es que ahora no
hay tantas carpas donde trabajar.

Por ejemplo los Mascabrothers que levantaron su centro nocturno, donde
trabaja mucha gente. Ese centro es lo que seria hoy la carpa. En el sketch de la
politica los mexicanos seguimos igual, nada mas que ahora llevan a “Juanito” a la
Camara grite y grite, unos que si, otros que no. Cambiaron de cdmico ahora se
llama “Juanito”.

Creo que el Cuatezon Beristdin hasta se tuvo que exiliar cuando gano el
presidente al que no le iba. La politica es muy dificil tomarla, “Palillo” fue algo muy
diferente, él fue un critico politico especializado, con remates de sketch.

-¢,Qué es la improvisacion y el ritmo?

-Ahora la improvisacion ya la especializaron, ya la hicieron carrera, ya es ciencia,
hasta hay comparfias de improvisacion y un concurso en el Helénico. La
improvisacion antigua era natural, no de profesionalizacion. Era de habilidad y
oportunismo, debias de tener intuicién. La habilidad que tenia que tener el actor
para decir una morcilla, que vaya con la capa, la espada y el tiempo, no podias
hacer una pendejada.

Es como meter a “Juanito al Tenorio”. Si un actor no salia tenias que
improvisar o alzar un poco el tono de voz, para que el compafero se de cuenta
gue no ha salido. Entonces la improvisacion es una necesidad de los actores.

El ritmo es el son que deben tener los actores, el “time in” que deben tener
los actores. Si no hubo director, si no hubo publico no hay ritmo. No nada mas es
de un actor. Si es una comedia debe tener su ritmo sino se aburren o se te va el

publico. Es la cadencia de cada género, si es una comedia, si es una tragedia
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debe ir grave, pero a tiempo. Esta bien definida la cadencia en cada género, como
en cada ritmo musical.

-¢,Como ve al publico actual?

-El publico.... jesta muerto, ya no hay!. El publico ha cambiado este es otro pais,
el publico siempre ha tenido la virtud de ir cuando quiere a donde quiere, no le
puedes llevar o pastorear como a los gallos. Tu ves lleno el lugar de los
mascabrothers porque es un poco la carpa y la comedia ligera.

Monica: usted siempre tiene mucho trabajo esta en cine, television, teatro...

Yo tengo mucho trabajo en Televisa porque tengo mi exclusividad, ¢ por algo lo
haran? Yo pienso que es por las peliculas. Ahora que estoy en la ANDI veo que
no se puede cobrar la regalia exacta por las peliculas de ficheras que hice por que
los productores que eran que eran nuestros compadres y nuestros cuates,
vendieron las peliculas sin derechos. Hay un derecho muy pequefio, entonces
Televisa pasa cuatro peliculas mias en un mes y no les cuesta ya tanto, ya
compraron el puro cassette, asi el porcentaje que me dan por regalias de cine es
muy poco Yy me compensan con la exclusividad. Cosa que agradezco.

Creo que un actor puede ser polifacético y esto no es el medio ni la carpa,
ni el cine, ni la television, es el estar abierto a un abanico de interpretacion, eso
nos lo da el tiempo, el estudio o la habilidad que traigas para interpretar varios
géneros. Pero viniendo de comedia ligera como venia yo, de teatro de revista, las
peliculas de ficheras que ijbenditas sean!. A veces cuesta. Por ejemplo Pardavé
que se hizo tragico e hizo teatro de revista. Estuvo en el Lirico con el “panzén
Soto”. Era cémico abierto igual de pelado, pero fue retomando la tragicomedia,
eso0 cuesta y cuesta dinero.

Mi primo Sayas fue estrella de cine, ahora tiene ocho afos trabajando con
Don Francisco en Estados Unidos, en Chile. Mi primo Choforo es un primer actor
de Televisa.

-¢,Qué piensa acerca de todos sus familiares que trabajaron en la carpa?
-Es triste ver a tantos familiares que ya no estan, porque eran amados, respetados
y hasta imitados, mi mama era una persona exigente para su trabajo y sus

horarios, pero trabajar con ella era un placer, no como hijo sino como actor. Ella
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murié haciendo teatro “Los Escarabajos” de Hugo Arguelles, tres funciones antes
se enfermo y ya no fue. Mi mama4 trabajo en zonas de tolerancia, cabarets, teatros
de revista, zarzuela y el cine malo que hacia conmigo, su hijo. La llevaba muy a
fuerza. Fue un ejemplo muy grande para mi. Nos peleabamos mucho con relacion
al teatro. Hizo conmigo: La pulqueria, Patio de vecindad, hicimos mucha comedia
y tenia un angel y un tono encantador.

También mi tio Miguel Ynclan hijo del villano de cine mexicano, trabajé
conmigo e hicimos giras juntos, haciamos variedad y era un excelente actor.
Hicimos una obra donde estaba también mi primo Alfonso Obregén y a los dos se
nos caian las lagrimas de la emocion de oir al tio. La familia me ha dejado un
respeto enorme por la carrera.

Empecé desde muy nifio de extra, a los veintitrés ya profesionalmente con
Luis G. Basurto. Ahi es donde me di cuenta que mi mama era una actriz
respetadisima, querida por su trabajo y entrega. Mi mama imponia en el foro. Su
cuata era mas débil, luego se hizo delegada de la ANDA. Mi mama no, ella fue
aferrada al foro, hasta como asistente de direccion.

Mi tio Miguel Ynclan se metié en un problema sindical, yo por eso no creo
en los Sindicatos. Lo mataron en Tijuana, nunca he creido en la politica y no le voy
a ningun partido.

-¢,Usted va al teatro?

-Cuando puedo voy al teatro y veo todos los géneros. De joven fui a todos los
teatros, me gustaba el Blanquita, me gustaba la comedia en el cine. No vi mucho a
Pedrito Infante.

-¢,Como ve a las nuevas generaciones de actores?

-Los nuevos actores estan ahora mas preparados, hay Academias estupendas de
teatro, que antes en la época de la carpa no habia. A mi me gustaria trabajar
diario en el teatro, pero no se puede. El actor si no tiene empatia y angel, no tiene
mucho que hacer. Hay unos con mas suerte que otros. Los nuevos actores ya
traen el “chip”.

-¢,Cuales son sus nuevos planes?
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-Mis proyectos es que ahora voy al Cervantino por primera vez con una obra de
Nicolas Alvarado sobre Alfonso Reyes, que cumple sesenta afios de muerto, ni
con “El Avaro” de Moliere me llevaron.

iQue rico ser miembro de ésta familia y que agasajo!

Octubre del 2009.
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Gabriela Ynclan
La entrevista fue realizada en casa de Gabriela Ynclan.

-Monica: nos podria hablar un poco acerca de su trabajo.

-Soy dramaturga e investigadora educativa. Actualmente estoy montando una
obra de teatro, es acerca de los mineros de Pasta de Conchos, es una nueva
version de Antigona y se llama” Podrias haberte llamado Antigona”, no sabemos
todavia donde se va a estrenar, pero esta proxima a estrenarse.

Varias obras mias han sido montadas en Francia, cuatro. Escaleno es una
obra sobre el triAngulo de todos contra todos, hombres y mujeres contra hombres
y mujeres. La obra fue al Festival de Avifion y tuvo buenas criticas, al director le
fue muy bien. Ese mismo grupo llamado Mictlan, monté otra obra mia y dos
montajes mas de Escaleno. La primer obra que yo escribi fue acerca del sesenta y
ocho, se llama “Nomas que salgamos”, esa obra la pusieron en Francia
precisamente para celebrar los cuarenta afios del sesenta y ocho exactamente.
-¢,Cual es la tematica en sus obras?

-Todas mis obras a excepcion de Escaleno y ésta, hablan acerca de la mujer en
diferentes circunstancias, niveles econémicos y sociales.

-¢, Siempre pensé en dedicarse al teatro?

-Bueno yo no queria ser actriz porque estaba muy enojada con el teatro, porque
me habia quitado a mi mama4, ella siempre estaba en el teatro y eso me molestaba
mucho y entonces yo no gueria tener nada aparentemente con el teatro. Estudié
Lengua y Literatura en la Normal, después Antropologia y luego volvi a caer en lo
gue me gustaba que era el teatro. En el ochenta y nueve se estrend mi primer
obra y de ahi hasta aca.

-¢,Qué recuerda de la carpa?

-Yo vivi dos momentos en la carpa de nifia, uno en estas carpas itinerantes que
iban por toda la Republica, montaban varias obras de teatro, era una compafiia de
repertorio. La compafia formada por el primer actor, la dama joven, el galan, el

caracteristico o caracteristica, que era el que podia hacer cualquier papel, un
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apuntador, un director de escena. Se ponian sobre todo obras espafiolas y
latinoamericanas, esto lo vivi de muy chica en la carpa.

Después la segunda etapa con el sefior Luis G. Basurto que quiso repetir
esto y mi madre hizo con el una gira con el Teatro Nacional de México, que
llevaban puras obras de autores mexicanos, esto lo vi. En mis vacaciones, en ese
tiempo iba a la secundaria. Los dos meses de vacaciones me iba con mi mama y
veia todas las obras de Carballido, Usigli, Arguelles y todos los grandes de esa
época, este era un tipo de carpa digamos. Se presentaba una obra y el fin de
fiesta, que eran numeros musicales o0 que a veces se parodiaba la obra que se
habia presentado.

Otro tipo de carpa era la familiar donde llegaban a Xalapa, Guadalajara y las
familias completas iban a ver las obras de teatro, habia una relacién muy cercana
con el publico, estos se desbordaban con los actores. El publico presenciaba
todas las obras, luego hacian una cosa que se llamaba el “beneficio”, era un dia
especial de funcién para cada actor, donde el publico le regalaba cosas al actor.
En general se dejaban amistades y yo recuerdo haber acompafiado a mi mama a
regresar a ciertos lugares a visitar a gente que se habia hecho amiga.

Otra que recuerdo son las carpas que se instalaban en la ciudad e México en
diferentes barrios y eso era pura variedad, gente que bailaba, cantaba, hacian un
sketch, recuerdo algunos sketches.

Un sketch es una representacién muy corta, no se improvisaba, pero si se
plantea un problema muy general. Tiene una linea argumental muy pequeiiita,
como si fuera un chiste, la presenta un comico y un patifio. En este caso mi mama
era patifio de varios comicos, son dos o tres personajes, se presenta en quince
minutos. Terminaba con un remate comico, eso se hace en televisién y se hizo
muchos afios en el Blanquita.

Se repetian cada determinado tiempo para que el publico tuviera variedad
entre las tandas. Una tanda estaba conformada por cinco o seis numeros
musicales, un namero general, donde salian las bailarinas llamadas segundas, yo
lo vi. Mi mama y mi tia cantaban y estaba este coro y luego el sketch, esta era la

época de la carpa.
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-¢,Coémo eran las tandas?

-Habia vedettes que bailaban mambo, cha cha cha, habia un cantante de tangos
regularmente, duetos como el de mi mama con mi tia. Siempre se cerraba con el
sketch y asi entraba otro grupo de gente, de ahi viene el grito de esta y la otra por
el mismo boleto. Supongo que una tanda duraba como una hora u hora y media
por lo menos, recuerdo que los musicos estaban abajo, un pianista, un baterista,
un saxofonista, el puablico y el escenario.

La escenografia era en general cortinas que entraban y salian. Cuando el
sketch ponian sillas, mesas, algun sillén, etc. lo que se necesitara a veces se
cambiaba todo el decorado

La revista venia como de 1900 y el tema iba ligado a las canciones y bailes,
al final al sketch, hacia referencia a temas por ejemplo la Revolucién Mexicana.
Habia carpas fijas como por ejemplo en el barrio de la Merced, en la Villa y otros
barrios populares. Estos eran teatros portatiles por lo que eran de lona. Supongo
gue algunas eran de lamina, estas las habia dado Céardenas y se llamaban la
Libertad 1, 2, etc. los mismos actores se iban rolando por todas las carpas en la
ciudad. Ahi empezaron muchos comicos como “Resortes” o Maria Victoria muy
jovencita.

-¢ Vio trabajar en esa época a algunos de sus familiares?

-A mi tio Miguel lo vi haciendo dueto coémico con mi abuela Lupe, el policia y la
borracha. Mi tio hacia parodias de canciones. Escribié un programa de television
donde yo iba a debutar como actriz, el libreto se perdid6 cuando el murié. Lo
sabemos porque él algunas veces le mandaba sus escritos a mi abuela, que era
su hermana. A mi tio lo recuerdo en la casa.

A mi abuela Lupe la recuerdo en el cine, nunca la vi en teatro, ella trabajo con
“Chicote”, también con el papa de “mantequilla como actriz comica. Ella me llevé a
la filmacion de “Las Engafiadas” donde debutaba Maria Elena Marquez y me
asombré la escenografia.

Mi mama y mi tia mientras tanto seguian en la carpa. En este ambiente no
creas que eran tan cumplidos, salian de funcion y se iban al Café Aguila que

estaba frente al cine Teresa y ahi se reunian todos los que hacian teatro, carpa y

85



cabaret. A la una de la madrugada llegaban ahi saludando a todo mundo. Los
empresarios llegaban a contratar a los actores a ese lugar. Intercambiaban
partituras de nuevas canciones, se tomaban el café con leche y de ahi se iban a
festejar el cumpleafios de algun amigo.

En la carpa tenias que hacer tu numero y ademas otra cosa a fuerza. Mi
mama& y mi tia cantaban, pero eran descuadradas para bailar. El hijo de mi tio
Miguel cantaba precioso. Dicen que mi mama como patifio era buenisima y que
los comicos la pedian.

-¢,Usted ha actuado?

-Yo actué de nifia hice muchas obras. Fui nifia prodigio de actriz. Mi mama me
decia enojada ¢ para qué vas a estudiar de maestra? Estas loca vete a la escuela
de baile. Ella no entendia que uno se dedicara a otra cosa. A mi mama le molesto
bastante que yo no me dedicara al teatro.

-¢ Va al teatro actualmente?

-Veo todo tipo de teatro soy maestra en la SOGEM. Para mi el haber pertenecido
a una familia de teatro me ha dado muchisimas cosas en la vida: el estar en el
teatro que es algo maravilloso. Yo si tengo la valoraciébn como estudiosa del
teatro. Sé lo importante que es pertenecer a una familia de tradicion teatral.

A mi me da pena que en la Ultima generacion ya no hay actores, ha habido
algunos chicos que han querido y se han retirado. El teatro es muy dificil como
actor, director y dramaturgo, debes tener un poquito de suerte. Mi bisabuelo
escribia teatro y ademas era director, mi familia de grandes actores, bailarines y
cantantes. Para mi es un orgullo haber heredado tantas cosas.

Octubre 2009.
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Letra de la cancién Encadenados: escrita por Carlos Arturo Bris, esposo de

Chelo Figueroa Ynclan.

Tal vez seria mejor
Que no volvieras
Quiza fuera mejor

Que me olvidaras.

Volver es empezar
A atormentarnos;
A querernos para odiarnos,

Sin principio ni final.

Nos hemos hecho tanto,
Tanto dafio;
Que amor entre nosotros

Es martirio,

Jamas quiso llegar
El desengafio,
Ni el olvido, ni el delirio,

Seguiremos siempre igual.

Cariflo como el nuestro
Es un castigo,
Que se lleva en el alma

Hasta la muerte.

Mi suerte necesita

De tu suerte,

Y tU me necesitas mucho mas.
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Por eso no habra nunca despedida
Ni paz alguna habra de consolarnos,

El paso del dolor
Ha de encontrarnos,
De rodillas en la vida

Frente a frente y nada mas
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PERSONAJES pop ORDEN DE APARICION:

Julia i ’ ; Nelly Mudan
Adolfa | : Rmﬂp Dwiroga
El Chichare Caslos Gonvilen
Viago prisere Antanin Moties
Dara dndith Azcirrags
Vago sogimds Javier Hernindes
Dd_.. glvin Meneang
Doiia Srmnn Alicls Palacion
Caneval Zapativis Edmunde Arizpe
deguin dunn Felips Espatin
Julikn Yo ['I!E Muysay
Lisks Zerpic Devtussimey
F& . reTn
{ to Garnnln Morepe
[ Artrn Visguas
Aristente General Zapatista . ‘n—Fh Moramtes
“"C'IIHM 2 "o.:t-.-... Herrera
Abejomilie Caigwin Alvares

Fernandn Estrada Grillevimo  Murray
Glorin Alicin Inclinm

Capitha Carvancivin A g
Dram Blatem dord Baviers
Primer aliial Corrmneistn Gmtava dal Cuniilln
ufiris] Carvemrcistn Suwies Ding

Teree oficial Carvancists

Hernandy Mady
LCuarto ofimial Carrameiyis il

Halrt W allmee

h-l,u Muarla Margol Wagner
n“ h'llm s Pitalos da Farands
w0 runrmen Legorreta
La China Avw fnclde
Coaranel Carrancista Pieards s Lotra
Sefiur Mijora Angonte Beonedigs
Villiata privwre o Barja
Villinta sognnda dorge Alcercha
Yillistn teresrn Rigoberis Carmnn
::am:l Hebert Wallass
in Famsting San Junn
Grillesen, Frerrae HHPH Valemawed o
Fl Fasnoss mlos Vallejn
Armamla Vietar lht“n anrmul-
#«-q Cicial de In Pelwmreris Qiicar Cantid
Les Marin 1
Oficial Carvmmeinsa mm i Loste c..,.ﬁ
hlL. Miutor Argente
Josd BMowse! Fregoss
El Dbl Gabrisl »
La Prostituts Yossp Salumne
Villists prineers Cuitava J-l Castille
Villicta seguwda wvier Ding
Villitts tervern Jowwr Alesecha
Vilhiita cuartn Lisern Lamslerss

Mater seundy Artuta Huertas

Gaviswe del Cagtilla

Oiknl leil-cm s o \kwﬂﬂ
M del Ml‘li"' Lo Rabi Arvtillne
- k: wnlln ?., . Evangeling Murtinan
eallejdn Jn L¥

o ] b= i nrmen Y

e reran Edith Prisefio
A L«
Comslleras ﬂhhu}lﬁﬂ:nhut:
i Crrarda -l- bs Foenle
Marinchin Alriamden
Mifta primera Perln !mm Pavalela
MNifln segamids Rossyra, Parde
Nifin fereerm Rirbars Bestris Mateas
Eluﬂuzzul' ¥ Yertnarin David Antén
¥ POt L
Avisiente de Direeridn 1o, Wﬂl:hcl;luatm.
Asistente de Direocién Su Héctor Argemts
Comstructar Escenogrifics Ralaay Rodeipoer
Parsnmnl Tienico y Servicia Piblica TEEUS
Martes & vievass:
" 630 » 830 P,
Dharmbmges (L] :MI l"nd‘.
PRECIDS POPULARES
§500 Y 10.00 pesos

Programa de mano donde participd
Gloria Alicia Ynclan.

lnsulndnen 1a Esq. ZEra:n:ay 1o. de Maye

'HGY Sdbalo 18 de Mayo HOY

- S8IGUE EL EXITO DE LA COMPARIA ~

" PADILLA - INCL@N

Integrado por ciementes de verdadero éxwito

- Primera Actriz Lily Inclén

WAV

.

Primer Adtor Iiaul Patdla

5 FARDE 5 30

Labsesing *&?i;:m"ﬁ“é‘éza

LILY INCLAMN
Josefina Briseio
RAUL PADILLA

S5 Rzfsel Burgos
Ili..s"::r:::w Robeito Gontaler

1 \ Dickioa Jose o\n'dol Y3

.- D:m nga, N.w E’IM Inclan
Senadi, Negro - Allonso Zayas
Arturo, Niio Xochitl Subrez

. lfm de Fiesta en la gue no faillmi.
a Cancionera de Ensucfio  ELENA INCLAN

X el genial

hOCHE 9. 15

PPROGRAMA:
el Maestro José Reves Mnrt‘bw:

 eseena la inmorlol obrg Inglesa de'la época-de la esela.
o ori d': W, Wells q;.iu:faa. fitalada:

CON EL SIGUIENTE REPARTO

CHATO PADILLA

T o e
a Numerada $3.00 Luneta General $ 200

Galeria $ 100

-;-nom dg 5 anos pagarin madio bolete.

ip :a:'v de l2s 4 p. m. oo adelante  jAparte su Localidad|
: Representante Grol. Salvador Plascencia.

LY

comodided Je las Familias les taquillas so abren a las 11 4. m. a

PROXIMO DOMINGO

- 1

2y IALDI'.I'O DE* DIOS

EL JUGADOR"

ha=2=1l] : . Han T
i | " .

_A'_IMI'HENTA SAURORA™  GLEAWO PHETO WI

ACAMBARD.GTO,
mr —— e ——

o

Tira de la carpa Mayeya donde actuaban los Ynclan.
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,-asesmafa
"aCOnC.enc.

AUTO SACRAMENTAL EN 3 ACTOS
A SUS COINTERPRETES
MAGDA RAFAEL
GUZMAN LLAMAS ROBLES

FEDERICO FALCON

Y AL DIRECTOR: JOSE SOLE
ESCENOGRAFOQ DAVID ANTON
VESTUARIO FEMENINO: VALDES PEZA
VESTUARIO MASCULINO: PACD CORREA |
TRASPUNTE: MARTE MORA L

ClImRLJ[NﬂCIGN MARIA ELENA MARTINEZ T.n’\HA‘I'O
H il !

PADRINGSE DE HOMOR:
LIBERTAD LAMARQUE
LA EMINENETE ACTRIZ ESPAROLA
MARIA FERNANDA LADRON DE GUEVARA
Y DON FERMANDD SOLER

MEXICO, D. F., 26 de FEBRERD DE 1970

FEOAEEA TEMPORADA CEL
TEATRG POFULAR DE NEXICO

FECEITADS FOL
ARTETAS ASOCIADGE, COOF. Y PO [L DEFANTAMENTO DEL D, F._

O EHASE A
WODOLFO WaidLi
PRERLCH RO AL B LETRAS P

ot T e as T FTEPRESENTACDNES oe = cone

o & S INTEEREEITS.
ELENCD EFTELAR

HEE BAVIERM AUGEITO. REMETHCG
FITELA PE FORONDA VG MANZAND
HELLY M| GUILLIEKWG WiiA T
LUT WARLS woflE ALICES PALACIOS
FEPENITT BOR

JRETH ASCRERALLA TRD DAMEAS
LML ALICIS IO A ECTOR ARGEREE

ArME anmy T
o p— s ceae

i L et
T m—p——————
Bhad o (A e ——
T P —
T, WLTEET [ ——
P L
orT A

RTE——— -
L varo— o

MESENSTT O AIIISIAS ASOOADDS, COOP.
AR OIS MACHD

AL CUMPLIBSE LAS
6000 =
REPRESENTACIONES

DE LA EXTRACRDINARIA OBRA

LA UNBIH RACIONAL DE AUTORES
RINDE HOMENAJE

A W) urrom
LUPIE G. BASURTO

a fU DORCTTOR ON=TuaL
FERNANDO WAGHER
B TEADORA [ L R, B}
EMMA FINE
AT ERCENOCRATO
ANTONIO LOPET MANCERA

¥ A TODOS LOS ARTISTA MEXICANCS ¥ DE OTRAS MACIOMALIDADES
QUE LA HAM BEFRESENTADD [M DIWERSOS PAREL.

INTERFRETAN ACTUALMENTE ESTA Oams,
{ POR QRDEM ALFARETICD) |

Harminin AUVAREZ, Corman ARELL Hicios ARGEMTE, hemwel ARBMENTA, Tote SVELLAN,
Cacor CANTLL Hector CATALAM, Ricseds DELOERA, Les FLORES, Morwsl GUIZAS,
Glanin Alicia INCLAN, Alfreds LARA, Massin LAY, Lecrcka MARTIMEZ, Joifac Nném
Meralel MADLINS, Lyz Merls MURIEZ | Ofivio PAZOS, Coralic FRABO,

Regelic CUROGA, Amarioa VELASCO y Monerms WiMEL

DEVELD ESTA FLACA FL EMIMNENTE PERIODISTA
JACORD ZABLUDOVEEY

MEXICO, 24 DE SEPTIEMERE DE 1971

LA UNION NACIONAL DE AUTORES
i EN HOMENAJE A

LUIS G. BASURTO

FOR SUS

30 ANOS DE ESCRITOR

QUE SE CELEBRAN CON LAS

100 REPRESENTACIONES

DE SU COMEDIA

LAVIDA DIFICIL DE Un

MUJER FALIL

ERILLANTEMENTE INTERFRET ADA POR: LA PRIMESA ACTRIZ ABGENTING

NELLY MEDEN

RUBEMN AMDREA
ROJO PALMA
MARIO GARCIA JULID EMRIGUE
GONTZALEZ MOMNTERDE PONTON
ool

ELVIRA LDOI LEANDRO MARTINEZ FABIAN
HECTOR ARGENTE GLORIA A.INCLAN JUAN VERDUZCO
[monocron, sESUS GuzMan]

EPCTROGRAFLA:
DAWVID ANTON

FONTAOS MISECAL

JOSE ANTONIO AL AT
CERECTI0N:
LIS &, BASURTO Y DAWVID ANTON

Develaciones de placas donde aparece Gloria Alicia Ynclan como actriz.
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'_‘f'"fi‘*:éﬁ LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXCO !
¥ SOGEM sogem-'
Conmemeran o

TEMPORADA

de 1o obea

Cuartet}(g con pisiral
Serpentinas

GABRIELA YNCLAN
Obra Ganadora del Concurso de Teatro SOGEM 1992
con

LILIA  FARNESIO MARGARITA EDUARDO
ARAGON DE BERNAL  ISABEL LOPEZ ROJAS

tsconegraio HUMBERTO FIGUEROA
froduccién aeutva MARA YBARRA
Froduceldn SOGEM
Astterse do Dreccion LAURA LUZ

Cuecchin
JOSE SOLE

Tiemeyo
MANUEL COLUNGA LLEDRAS  AGUSTIN PADILLA TELLEZ HECTOR ARRIETA MENA

SANTIAGO LOPEZ ALVAREZ JOSE ANTONIC LOPEZ ALVAREL

GONZALO TORRES  MALURICIO MALDONADC MARIO ALVAREZ VAZQUEZ

ISMAFL MENDOZA  JUSTO MENDOZA  SABAS PEREZ PATRICIA SANCHEZ
OSCAR BARBOSA MOUNA  PRISCHIANO CARBAJAL ISLAS

ADRIANA CARBAJAL LEVARIO AGUSTIN CASILLAS MEJIA VICTOR COLUNGA SORIA
BENITO JUAREZ NICOLAS  PEDRO MANDUJANO

Voyuarkd
MARIA MEJIA CAZARES  PATRICIA SANCHEL MUNOZ CARMEN MEJIA CATARES
Cocrdinoder Avtttenie Adminishodoe Coordinado

1é62nico Coordimadet Técnkoo ROXANA do Io Widad Teaha!
MARIO MENDOZA RUBEN CRISTIANI RAMOS LIRA  ROMEC MOLINA BASSAUL

DEVELARON ESTA PLACA

HUGO ARGUELLES SUSANA ALEXANDER

Waoshe de coremonias

JOSE ANTONIO ALCARAZ

Coerdnookn de Blluston Cullyidibirecsita de Teatro y Dana’sd
1ORO SOR JUANA IMES DE LA CRUZ CENTRO CULIURAL UNSVERSITARIO
k Cluded Unhorgiaro, 3 de Sepliombre o 1593

Develacion de placa de la obra escrita por Gabriela Ynclan.



Este recorte es la imagen mas antigua de la familia, se desconoce la fecha de

izquierda a derecha David Gonzélez, Lupe Ynclan, Carmen Ynclan, José Figueroa

y Josefina Ynclan.
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