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Introduccion

En general, el cine es un arte, un medio de comunicacion, un medio de
entretenimiento y una industria. Como arte, afecta la sensibilidad de las
personas; como medio de comunicacion, relaciona a un creador (y su
equipo) con un receptor (colectividades, publicos), a través de un codigo
(audiovisual) o mensaje (pelicula), que contiene estructuras simbdlicas de
una cultura particular o universal. Como medio de entretenimiento,
permite el uso ludico y placentero del tiempo libre o tiempo de ocio; como
industria, es una inversion de capital que pone en marcha un proceso de
produccion de una mercancia tangible (la cinta filmada) con contenidos
intangibles (las imégenes). De la cual se extraen una serie de copias para su
distribucion en circunstancia de alquiler a los grupos de exhibidores
(duerios de salas de exhibicidn), quienes la proyectan a cambio del pago de
un boleto en taquilla, donde se cierra el circulo del capital invertido e inicia
la recuperacion de la inversion.

La industria cinematografica no es la misma en cada pais, ni se conformo
de la misma manera, ni se legislo en relacion a los mismos grupos de
interés. Tampoco tiene el mismo desarrollo y evolucién histérica y técnica.

En este trabajo, se pretende analizar el desarrollo, la evolucion, las
caracteristicas particulares y el estado actual (2000-2010) de la Industria
Cinematografica Mexicana, en funcion, principalmente, de los conceptos
de “crisis de la industria cinematografica” y “cine mexicano”, y las
relaciones que guardan entre si. Esta revision es desde el punto de vista de
los investigadores mas importantes del cine en México (la vision general, y
casi siempre desde afuera de la industria filmica) como Emilio Garcia
Riera, Jorge Ayala Blanco, Aurelio de los Reyes, Federico Davalos
Orozco, Gustavo Garcia, entre otros, y desde el punto de vista particular (la
vision desde adentro de la industria filmica nacional) de tres productores y
directores de cine mexicano: René Cardona Jr., Sergio Olhovich y Joaquin
Bissner. Para ello, fueron consultados los libros mas importantes de los
primeros y se entrevistaron a los segundos.



En la mayoria de los textos acerca del cine mexicano y de su industria, se
encuentra el concepto de “crisis del cine mexicano”. Esta expresion se
aplica, generalmente, al cine como negocio y/o al cine en cuanto a sus
contenidos. Sin embargo, y esta es nuestra hipotesis, cuando quienes
opinan son personas que ven y viven la realidad del cine mexicano, desde
dentro mismo de la industria filmica nacional, esas determinaciones,
generalmente de caracter econdmico o mercantil, se vuelven muy relativas,
y esto da ocasion para cuestionar la vision general (desde fuera) tanto como
la vision particular (desde dentro) que de la industria cinematogréfica
nacional y el cine mexicano se tiene.

Asi también, como Objetivo Particular, nos interesa analizar la
percepcién que de la industria cinematografica mexicana y del cine
mexicano tienen, quienes han dedicado su vida al cine y se han preparado
para ello. Para tal objetivo, se hicieron tres entrevistas a destacados
productores del cine mexicano.

Como preguntas metodologicas, que guian la investigacion, se plantea si
el cine es un negocio riesgoso 0 no en México; si hacer cine es una pasion
0 un negocio; si se hace cine como arte o sélo para vivir de él; Si es mas
grave la crisis econdmica o de calidad del cine mexicano. Estas preguntas,
no seran aplicadas a nuestros entrevistados; serdan deducidas de sus
respuestas y de la investigacion documental, acerca de la historia de la
industria cinematografica y del cine mexicano.

En el capitulo primero los antecedentes del cine mexicano y de su
industria, desde 1896 hasta aproximadamente el afio 2004. Aqui,
practicamente ya todo estd dicho, sin embargo, ademas de realizar un
ejercicio de interpretacion, seleccionamos los hechos mas cercanos a la
nocion de crisis del cine mexicano y de la industria filmica nacional, para
hacernos una idea de dichas nociones, que nos permita contextualizar las
entrevistas que realizamos en el capitulo tercero.

En el capitulo segundo, describimos mas especificamente dos factores
fundamentales del cine en México; La produccion, distribucion y la
exhibicidn de cine mexicano entre los afios de 2000 y 2010, por tratarse de
dos de los indicadores mas importantes de una cinematografia, y porque
apuntan directamente al factor “crisis de la industria cinematografica
nacional”, que interesa para relacionar la vision del cine mexicano desde



dentro, con la que se hace desde afuera, lo cual guia las preguntas de
nuestras entrevistas a los tres productores- directores elegidos.

En el capitulo tercero, se presentan las semblanzas, las filmografias y las
entrevistas realizadas a René Cardona Jr., Sergio Olhovich y Joaquin
Bissner; asi como un apartado de anélisis de los tres capitulos que
conforman esta Tesis, y las conclusiones generales. La preparacion y el
disefio de las entrevistas, se realizaron después de haber trabajado los
capitulos primero y segundo, para tener elementos de conocimiento, que
permitan cuestionar con fundamentos acerca de la industria
cinematografica nacional y el cine mexicano.

Cabe sefialar, que la hipdtesis planteada no es metodoldgica o para su
comprobacion tedrico-conceptual, sino de una hipotesis de trabajo que
sirve como guia de la investigacion, para desarrollar planteamientos que
sugieran otros puntos de vista para abordar el estudio del cine mexicano y
la industria filmica nacional; en particular, enfrentar las percepciones,
desde adentro y desde afuera, que se tienen de la industria cinematografica
mexicana y del cine mexicano; una sugerencia de investigacion, sobre todo
para estudiantes de la carrera de comunicacion. Se trata de aplicar los
conocimientos adquiridos acerca de la investigacion, la documentacion y el
periodismo, durante mis estudios de comunicacion en esta Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM.



Capitulo 1

ANTECEDENTES HISTORICOS

Para contextualizar el estado actual del cine mexicano, es necesario hacer
un recorrido, sintético pero substancioso, desde sus inicios, su evolucion,
sus logros, sus afilos dorados, su consolidacion como industria, su
decadencia y una cierta estabilizacién, de manera general, pues no es
nuestra intencién aqui hacer una historia que ya esta escrita.

La estructura de contenidos y significaciones acerca del cine mexicano,
desarrollada en este capitulo es de manera descriptiva, a sabiendas que ya
toda la historia del cine mexicano, practicamente, ha sido documentada,
comentada, analizada y criticada.

Para realizar esa descripcion sintética nos apoyamos aqui en los mas
Importantes investigadores de nuestro cine: Aurelio de los Reyes, Jorge
Ayala Blanco, Emilio Garcia Riera, Federico Davalos Orozco, Gustavo
Garcia, Rafael Avifia, entre los mas importantes; quienes ya lo han dicho
practicamente todo acerca del cine mexicano. Sin embargo, no dejamos de
hacer aqui un ejercicio de interpretacion, diciendo lo que ya dijeron otros,
con nuestras propias palabras, pues este capitulo nos permitird entender
mejor la situacion actual de nuestra cinematografia, y comprender mejor lo
que de ella nos dicen los tres productores cinematograficos que en el
capitulo 111 entrevistamos.



1.1. Los primeros afos del cine mexicano.

En la época del Presidente Porfirio Diaz *, el cine lleg6 a México casi ocho
meses después de su triunfal aparicion en Paris el 6 de agosto de 1896
cuando su familia y miembros de su gabinete presenciaban asombrados las
imagenes en movimiento que Claude Ferdinand Bon Bernard y Gabriel
Veyre, proyectaban en uno de los salones del Castillo de Chapultepec,
ambos enviados por Louis y Auguste Lumiére a México. El éxito del nuevo
medio de entretenimiento fue inmediato y ademas el hecho de que el nuevo
invento proviniera de Francia, aseguraba su aceptacion oficial en nuestro
pais.

Después de esta muestra privada, que se obsequio al presidente Porfirio y a
su familia, se decidio realizar funciones publicas a partir del dia 14 de
agosto, en el sétano de la Drogueria “Plateros” 2. El puablico abarrotd dicho
lugar por ser tan pequefio, (el que era una imitacion del sotano del “Gran
Café” de Paris), convirtiéndose en la primera sala de cine de nuestro pais.

Bernard y Veyre no solo presentaron el invento de los hermanos Luimiére
en Meéxico®, si no que formaron un equipo de camardgrafos para
promocionar el invento por todo el mundo. EI cual fue muy bien recibido
por toda Europa y América. Su mayor publicidad, era darlo a conocer en
funciones privadas, a los jefes de gobierno, reyes, principes y presidentes,
apoyados por sus embajadores en cada pais.

México fue el primer pais de America que disfruto de este invento, que no
entrd0 a los Estados Unidos, ya que Thomas Alba Edison adquirio los
derechos del cinematografo denominado Vitascope, disefiado por Thomas
Armant y Francis Jenkins, a principios de 1896, en Washington, Edison
queria nombrarlo como Biograph, el que seria una fuerte competencia para
su adquisicion®.

! De los reyes, Aurelio, Los origenes del cine en México, pags.. 1-30.
Garcia, Gustavo, EIl cine mudo mexicano, Cultura-SEP, México, 1982, pags.. 1-7
Déavalos Orozco, Federico, Albores del cine mexicano, CLIO, México, 1997, pags.. 1-5.
2 Garcia Gustavo, Idem.
* Sadoul, George, Historia del cine mundial, Siglo XXI, México, 1984, pégs.. 1-15.
* Sadoul, George, Historia del cine mundial, pags.. 1-15.



Los enviados de Lumiére visitaron Brasil, Argentina, Cuba y Chile entre
los afios de 1896 y 1897. Pero México fue el Unico pais americano, donde
los franceses filmaron peliculas que proyectaban su propia historia.

En 1896, el presidente Porfirio Diaz fue considerado el primer “actor del
cine mexicano™, al ser filmado durante uno de sus paseos a caballo en el
Bosque de Chapultepec, ya que fue la primera pelicula en nuestro pais, tal
como lo hiciera antes el Zar Nicolas Il de Rusia.

Durante 1896, Bernard y Veyre realizaron unas 35 peliculas en la ciudad de
México y Guadalajara. Entre otras cosas, los franceses mostraron a Diaz en
diversos actos, registraron la llegada de la Campana de Dolores al Palacio
Nacional, y filmaron diversas escenas folcldricas y costumbristas que
muestran ya una tendencia hacia el exotismo que acompafiaria al cine
mexicano. EI mismo afio llegé también el —Vitascope- norteamericano; sin
embargo, el impacto inicial del Cinematégrafo habia dejado sin
oportunidad a Edison de conquistar al publico mexicano.

1.1.2. Los primeros cineastas mexicanos.

El surgimiento de los primeros cineastas mexicanos obedecié al caracter
primitivo que tenia el cine de entonces: peliculas breves, de menos de un
minuto de duracion, que provocaban una necesidad constante de material
nuevo para exhibir. Segun Emilio Garcia Riera, el surgimiento de los
primeros cineastas mexicanos no obedecid a un sentido nacionalista.

Al abandonar México, Bernard y Veyre, el material que trajeron de
Francia, asi como el que filmaron en México fue comprado por Aguirre y
continud exhibiéndose por un tiempo. Sin embargo, "las demostraciones de
los Lumiére por el mundo cesaron en 1897 y a partir de entonces se
limitaron a la venta de aparatos y copias de las vistas que sus enviados
habian tomado en los paises que habfan visitado"®. Esto provocé el rapido
aburrimiento del pablico.

> Garcia, Gustavo, El cine mudo mexicano, pags.. 1-7.
® Garcia Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano, T1, pags.. 15-17.



Quien se inicié como realizador fue el ingeniero Salvador Toscano, quien
se dedico a exhibir peliculas en Veracruz en 1898. Su labor fue importante
por ser la época inicial del cine. Toscano “testimonié” con su cadmara
diversos aspectos de la vida del pais durante el Porfiriato y la Revolucion.
Fue el que inicio la vertiente documental que tantos seguidores ha tenido en
nuestro pais’.

Los Cineastas destacados en esa época fueron: Guillermo Becerril (desde
1899); los hermanos Stahl y los hermanos Alva (desde 1906); y Enrique
Rosas (realizador del documental sobre el viaje de Porfirio Diaz a Yucatan,
asi como el primer largometraje mexicano, Fiestas presidenciales, en
Meérida (1906)°.

1.1.3. La Revolucion Mexicana.

La Revolucién Mexicana fue el primer gran acontecimiento historico
totalmente documentado en cine®, por lo que contribuyd enormemente al
desarrollo del cine en nuestro pais. Cuatro afios después, fue documentada
La Primera Guerra Mundial, siguiendo el mismo estilo impuesto por los
realizadores de la Revolucion.

La vertiente documental y realista fue la principal manifestacion del cine
mexicano de la Revolucién. Aunque el cine de ficcion comenzaba a
popularizarse en Europa y Norteamérica, el conflicto armado mexicano
constituyo la principal programacion de las salas de cine nacionales entre
1910y 1917.

Los filmes de la Revolucion pueden considerarse como antecedentes
lejanos de los noticiarios televisivos de hoy en dia. El espectador se
interesaba en estos filmes por su valor noticioso, aunque la informacion era

" De los Reyes, Aurelio, “El cine en México 1896-1930”, en: A cien afios del cine en México.
® De los reyes, Aurelio, Los origenes del cine en México, FCE, México, 1984, pags.. 1-30.
Garcia, Gustavo, EIl cine mudo mexicano, Cultura-SEP, México, 1982, pags.. 1-7
Déavalos Orozco, Federico, Albores del cine mexicano, CLIO, México, 1997, pags.. 1-5.
% Leal, Juan Felipe, et. al. La revolucién Mexicana en el cine nacional, pags.. 37-52.



Imprecisa, contradictoria e insuficiente, producto de un conflicto armado
complejo y largo.

Los cineastas de la Revolucion trataban de ser objetivos, por tal motivo, los
camarografos filmaban ambos bandos, hacian converger la accion en la
batalla y, en muchos casos, no daban noticias del resultado de ésta.

Casi todos los ejércitos contendientes tenian su propio camarografo. Los
hermanos Alva siguieron a Madero; Jesus H. Abitia acompariaba a la
Division del Norte y filmaba los acontecimientos desde el punto de vista de
los ejércitos de Alvaro Obregon y Venustiano Carranza. Pancho Villa
contaba con sus propios camardgrafos norteamericanos, quienes incluso
Ilega}[)on a “coreografiar” la Batalla de Celaya en funcion de la camara de
cine™.

1.1. 4. Los inicios del cine de ficcion en México.

Es necesario remontarse hasta 1896, para encontrar el primer ejemplo que
se tiene como cine de ficcidn, donde se emplea actores para contar un
argumento™™.

Un duelo a pistola en el Bosque de Chapultepec (1896) fue realizado por
los franceses Bernard y Veyre, basado en un hecho real, ocurrido poco
tiempo antes entre dos diputados en el Bosque de Chapultepec. Esta cinta
levantd muchas protestas en la prensa, debido a que el pablico interpretaba
el evento como la filmacion del hecho real, a pesar de que se anunciaba que
el filme era una reconstruccion de los hechos, el publico no distinguia
todavia la diferencia entre realidad y ficcion™.

El caracter realista del cine hacia pensar que todo lo que se mostrara era, al
ser capturado por la cAmara, verdadero.

Salvador Toscano realizd en 1899 una version corta de Don Juan Tenorio.
Este filme mostraba la ambivalencia con que se tomaba la ficcion en esa
época: era documental porque registraba la representacion teatral de la

19 Garcia, Gustavo, El cine mudo mexicano, pags. 17-18.
1 1dem.
12 De los Reyes, Aurelio, Los origenes del cine en México, pags. 7-12.
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obra, pero era ficcidn porque Unicamente mostraba el desempefio de los
13
actores™.

La primera cinta ambiciosa de ficcion fue El grito de Dolores o La
independencia de Meéxico realizada por el actor Felipe de Jests Haro
(1907). Este actor no solo interpreto al libertador Miguel Hidalgo, sino que
también escribi6 el argumento. La pelicula se exhibio, casi
obligatoriamente, cada 15 de septiembre hasta 1910,

El san lunes del valedor (1906), cinta presumiblemente cdmica dirigida
por Manuel Noriega; Aventuras de Tip Top en Chapultepec (1907),
cortometraje del ya mencionado Haro; El rosario de Amozoc (1909)
primer filme de ficcion de Enrique Rosas; y El aniversario del
fallecimiento de la suegra de Enhart (1912) de los hermanos Alva, el mas
antiguo filme de ficcion del cual todavia se conservan copias. Esta cinta es
una comedia, con influencia francesa en su estilo de realizacion™.

La realizacion de filmes de ficcion en México, también fue marcada por la
Revolucion. Con el cierre oficial del conflicto en 1917, renacié esta
vertiente cinematografica, pero, esta vez en la modalidad del largometraje.

Entre 1917 y 1920 hubo en México una Epoca de Oro del cine mudo, que
se volvio a repetir hasta los afios cuarenta. Es decir, que la mejor época del
cine mudo fue durante los afos de la Primera Guerra Mundial, mientras que
la mejor época del cine sonoro coincidia con la Segunda Guerra. En ambas
situaciones, se presentd una disminucion en la importacion de peliculas,
por lo que se redujo el numero de filmes producidos por los paises en
guerra durante esos afnos.

La principal importacion de largometrajes hacia Mexico provenia de
Europa (1917). Estados Unidos no terminaba de afianzarse como un gran
centro productor cinematografico, aunque Hollywood ya comenzaba a
perfilarse como la futura Meca del cine. Ademas, las relaciones entre
México y Estados Unidos, junto con la imagen estereotipada del "mexicano
bandido" en muchos de los filmes norteamericanos, provocaba un rechazo,
hacia muchas de las peliculas estadounidenses de la época®®.

3 De los Reyes, Idem.

“Idem.

> 1dem.

!¢ Garcia Riera, Emilio, México visto por el cine extranjero, ERA, U. de Guanajuato.
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El primer largometraje considerado oficial del cine mexicano fue La luz,
triptico de la vida moderna (1917). Producida por el francés Max
Chauvet, ha sido atribuida al camarografo mexicano Ezequiel Carrasco.

En esta Epoca de Oro, otros filmes famosos fueron: En defensa propia
(1917), La tigresa (1917) y La sofladora (1917), producidos todos por la
Compania Azteca Films. Esta firma, fundada por la actriz Mimi Derba y
por Enrique Rosas, constituy0 la primera empresa de cine totalmente
mexicana. Derba fue la iniciadora como directora de cine nacional,
dirigiendo La tigresa (1917).

Hubo diversos temas dentro de nuestra cinematografia como Tepeyac
(1917) sobre las apariciones de la Virgen de Guadalupe; El hundimiento de
un barco S. XX, filmado por Fernando Sdyago. Tabaré (1917) de Luis
Lezama, y Tizoc (1917) con temas del indio que se enamora de la rica
heredera de piel blanca. Santa (1918), la prostituta creada por el escritor
Federico Gamboa Yy dirigida por Luis G. Peredo. Otra versién de Santa
(1931) iniciaria la era sonora de México, que marco el arquetipo femenino
de nuestro cine: la prostituta o cabaretera®’.

La pelicula mas famosa del cine mudo mexicano, fue EI automévil gris
(1919) filmado por Enrique Rosas de gran trayectoria cinematografica. En
si, es una serie de episodios (en total doce), historia de una famosa banda
de ladrones de joyas que se hizo célebre en la ciudad de México de 1915,

1.1.5. El cine sonoro en México.

La Primera Guerra Mundial habia alterado radicalmente los valores de gran
parte de la sociedad, y la gente trataba de olvidar el horror vivido hasta
1919. En los *“veintes” nacieron varias manifestaciones artisticas y
plasticas, como el cubismo, expresionismo, fascismo, nazismo y la
depresion econdmica norteamericana. La década de 1920 a 1929 fue testigo
de la transformacion del mundo.

En 1927, surge una novedad cinematogréafica: el sonido. Con la pelicula
The Jazz Singer (1927) de Alan Crossland. A partir de ese momento, el
cine apostd todo a las palabras y a la musica.

7 Ayala Blanco, Jorge, Aventura del cine mexicano, pags. 35-38.
18 Davalos Orozco, Federico, Albores del cine mexicano, pag. 23.
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Después de 1920, el cine mexicano mantuvo una carrera dispareja en
contra de la creciente popularidad del cine hollywoodense. Los nombres de
Rodolfo Valentino, Tom Mix y Gloria Swanson competian, con gran
ventaja, contra los de Carlos Villatoro, Ligia Dy Golconda y Elena Sanchez
Valenzuela, por el gusto del pablico mexicano.

Muy poco se puede rescatar del cine mudo mexicano de los veintes. Quizés
lo méas importante de esa década, fue la preparacién que obtuvieron
distintos actores, directores y técnicos mexicanos en el cine de
Hollywood®’,

La cercania de Hollywood con México fue un factor importante que
permitio la integracion de varios compatriotas a la industria filmica
norteamericana. Dolores del Rio, Ramon Novaro, Lupe Vélez y Lupita
Tovar fueron algunos de los actores mexicanos que se “codearon” en esa
época con los mas famosos de Hollywood. La falta de sonido en el cine
eliminaba la barrera del idioma®.

El sonido se incorpord al cine en 1927, pero no fue sino hasta 1931 cuando
se realiz6 la primera cinta sonora mexicana®: una nueva version de Santa,
dirigida por el actor espafol-hollywoodense Antonio Moreno, e
interpretada por la ya mencionada Lupita Tovar.

Antes de Santa (1931) se habian filmado varias peliculas con sonido
sincronizado de discos (sonido indirecto). Estos intentos de cine sonoro no
fueron populares en México, como tampoco lo habian sido experimentos
similares en otras partes del mundo.

La primera pelicula mexicana que incorporo la técnica del sonido directo
fue Santa (1931), (grabado en una banda sonora paralela a las imagenes en
la misma pelicula). Esta técnica fue traida por los hermanos Rodriguez de
Hollywood, quienes habian inventado en Estados Unidos un aparato
sincronizador de sonido muy ligero y practico®.

La filmacién de Santa (1931)%, tuvo apoyo de un gran equipo entrenado en
Hollywood, que planearon establecer una industria cinematogréfica
mexicana, misma que incluyd la fundacion de la Compafila Nacional
Productora de Peliculas.

% 1dem.
2 1dem.
2 |dem.
22 |dem.
2% Garcfa Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano.
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En 1920 esta empresa adquirié unos estudios de cine, y se establecié como
la compafiia de cine mas importante del pais. La determinacion de
“importar” a casi todo el personal de la filmacidn se hizo con la idea de
asegurar el éxito financiero de la pelicula.

El "cine hispano” sirvié como plataforma de entrenamiento para los actores
y realizadores mexicanos que se incorporaron a la industria nacional a
partir de Santa (1931). También fue una etapa de transicion para evitar el
despido masivo de actores que habian perdido su lugar en Hollywood.

1.2. Laevolucién de la industria cinematografica mexicana.

La industria cinematografica en general, se compone entre otros de tres
sectores: la produccion, la distribucion y la exhibicion, composicién en
cualquier parte del mundo, se gener0 poco a poco y en un periodo
relativamente corto.

En México, ese proceso inicio con la exhibicion del material traido de
Francia; luego, con las primeras filmaciones hechas en el pais, y después
con la aparicién de empresas alquiladoras de peliculas que generaron la
distribucion del material.

Por eso, en un primer momento, los exhibidores fueron también los
productores y después los distribuidores. Una sola persona o empresa
realizaba las tres fases de la cinematografia nacional. Cuando estos tres
procesos se diferencian, entonces tenemos la industria cinematografica
sOlidamente constituida.

1.2.1. El contexto en el que se desarrolla el cine mexicano como
Industria.

La industria del cine mexicano se consolidd en una época de gran
efervescencia social, politica y cultural en nuestro pais.?* La Revolucién
comenzaba a ser una etapa de la Historia, aungue sus protagonistas todavia
regian el destino politico de la nacion.

En 1928, el general Plutarco Elias Calles habia fundado el Partido Nacional
Revolucionario (PNR). Entre 1928 y 1934, Calles se mantuvo en el poder

? Historia general de México, Varios. El Colegio de México.
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desde el Partido, aunque México tuvo tres presidentes en ese mismo
periodo: Pascual Ortiz Rubio, Abelardo L. Rodriguez y Emilio Portes Gil.

En 1934, con la llegada al poder de L&zaro Cardenas, la inestabilidad
politica del pais comenz0 a desaparecer. Cardenas fue el primer presidente
que se mantuvo en el gobierno por seis afos, el mandato establecido por la
Constitucién de 1917.

El ambiente intelectual mexicano se encontraba dividido entre la
Revolucion y el Socialismo. La Revolucion Rusa de 1917 habia impreso
una huella tan importante como la Revolucion Mexicana en el pensamiento
de algunos intelectuales de nuestro pais. México vivia el esplendor del
Muralismo, un movimiento estético con una carga ideoldgica de izquierda
que nunca se oculto.

Literatura, mdsica, pintura, poesia, fueron artes que tuvieron un gran
desarrollo en la década de los treinta. Surgieron grandes artistas e
intelectuales que conformaban el México moderno como: Silvestre
Revueltas, Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, Salvador Novo, Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Frida Kahlo, etc.
Un comin denominador en la tematica de sus obras fue la Revolucion
Mexicana.

No es extrafia la tendencia que siguié el cine mexicano una vez
establecidas las bases de la industria cinematografica nacional. La politica
y el arte apuntaban hacia la Revolucion como tema principal, y ese fue el
camino que siguié la nueva industria.

1.2.2. Los primeros clasicos del cine mexicano.

Entre 1932 y 1936, la naciente industria del cine mexicano produjo unas
cien peliculas, entre las que destacan varias consideradas hoy en dia como
clasicos del cine nacional.

La cinematografia nacional, en pocos afios, se afianzd en el gusto del
mexicano y comenzo a exportarse a los paises de lengua espariola. 1936
marcaria el inicio de la completa internacionalizacion del cine mexicano,
con la filmacién de All4 en el Rancho Grande (1936) de Fernando de
Fuentes.

% Garcia Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano, pags. 17-23.
Avyala Blanco, Jorge, La condicion del cine mexicano, pag. 46.
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De Fuentes realizd, ademas, otros dos trabajos que se consideran
precursores de la “Epoca de Oro”: El compadre Mendoza (1933) y
Vamonos con Pancho Villa (1935). Estos filmes revelan que de Fuentes
dominaba las técnicas norteamericanas de filmacion, y que ademas
demostraba una sobriedad increible para la época en el tratamiento del tema
de la Revolucién. De hecho, ambos filmes son practicamente los Unicos
realizados sobre ese tema que no exaltan, en ningin momento, la gesta
revolucionaria, y que incluso llegan a criticarla.

La pelicula que contribuyd a la consolidacion del personaje de la prostituta
dentro de nuestro cine fue: La mujer del puerto (1933) realizada por el
ruso-chileno Arcady Boytler, con wuna atmdsfera heredada del
expresionismo aleman. La mujer del puerto (1933) sorprendié al México
de la época por lo fuerte de su tematica (incesto) y por su buena factura.

Janitzio (1934) de Carlos Navarro, Dos monjes (1934) de Juan Bustillo
Oro y Redes (1934) de Fred Zinnemann y Emilio Gomez Muriel, son otros
de los filmes destacados de la época. Chano Urueta, Gabriel Soria, Juan
Orol y Miguel Zacarias son algunos de los directores que iniciaron su
carrera en esos afios previos a la “Epoca de Oro”.

1.2.3. La Epoca de Oro.

La Epoca de Oro del cine nacional no es mas que la exitosa conjuncion de
una abundante produccién (anexo 2) y un mercado bien establecido®®.

La produccién cinematografica mexicana habia alcanzado en 1939 un alto
nivel. De hecho, la “Epoca de Oro” comenz6 afios antes del inicio de la
Segunda Guerra Mundial, un factor muchas veces citado como causa
directa de esta etapa.?’

El filme gue realmente logr6é convertir al cine mexicano en una verdadera
industria fue Alla en el Rancho Grande (1936) de Fernando de Fuentes.
Era un melodrama ranchero, con una historia semejante a la del filme mudo
titulado En la Hacienda (1920). La trama ubicada en una idilica hacienda
en una época indefinida- estaba matizada por canciones interpretadas por el
galan Tito Guizar.

?° Saavedra Luna, Isis, Entre la ficcion y la realidad, UAM-X.
%" Garcia, Gustavo y Avifia, Rafael, Epoca de oro del cine mexicano.
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All4 en el Rancho Grande (1936) fue la primera cinta mexicana que
merecio estreno en los Estados Unidos con subtitulos en inglés, es decir,
para publico de habla inglesa. También merecié el honor de ser la primera
cinta nacional que gan6 un premio internacional: el de Mejor Fotografia,
otorgado a Gabriel Figueroa en el Festival de Venecia de 1938. El filme
cautivo al pablico en todos los paises de habla hispana, y abrid las puertas a
la catarata de filmes que consolidaron la Epoca de Oro.

Los verdaderos “afios dorados” corresponderian a los coincidentes con la
Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Factores politicos influyeron enormemente en el desarrollo del cine
mexicano en estos afios®. Uno de ellos fue la postura del gobierno
mexicano ante la guerra. En 1942, tras el hundimiento de barcos petroleros
mexicanos por submarinos alemanes, el Presidente Manuel Avila Camacho
declard la guerra a las potencias del Eje (Alemania, Italia y Japon). Esta
postura oficial nos colocd en medio del conflicto, de parte de los Aliados.

Avila Camacho “salvd”, colateralmente, a nuestro cine de la extincion. La
guerra habia causado una disminucién en la produccion de muchos bienes
de consumo, el cine incluido. Los materiales con que se fabricaban las
peliculas y el equipo de cine se consideraban importantes para la
fabricacion de armamento (la celulosa, por ejemplo). Esto raciond la
produccién cinematografica norteamericana, ademas de que el cine europeo
sufria, porque la guerra se desarrollaba en su terreno.

La decisién de alinearse con los Aliados trajo para México un “estatus” de
nacion favorable. El cine mexicano nunca tuvo problemas para obtener el
suministro basico de pelicula virgen, dinero para la produccion y
refacciones necesarias para el equipo.

La situacién de guerra también beneficio al cine mexicano, porque se
produjo una disminucion de la competencia extranjera. Aunque Estados
Unidos se mantuvo como lider de la produccién cinematografica mundial,
muchos de los filmes realizados en ese pais entre 1940 y 1945 reflejaban un
interés por los temas de guerra, ajenos al gusto mexicano. La escasa
produccidn europea tampoco representd una gran competencia.

Hubo una nueva generacion de directores®, gracias al auge del cine
mexicano, entre ellos: Emilio Fernandez (anexo 5), Julio Bracho, Roberto

%8 Garcia Riera, Emilio, Historia del cine mexicano, 1926-1966.
2% Ayala Blanco, Jorge, Aventura del cine mexicano.
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Gavaldon e Ismael Rodriguez, mientras que para el pablico, era mas
interesante la consolidacion de un auténtico cuadro de estrellas nacionales.
Maria Félix, Mario Moreno “Cantinflas”, Pedro Armendariz, Andrea
Palma, Jorge Negrete, Sara Garcia, Fernando y Andrés Soler, Joaquin
Pardavé, Arturo de Cordova y Dolores del Rio, serian las figuras

principales en la “Epoca de oro”.*

El cine mexicano abarc6 mas temas y géneros que en ninguna otra época.
Obras literarias, comedias rancheras, peliculas policiacas, comedias
musicales y melodramas, eran parte del inventario cinematogréafico
mexicano®".

En ese periodo, el cine mexicano superd su “fase experimental”®, y la

saturacion del subgénero de charros que predominé entre 1936 y 1941 fue
superandose con nuevas tematicas que serian caracteristica fundamental de
la “Epoca de oro”: La nostalgia en las peliculas que ubicaban su trama en
tiempos de don Porfirio, las tramas de Cantinflas, el pachuco con
“Tin Tan”, la familia con los hermanos Soler, otros de los topicos
abordados fueron: el Indio Fernandez (anexo 5), quien acompafiado por un
equipo conformado Dolores del Rio, Pedro Armendariz y Gabriel Figueroa.
Los “dramones” en que el imaginario colectivo recrearia la ciudad
proletaria®®; la circunstancia econémica que la guerra gener6 en la
cinematografia nacional. El desarrollo de las grandes salas de exhibicion y
los grandes estudios de produccion, todo esto dio vida a la mejor época del
cine mexicano, la “Epoca de Oro”.

1.2.4. Después de la guerra.

Cuado finalizo la guerra, nuestro cine siguié gozando del prestigié que
habia alcanzado durante afios. Sin embargo, el repunte del cine
norteamericano y la aparicion de la television representaron una gran
amenaza para nuestra cinematografia.

En 1946, asumid la presidencia Miguel Aleman Valdés. Su llegada
representd un cambio importante dentro de las estructuras del poder
politico en México. Aleman era el primer civil que llegaba a la presidencia
desde 1932.

% Garcia Riera, Emilio, Historia del cine mexicano, 1926-1966
31 |dem. ]
%2 Garcia, Gustavo y Avifia, Rafael, Epoca de oro del cine mexicano, pags.. 10-44.
33
Idem.
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Entre 1946 y 1950, ocurrieron cosas importantes dentro del cine nacional:
Emilio Fernandez consolid6 su fama mundial al obtener distintos premios
internacionales; el director espafiol Luis Bufiuel (anexo 3) inicié la etapa
mexicana de su filmografia; y Pedro Infante (anexo 4) se convirtio en el
actor mas popular.

A pesar de ello, el cine mexicano comenzd a manifestar sintomas de no
estar del todo bien. Para mantener el ritmo de trabajo alcanzado durante la
guerra, las compafiias productoras decidieron abaratar los costos de
produccion de las peliculas. De esta manera, realizaron peliculas llamadas
“churros”, de bajo presupuesto, filmadas en poco tiempo y de mala calidad
en general.

Bajo el gobierno de Aleman® se decreté la Ley de la Industria
Cinematografica. En ella, la Secretaria de Gobernacion, por conducto de la
Direccion General de Cinematografia, se encargaba del estudio y
resolucion de los problemas relativos al cine. Esta decision -que con el
tiempo afectaria negativamente al desarrollo de nuestro cine- fue tomada
por la necesidad de controlar al monopolio de la exhibicidn
cinematogréfica que existia en esos afios.*

En cuanto a la exhibicion de peliculas en la Republica mexicana para 1949,
estaba casi totalmente controlada por un grupo encabezado por el
norteamericano William Jenkins®®. Al pasar el control del cine a la
Secretaria de Gobernacion, Miguel Aleman intentd deshacer el monopolio,
al mismo tiempo que dio el primer paso para la burocratizacion del cine, un
lastre que la industria ha venido arrastrando hasta nuestros dias.

En el sexenio de Miguel Aleman, la imagen cinematografica esta
constituida por la rumbera y el arrabal®’. Mas de cien peliculas con temas
urbanos se filmaron durante ese periodo.

El género de las rumberas el cine que mostraba la vida en los barrios
pobres de la ciudad, reflejaban el fendmeno de la creciente urbanizacion
del pais. La poblacién de la ciudad de México habia aumentado entre 1940
y 1950 més que en toda su historia.

Una forma atractiva para una industria cinematografica ansiosa de
encontrar la manera de realizar mas peliculas por menos dinero, era por

% Saavedra, Isis, Entre la ficcion y la realidad, UAM-X, México, 2007.

% Garcia Riera, Emilio, Historia del cine mexicano, 1926-1966

% Contreras Torres, Miguel, El libro negro del cine mexicano, Independiente, pags. 15-34,
%" Ayala Blanco, Jorge, La condicién del cine mexicano, pags. 54-67.
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medio del cine de rumberas. Estos filmes tenian sélo algunas variantes en
la historia: una chica humilde de provincia llegaba a la ciudad, era
“abusada” por la maldad imperante en la urbe, y quedaba condenada a
bailar en el cabaret hasta encontrar la redencion.

El cine de arrabal, cuya maxima figura fue sin duda el inolvidable "Pepe el
Toro" del filme Nosotros los pobres (1947) de Ismael Rodriguez,
representaba el espejo en el cual se miraban los provincianos que llegaban

1.2.5. La competencia con la television.

En 1950, se iniciaron las primeras transmisiones de la television mexicana.
Ese afio entré en operaciones XHTV-Canal 4. XEWTV-Canal 2 y XHGC-
Canal 5, las transmisiones comenzaron en 1952 y 1955, respectivamente.

a la capital con la esperanza de encontrar un futuro mas promisorio.

La television alcanzd6 un poder enorme de penetracion en el puablico,
especialmente cuando las tres cadenas se unieron para formar Tele sistema
Mexicano, en 1955. Para 1956, las antenas de television eran algo comun
en los hogares mexicanos, y el nuevo medio se extendia rapidamente en la
provincia.

Las primeras imagenes de la television -en blanco y negro- aparecian en
una pantalla muy pequefia y ovalada, y eran bastante imperfectas: no tenian
la definicion y la nitidez de la imagen cinematogréfica. Sin embargo, no
solo en México, sino en todo el mundo, el cine resintio de inmediato la
competencia del nuevo medio. Esa competencia influyé decisivamente en
la historia del cine, obligdndolo a buscar nuevas vias tanto en su técnica,
como en el tratamiento de temas y géneros™.

En Hollywood, llegaron las novedades técnicas. El cine en tercera
dimension, las pantallas anchas, el mejoramiento del color y el sonido
estereofonico, fueron algunas de las innovaciones que presentd el cine
norteamericano a principios de los cincuenta. El elevado costo de esta
tecnologia hizo dificil que en Mexico se llegaran a producir filmes con
estas caracteristicas, por lo menos durante algunos afos.

% Garcia Riera, Emilio, Historia del cine mexicano.
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Otro recurso utilizado por el cine para atraer de nuevo al publico a las salas
cinematogréficas, fue incluir los temas "fuertes". La television no podia
tocar esos temas, debido a la naturaleza familiar, en cambio el cine tenia un
tratamiento directo de muchos temas, que, gracias a su madurez se atrevia a
mostrar.

En general, la realizacion del cine se volvid mas compleja que nunca. Con
una infraestructura técnica anticuada, poco dinero, un publico mas
exigente, y un mercado saturado de producciones norteamericanas, el cine
mexicano se enfrentd ante su ocaso™.

1.3. El desencanto del cine mexicano.

A finales de los cincuentas, el cine mexicano experimentaba una inercia
casi completa. El estilo tradicional habia agotado ya su capacidad de
entretenimiento; melodramas, comedias rancheras y filmes de rumberas se
filmaban y exhibian ante un pdblico cada vez més indiferente. Hasta Emilio
Fernandez, el director mas importante de la época, comenzaba a repetir sus
filmes: los mismos temas, pero con otros actores.

Dentro de esta industria agotada, las unicas novedades fueron el cine de
Luis Bufuel, los filmes de luchadores y el nacimiento del cine
independiente.

En1946, llegd a México Luis Bufiuel, después de casi 20 afios de
estremecer al mundo con sus filmes surrealistas. Como Un perro andaluz
(1928) y La edad de oro (1930). Su llegada a nuestro pais no causo gran
revuelo, pues se consideraba a Bufiuel como un cineasta que habia agotado
pronto sus capacidades.

Después de dos peliculas exitosas en el cine comercial, Bufiuel sorprendio
de nuevo al mundo con Los olvidados (1950), filme que lo volvio a
colocar en la vista internacional. A sus 50 afios de edad, Bufiuel comenzo
en México una etapa de mucho éxito de su filmografia, de la cual destacan
titulos como Susana (Carne y demonio) (1959), Subida al cielo (1951),
El (1952), La ilusion viaja en tranvia (1953), Ensayo de un crimen
(1955), Nazarin (1958), y El angel exterminador (1962).

En ese mismo periodo®, en México la lucha libre se convirtié en un
deporte-espectaculo popular. Al principio, la transmision era solo por

* Idem.
0 Ayala Blanco, Jorge, La condicién del cine mexicano.
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television, pero mas adelante el director Chano Urueta realizé el primer
filme de luchadores: La bestia magnifica (1952), iniciando asi un género
que no ha tenido equivalente en la cinematografia mundial.

Entre los afios cincuenta y sesenta, el cine de luchadores se popularizo
enormemente, El Santo, Blue Demon, y El Mil Mascaras pertenecieron a
la galeria de estrellas del cine mexicano.

Este género trascendid las fronteras de nuestro pais, al grado de que en
Francia se considera al cine de luchadores como un producto casi artistico.
Es impresionante cdmo la cinemateca Francesa es la Unica en el mundo que
posee la coleccién mas grande de filmes de lucha libre fuera de México.

Por su parte, los equipos de cine semi-profesionales (8mm, 16mm) hicieron
su entrada al mercado al mismo tiempo que el cine de Hollywood se
complicaba con el cinemascope y el sonido estereofonico. Esta tecnologia,
pronto fue aprovechada por cineastas profesionales, quienes encontraban en
ella una herramienta para poder hacer cine a bajo costo*’.

Raices (1953) de Benito Alazraki, sin ser una produccion en un formato
semi-profesional, significo la primera incursion del cine mexicano en una
nueva forma de produccion cinematogréafica, independiente de las grandes
compariias productoras.

La experiencia de Raices fue muy importante, pues sefialé el camino que
habria de seguir el cine mexicano de calidad durante los sesenta. Frente a
un cine burocratizado, estancado y tecnolégicamente retrasado, los
cineastas independientes representaron la opcion de més calidad dentro del
panorama cada vez perdido del cine nacional.

1.3.1. Los inicios de la crisis.

Se habla de la "crisis del cine mexicano" refiriéndose exclusivamente a los
afios setenta, ochenta, noventa y tambien en el S. XXI. Sin embargo, la tan
llevada y traida crisis se inici6 varios afos atras.

A finales de los cincuenta, la crisis del cine mexicano no sélo era causada
por problemas econdémicos: “el tono era cansado, rutinario y vulgar, carente

“L1dem.
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de creatividad e imaginacién” dice Jorge Ayala Blanco, era logico el fin de
una época.

También cambio el cine que se hacia en otros paises*. La eliminacién de la
censura en Estados Unidos permitia un tratamiento mas audaz y realista de
muchos temas. En Francia, una joven generacion de cineastas iniciaban los
movimientos de la nueva ola. En Italia, el neorrealismo habia afirmado la
carrera de varios cineastas. El cine Sueco hacia su aparicion con Bergman,
al mismo tiempo que en Japon surgia Akira Kurosawa.

Tres de los estudios de cine mas importantes desparecieron entre 1957 y
1958: Tepeyac, Clasa Films y Azteca. El cine mexicano, se habia estancado
por los burocraticos y sindicales. La crisis entraba, quedando pocos
integrantes en la produccion; no surgian nuevos cineastas, debido a las
dificultades impuestas por la seccion de directores del STPC.

La entrega del Ariel, el reconocimiento a lo méas destacado del cine
mexicano, surge desde 1946, gracias a la Academia Mexicana de Artes y
Ciencias Cinematograficas A.C. En ese afio, fue instituido dicho premio y
su cancelacion subrayaba el estado de crisis de la industria.

El cine era un asunto de interés nacional y el gobierno mexicano sin
saberlo, estaba enterrando esta industria. En 1960, cuando el gobierno de
Adolfo Lopez Mateos compré las salas de Compafiia Operadora de Teatros
(COTSA) y de la Cadena de Oro -desbaratando asi el monopolio de
Jenkins- la etapa final de la produccién cinematogréafica, la exhibicion,
quedd bajo control del Estado™.

A principios de los afios sesenta, una nueva generacion de criticos de cine
mexicano comenzd a hacer notar publicamente la necesidad de renovar las
précticas de una industria moribunda®.

A diferencia de otros tiempos, los criticos de los sesenta no se sentian
obligados a defender al cine mexicano por un simple nacionalismo. Lo
realizado en Europa y otras latitudes colocaba al cine de nuestro pais en un
lugar muy desventajoso.

Durante los afios setentas el Estado retoma con tintes nacionalistas el apoyo
al cine mexicano; CONACITE 1y CONACITE 2 se encargan de producir

*2 Costa, Paola, la apertura cinematografica, Universidad Auténoma de Puebla.
“3 Contreras Torres, Miguel, EI Libro Negro del Cine Mexicano, Independiente.
* Ayala Blanco, Jorge, La condicién del cine mexicano.
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el que se conoceria como “cine de Echeverria”; un cine de calidad y de
denuncia social, con peliculas como Cascabel, Canoa, El castillo de la
pureza, entre otras. Estas tematicas llevaron al publico a ver cine mexicano
a las salas de exhibicidén que administraba el gobierno en todo el pais y que
permitia su acceso con un precio al alcance de las clases medias y bajas.

Para los afios ochentas, el cine de ficheras se olvida del nacionalismo
anterior y rompe récord de taquillas en los cines de COTSA, a los que el
gobierno cada vez mas deja sin mantenimiento. Peliculas como Las
ficheras, Bellas de noche, Las del talon, son comedias eréticas con
influencia en el cine italiano del mimo Lando Busanca. El cine mexicano
atraia publicos a base de contenidos construidos con sketchs y albures
condimentados con escenas de erotismo a la mexicana. Aun cuando, al
final de los ochentas y principios de los noventas, también se desarrollo el
movimiento “nuevo cine mexicano”, con peliculas como Amor a la vuelta
de la esquina, El secreto de Romelia y Ciudad de ciegos, entre otras
fueron solo un breve respiro ante la decadencia inminente del cine
mexicano.

A partir de 1982, México se ve invadido por la tecnologia audiovisual de
los reproductores y grabadores de imagen y sonido, las videograbadoras en
formatos Beta y VHS se encargarian de llevar ain mas a la debacle la
asistencia a los cines y, con ello, al cine mexicano.

En los afios noventas, el neoliberalismo exportado de Harvard, que domina
en la Presidencia de la Republica, se decide a practicar el “adelgazamiento”
del Estado con la venta de paraestatales no prioritarias, segun esa ideologia
que predominara hasta la fecha.

Asi, el gobierno de Carlos Salinas de Gortari pone a la venta el “paquete de
medios”, que incluye todos los cines de COTSA, las productoras estatales
CONACITE 1 y CONACITE 2 vy los Estudios América, desmantelando
practicamente toda la infraestructura de produccion y exhibicion estatal del
cine mexicano, dejando en manos de la Iniciativa Privada y extranjera
nuestro cine. Solo quedarian los Estudios Churubusco que luego serian
fragmentados, y la creacién del Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE) como instancia de apoyo al cine mexicano, sélo en lo
administrativo y, por tanto, burocratico.

El publico también habia cambiado. Con mé&s acceso a otros productos

filmicos y a la television, la clase media habia abandonado al cine
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mexicano a favor de las peliculas hollywoodenses, tanto en salas de
exhibicion como en video. Sectores de la poblacion mas sofisticados
preferian las novedades de la vanguardia europea.

1.3.2. La importancia del CUEC y del CCC para la industria
cinematografica Mexicana.

La Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) inicio, desde los
afios sesenta, un importante movimiento a favor del cine de calidad. La
UNAM fue pionera en la creacion de cineclubes en México y, en 1963,
fund6 el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC),
primera escuela de cine en nuestro pais.

Uno de los més antiguos de América Latina y de la mas prestigiada del
mundo, “la creacion del CUEC (Centro Universitario de Estudios
Cinematograéficos), expresa la necesidad imperiosa de la industria
cinematografica mexicana por reanimarse Yy levantarse de la crisis. Aln
cuando eso no seria posible plenamente, el CUEC contribuy6 a mejorar la
situacion de la industria. El cine mexicano seria otro, mas
profesionalizado, a partir de las primeras generaciones de egresados de esta
escuela, sobre todo en lo que a contenidos y generos se refiere.

El CUEC nacio en una época en que la Universidad vivia la influencia del
cine francés a través de los “cine clubes” y existia una inquietud enorme
por reactivar una industria cinematografica cuyos temas estaban agotados y
sus creadores, estancados. Asi con un espiritu critico, analitico y libre, la
institucién educativa inicid su labor formativa de cineastas que han
impactado los medios audiovisuales, tanto nacional como internacional,
con su talento y creatividad.

Algunos egresados son Jorge Fons (El callejon de los milagros, uno de los
méas reconocidos cineastas mexicanos), Alfonso Cuaron (Y tu mama
también, Children of men y Harry Potter and The Prisoner of
Azkaban), Alfredo Joskowicz (director, escritor y funcionario, Caballero
de las Artes y las letras otorgado por el gobierno de Francia), Emmanuel
Lubezki (cinefotografo, nominado al Oscar en 4 ocasiones); Fernando
Eimbcke (Temporada de patos, considerado en el 2005 “Variety’s Ten
Directors to Watch”), Julian Hernandez (director y escritor, ganador del
Teddy Bear en el Festival Internacional de Cine de Berlin en 2006),
Ernesto Contreras (director de Parpados azules, seleccion oficial de la
Semana Internacional de la Critica del Festival de Cannes 2007) o
Alejandra Sdnchez (documentalista, nominada al premio del Jurado del
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Festival Sundance 2007), entre cientos de profesionales y creadores del
cine que enriguecen al medio cinematografico.

El plan de estudios se encuentra dividido en dos niveles, el basico y el
superior. En el nivel basico el estudiante conoce las diversas areas que se
involucran en la produccion cinematografica para que pueda elegir,
posteriormente, entre las dos &reas del nivel superior: la artistica
conceptual, dirigida a directores, guionistas y productores y la artistica
técnica, dirigida a cine fotografos, sonidistas, directores de arte vy
montajistas.

Durante la carrera, un estudiante puede filmar hasta 6 ejercicios filmicos,
de ficcion y documental, en formatos que van desde el cine digital hasta 35
mm. Este esfuerzo se refleja en el Programa de Opera Prima, que permite a
sus egresados la realizacion e un largometraje profesional financiado por la
Universidad y el Instituto Mexicano de Cinematografia, dentro del cual han
debutado, hasta la fecha, decenas de egresados en las diversas areas de
creacion en las seis peliculas que se han producido por este medio. Por esta
razon, el CUEC y el CCC son y seguiran siendo, el referente obligado en
cuanto a la formacion y generacion de cineastas en América Latina.

El centro de Capacitacion Cinematogréfica (CCC) se funda en 1975,
con el objetivo de formar cineastas de alto nivel profesional en las areas
técnica y artistica de la cinematografia. Es una escuela en la que inciden de
manera multidireccional su actividad académica y su labor de produccion,
asi como la de difusion cultural.

Desde su origen, se rigio como una escuela de cine en el mas amplio
sentido de la palabra: un centro de actividad académica y difusion cultural
que vincula la imagen en movimiento con las demas manifestaciones y
expresiones artisticas.

El CCC también cuenta con un valioso acervo bibliografico especializado y
un creciente acervo filmico, con material actual e histérico, el cual participa
de manera constante en encuentros y festivales de &mbito nacional e
internacional.

Se han impulsado diversos proyectos con otras escuelas de cine en México
y el resto del mundo. EI CCC pertenece al CILECT (Centro Internacional
de Liaison des Ecoles de Cinéma et de Television) y a la Asociacion
Internacional de Escuelas de Cine y Television.
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Reconocida como una escuela de vanguardia en la ensefianza
cinematogréfica, recibio el premio a la excelencia académica en el Festival
de Escuela de Cine de Tel Aviv, en Israel, en 2005 y en 2006 el Ariel de
Oro, por sus 30 afios de labor educativa y contribucion al cine nacional.

Méas de 30 generaciones de cineastas han egresado del CCC y se han
obtenido méas de un centenar de premios nacionales e internacionales. Por
ejemplo, dos estudiantes han recibido el Oscar estudiantil: Javier Bourges,
con EI altimo fin de afio y Rodrigo P4, con El ojo en la nuca. Ademas,
dos Palmas de Oro, a nombre de México: Carlos Carrera, en 1994, por su
cortometraje El héroe; y la primera mujer mexicana cineasta que gana una
Palma de Oro, Elisa Millar, en 2006, con su cortometraje Ver llover.

Por otro lado, cada dos afios, el CCC realiza un Festival Internacional de
Escuelas de Cine, y alternado, un Encuentro Internacional de Documental,
eventos que nos permiten un contacto cercano con grupos de cineastas de
reconocimiento mundial.

Cabe mencionar que entre los egresados mas destacados del CCC se
encuentran personajes de la talla del cine fotografo Rodrigo Prieto, Amores
perros, Frida, Alexander, Brokeback Mountain, y miembro de la ASC,
de la AMC y nominado al Oscar, ganador de muchos premios
internacionales como el Goleen Osella, del Festival de Venecia; Felipe
Fernandez disefiador de arte y ganador de un Oscar por la pelicula Frida;
Gabriel Beristain, ganador del Oso de Berlin, en 1986, por la cine
fotografia de la pelicula Caravaggio y miembro de la ASC.BSC; Carlos
Carrera, nominado a un Oscar, Ignacio Ortiz, ganador de varios Arieles y
director de la pelicula Mezcal, y Francisco Vargas, por la direccion del
largometraje El Violin.

En el afio 2009, Marco Antonio Hernandez, miembro del equipo de
Postproduccién del CCC, gano un Ariel por Mejor Sonido, con la pelicula
Desierto Adentro del director Rodrigo Pla, ex alumno del CCC. Yulene
Olaizola, Ariel por Mejor Opera Prima con el documental Intimidades de
Shakespeare y Victor Hugo. Isabel Muiioz Cota, Ariel por Mejor
Cortometraje, con el documental titulado Su mercé, entre otros muchos en
la historia del CCC.

Nuestros egresados hacen cine y nuestra escuela tiene un solido prestigio y
reconocimiento. Es parte fundamental de la cinematografia mexicana.

27



El CCC tiene la fortuna de contar con maestros activos profesionalmente y
destacados cineastas, entre ellos los siguientes: Francisco Athié, Sigfrido
Barjau, Carlos Bolado, Christiane Burkhard, Simon Bross, Carlos Carrera,
Felipe Cazals, Nicolas Echeverria, Luis Estrada, Jorge Fons, José Luis
Garcia Agraz, Guillermo Granillo, Henner Hofmann, Alfredo Joskowicz,
Toni Khun, Beatriz Novaro, Maria Novaro, Ignacio Ortiz, Marina
Stavenhagen.
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Capitulo 2

LA ACTUALIDAD DEL CINE MEXICANO
(2000-2010 SEXENIO VICENTE FOX Y FELIPE CALDERON).

En este apartado se realiza un recuento (més cualitativo que cuantitativo)
de la produccion y la exhibicion de cine mexicano entre los afios 2000 y
2010. Se inicia con la condicién general que guarda la industria
cinematografica mexicana entre 1990 y 2000, y en lo que a economia,
politica y produccion comercial/produccion de calidad se registra en dicha
industria. Todo en funcion de contextualizar los contenidos obtenidos en
entrevistas a tres productores actuales de cine mexicano, que constituyen
el Capitulo tercero.

En este capitulo abarcaremos dos sexenios del 2000 al 2010, de los
presidentes Vicente Fox y Felipe Calderon; Definiendo cuantos
largometrajes se realizaron por afio, quien las Produjo y Dirigio, Y como
Ilegaron a su Distribucion y Exhibicién.

2.1. Aspectos generales

En los ultimos afios, el cine mexicano ha encontrado una paradoja: al
mismo tiempo que desaparece practicamente como industria, debido a su
baja produccion de peliculas, renace como expresion artistica con gran
reconocimiento a nivel internacional.

Hay una buena percepcion del cine mexicano en el extranjero (prueba de
ello es la nutrida participacion del cine mexicano en las recientes ediciones
del Festival de Cannes 2004-2009 y muchos otros festivales); contrario a lo
que sucede en el pais, donde los cineastas mexicanos ven cdmo hay una
escasez de recursos en fondos de inversion a la produccion (que podrian
nutrirse de impuestos justos a la exhibicion de cine extranjero y a la
television, como sucede en otros paises), la inequitativa reparticion del
peso en taquilla y escasos incentivos fiscales, pero, sobre todo, la falta de
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voluntad politica y desinterés del gobierno, estdn acabando con la
produccion cinematografica®.

Una tendencia que evidencia la paradoja referida es la importante
migracion de directores y fotografos mexicanos al cine de Hollywood.
Estos cineastas se han ausentado de su pais frente a las pocas oportunidades
de hacer cine en México y han obtenido un importante reconocimiento en
el ambito internacional.

El cine mexicano actual presenta dos tendencias muy definidas, que van de
lo popular a lo exquisito, muy bien caracterizadas en la proliferacion de
Operas primas financiadas fundamentalmente con el dinero propio. Por una
parte, se encuentran los jovenes directores (muchos de ellos formados en el
extranjero) que buscan un resultado comercial, el éxito en taquilla, con la
idea de competir con el cine de Hollywood, utilizando formulas
recurrentes.

Generalmente, se encuentran con un panorama desolador, al encontrar que
las condiciones del cine mexicano no son las propicias para considerar la
produccién cinematografica como un buen negocio.

Por otro lado, estan los jovenes cineastas (la mayor parte formados en
escuelas de cine como el CUEC, CCC) que proponen nuevas tematicas,
nuevos lenguajes y una busqueda de innovar. Evidentemente, se encuentran
con la dificultad de que sus trabajos accedan a publicos amplios, por lo que
la necesidad expresiva de estas peliculas solo se justifica por su pertenencia
cultural.

En este panorama, los productores se quejan de la falta de historias, de la
ausencia de buenos guiones, pero, la mayor parte de ellos, no estan
dispuestos a invertir en el proceso de la creacidn de un guion.

La tendencia ha sido esperar a que les llegue un guion bien desarrollado
(que seguramente necesitd de una inversion de varios meses o afos) para
tomar la decision de comprarlo a un costo que no representa ni el trabajo ni
el tiempo invertido. Estos casos se dan especialmente en el entusiasmo de
quien quiere realizar su 6pera prima, y por ello el trabajo del guién no se ha
profesionalizado en México.

Los productores pueden estar dispuestos a gastar fuertes sumas en efectos
especiales, pero lo piensan mucho si se trata del guién. Una industria
cinematografica sana debe considerar la inversion desde la idea y el guion

> «Agresion mortal al cine mexicano”. La Jornada. 29/11/2007 (Carta abierta).
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hasta el proceso de exhibicién y distribucién en condiciones favorables
para todos los sectores.

Es claro que el mercado cinematografico mundial estd dominado por
Hollywood. Esta a la vista. Si se viaja por todo el mundo, la cartelera
cinematogréfica es practicamente la misma. Como sefiala Gilles Jacob,
actual presidente del Festival de Cannes, “Estados Unidos no solo esta
interesado en exportar sus peliculas. También esta interesado en exportar su

modo de vida®®.”

Sin lugar a dudas, el cine es una industria cultural. Las buenas peliculas
muestran la vision de la realidad y del pais al que pertenece, es uno de los
mejores embajadores que puede tener una nacion. La Comunidad
Econdmica Europea ha defendido esta idea y ha tomado acciones
estratégicas para defender sus industrias culturales frente al predominio
estadounidense”’,

En Latinoamérica, Argentina y Brasil (y, en menor medida, Colombia y
Chile) han implementado medidas recientes que han permitido valorar al
cine y, en general, al trabajo audiovisual como un asunto de interes
nacional. Recordemos que el pais econOmicamente mas poderoso del
mundo tiene como su segunda industria mas importante precisamente al
cine.

La tendencia al dominio de Estados Unidos es indudable. Por ejemplo, en
1985, el 41% de las entradas de cine que se compraron en Europa
Occidental fueron para las arcas hollywoodenses. En 1995, la proporcion
era de un 75%. Calculado en ingresos en taquilla, Europa es el territorio
maés preciado para Hollywood. Los ingresos totales que se obtuvieron ahi
en 1997 constituian la mitad de los estadounidenses, pero el doble de los
asiaticos y cuatro veces mas que los latinoamericanos®,

En el Norte de América, al que geograficamente pertenece México (aunque
no culturalmente), se firmo el 12 de agosto de 1992 un Tratado de Libre
Comercio entre Canada, Estados Unidos y nuestro pais. A partir de ese
momento, el cine mexicano ha visto disminuir su produccion
draméticamente, en contraste con el aumento sustancial en la exhibicion. El
tratado no es equitativo. Canada, por ejemplo, no permitié que el cine y
todas sus industrias culturales formaran parte de este Tratado de Libre

*® Radio trece. Espectaculos. Enero 11 del 2010.
T «E| futuro de la industria audiovisual”, Octavio Martin, Diario El Pais, Espafia, 04/03/07.
*8 Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y en el Mundo.
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Comercio de Norteamérica, tratando de evitar una mayor dependencia
ideoldgica de su vecino del Sur®.

México ha cedido esta posibilidad al supuesto juego de la oferta y la
demanda, a la preponderancia del capital financiero, bajo la idea de una
falsa modernidad. La ldgica parecia correcta: hagamos un libre intercambio
de productos (en este caso peliculas, como si fueran una mercancia mas):
“Nosotros llevamos libremente nuestras peliculas y ustedes traen las
suyas”. ¢Qué ha sucedido? Cada afio entran a México mas de 250 peliculas
estadounidenses libres de impuestos especiales mientras que, en el mejor de
los casos, México envia solamente una cada afio con un numero de copias
muy limitado. Eso sf, también libre de impuestos especiales™.

El mercado mundial es crucial para Estados Unidos. En 1998, los
principales estudios cinematograficos estadounidenses incrementaron sus
ingresos extranjeros con una quinta parte mas de los obtenidos en 1997; los
ingresos en taquilla del extranjero, que ascendian a 6,281 billones de
dolares, se equiparaban literalmente a las cifras nacionales, que eran de
6,877 billones de dodlares. Las 39 peliculas mas populares en todo el mundo
del afio 1998 salieron de Estados Unidos y, a medida que todo esto ocurria,
las condiciones de la industria de los demas paises productores de cine iban
deteriorandose™".

México se ha convertido en el cuarto pais mas importante en materia de
exhibicion, que recibe sin restricciones las peliculas de la poderosa
industria hollywoodense. El verdadero “suefio americano”: un pais de
consumidores que no produce. El problema no es exhibir cine
estadounidense, sino que con esta “légica comercial” no pueda fomentarse
el cine nacional como sucede en otros paises.

En Espafia y Argentina cada pelicula extranjera que ingresa paga un
Impuesto especial sobre ingresos en taquilla, que sirve directamente para
fomentar el cine nacional de estos paises®. Las grandes productoras
estadounidenses estan muy poco interesadas en producir cine mexicano, Y,
cuando lo han hecho, es en bajo porcentaje y con muchas restricciones.

“9 “|_a negociacion concreta en materia de medios de comunicacién mexicanos en el TLCAN, Tesis,
Carmen E. Romero Mora, FCPyS, UNAM, México, 1996.
*% I dem.
> Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y en el Mundo.
52
Idem.
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Lo que verdaderamente sorprende, es que haya producciones nacionales,
por muy escasas que éstas sean. Por supuesto, que en nada ayuda el nulo
interés en los temas de la cultura, la ciencia y la tecnologia del actual
gobierno mexicano y su total e incondicional sumision a los intereses
estadounidenses. La idea del libre comercio es inclusive falaz en la
situacion real de Estados Unidos, una economia especialmente
proteccionista.

Estados Unidos dispone de amplias comisiones estatales, regionales y
metropolitanas en materia cinematografica, subsidios encubiertos a la
industria del cine (mediante la reduccion de impuestos locales, libre acceso
a los servicios de la policia y los cortes de las vias publicas), la Small
Business Administration —que financia a través de préstamos y apoyos a
los independientes— y un Departamento de Comercio que realiza los
informes y la representacion plenipotenciaria®.

Una de las consecuencias de la pirateria de videos ha sido que se ha
amenazado a los ofensores con destruirlo todo. Estados Unidos afirma
fiscalizar el respeto de los derechos humanos en China como parte de un
tratamiento de las naciones mas favorecidas, mientras que las protestas de
los cineastas indonesios contra Hollywood —que obtuvieron el apoyo de su
gobierno— vieron como Washington amenazaba con emprender represalias
contra Indonesia a través de toda una serie de sanciones industriales>*.

Estados Unidos presion6 a Corea del Sur para que eliminara sus cuotas de
pantalla como parte de las negociaciones de 1988-1999 para un Tratado
Bilateral sobre Inversion.

El cine mexicano se aleja cada vez mas de las posibilidades de consolidar
una industria, debido a los limitados incentivos fiscales, medidas fallidas, la
lentisima recuperacion de la inversién, la falta de produccion y distribucion
entre otras cosas. Si se revisa la cantidad de peliculas producidas en
Meéxico de 1960 a 2009, se podra observar que el cine mexicano tuvo una
produccion lenta, pero ascendente, aunque hasta la fecha no ha podido
igualarse con la “Epoca de Oro” en donde se realizaban 100 peliculas
anuales. Pero, particularmente, al término de ésta, afianzd las bases de una
industria en constante crecimiento.

53 “La negociacion concreta en materia de medios de comunicacién mexicanos en el TLCAN, Tesis,
Carmen E. Romero Mora, FCPyS, UNAM, México, 1996.

> Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y en el Mundo.
> Reporte CANACINE 2009. Archivo interno.
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El afio en que mas peliculas mexicanas se han producido es 1958, con 135.
Si analizamos los Ultimos 28 afios de produccién nacional (1981-2009),
veremos una caida importante en la produccion, coincidiendo con las
medidas neoliberales del gobierno de Salinas de Gortari. Desde la firma del
Tratado de Libre Comercio, el cine mexicano ha fluctuado en una
produccién muy escasa, que dificilmente puede considerarse industria. En
el afio 1997, sélo se produjeron nueve peliculas, la cifra mas baja desde
1932.

Es conveniente ubicar la relacion que tiene la produccion con el hecho
estético. La diputada francesa en el Parlamento Europeo, Catherine La
lumiére, comenta lo siguiente: “Es cierto que saber producir y saber vender
no significa que se creen automéaticamente obras de arte. Pero no podra
haber bellas creaciones de forma duradera sin construir antes una poderosa
industria y circuitos de distribucion eficaces. Esto no significa que las
unidades de produccidn tengan que ser de grandes dimensiones, ni todas las
obras banales y destinadas al gran pablico.” >

Es aqui, donde se encuentra la “excepcion cultural”, término acufiado en
Francia a propoésito de las negociaciones de un tratado comercial llamado
Acuerdo General sobre Aranceles y Comercio (GATT, por sus siglas en
inglés) en 1993,

La excepcion cultural se fundamentaba en la creencia de que, si no se
imponen restricciones para controlar la entrada de productos
estadounidenses —baratos y competitivos— a los mercados europeos, la
cultura y la identidad europeas estaran en peligro.” Una expresion polémica
en la actualidad que poco se ha discutido en los paises, principalmente en
México.

Esto se impuso como un principio y quiere decir que las obras de arte no
deberian salir a flote, para su produccion y su circulacion, por la sola l6gica
del mercado. Y ella es un medio juridico: ya que sobre ella se funda toda
reglamentacion con diferentes criterios, en contraste de los mercados de
produccidn y difusion de obras. Este medio juridico esta al servicio de una

56
Idem.
> Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
%8 «|_a negociacién concreta en materia de medios de comunicacién mexicanos en el TLCAN”, Tesis,
Carmen E. Romero Mora, FCPyS, UNAM, México, 1996.
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meta: la diversidad cultural, es decir, la posibilidad de alentar la produccién
y la difusion de obras de estéticas diferentes.

Actualmente, el término “excepcion cultural” ya no se utiliza, ahora es
“diversidad cultural” (la expresion era demasiado negativa y restrictiva).
Lo que se pretende, es evitar la uniformizacion del mundo preservando la
diversidad de las culturas, asi como se defiende la diversidad de las
especies. La diversidad cultural es una cuestion politica fundamental para
el futuro de las generaciones.

El cine mexicano debe estar inscrito como un bien nacional, como parte de
la “diversidad cultural”, que actualmente impulsan varios paises en favor
de su patrimonio cultural y que redundard con seguridad en nuevos
planteamientos estéticos.

11.2. Entre la materia economica y la calidad.

Los beneficios del cine mexicano son empleos, crecimiento, rentabilidad,
etc. Cuenta con una inestable industria filmica, y son aun méas importantes
de indole artistica, cultural, social y comunicacional, por lo que estos
bienes en buena parte intangible y nada rentables econémicamente, pero si
ideol6gicamente, deben ser considerados estratégicos para la subsistencia
de cualquier nacion.

En un mundo que tiende a la globalizacién en el que los adelantos
tecnoldgicos avanzan rapidamente, el lenguaje audiovisual del que forma
parte la cinematografia, es el medio por excelencia y preponderante para la
transmision del conocimiento, la cultura, la educacién, tradiciones,
idiosincrasia, costumbres, la conservacion de nuestra identidad, la cohesion
y unidad de los valores nacionales y un baluarte eficaz para defendernos
del imperialismo cultural, proveniente de los barbaros del norte que
pretenden reducir lo que con tanto esfuerzo y a través de afios hemos
logrado construir en esta tierra que nos identifica como nacion.

La Industria Cinematografica nacional ha pasado por todas las fases
existenciales que cualquier ser vivo tiene que transitar: nacid, crecid, tuvo

su época de auge Yy después poco a poco, como la llegada de la enfermedad
35



incurable de la corrupcién murio, y poco a poco ha resucitado con varias
peliculas de muy buena calidad en las que nos identificamos y que
representan nuestras raices, el verdadero México, peliculas que jamas se
podran olvidar.

Los videocasetes y posteriormente los DVDS que junto con las
transmisiones televisivas de peliculas por cable, lograron ser un sustituto
perfecto y mucho mas econdémico para la asistencia de las salas
cinematogréficas, las eternas crisis economicas que padecio el pais a partir
de 1976 que fracturaron a la ya de por si empobrecida poblacion, lo que
hizo imposible que el publico cautivo que tenia nuestra cinematografia,
siguiera asistiendo a sus exhibiciones en las salas cinematograficas.

Asistir al cine era un lujo, debido al incremento en los precios del boleto de
ingreso, no teniendo otra alternativa que refugiarse en las peliculas que se
podian ver por los medios electronicos, y finalmente la nueva ley de
cinematografia promulgada por el entonces presidente Carlos Salinas de
Gortari que redujo el tiempo de pantalla de las peliculas mexicanas del
50% al 10% y autorizd el doblaje de los filmes extranjeros™.

Antes, hacer una buena pelicula era muy costoso y laborioso, muy pocos
tenian el capital y las relaciones para hacerlo, por lo que pocos eran los
atrevidos a incursionar en ella y ya que estuvieron dentro, les cerraron la
puerta a los que de algun modo desearan ingresar. Con el advenimiento de
nuevas tecnologias, primero cinematograficas: 16 y 8 milimetros y después
el super 8, y luego de video que culmind en la digitalizacion ya se pueden
elaborar actualmente cintas a bajo costo (un buen equipo de video digital
cuesta alrededor de cien mil pesos y la cinta es susceptible de exhibirse con
muy buena resolucidn en las salas cinematograficas) lo que pone al alcance
de un gran namero de personas e instituciones la posibilidad de expresarse
a través del lenguaje audiovisual.

Un punto a favor para la cinematografia mexicana, gracias a la tecnologia.

Actualmente, una pelicula no necesariamente tiene que ser hecha para la
pantalla grande; ahora, hay una gran cantidad de filmes que se hacen
exclusivamente para la television y DVDS por lo que las formas de
difundir las realizaciones audiovisuales se estdn modificando. Es un hecho
innegable, segin lo muestran las estadisticas que afio con afio, asiste menos
gente a las salas de exhibicion cinematograficas.

> Saavedra, Isis, Entre la realidad y la ficcion, UAM-X, 2007.
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Todos estos antecedentes son importantes para contextualizar el momento
que estamos viviendo ahora con un esquema de produccion
cinematogréafica totalmente diferente al que imperd por varias décadas v,
finalmente, “revent6”, y al uso de unas nuevas tecnologias que han
abaratado sustancialmente la realizacion de peliculas.

El cine como medio de comunicacion, de expresion, no es un simple
entretenimiento banal, cuyo Unico fin es la rentabilidad economica. El
lenguaje audiovisual que se manifiesta a través del celuloide impreso y la
grabacion en cintas magnéticas que son digitalizadas es ahora mas que
nunca el medio mas eficaz para transmitir mensajes, educar a las personas,
informar de situaciones de todo tipo en el momento en que estan
sucediendo, aprender cosas innovadoras, almacenar datos y archivos,
preservar el conocimiento y transmitirlo, se aprende mucho de ti pais
gracias al cine mexicano. El lenguaje audiovisual esta sustituyendo al
tipografico, es decir al libro, ya que mirar es mas facil y divertido que leer.

La comunicacion en el cine es clave para preservar la cultura de un pais sin
importar los afios que pasen, siempre habra donde recurrir como una base
de datos para traer al presente usos, costumbres, acontecimientos, revivir
nuestras raices, etc. O para informar a otros paises. ES importante
continuar haciendo cine para conocer las etapas por las que ira transitando
el pais.

Han surgido verdaderos cineastas, gracias a que se rompié con los
anteriores esquemas de la produccidn, cuyas propuestas audiovisuales y de
contenido llegaron a transformar la imagen que se tenia de nuestra
cinematografia, basados fundamentalmente en elevar la calidad de las
peliculas, narrando historias atractivas y de interés para la sociedad
contemporanea, cosa que lograron siendo cada vez mayor las invitaciones a
participar en festivales internacionales y logrando obtener distinciones en
los mismos, lo que hizo que las miradas de todo el mundo volteara hacia
nuestra cinematografia y a sus creadores, lo que llevo a que 9 peliculas
producidas en 1997 se incrementaran a 28 y que el numero de espectadores
de 3.5% llegara a casi 10% logrando dar un salto cuantitativo y cualitativo
de grandes productores que lanzaron al cine mexicano®.

% Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo
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3.3 La composicion actual de la distribucion y la exhibicién.

Actualmente, la mayor parte de la produccién cinematografica nacional
encuentra su cauce para llegar al pablico a través de la distribucion de las
empresas Warner BROS, Columbia Pictures, Buena Vista, Fox, Videocine,
Artecinema, Cinemas Nueva Era, Zima Entertainment, Mandala Films,
Film House, DeCine, Alfhaville Cinema, Balius Distribution, Tarantula
Films.

La produccién nacional, exhibe sus largometrajes en las salas
cinematograficas, y éstas actualmente estan conformadas por las siguientes
cadenas de empresas exhibidoras en todo el pais: Cinepolis, Cinemex,
Cinemark, Cinemas Lumiére, MM Cinemas, Metropolis Cinemas,
Multimax Cinemas, Rio 70, Cinemas Paraiso, Cinema Star, Contempo
Cinema y Cine Foro Guadalajara.

Asi también, otros eventos especiales para la difusion del cine mexicano en
nuestro pais son: Festival Internacional de Cine Acapulco, Festival
Internacional de Cine en Guadalajara, Festival Internacional de Cine
Expresion en Corto, Festival Internacional de Cine de Morelia.

A su vez, el cine mexicano practicamente no seria posible en la actualidad
sin las siguientes instituciones: Cineteca Nacional, Filmoteca de la UNAM
y productores independientes (con apoyo oficial y privados). Asi como su
reproduccion en los diversos canales de la television mexicana. También
seria imposible el cine mexicano sin las actuales leyes de fomento a la
produccion filmica.
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2.4. La produccion y la exhibicion (Sexenio de Vicente Fox y
Felipe Calderdn 2000-2010).

Un nuevo siglo de cine mexicano

El amanecer de un nuevo siglo trae consigo temores y expectativas. En el
caso del cine mexicano, los temores se expresan casi siempre en funcion al
pasado: Un retorno a las politicas equivocadas, a las crisis econdémicas o a
una mala combinacién de factores que aniquile la debilitada estructura de la
produccion filmica en México.

Las expectativas estan cifradas en las nuevas generaciones. Los jovenes
realizadores han logrado competir con exito en los agresivos mercados
internacionales. Los nuevos actores combinan el atractivo de las estrellas
con habilidades histrionicas destacadas. El publico, cada vez mas joven, ha
aceptado al cine mexicano como una alternativa importante dentro de sus
variadas opciones de consumo cultural.

Cintas como Amores perros (2000) e Y tu mama tambiéen (2001) nos
permiten vislumbrar los caminos por los que el cine mexicano puede
transitar en su camino hacia la recuperacion.

CINE 2000

Amores perros de Alejandro Gonzalez Iiarritu. La pelicula ganoé once
premios Ariel de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas, entre ellos los de mejor pelicula, director, y actor.
También recibio un BAFTA, el premio de la Academia Britanica de las
Artes Cinematograficas y de la Television, como "mejor pelicula en lengua
no inglesa™ y el premio de la critica en el Festival de Cannes.

Asi es la vida de Arturo Ripstein, con un presupuesto de 6000.000 dolares
frente al millon que hubiera costado de haberse rodado con una camara de
35mm. Esté filmada en formato digital. Guion dramético de Paz Alicia,
esposa de Ripstein.

La historia es de Julia se dedica a la medicina informal, para ayudar a los
gastos de su marido, cuando él la deja, ella se derrumba, y queda en la
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ruina, sin casa, su Unica solucion es la venganza de su marido. Es la
primera pelicula de América Latina que se ha rodado con cdmaras digitales,
en concreto con una Sony DSR500 en formato PAL.

Crdnica de un desayuno de Benjamin Cann, Produccion Damian Bichir,
Epigmenio Ibarra, Matthias Ehrenberg, Distribucion IMCINE. El texto es
tomado de una obra de teatro.

Narra a una familia mexicana. Un padre de familia que regresa al hogar
después de una larga temporada de abandono pero que quisiera estar en
otro lado; una hija con un dolor atorado; un hijo golpeador; un pequefio que
va absorbiendo como una esponja la tension de esa casa, y finalmente una
madre abnegada, enamorada. Todo esto en medio de una mujer atrapada en
un cuerpo de hombre, una novia infiel, un voceador campechano.

De ida y vuelta de Salvador Aguirre, Distribuida por Arthaus Films. Es la
historia de amor de un campesino que regresa de Estados Unidos, donde
hay ambicion y lealtad.

La exhibicién fue en casi 200 trailers, que iniciaron cuatro semanas antes
del estreno. Se arranco con 12 copias y la otra mitad en el interior del pais.
Premio como mejor pelicula en el Festival Internacional de cine en
Guadalajara (FICG).

En el pais de no pasa nada de Maria del Carmen de Lara, Produccién
Jorge Sanchez, Alvaro Garnica y Laura Imperiale, Guion Maria del
Carmen Lara y Laura Sosa. Una comedia negra de la politica mexicana, es
una aventura de dobles vidas y dobles sentidos.

Escrito en el cuerpo de la noche de Jaime Humberto Hermosillo,
Produccion: CONACULTA, FOPROCINE, IMCINE, VIDEOCINE (filial
de Televisa), GOUKINE, Fernando Gou, Guién de Emilio Carballido,
autor teatral. Distribucion de IMCINE.

Es la vida de cuatro personajes, con situaciones cotidianas. El guién esta
basado en una obra teatral. La locacion es todo el tiempo en un
departamento.

Esta cinta formo parte de la Muestra Internacional de Cine de la Cineteca
Nacional en noviembre del 2000.

La perdicion de los hombres de Arturo Ripstein, género comedia, Guién
Paz Alicia. Un hombre es asesinado en mitad del campo y sus verdugos
deciden llevarlo a su casa. Su muerte pudo ser causada por ser bigamo.
Cinta apoyada con capital espafiol, filmada en blanco y negro.
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Perfume de violetas de Maryse Sistach, Guion José Buil y Maryse Sistach,
Producciones Tragaluz. Género drama. Esta cinta trata de exponer la
callada verdad de un atroz crimen de frecuente ocurrencia y de
encubrimiento. Historia que habla de las madres solteras como una
situacion comun en nuestra sociedad, donde la hija nacié fuera del
matrimonio, y no le importa saber quien es su padre.

Piedras verdes de Angel Flores Torres, Guion Angel Flores, Productora
Videocine, Género drama. La historia narra a una joven mujer de origen
mestizo, es adoptada por el duefio de una gran cadena de tiendas de
autoservicio, al morir el negociante, la chica queda a merced de Dolores
viuda de Santana y que nunca la ha visto con buenos ojos. Una noche,
mientras Mariana sale a la calle a bordo de uno de los automdviles de su
madrastra, éste le es robado, lo que desencadenard una serie de
acontecimientos que cambiaran su vida.

Por la libre de Juan Carlos de Llaca, Produccion Anna Roth, Produccion
Ejecutiva Francisco Gonzédlez Compean, Guién Antonio Armonia,
Producida por Altavista Films, Género drama. Dos hermanos que sélo
tienen en comin a su abuelo, éste al fallecer, los une, con el objetivo de
arrojar sus cenizas al mar de Acapulco.

Rito Terminal de Oscar Urrutia Lazo, Opera prima. Coproduccion de
IMCINE y el CUEC, a través del Fondo para la Produccion
Cinematografica de Calidad (FOPROCINE). Premiada en la Muestra de
Cine Mexicano de Guadalajara, seleccionada para el 19 Foro de Cine
Internacional de la Cineteca Nacional.

La cinta es una vision indigenista de la relacion de los vivos con los
muertos y la asimilacion de las culpas, en combinacion con las creencias
religiosas y los ritos. Se desarrolla dentro del ambito mistico de los
habitantes del pueblo Oaxaquefio-mixteco. Se convergen tres historias
distintas para fortalecer un eje central, con la finalidad de conjuntar dos
mundos diferentes, el mixteco “tradicionalista” y el ‘“contemporaneo”
capitalino. La idea de combinar los tiempos es una innovacién como
técnica cinematogréfica.

Sexo por compasién de Laura Mafia, Productores Julio Fernandez, y
Miguel Torrente. Coproduccion Espafia-México, Sogedasa, Visual Group.
Género Comedia.

Una mujer de 50 afios bondadosa y de admiracion cree en el futuro, pero su
marido la abandona y ella decide pecar y acostarse con hombre al cual le
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salva la vida y su pecado se convierte en obra de caridad. Premios en el
Festival de Méagala como mejor pelicula. La desventaja de esta cinta es que
se transmitié por television, antes que en cartelera.

Sin dejar huella de Maria Novaro, Produccién Dulce Kuri. Una
produccion de Tabasco Films, Altavista Films, Television Espafiola (TVE),
(IMCINE), Tornasol Films. Género comedia. La cinta narra a dos mujeres
unidas y escapando de sus pasados, para encontrar el camino a la
tranquilidad.

Su alteza serenisima de Felipe Cazals. Produccion de FOPROCINE, Hugo
Scherer. Distribucion IMCINE.

En el guion se muestran los ritos de Santa Anna. La historia narra a un
General Antonio Lopez que se encuentra en mala salud y de mal humor.
Cojea sobre su pierna postiza abusando de la servidumbre y su esposa.

CINE 2001

Atlético San Pancho de Gustavo Loza, Guionista. Opera prima.
Se presento en Guanajuato a beneficio del DIF estatal. La historia narra a
unos nifios que gustan de jugar fatbol, aprovechan el regreso de Alberto a
su pueblo, que es un joven ex jugador profesional oriundo del lugar, para
formar un equipo de futbol local, que compita en una liga intermunicipal.
El equipo se llama “Atlético San Pancho”.

Las caras de la luna de Guita Schyfter, Guion de Hugo Hiriart, solo se
exhibio en la Cineteca Nacional. La cinta, recrea la estancia en México de
cinco mujeres que vienen como jurado del Il Festival de Cine
Latinoamericano de Mujeres. Particip6 en la XVI Muestra de Cine
Mexicano de Guadalajara.

Corazones rotos de Rafael Montero, Produccion Jorge Prior, Geénero
melodrama, ficcion, Producciones VOLCAN, FOPROCINE, IMCINE,
FFCC, GARCIA BROSS Y ASOC. ARCA. Distribucion Audiovisual
(Uruguay); IBERMEDIA (Espafia). La historia de varias familias que viven
en una unidad habitacional. Profesionistas, intelectuales, comerciantes,
conviven y se relacionan en una estrecha vecindad. Sufriendo una crisis
economica, y viviendo dia a dia.
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Cuento de hadas para dormir cocodrilos de Ignacio Ortiz, Produccion
Juan Carlos Prieto. Se presenta en la muestra de Guadalajara, obtiene los
premios a mejor pelicula, director y guién. Ganadora de 7 Arieles.
Productora  IMCINE, Malayerba  Producciones CONACULTA,
FOPROCINE.

El personaje central es Arcangel que sufre de un padecimiento hereditario,
insomnio. Casado con Teresa y tiene un hijo autista. Se entera que su padre
esta enfermo y decide visitarlo a Oaxaca, pero este fallecié hace 15 afios
atras.

De la calle de Gerardo Tort, Opera prima, premio al mejor Director en
Festival San Sebastian, basada en la obra de Jesius Gonzalez-Davila,
Género ficcion.

La historia narra a Rufino de 15 afos, nifio de la calle, vive con Xochitl,
uno de los mas de 16 mil nifios que no tienen hogar, es una tragedia que se
combina con el narcotréafico y la busqueda de identidad.

Demasiado amor de Ernesto Rimoch, Guion Sara Sefchovich. Dos
hermanas buscan su suefio tener una casa de huéspedes en el extranjero y
vivir de las rentas, una de ellas se va y prueba su destino con amores faciles
que le permiten reunir suficiente dinero.

El espinazo del diablo de Guillermo del Toro , Producida por “El Deseo”
(productora de los hermanos Almoddvar). La historia de Carlos una nifio de
10 afos, llega a un orfanato que acoge a huérfanos de victimas
republicanas. Su presencia alterard la rutina diaria de un colegio dirigido
por Carmen. Acechando el fantasma de uno de los antiguos ocupantes del
orfanato.

Inspiracion de Angel Mario Huerta, Con un costo de un millén trescientos
mil délares, filmada en Monterrey, Distribuida por la 20th Century Fox.

Gabriel es un muchacho que un dia asiste a una fiesta con sus amigos. Ahi
conoce a Alejandra, de quien se enamora, pero ella solo lo ve como amigo.
El trata de conquistarla.

Otilia Rauda de Dana Rotberg, Guion de Jorge Goldenberg, basada en la
novela de Sergio Galindo. Género drama. Distribucion Wanda. La historia
es de una mujer con un cuerpo de diosa, es sensual y excitante pero con un
rostro que ostenta una gran mancha, lo que le provoca el repudio de los
habitantes. Al final se convierte en heroina.
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Pachito Rex: Me voy pero no del todo de Fabian Hoffman, Opera prima,
Guion Flavio Gonzalez. Salié con 12 copias a nivel nacional, filmado en
formato de video digital. Exhibida en XVvI Muestra de Cine Mexicano de
Guadalajara, y en la Cineteca Nacional. La historia de un controvertido
cantante candidato a la Presidencia es asesinado, anécdota relatada desde
tres perspectivas diferentes.

El segundo aire de Fernando Sarifiana, Producido por Altavista Films,
Distribuido 20th Century Fox, Venevisidn, Género comedia y drama. Trata
de la historia de Julia, que es una maestra de universidad ya en sus treinta,
que vive con Moisés. Pero este se da cuenta de un romance que tuvo con un
alumno, y por celos le provoco un accidente.

Un mundo raro de Armando Casas, Opera prima. Productor Mitl Valdez.
Género comedia urbana. Produccion Universidad Nacional Autonoma de
México, CONACULTA, IMCINE, CUEC.

Relata la historia de un joven Emilio que suefia con ser comico. El, su
hermano y sus amigos se dedican al secuestro de taxis. Un dia secuestran a
Tilin un conductor de television. Y cree que esa es su oportunidad para
saltar a la fama.

Vivir mata de Nicolas Echeverria, Guion Juan Villoro, Productora
IMCINE, Género Comedia drama. En la ciudad de México Diego y Silvia
tienen un encuentro amoroso excepcional basado en el engafio. La pareja
descubre que para vivir el verdadero amor, a veces es necesario mentir.

Y tu mama también de Alfonso Cuaron, Se estrend en los cines checos,
premio en el Festival de Cine Juvenil e Infantil de Zlin. Ganadora de tres
premios en el Festival Internacional de Cine de Venecia. Describe el viaje
de dos jovenes hacia la costa, a donde invitan a una mujer casada. El viaje
del trio esta lleno de tensiones sexuales, drogas y alcohol.

CINE 2002

En este afio 2002, fue el afo de los festivales, debido a que se abrieron
nuevos espacios para la exhibicion y premiacién de largometrajes y
cortometrajes. También fue un afio donde se inicio la exportacion de cine
mexicano influyente al mundo y como un afio clave en la conquista de
posiciones importantes en la industria cinematografica Hollywoodense por
compatriotas nuestros.
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La exportacion de la que hablamos se debe principalmente a dos
largometrajes que atrajeron la mirada de todo el mundo durante el 2002. Se
trata de Y tu maméa También y EI Crimen del Padre Amaro, sin olvidar
la cola que todavia arrastra Amores Perros. Cada vez son mas los lideres
de opinién que hablan de estas cintas mexicanas y las colocan, junto con
sus directores, en un lugar muy especial. Es la primera vez que por tercer
afio consecutivo, una cinta mexicana es seleccionada para un Globo de Oro
en la categoria de mejor cinta extranjera.

Los criticos a nivel mundial no dejaron pasar estas cintas sin ser
mencionadas en sus resefias, casi todas buenas, aunque ElI Crimen del
Padre Amaro es quien recibe menos notas por su calidad y mas por su
polémica tematica. Actores y actrices de Hollywood piden trabajar con
estos Directores, como es el caso del guionista Guillermo Arriaga de
Amores Perros, a quien le llovid trabajo durante este afio, y, pudo vender
un guidn por seiscientos mil dolares en los EU, lo que nos lleva a demostrar
el por qué se conquistaron posiciones claves en la industria Hollywoodense
a manos de compatriotas nuestros.

Guillermo Arriaga, quien ademas vendié otro guion para ser dirigido por
Alejandro Gonzalez Ifarritu, 21 gramos. Otro que se abrié paso, de forma
arrolladora y muy exitosa, fue Rodrigo Prieto, fotografo de Amores Perros
y también de 8 Milimetros, volvié a hacer mancuerna con Ifarritu en 21
gramos.

Aqui algunos datos difundidos por el IMCINE:

Durante el 2002 se filmaron un total de 14 largometrajes, lo que implica
una reduccion del 50% con relacién al afio anterior y a su vez con el afio
anterior, 2000, en el que se filmaron 28 largometrajes. En cinco afios el
IMCINE ha producido 87 largometrajes, de ellos s6lo 5 han logrado pasar
la cifra de 3 millones de espectadores y solo 3 de ellos han logrado
recuperar su inversion, pero sin ganancia.

La calidad de nuestro cine va en aumento, al igual que el reconocimiento a
nivel mundial, esto nos sitia en una paradoja, ya que el namero de
producciones decayd drasticamente pero no asi el interés por continuar
viendo nuestro cine.

Por ello, intentaron en este afio, tomar una nueva medida aprobada por
nuestro senado, a partir del 1° de enero del 2003, querian hacer que un peso
de cada boleto pagado en taquilla por asistir al cine, fuera a dar a un fondo
del IMCINE que repartiria el dinero en 50% para el FIDECINE (que apoya
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a peliculas de tipo comercial y coproducciones) y 50% al FOPROCINE
(que apoya peliculas de autor, cine de arte y experimental). Con esta
medida el IMCINE esperaba poder producir y/o coproducir un total de 25
largos para el préximo afio, pero esta medida no tuvo resultados, ya que se
cancelo este proyecto.

Debemos ser enérgicos en el apoyo a nuestro cine, mas si sabemos que la
taquilla mexicana representa para el imperio gringo el 3er lugar en
recaudacion a nivel mundial. Es una buena medida, pero adn falta mucho
por hacer. Queda claro que con un poco de incentivo econémico, la
comunidad del cine se pone a trabajar. Queremos una industria y la
posibilidad de vivir de lo que mas nos gusta hacer, con muchas ganancias,
ya que al invertir en cine, no sélo se invierte en un negocio, se invierte
también en cultura que puede ser exportada a otros paises y de esta forma
permitir nuevos espejos y espacios para ver nuestro reflejo.

Acosada (De piel de vibora) de Marcela Fernandez Violante, casa
Productora N.D. Género drama. Film feminista. Basada en la novela de
Patricia Ramirez. Una dentista de clase media, recién divorciada, encuentra
saqueado su departamento después de asistir a un congreso. Pero al acudir a
las autoridades para levantar una acta se dara cuenta que la justicia no
siempre se inclina por el afectado.

Amar te duele de Fernando Sarifiana, Género drama. Guion Carolina
Rivera. Productora Altavista Films, Videocine. Dos familias en conflicto se
odian, quieres que el racismo y la discriminacion sean mas fuertes que el
amor. Es un relato sobre el devenir sexual y el idealismo adolescente. Un
estilo Romeo y Julieta.

Aro Tolbukhin, En la mente del asesino de Agustin Villaronga, Isaac-
Pierre Racine y Lydia Zimmermann, Es una mezcla de documental y
ficcion, una Coproduccion mexicana y espafola. Filmada en Guatemala.
Obtuvo 7 premios al Ariel.

La historia cuenta a un Hungaro Aro Tolbukhin es detenido por quemar
vivas a siete personas en la enfermeria, tras su detencion, Aro confesé
ademas haber asesinado a 5 mujeres y calcinar sus cadaveres. También se
inculpd de los asesinatos de otras diecisiete mujeres, todas ellas
embarazadas. Fue condenado a muerte.

Ciudades oscuras de Fernando Sarifiana, Guidn de Enrique Rentaria.
Geénero drama. Fue creada con el apoyo del Fondo para la Produccion
Cinematografica de Calidad (FOPROCINE), IMCINE, Altavista films y
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Veneno Producciones. Varias historias entrelazadas que tienen en comun
la soledad, desesperacion a la vida en una megaldpolis, entre bares y
palacios, comercios y monumentos, farmacias y cafés de chinos.

El crimen del padre Amaro de Carlos Carrera. Adaptada de la novela
homonima de Eca de Queird, Guion adaptado de Vicente Lefiero. Obtuvo
premios al Ariel. Candidata al Oscar de la Academia de EU.

La cinta producida por menos de dos millones de ddlares recaudé mas de
cinco millones s6lo en Estados Unidos y mas de 22 millones en todo el
mundo, rompid la marca de peliculas mexicanas en las taquillas de Estados
Unidos. La Iglesia fue la principal promotora de esta cinta.

eXXXorcismos de Jaime Humberto Hermosillo, Festival Internacional de
Cine de Toronto y los de San Sebastian, Chicago y Grecia. Pocas peliculas
del director mexicano han logrado la atencion, por presentar un tema
polémico en la sociedad mexicana tipicamente patriarcal, como son los
amores homo eroticos.

Francisca ¢De qué lado estas? de Eva Lopez-Sanchez, Género drama. Se
estren0 en cines convencionales de Barcelona y Valencia, Madrid.
Huyendo de los servicios secretos de su pais, Helmuth ex informante de la
policia secreta, se va a Europa, pero el servicio de seguridad mexicana
amenaza con regresarlo como desertor para integrarlo a un grupo de
estudiantes militantes politicos.

Gabriel Orozco de Juan Carlos Martin (documental), Género documental.
Es una reflexion sobre la identidad de una persona como Orozco, inmersa
en un mundo donde se adora la tecnologia y el consumismo, expone una
modesta invitacion a contemplar esta realidad visitando algunos estados de
México y grandes ciudades del mundo, escuchar conversaciones y admirar
el arte mexicano desde una perspectiva documentada mas rica.

El gavilan de la sierra de Juan Antonio de la Riva, Distribuida por
Videocine, Filmado en la Sierra de Durango. Dos personas son acribilladas
por un grupo de hombres armados, un trovador se entera de la muerte de su
hermano, regresa al pueblo y decide componer un corrido sobre las
andanzas de Gabriel.

La habitacion azul de Walter Doehner, Produccion Epigmenio Ibarra y
Carlos Payan. Género drama erético. Basado en la novela de George
Simenon con adaptacion de Vicente Lefiero. Una pareja después de muchos
afos se vuelven a encontrar e impulsados por el deseo deciden ser infieles a
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sus respectivas parejas dentro de la habitacion azul el Unico hotel del
pueblo.

Japon de Carlos Reygadas, Género drama. Productoras Carlos Serrano
Azcona, NO DREAM CINEMA, CSA. Producciéon Gerardo Tagle. Un
hombre abandona la Ciudad de México para irse al campo a preparar su
muerte. Alli se aloja con una vieja viuda india en su casa, sus instintos por
la vida y la sexualidad despiertan.

Nifios de la calle de Eva Aridjis (documental), Opera prima. Gano en el
Festival Internacional de Cine de Morelia. Género ficcion. Muestra la
historia de cuatro personajes: Marcos, el Rata, Erika y Juan, en sérdidas
condiciones en las calles de la ciudad.

Sefiorita extraviada de Lourdes Portillo (documental), Mejor pelicula en
el ler Festival de Cine y Derechos Humanos en Barcelona, premiada con el
Gandhi de Oro. EIl filme narra la historia de centenares de crimenes de
joévenes mujeres, que durante los ultimos afios, se estdn produciendo en
Ciudad Juérez.

Seres humanos de Jorge Aguilera, Opera prima, Produccion
CONACULTA, FFCC, IMCINE, Estudios Churubusco, CCC. Plasma la
destruccion de una familia a raiz de la muerte accidental de uno de sus
miembros. Un matrimonio tiene dos hijos, la nifia sufre un terrible
accidente y muerte. A lo largo de los afios su ausencia causa el
resquebrajamiento de sus padres.

El tigre de Santa Julia de Alejandro Gamboa. Un hombre forma una
banda que roba el dinero a los ladrones y se los da a los pobres, y, desde
entonces se convierten en una especie de héroe mexicano, mejor conocido
como el Tigre de Santa Julia. Al director le gusta mostrar los temas de
iniciacion sexual de los adolescentes y sus conflictos familiares.

Los ultimos zapatistas, héroes olvidados de Francesco Taboada Tabone
(documental). Muestran los escalofriantes testimonios de aquellos soldados
que hicieron la Revolucién Mexicana, iniciada en 1910, al lado del General
Emiliano Zapata. Fue exhibida en la Filmoteca de la UNAM.

Una de dos de Marcel Sisniega, Produccién Salvador de la Fuente, Género
comedia, basada en la novela de Daniel Sada, recibid el premio La Perla
del Pacifico en el Festival Internacional de Cine de Mazatlan. La historia
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narra a unas hermanas gemelas solteronas luchando por el amor del mismo
hombre, al principio es juego, pero termina siendo un enredo.

La virgen de la lujuria de Arturo Ripstein, Genero drama. Narra a un
hombre camarero, callado y solitario. Sus dias transcurren entre el café,
Ofelia, y su coleccion de fotos pornogréaficas. Pero todo cambia cuando en
su vida irrumpe Lola, una prostituta espafiola no exenta de cierta ternura,
autodestructiva e imprevisible.

CINE 2003

Las principales acciones realizadas por el Instituto Mexicano de
Cinematografia durante el afio 2003, se delinearon con base en los cinco
principios fundamentales de la politica cultural del gobierno federal respeto
a la libertad de expresion y creacion; afirmacion de la diversidad cultural;
igualdad de acceso a los bienes y servicios culturales; ciudadania de los
bienes y servicios culturales; vy, federalismo y desarrollo cultural
equilibrado; asimismo, estan enfocadas al cumplimiento de los objetivos y
lineas de accion propuestos en el Programa Nacional de Cultura 2000-
2006.

De acuerdo con lo anterior, las principales acciones realizadas por el
IMCINE durante el 2003 son:

1.-Produccion Cinematografica; Realizacion de largometrajes con recursos
del FOPROCINE, se apoyd la produccion de 2 Operas Primas de las
escuelas de come: ElI mago del director Jaime Aparicio, del CUEC, y
Noticias Lejanas dirigida por Ricardo Benet, del CCC. Entre otras
Dignas... Hasta el dltimo aliento de Felipe Cazals; Adan y Eva de lvan
Avila.

2.-El programa de produccion del presente afio del FIDECINE, estuvo
integrado por 13 peliculas: Corazon de Meldn de Luis Vélez; Pufios
Rosas de Beto GoOmez; Un dia sin Mexicanos de Sergio Arau;
Temporada de Patos de Fernando Eimbcke; Matando Cabos de
Alejandro Lozano; Club Eutanasia, de Agustin Tapia; Manos Libres de
José Buil; de Juan Bueno; CONEJO EN Como tu me haz Deseado
Fernando Kalife; Tu te lo Pierdes de Salim Nayar; y, Espinas de Julio
César Estrada.
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Cabe sefialar que de los proyectos apoyados por los dos fideicomisos
FOPROCINE Y FIDECINE, podemos considerar como parte de la
produccion nacional del 2003, 17 peliculas, cantidad muy superior a los 7
proyectos apoyados en el 2001 y los 7 del 2002.

El IMICINE apoyo la postproduccion de la pelicula Mil Nubes de Paz
Cercan el Cielo, Amor, Jamés Acabaras de Ser Amor de Julian
Hernandez; vy, la conclusion de 2 peliculas filmadas en formato de video
digital: En las Arenas Negras y Fandango, las dos de Marcel Sisniega; asi
como, el transfer de video digital a 35mm de La Mudanza, de Gabriel
Retes. Con el apoyo del FOPROCINE concluyeron las producciones
Historias del Desencanto de Alejandro Valle.

3.-Promocién y Difusion Cinematografica: Las acciones de promocion y
difusién de nuestra cinematografia a nivel nacional, se llevaron a cabo
mediante la participacion de diversos eventos, entre los que sobresalen:
XVIII Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara; XLV Ceremonia de
Entrega del Ariel; Sexto Festival Internacional de Cortometraje “Expresion
en Corto”, en Guanajuato; Festival México 2003; Dia del Cine Mexicano
organizado por Cinemark; el Festival Franco-Mexicano; y, exposiciones,
entre otras.

En el ambito de la exhibicion, en el 2003, las peliculas apoyadas por el
IMCINE, el FOPROCINE Y FIDECINE, captaron un promedio de 4.6
millones de espectadores, y, en el 2002, se registr0 una asistencia de 7.1
millones espectadores; es decir, 2.5 millones de espectadores menos que el
afio pasado. Lo anterior, producto del buen impacto que obtuvo la pelicula
El Crimen del Padre Amaro ya que ella sola obtuvo 5.2 millones de
asistentes.

El IMCINE orientd su accionar bajo dos lineas estratégicas: la primera,
consistié en impulsar diversas propuestas (en gran medida de estimulos
fiscales) para motivar a los inversionistas privados a participar en el sector
cinematografico, especificamente en el area de produccion.

En cuanto a la segunda linea estratégica, la entidad redobl6 esfuerzos para
optimizar los recursos economicos publicos con que cuentan los 2
fideicomisos (FOPROCINE y FIDECINE) y el propio IMCINE; y, por otro
lado, instrumentd esquemas de financiamiento que le permitieron apoyar la
conclusion de proyectos en etapa de postproduccion, filmados en video
digital, y, en algunos casos, el transfer a 35mm. Con estas acciones se logro

50



la coproduccién de 17 titulos en este afio, de un total de 29 largometrajes
mexicanos realizados en el 2003.

Alex Lora, esclavo del rocanrol de Luis Kelly (documental), Durante 14
meses el cineasta filmo conciertos, grabaciones de discos y entrevista de
Alex Lora. Se captaron mas de 500 horas de grabacion. Es un intimo
vistazo a la banda (Los fans del TRI), a la manera de “reality show de la
gran familia rocanrolera”.

Asesino en serio de Antonio Urrutia, Género comedia. Una ola de
asesinatos esta haciendo estragos entre prostitutas y mujeres jovenes, lo
bizarro es que todas ellas han muerto, victimas de un orgasmo. Seré tarea
de un timido y macho comandante de policia adentrarse en el mundo del
comercio sexual. Se presento en el Festival Internacional de Cine de Sitges,
Espaiia.

La cancion del pulque de Everardo Gonzalez (documental). Producido por
el CCC y el IMCINE. Es un documental sobre la vida cotidiana de una
pulqueria, una mirada a las vidas en torno a la cultura del maguey. El filme
gandé como mejor edicion y fotografia en la muestra de Guadalajara y
obtuvo el Ariel como mejor documental. Se exhibié en la Cineteca
Nacional.

Corazon de meldn de Luis Vélez, Género comedia, Productora Rossana
Arau. Se filmo en 12 meses. Productora Chile Films y Entretenimiento.
Guion del chileno José Ignacio Valenzuela. Produccion en EU. Tomas es
un atractivo conductor de television que sostiene un programa sobre recetas
de cocina. Su mayor admiradora es Rosa Moscoso, una mujer no muy
agraciada que tiene como una cualidad la gastronomia.

Dame tu cuerpo de Rafael Montero, Categoria comedia. German estd muy
enamorado de su prometida Jacqueline, una mujer guapa, duefia de una
agencia de modelos. Alex, entrenador de Futbol, es el mejor amigo de
German. Una noche con la alineacion planetaria, German pide el deseo de
que Jacqueline y Alex se entiendan.

La hija del canibal de Antonio Serrano, Produccion de Matthias
Ehrenberg, Andrés Vicente Gomez, Carlos Payan, Inna Payan, Epigmenio
Ibarra y Christian Valdellévre. Género drama de auto liberacion feminista.
Basada en la novela de Rosa Montero. Co-produccion mexicana-espariola.
Cuenta con la odisea de Lucia, una mujer madura cuyo esposo desaparece.
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Ladie's Night de Gabriela Tagliavini, debuta la produccion
cinematogréafica Miravista (estudio fundado en México por Walt Disney
Company y Grupo Espafiol Telefonica). Se combina la ficcion con la
animacién digital 3D. Alicia una joven conservadora que no conoce mas
vida que sus dibujos de nifia. Ella esta a punto de casarse con Fabian, un
exitoso publicista. Pero dias antes en su fiesta de despedida conoce a un
stripper quien roba sus pertenencias y su corazon.

Mil nubes de paz cercan el cielo, amor jaméas acabaras de ser amor, de
Julidn Hernandez. El financiamiento lo aportaron los integrantes de la
pelicula y algunas instituciones como el Fondo Nacional para la cultura y
las Artes, La Filmoteca de la UNAM, las Fundaciones Rockefeller y
Mcarthur y al final apoyo IMCINE. Es la historia de una homosexual que
durante siete dias, deambula por las calles, tratando de encontrar a alguien
que le devele el secreto que hay una carta de despedida, dejada por un
amante.

El misterio de la Trinidad de José Luis Garcia Agraz. Mejor pelicula en
los Premios Goya, Distribuidora Videocine (quien pospuso y pospuso la
campafa de publicidad de ésta pelicula, por no creer en ella). Cuenta la
historia de un hombre que recibe como herencia de su padre un viejo
galeon hundido en el Golfo de México, al tiempo que conoce a su media
hermana.

Monica y el profesor de Héctor Bonilla, Guién de Ignacio Méndez.
Género comedia drama. Una historia de secuestros. Una joven rica esta
encerrada en un sétano junto con un profesor universitario con ideas
izquierdistas, se ven envueltos en su secuestro.

Nicotina de Hugo Rodriguez, Género comedia- humor negro. Guidn
Martin Salinas. Co-produccion México-Argentina-Espafia. Premios de la
cadena musical MTV. Una comedia siniestra intuida, hecha con instinto,
menos malicia y mas humor. Lolo es requerido para un trabajo por unos
rusos que requieren entrar a la red de un banco suizo cantonal, por lo que se
ponen de acuerdo con Tomson y el Nene.

No tuvo tiempo de Rockdrigo, de Rafael Montero (documental). Aborda
la vida del extinto cantautor Rockdrigo Gonzalez. Para personas amantes
del Rock. Muestra imagenes del terremoto de 1985 en Meéxico, donde
fallecié Rockdrigo Gonzélez.

La pasion de Maria Elena de Mercedes Moncada Rodriguez
(documental). Mejor pelicula en la muestra Internacional de Cine en
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Guadalajara. Con el premio del Publica en el Primer Festival Internacional
de Cine d Morelia; en Brasil, como mejor Documental en Sao Paulo
Internacional, y mejor Guion y Direccion en el VI Festival icaro
Centroamericano de Guatemala.

Maria Elena es una indigena raramuri excluida en su comunidad, en la
Sierra Tarahumara, porque su hijo fue atropellado por una mujer blanca.

Recuerdos de Marcela Arteaga (documental), Produccion CONACULTA,
IMCINE, CCC, Estudios Churubusco. Distribucion de CCC, IMCINE.
Cuenta la historia de Luis Frank, un exiliado. Marcela Arteaga busca
recuperar el recuerdo mismo de Frank, a través de la memoria de sus hijas.

Un secreto de Esperanza de Leopoldo Laborde. Productor Moisés Jafif.
Geénero drama- comedia. La emotiva relacion de amistad que surge entre
una famosa escritora y Jorge, un joven rebelde de edad escolar. En
retrospectiva él recuerda los momentos inolvidables que pas6 a su lado
platicando de la naturaleza humana y la sociedad en general. Recibié mas
de 18 premios internacionales.

Sin destino de Leopoldo Laborde, Inspirada en la novela Los Olvidados
de Bufuel. Filme independiente y de bajo presupuesto. Muestra la
marginacion, prostitucion infantil. Francisco de 15 afos, se prostituye para
sobrevivir, pero aun asi no puede pagar su propia dependencia de la droga.
Su mejor amigo, y surtidor de droga, lo ayuda con préstamos y a iniciarse
en el sexo con una mujer.

Sin ton ni Sonia de Carlos Sama, XVIII Muestra de cine mexicano en
Guadalaja, ler lugar premio del pablico.

Tiempo real de Fabrizio Prada, reconocimiento del libro Guinness de los
records por ser la primera pelicula en la historia del cine con una sola toma.
Guion Fabricio Prada, Renato Prada. Festival Internacional de Cine de La
Habana. Productores independientes como el actor Hugo Stieglitz, César
Vergara y César Palestra. Presupuesto de 700.000 ddlares. Distribuida con
30 copias en su estreno nacional. Es la historia de una bande de asaltantes
que roban el dinero de una bodega. La pasion por una mujer, hace que los
delincuentes ambicionen mas el botin.

La tregua de Alfonso Rosas Priego, Género romance. Produccion Arturo
de la Rosa. Guion novela de Mario Benedetti. Un viudo que vive en
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Veracruz con una alta posicion e una compafiia naviera. En el momento de
retirarse, se encuentra con el secretario quien se enamora de ella. Se
presentd en el Festival de Cine Seattle.

Vera de Francisco Athié, Género ciencia ficcion. Distribucion Chadwick
Films, Producciones IMCINE Y ARROBA Films. Consiguid tres
nominaciones a los Arieles. Lanzado en los EU. Invitados en el Festival de
Cine de Toulouse en Francia. La historia de un androide que sube con la
vida en las cuevas mas profundas de la zona maya en México y se relne
con un anciano moribundo. Ellos afirman un vinculo espiritual que ilumina
el maya antiguo y lo ayuda a liberarse de su cuerpo marchito.

Volveras de Antonio Chavarrias, Guién Francisco Casavella y Antonio
Chavarras. Es una corriente catalana en el cine espafiol. Festival Goya al
mejor guion. Premio en Ombu de Plata al mejor director, Mencion espacial
del Jurado Tristan Ulloa, Premio al Festival de Mar del Plata.

Dos hermanos se ven después de tiempo y uno de ellos tiene problemas
debe mucho dinero, su novia lo corrio de su casa. Su hermano en 5 dias lo
ayudara para que se marche a los Angeles y termine su carrera de
Arquitectura.

Zurdo de Carlos Salces, Produccion Federico Gonzalez Compean. Guion
Blanca Montoya, Género accion, ciencia ficcion. Galardonado con mas de
40 premios internacionales. En el pueblo imaginario Buenaventura, un
muchacho apodado Zurdo comienza a ser famoso por su habilidad con las
canicas. Pero alguien quiero un duelo asegurando que es mejor.

Acosada Marcela Fernadndez Violante, basada en la novela De piel de
vibora de Patricia Ramirez, film feminista. Participo en los Festivales de la
Habana, Moscu, Huelva, Espafia, y en el Festival de Mar de Plata,
Argentina. Una dentista que salio de viaje y al regresar descubrio su
departamento saqueado. EIl principal sospecho es el plomero.

Japon Carlos Reygadas, Opera prima. Muestra de cine mexicano en
Guadalajara Mayahuel a la mejor direccion de arte, mejor guién. Gano en
Oro de Cannes. Festival de Cine Independiente de Buenos Aires. Premios
al Ariel.

En Japon, un hombre de 50 afios, parte a la capital a la sierra de Hidalgo
para poner fin a su existencia. Jamas se sabra la intencion de su suicidio.
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CINE 2004

El cine mexicano sigue moviéndose. En 2004, hay proyectos planeandose,
otros en fase de filmacidn, otros recibiendo los ultimos toques antes de ser
exhibidos y otros ya se han logrado exhibir.

Segun datos proporcionados por el Instituto Mexicano de Cinematografia®,
nuestra industria se encuentra rodando.

El para de fondos (FIDECINE, FOPROCINE) dispuestos para el
financiamiento de producciones mexicanas han estado muy activos en las
ultimas semanas.

De parte del FIDECINE (Fondo de Inversion y Estimulos al Cine
Mexicano, apoyo a peliculas con visién comercial) se han realizado 5
largometrajes: Siete dias de Fernando Kalife, Ver, oir y callar de Alberto
Bravo Garcia, Parejas de Enrique Arroyo Schoroeder, Rosario Tijeras de
Emilio Maillé y Tres de Carlos Valdivia.

El IMCINE realiz6 5 largometrajes:*> Carambola de Kurt Hollander,
Preguntas sin respuesta (asesinatos y desapariciones de mujeres en Cd.
Juérez y Chihuahua), de Rafael Montero (documental), La guerrilla y la
esperanza, Lucio Cabafas de Gerardo Tort (documental), Gucha“chi de
Abraham Oceransky (documental) e Historias del desencanto de
Alejandro Valle.

Existen 11 cintas que ya se terminaron de rodar; en su mayoria, estan en el
proceso de edicidn y algunas de ellas, ya hasta cuentan con distribuidora.

Para fortuna, de la industria la cosa no para ahi. Técnicos y actores estan
listos para ocupar sets y locaciones en diferentes partes del pais.

El FIDECINE apoyara en el siguiente afio 5 titulos que arrancaran con
todo: Solo Dios sabe, de Carlos Bolado, Corazén marchito de Eduardo
Lucatero, Asi del precipicio de Teresa Suarez, Pasado pendiente de Luis
Mandoki e Imaginum de Anima Estudios.

El FOPROCINE (Fondo para la Produccion Cinematografica de Calidad,
destinado a los producciones que tienen mas objetivos artisticos que

®! Reporte. Archivo interno2004.
%2 |dem.
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comerciales), apoyé a cintas como: El lugar que llaman vida de Claudio
Isaac; Mezcal de Ignacio Ortiz; La nifia en la piedra de Maryse Sistach;
Acme & Co de Gregorio Rocha (Documental); Muxhes: auténticas,
intrépidas y buscadoras de peligro de Alejandra Islas Caro (documental),
y El segundo piso de Juan Carlos Rulfo (documental).

Es alentador que la produccion de cine mexicano estd asegurando el
camino a mediano plazo; ya sea como financiamiento parcial, total o en
coproduccion, FIDECINE y FOPROCINE, siguen activos en la busqueda
de nuevos proyectos.

FIDECINE, cuya convocatoria esta abierta de manera permanente, dispuso
de los recursos necesarios para respaldar por lo menos 10 cintas en el 2004,
mas las que se concreten con los seis millones de pesos otorgados como
estimulo a los productores de las peliculas nacionales mas taquilleras del
afio pasado, cuyo destino deberad ser la produccion de nuevas peliculas.

Asi mismo, FOPROCINE recibid este afio 47 proyectos, que actualmente
son analizados por las comisiones evaluadoras; espera otorgar apoyo a por
lo menos 8 trabajos mas.

En los titulos arriba mencionados, la mayoria son largometrajes de ficcion,
algunos documentales e incluso una cinta animada.

El cine mexicano abrié el 2004 con Ladie’s Night, de Buena Vista
Internacional, con cuatro semanas de estreno, perfilandose como una de las
cintas mexicanas mas taquilleras de la temporada (de hecho, habria sido la
de mayores ingresos por boleto vendido en el afo, por encima de Nicotina,
pero su estreno a finales de afio dividio sus ingresos en ambos afos). La
recaudacion acumulada de Ladie’s Night para el mes de enero fue de casi
6.4 millones de dolares.

En enero se dio una verdadera sorpresa. La Tregua de ARTECINEMA,
con doce semanas en cartelera, subidé en venta de taquilla gracias a la
desaparicion de varios titulos norteamericanos en cartelera. Para ese
entonces, la cinta habia recaudado ya casi el medio millon de ddlares, cifra
que rebasa en la cuarta semana del mismo mes, cuando finalmente salié de
cartelera.

Por su lado, Tiempo Real, de Jorge Castillo, Raul Santamaria y Leticia
Valenzuela, la cinta de distribucidn independiente que se lanzé a las ligas
mayores, no logra figurar nunca entre las 20 de mayor taquilla, lo que
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significd un pésimo inicio para el cine mexicano en el 2004, sin mencionar
el fracaso para sus productores y distribuidores (César Balestra y Hugo
Stiglitz).

Ni una sola pelicula mexicana quiso entrar en el periodo de Semana Santa,
fecha en la que estren6 La Pasion de Cristo, de la 20th Century Fox. La
cual obtuvo éxito por ser la Unica en este tema.

Alfonso Arau estrend Zapata, de Videocine, con Alejandro Fernandez,
Jaime Camil y Lucero. Asi, en la semana de abril a mayo, Zapata se
colocé en taquilla como la nimero uno, al ingresar 1.9 millones de dolares,
con un total de 310 copias en todo el pais. Sin embargo, tras este “exitoso”
estreno, la cinta caeria rapidamente, con un acumulado de 3.4 millones de
dolares.

Otro estreno mexicano en mayo se perdié en la taquilla, Las Lloronas de
Lorena Villareal, con la participacion de Raul Adalid, Elizabeth Avila,
Rosa Maria Bianchi. De distribucién independiente, no logro figurar entre
las veinte mas taquilleras, sali6 con 110 copias entrando a pantallas
comerciales.

El fin del primer semestre del 2004, empez6 con Zapata, cayendo
rapidamente de sitio, lo que significaria su ultima semana en cartelera, tras
5 semanas de exhibicion comercial y 3.48 millones de ddlares recaudados.

Y algo significativo en la cartelera comercial. Dos peliculas mexicanas
estrenaron en un mismo fin de semana. 7 mujeres, un homosexual y
Carlos de René Bueno con Mauricio Ochman, Ninel Conde, Adriana
Fonseca, Luis Felipe Tovar, con 150 copias, de la 20th Century Fox, y
Fantasias de Jorge Araujo con Alexis Ayala, Monica Dionne, Patricia
Mufioz y Luis Felipe Tovar, de UIP. Lo que habla muy bien de las
distribuidoras experimentadas y de como logran llevar al espectador a sus
salas. Ambas cintas tuvieron recaudaciones similares, a pesar de que
Fantasias estren0 con casi el doble de copias que 7 Mujeres, un
Homosexual y Carlos.

El 16 de Julio se estrend la cinta mexicana mas taquillera del afio,
Matando Cabos de Alejandro Lozano, con Ana Claudia Talancén,
Krystof, Tony Dalton. De Videocine, tuvo una extraordinaria llegada a la
taquilla. Con 302 copias a nivel nacional, Matando Cabos ingreso 1.37
millones de ddlares en su semana de estreno.
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En julio también se estrend Gabriel Orozco de Juan Carlos Martin, de
Artecinema, la cual, por su corte (documental) y su poca difusién, no logro
colarse en taquilla.

Un Dia Sin Mexicanos de Sergio Arau con Yareli Arizmendi y Eduardo
Palomo, de Videocine, entrd6 como el mejor estreno mexicano en taquilla,
con 330 copias e ingresos por 2.67 millones de dolares en tan solo su
primer fin de semana.

Pero habria una nueva sorpresa, cuando 7 Mujeres, un Homosexual y
Carlos, en su corrida en el interior del pais, logré colocarse en cartelera,
tras diez semanas de su estreno, manteniéndose todavia una semana mas,
llegando a una recaudacion acumulada de 1.3 millones de ddlares.

El mes patrio lleg6 con Un Dia Sin Mexicanos con ingresos acumulados
por 5.34 millones de dolares y manteniéndose con 275 copias a nivel pais.
A finales de mes, la que se perfilaria como la cinta mexicana mas taquillera
del afo, saldria de cartelera tras siete semana de exhibicion, con una
recaudacion acumulada de 5.83 millones de dolares.

Avisos de Ocasion de Henry Bedwell, con Kate del Castillo, logro colarse
en la taquilla, a pesar de haber salido con 60 copias. La pericia de
Videocine, que distribuyo la pelicula, le abria la notoriedad suficiente como
para que llegase a la taquilla, pero no duraria mucho tiempo, ya que a la
semana siguiente desaparecio de la cartelera.

Si una pelicula ha de ser catalogada como el fracaso del afio es Conejo en
la Luna de Jorge Ramirez Suarez, con Bruno Bichir, Jesis Ochoa, de
Artecinema. De entrada, la produccion de la cinta ascendio a cerca de los 2
millones de dolares. Su promocion no fue nada barata, por lo que
necesitaba de una extraordinaria taquilla para poder salir airosa. En su
primer fin de semana, con 220 copias en todo el pais, alcanzé una muy
modesta recaudacion de 0.44 millones de dolares, muy por debajo de las,
expectativas. Y en su segunda semana de exhibicion, la cinta cayo
drasticamente. Al final, la pelicula salié con apenas el millon de dolares y
cinco semanas en cartelera.

A pesar de las dos (fallidas) apuestas anteriores de distribuir una cinta de
manera independiente, su director Ivan Lepkies se fue por la libre y sacé
Huapango con Alejandro Tomassi, Manuel Landeta, aunque con el apoyo
de Videocine en la difusion. Esta pelicula corrid con la suerte de ser
aceptada por cierto publico, con una taquilla de 0.07 millones de dolares,

aungue sin muchas expectativas por mantenerse en cartelera.
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A finales de octubre, llegaron dos experimentos para la taquilla nacional:
Desnudos de Enrique Gémez Vadillo con Karyme Lozano, Rafael Amaya,
de Videocine y Temporada de Patos de Fernando Eimbcke con Dany
Perea, Daniel Miranda, Diego Catafio y Enrique Molina, de Artecinema, las
cuales entraron con buen sitio en la taquilla. La primera, es una cinta de un
director de la vieja escuela, mientras que la segunda es de uno de los
realizadores pertenecientes.

A pesar de haber salido con 126 copias, Desnudos se desplomé en la
taquilla, mientras que Temporada de Patos (con 60 copias) no sélo se
mantuvo en el gusto del espectador, sino que, ademas, subio dos peldafios
en la cartelera. A pesar del despliegue publicitario de la primera, la dpera
prima de Fernando Eimbcke gano los 0.35 millones de ddlares, superando
los 0.33 millones de “Desnudos”.

Con todo y la escasez de estrenos, el 12 de noviembre marcoé el inicio de
los estrenos navidefios, por lo que se dio un interesante reajuste en la
taquilla. Cintas que se habian mantenido en el gusto del pablico, cayeron
estrepitosamente, como La Terminal o La Mala Educacion. ¢Y qué paso
con las peliculas mexicanas?

Sorprendentemente, Desnudos, tras haber salido de la cartelera entre
semana, su estreno en el interior del pais la relanz6 hasta en un buen lugar,
superando a Temporada de Patos, la cual subié pero con una recaudacion
menor a Desnudos.

A finales de noviembre, entraron seis nuevas cintas a cartelera, o que se
tradujo como salida de Temporada de Patos y Desnudos.

Se estrend Santos Peregrinos de Juan Carlos Carrasco, con Adal
Ramones, Carmen Salinas, Isaura Espinoza, por la distribuidora
independiente Decine. Esta pelicula entré en un muy digno lugar, con una
recaudacion de casi medio millén de délares, a pesar de haber salido con
solo 191 copias.

En su segunda semana en cartelera, Santos Peregrinos logré mantenerse
en cartelera, aunque perdid presencia en algunas salas, al reducir su
exhibicion a 178 copias, con una recaudacion de 0.72 millones de dolares.
Esto apunta a un “rapido desgaste” de la Opera prima de Juan Carlos
Carrasco.

Otro estreno fue, Cero y Van Cuatro de Fernando Sarifiana, Antonio
Serrano, Alejandro Gamboa y Carlos Carrera, con Guadalupe Amezcua,
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Guillermo Ivan, Gaston Melo, Juan Claudio Retes, de Videocine, la ultima
gran apuesta del cine mexicano para la cartelera comercial, la cual estuvo
por debajo de las expectativas. Con una presencia de 200 pantallas, la
pelicula apenas si sobrepaso los 0.4 millones de doélares, incluso tras un fin
de semana de pre-estreno.

Se estrend Los Increibles de Buena Vista, la carta fuerte en titulos
infantiles para la temporada navidefia, esta pelicula se mantuvo
estoicamente entre las primeras en taquilla. Recaud6 un cuarto de millon de
dolares, para acumular 0.65 millones de délares. Y al mismo tiempo Cero
y Van Cuatro recaudo 1.07 millones acumulados tras cuatro semanas de
exhibicion.

También se estren6 Digna, Hasta el Ultimo Aliento de Felipe Casas con
Vanesa Bauche, de Artecinema, con 15 copias, la cual no figuro en taquilla,
por su pobre distribucion, y por lo poco atractivo del tema.

Llegaron los ultimos estrenos, encabezados por La Leyenda del Tesoro
Perdido de Buena Vista Internacional, la cual movié la cartelera de manera
abrumadora. También llegaron otros cinco titulos, lo que obligd a una
dréstica presencia de las peliculas mexicanas. Santos Peregrinos redujo
sus copias de 83 a 46, mientras que Cero y Van Cuatro, paso de 154 a 65
copias. En lo que a recaudacion respecta, Santos peregrinos sobrepasé los
1.2 millones de ddlares, mientras que Cero y Van Cuatro apenas si cruzo
la barrera de los 0.7 millones.

Sélo dos estrenos nacionales alcanzaron el honor de entrar en primer sitio
en taquilla: Zapata y Un Dia Sin Mexicanos, ambas de Videocine. Sin
embargo, la primera lo hizo de manera efimera, ya que su salida de la
taquilla fue inmediata. La Opera prima Sergio Arau, registro una excelente
corrida sobretodo en el interior del pais, a pesar de haber sido una pelicula
que acumulé toda una cadena de malas criticas entre la prensa
cinematogréfica.

La gran sorpresa, indudablemente, fue Matando Cabos, cinta sin mayores
pretensiones que las de hacer pasar un buen rato al espectador, a través de
chistes y escenas de accion. La formula funciond y ahi estan los nimeros
para confirmarlo.

Del lado de los fracasos (ademas de Zapata), Conejo en la Luna
obteniendo grandes pérdidas para los productores y muchas horas de
angustia para la distribuidora.
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Otro largometraje es Mil Nubes de Paz Dir. Julian Hernandez con
Salvador Alvarez, y Huapango, de Ivan Lepkies, apenas si lograron figurar
en la taquilla.

Es importante mencionar otras realizaciones, aunque no de gran impacto
como Gente Comun de Ignacio Rinza; Sobrevivientes de Jesis Magafia,
Corazdén de Meldn de Luis Vélez, Pufios Rosas de Beto Gomez.

Para concluir este 2004, no existe todavia una férmula tematica que pruebe
ser exitosa para el cine mexicano. Las distribuidoras pondran cada vez mas
atencion a la promocion de las cintas mexicanas en el interior del pais,
donde quedd demostrado que una pelicula no sélo se mantiene, sino que
incluso se recupera en taquilla.

Una leccion muy importante para los productores: no existen estrellas iman
en el cine mexicano, asi como tampoco hay director que tenga la formula
del éxito en taquilla.

La buena noticia, es que el publico sigue avido de cine mexicano, aunque
nos seguimos moviendo de manera anarquica, sin dar claras muestras de
una uniformidad en gustos y criterios, como si parece haberlo para el cine
extranjero.

La incipiente industria cinematografica nacional cuenta con actores y
directores capaces, asi como con técnicos que han probado su excelencia
incluso a nivel internacional. Pero siguen sin aparecer los buenos
guionistas, esos que sepan tomarle el pulso a la sociedad, asi como
productores que cuenten con los recursos y las herramientas para conjuntar
a equipos soélidos que entreguen productos cinematograficos que saquen
adelante al cine mexicano, el cual se sigue debatiendo entre la pretension y
la orfandad®.

Las cinco peliculas mexicanas mas vistas del afio 2004 fueron: Un Dia Sin
Mexicanos $66 millones; Matando Cabos $62 millones; Zapata $40
millones; 7 Mujeres, un Homosexual y Carlos $15 millones; Las
Lloronas $14 millones. *

En el afio 2004, se estrenaron comercialmente 270 peliculas. Sélo 18
peliculas eran de produccion mexicana, o lo que es lo mismo, el 6.6%.

%% Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
® Reporte CANACINE 2004. Archivo interno.
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165 millones de espectadores pagaron boleto en los cines mexicanos, un
incremento de poco mas del 20% respecto a los 136 millones que lo
hicieron durante el 2003. De esos 165 millones de espectadores, solo 12.9
millones vieron peliculas mexicanas, o lo que es lo mismo, poco menos del
8% de los espectadores.

Por otro lado, es importante mencionar que en el 2004, las grandes
empresas distribuidoras nacionales y estadounidenses, con el apoyo de los
exhibidores, ganaron un amparo contra la medida emergente para conseguir
recursos por parte del Instituto Mexicano de Cinematografia a través de una
iniciativa de ley, de parte del Poder Legislativo, para retener un peso por
cada boleto vendido en las taquillas de los cines para fomentar cine
nacional. La medida solo sirvio para que los exhibidores aumentaran los
precios de las entradas.

Lo que es verdaderamente el colmo, desatar la furia de la Motion Picture
Association of America en la voz de su anterior dirigente, Jack Valenti,
quien amenazd explicitamente al presidente mexicano, si la medida
paliativa se aplicaba (amenaza mal dirigida, pues la medida no era
impulsada por el presidente, quien siempre ha atendido diligentemente las
politicas “sugeridas” por el capital estadounidense).

CINE 2005

El director del Instituto Mexicano de la Cinematografia, Alfredo
Joskowicz, dijo que en 2005 se produjeron 53 peliculas mexicanas, cifra
que no se lograba desde hace mas de una década.®

Explico que se considera que un pais tiene una industria cinematogréafica

cuando "puede estrenar un promedio de una pelicula por semana".’®

Por su parte, el entonces director del Fondo de Inversion y Estimulos al
Cine Mexicano (Fidecine), Victor Ugalde, dijo que estas son buenas

% Revista Expansion, Enero, 2006.
% 1dem.
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noticias pero que falta equilibrar la distribucion y exhibicion de cintas
mexicanas frente a las extranjeras.

“De cada titulo internacional, son distribuidas hasta 600 copias, un solo
filme llega a acaparar hasta el 33 por ciento de las salas de todo el pais”,
dijo Ugalde®’. Mientras las peliculas mexicanas "no logran espacios de
exhibicién ni en verano, ni en invierno"®, épocas fuertes para la
cinematografia.

El amanecer de un nuevo siglo trae consigo temores y expectativas. En el
caso del cine mexicano, los temores se expresan casi siempre en funcion al
pasado: Retorno a las politicas equivocadas, a las crisis econémicas 0 a una
pésima combinacidn de factores que aniquile la debilitada estructura de la
produccién filmica en México.

Las expectativas estan cifradas en las nuevas generaciones. Los jovenes
realizadores han logrado competir con exito en los agresivos mercados
internacionales. Los nuevos actores combinan el atractivo de las estrellas
con habilidades histrionicas destacadas. El publico, cada vez mas joven, ha
aceptado al cine mexicano como una alternativa importante dentro de sus
variadas opciones de consumo cultural.

Este afio 2005, de acuerdo a reportes de IMCINE y CANACINE, el cine
mexicano producird méas de 50 filmes y tratara de sentar las bases de una
industria; solo falta un detalle: Hollywood ocupa 91% de las pantallas
disponibles.

Alejandro Gonzalez Ifiarritu fue el mejor director del Festival de Cine de
Cannes, por su filme Babel, que dio la vuelta al mundo. De inmediato, la
distribuidora Universal mand6 a hacer 400 copias y dispuso todo para
aprovechar el impulso mediatico para el estreno de la pelicula, pero, de
repente, el plan quedé en suspenso.®

¢Qué ocurri6? Nada. Sélo se atravesoé la lucrativa temporada de verano, la
méas lucrativa del afio (junto con las vacaciones navidefias), que las
distribuidoras de Hollywood aprovechan para lanzar las peliculas de las
que esperan mayor rentabilidad. Con todo y su premio, Ifarritu tendra que
aguardar cinco meses mas para el estreno de Babel, filme que cierra la
trilogia que inicié con Amores perrosy 21 gramos.

*7 | dem.
% Idem.
% Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
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La suerte de Gonzélez Ifarritu ejemplifica a la perfeccion el gran problema
que vive hoy el cine mexicano para exhibirse: en 2005, se produjeron 53
peliculas (suficientes para programar por lo menos un estreno cada
semana). En este afio, se esperaba completar mas de 70 cintas mexicanas.
El auge se explica por la aprobacion de una reforma a la Ley del Impuesto
sobre la Renta (ISR) que otorga 10% de deducibilidad a las empresas
privadas que cofinancian cine nacional.

El optimismo por esta medida ya recorre algunas instancias
gubernamentales: “Este es el regreso del cine mexicano a la produccion
industrial”, sefiala Victor Ugalde, director de Fidecine, uno de los dos
fondos estatales de apoyo financiero al cine mexicano. Sin embargo, de los
279 filmes que se estrenaron el afio pasado, solo 26 (9%) fueron titulos
mexicanos, el resto quedd en la larga lista de espera para acceder a una
pantalla. Este afio 2005, mas de 70% de las cintas realizadas se sumaran a
esa larga fila de espera.

La pregunta que se hacen los realizadores es si en realidad hay bases para
que el cine mexicano sea una industria o sélo sera una llamarada que se
extinguira con el tiempo por la cantidad de filmes enlatados que no podran
llegar a las salas de exhibicion.

Richard Ham y Nicolas Rubio, socios de la distribuidora de cine mexicano
Decine, exponen: “El cine mexicano es una cadena que requiere de
eslabones muy firmes, no es como lo que viene de Hollywood, que todo se
consume... Se pueden hacer 100 peliculas, pero si no se recupera lo
invertido, no hay industria que se sostenga”.

“Esta aumentando la produccion, pero sin ventanas”, sefiala Lourdes
Go6mez, de la productora regiomontana Mitote Films."

No soOlo se trata de que dejen de estrenarse alrededor de 20% de las
peliculas que se producen, sino de la poca permanencia en salas del cine
nacional que ronda las tres semanas, en el mejor de los casos.

En efecto. México, las distribuidoras de los grandes estudios de Hollywood
deciden sobre las pantallas. Son estas compafiias (Sony-Columbia,
Universal, Paramount, 20th Century Fox, Warner Bros, Buena Vista
International) las que determinan, en acuerdo con los propietarios de los
cines (exhibidores), que filmes se programan, en qué fechas y como se
reparten el porcentaje de los ingresos de cada nuevo titulo que llega a las

70 Revista Expansién, Enero, 2006.
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salas del pais. ¢Estaran dispuestas a soltar el control del cine a favor de las
producciones nacionales?

Aunque subieron las producciones realizadas, de acuerdo a reportes de
IMCINE y CANACINE, el 2005 fue desastroso para el cine nacional. De
los 162.5 millones de espectadores que acudieron a las salas de cine del
pais, solo 4.3% (unos siete millones) vieron los 26 filmes mexicanos que
tuvieron una corrida comercial, lo cual arrojo ingresos de 242 millones de
pesos, 20% menos que en 2004, cuando se registraron nueve millones de
espectadores para Unicamente 18 peliculas, de acuerdo con un reporte de
AC Nielsen Edi.

Las peliculas més destacadas este 2005 son: Mezcal de Ignacio Ortiz,
producida por Carlos Carrera, Javier Patron, Ignacio Ortiz; el rodaje fue en
Oaxaca. Por otro lado, el director sefialo tener una obsesion que se agotan
en su trayectoria filmica, como, por ejemplo, una admiracion por lo viejo y
el realismo magico de pasajes mexicanos.

El garabato de Adolfo Martinez Solares y Adolfo Martinez Orzynski (hijo
de Solares), guion de Vicente Lefiero, fue producida por Adolfo Martinez
Solares y Santos Soberdn Salgueiro. Esta cinta se estreno con 50 copias,
con un costo de 14 millones de pesos. Historia llena de persecuciones,
balazos, desnudos, y varias escenas de sexo. La produccion de Génesis
Film se vuelve contemporanea y de gran actualidad porque la adaptacién
tuvo tintes politicos, donde se ven los videos-escandalos, la mafia entre los
gobernantes y el lavado de dinero.

El violin de Francisco Vargas Quevedo, Producida por Luz Maria Reyes
Gil, Francisco Vargas Quevedo, protagonizada por Angel Tavira (82 afios
de edad), mdsico y campesino guerrerense, y cuya actuacion como Don
Plutarco conquisté galardones en festivales de Cannes y Brasil. Es
considerada obra maestra del cine nacional, recibiendo 34 premios
internacionales. Distribuida por Canana Films, fue apoyada con el galardén
SIGNIS y el de Casa de las Américas para su produccion. Fue un éxito.

Film realizado en 2005, fue En el hoyo de Juan Carlos Rulfo, produccién
de Juan Carlos Rulfo, Eugenia Montiel; acumuld 14 premios en nueve
meses de este afio recibe el reconocimiento del festival de Sundance
(Estados Unidos), de Karlovy Vary (Republica Checa), Guadalajara
(México), donde recibio tres galardones, y el de Biarritz cinemas et
cultures, suroeste de Francia, Bafici Buenos Aires, Karlovy Vary Film
Festival 2006, Festival internacional de cine de Morelia, Habana Film
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Festival, primer premio coral, mejor documental latinoamericano, Miami
Festival 2006, Sundance Film Festival, Dacaviv Telaviv 2006 mencién
especial, E Tuto Verdade Sao Paulo 2006.

Al mismo tiempo, la pelicula, un documental sobre un grupo de obreros
durante la construccion del segundo piso del periférico de la Ciudad de
México, ha sido un éxito de publico, sobre todo teniendo en cuenta que se
trata de un documental, al haber sido vista en México por alrededor de 40
mil personas en cinco semanas.

Otro largometraje Los pajarracos de Héctor Herndndez y Horacio Rivera,
produccién de Joe Solis, Héctor Hernandez, Horacio Rivera, aborda a
través de la comedia temas como politica, religion, drogas y migracion.
Narra la historia de Miguel Cachondo, un luchador mujeriego y
sinvergiienza cuyo suefio es cruzar la frontera para pelear en el Olympic
Auditorium de los Angeles California.

Esta cinta fue premiada en la categoria de Guidn Inédito durante el Festival
de Cine Latinoamericano de Trieste (2002). La locacion fue en el Estado de
México y Baja California, exhibida en 65 salas del area metropolitana,
Tijuana, Mexicali y Ciudad Juéarez, entre otras localidades.

Los pajarracos, tuvo un costo de 13 millones de pesos, més de la mitad
proporcionados por el Estado a través del Fondo de Inversion y Estimulos
al cine (Fidecine) del Instituto Nacional de Cinematografia (Imcine). Conto
con el apoyo financiero de Mantarraya Producciones.

Club eutanasia, de Agustin Oso Tapia, y producida por Carlos Taibo,

retrata la perversion del pensamiento humano ante la invalidez. Se estrend
con cien copias a escala nacional. Cinta con mucho humor negro.
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CINE 2006

La Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas (AMACC)
denuncid que el presupuesto presentado por el gobierno para el afio 2006
significa la “desaparicion” del cine en este pais.”

“La reduccion de 67 millones de pesos (6.2 millones de ddlares) del
presupuesto para las instituciones cinematograficas significaria la
desaparicion del Cine Mexicano como expresion importantisima de nuestra
cultura”, indico la AMACC.

La Academia Mexicana considera que se trata de una agresion “necia y
renovada que llena de indignacion a la comunidad cinematografica
nacional”.

En este sentido, la AMACC, “hace un llamado urgente a nuestro publico
natural, mexicano: a nuestros intelectuales y creadores, a elevar su protesta
para impedir que se perpetre ese incalificable atropello”.

El documento, firmado por la secretaria técnica de la AMACC, Silvia Gil,
pide también a los diputados que rechacen “univocamente esta iniciativa

que atenta contra la cultura, el bienestar y el futuro de México”.”

El cielo dividido de Julian Hernandez, producida por Roberto Fiesco, el
filme se estrend en Estados Unidos, Japon, Alemania, Canada y Francia y
ha recorrido 90 festivales de cine por todo el mundo. Contéd con un
presupuesto cercano a los 2 millones de pesos (unos 180.850 ddlares),
permanecio durante 4 semanas en 10 salas de cine comercial de la capital
mexicana, recibida por gran parte del colectivo gay."

La cinta se exhibio desde el 21 de septiembre en Toluca; 28 en Monterrey,
Irapuato y Saltillo; 12 de octubre en Chihuahua, Tijuana y Aguascalientes;
26 en Ciudad Juarez, Querétaro y Hermosillo.

El realizador obtuvo en la Berlinale 2003 el premio Teddy (de cine
homosexual) al mejor largometraje.

El filme escrito y dirigido por el también egresado del Centro Universitario
de Estudios Cinematogréaficos de la UNAM, dura alrededor de 140 minutos

! Revista Expansion, diciembre 2006.
2 |dem.
"® Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y en el mundo.
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y es protagonizado por los actores Miguel Angel Hoppe, Fernando Arroyo,
Alejandro Rojo y Clarisa Rendon.

Una cinta de gran calidad Efectos secundarios de Issa Lopez, se estrena en
350 salas del pais, es producida por Warner Brothers Pictures.

El laberinto del fauno de Guillermo del Toro, producida por él, junto con
Alfonso Cuarédn, Alvaro Agustin, Berta Navarro, Frida Torres Blanco, y
distribuida por Warner Sogefilms. Es un género de drama, fantasia,
aventuras. Es la pelicula rodada en castellano mas taquillera del cine
espariol. La locacion fue en los pinares de el Espinar (Segovia, Espaiia).

La cinta ha obtenido varios premios Goya 2006, Premios BAFTA, Premios
Oscar, Premios Ariel. Entre los festivales internacionales en los que se ha
exhibido figuran Cannes, el cine fantastico de Sitges, el Buenos Aires Rojo
Sangre y Toronto."

Morirse en domingo de Daniel Gruener, egresado del Centro de
Capacitacion Cinematogréfica, salio con 220 copias, se caracteriza por
humor acido para enfrentar el dolor y el miedo.

Es un lanzamiento bueno, la pelicula tiene muy buenos socios esta
Altavista Films, Gussi Artecinema, Santo Domingo, Suefio Peliculas vy el
Fidecine, se hizo un grupo interesante de compafiias grandes que no habian
trabajado juntas.

El cine mexicano esti atravesando un buen momento. “Por fin se estan
encontrando caminos para producir més, a través de la modificacion de
algunas leyes, como la 226, que incentiva a las empresas para que inviertan

en el cine nacional. Pero también es producto de un pais que bulle”.”

Mas que a nada en el mundo de Andrés Leon Becker y Javier Solar,
Produccion Angeles Castro y Hugo Rodriguez

En octubre del 2006, el Festival de Morelia, se proyectd Mas que a nada
en el mundo, ganando el concurso para produccion de éperas primas del
Centro de Capacitacion Cinematografica, y que unos meses antes, en el
Festival de Guadalajara, habia obtenido el premio a Mejor Opera Prima
mexicana.

™ Columna online sobre la actualidad cienematografica en México y en el mundo.
"> Revista Expansion, diciembre 2006.
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Parpados azules de Ernesto Contreras, produccion Sandra Paredes, Luis
Albores, Erika Avila, Ernesto Contreras. Ha gano el VIII Festival de Cine
Iberoamericano de Villaverde. La mejor pelicula del 22 Festival
Internacional de Guadalajara. La Cinta recibié una bolsa de 30 mil dolares
para distribucién. Mejor pelicula dentro de la categoria de largometraje
iberoamericano de ficcion.

Cobrador de Paul Leduc, produccion de Bertha Navarro, Agustin
Almoddvar, Esther Garcia, Liliana Mazure, Juan Carlos Saralegui, Donald
Ranvaud, Robert Bevan, Thierry Forte. Basada en cuatro relatos del
escritor brasilefio Rubén Fonseca. Habla de la violencia contemporanea,
exasperante y crispada. Es su oOpera prima, de cine independiente. Ha
recibido premios como el Ariel, Coral del Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano. El tema es sobre asesinos, y nunca se descubre cual fue.

La misma luna de Patricia Riggen, es una produccion de Gerardo Barrera.
La cinta causo revuelo en el Sundance Film Fest. Es la cinta méas cara que
han comprado los estudios de Hollywood (cinco millones de ddlares), y se
convirtio la cinta en espafiol mas taquillera en Estados Unidos. Recaudo 2,7
millones de dolares en los tres dias de proyeccion.

Hasta el viento tiene miedo de Gustavo Moheno y produccion de Gonzalo
Elvira Alvarez, es de un género de horror gético. Una  produccion  de
Tauro Films.

Sultanes del sur de Alejandro Lozano, produccion de Marco Polo
Constandse, Julio Fernandez, Bill Royzar y Fernando Royzar. Para Filmax
en coproduccion con Lemon Films y Warner México. Se rod6 durante 7
semanas en Argentina.

Morirse esta en hebreo de Alejandro Springall, produccion de Alejandro
Springall, Maite Arguelles, costo 15 millones de pesos. Formo parte del
Festival de Cine Judio en México, en Nueva York, Berlin y Jerusalen.
Geénero Comedia.

Cansada de besar sapos de Jorge Coldn (6pera prima), produccién de
Christopher Hool, Walter Navas. Esta cinta recaudd 7 millones de délares.

Dramamex de Gerardo Naranjo, produccion de Gabriel Garcia Nava,
Miriana Moro, Santiago Paredes. En Rusia, fue premiada como la mejor en
la categoria de Ficcidn, durante el 1 Festival Internacional de Cine
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“Zerkalo”. Recorrio gran parte de los festivales internacionales, entre ellos
el de Cannes, en Francia.

La dltima mirada de Patricia Arriaga Jordan, Producida por Santiago
Aguirre Félix, Pablo Buelna, Alfredo Marron Arriaga cuenta dos historias
paralelas sin perder el hilo narrativo. Son dos almas perdidas que
encuentran una salida el uno en el otro.

Eréndira, Ikikunari de Juan Mora Catlett, Produccion de Walter Navas,
Mariana Lizarraga. Esta cinta nos narra sobre la conquista del pais en el
Siglo XVI.

El bdfalo de la noche de Jorge Hernandez Aldana, Produccion de
Guillermo Arriaga y Diego Luna. Basada en una novela Homoénima del
propio Guillermo Arriaga.

CINE 2007

En el 2007 se produjeron 70 peliculas nacionales y se estrenaron 40.

El Instituto Mexicano de Cinematografia sefialé que el 2007 fue cuando
mayor nimero de cintas mexicanas se filmaron en el 2007 en 17 afios, con
70 filmes.”’

En su informe de labores 2007, IMCINE explico que el Estado Mexicano
destind 670 millones de pesos (61.75 millones de ddlares) a la produccion
de peliculas.™

El 59% de las peliculas mexicanas de 2007, fueron producidas con fondos
publicos, entre ellas 20 cortometrajes, seis documentales y dos de
animacién, con lo que se duplico el apoyo a este género, y mas de 100
empresas de otros sectores econdmicos participaron en la produccion.

Ademas, se produjeron 25 dperas primas, nueve mas que en 2006.

"® por Norma Angélica Pérez Radio Trece Espectéaculos.

""El Universal Ciudad de México Lunes 17 de Diciembre 2007.
8 IMCINE, Informe de labores 2007, Archivo interno, Enero 2008.
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En el 2007 se estrenaron 43 peliculas mexicanas (el 79% de ellas
producidas con recursos publicos), 30% mas que el pasado afio, ademas
que desde, 1994, no habia un numero similar de estrenos mexicanos.

Solo dos peliculas mexicanas se estrenaron con més de 300 copias, La
leyenda de la Nahuala (321) y Nifias Mal (313). Cuatro mas salieron con
200 o mas copias, El bufalo de la noche (284), Kilémetro 31 (265), La
Santa Muerte (248) y Fraude México (200).

Los filmes producidos con recursos publicos participaron en 230 festivales
internacionales, que consiguieron 41 premios y reconocimientos, mientras
que el IMCINE participo en 51 festivales de cine nacionales en los que
obtuvo 65 galardones.

Otra produccion de terror Hasta el viento tiene miedo, llegd a los cines
aunque no con la asistencia esperada; aun asi se colocé como la quinta méas
vista del cine mexicano con un millon de asistentes.

El violin de Francisco Vargas y Luz Silenciosa de Carlos Reygadas,
fueron dos verdaderas obras maestras multipremiadas en los mejores
festivales de cine del mundo y algunas menciones en Cannes.

En total, el cine mexicano recaudd mas de 500 millones de pesos en
taquilla lo que significa un récord histérico nacional, de acuerdo con datos
proporcionados por la CANACINE.™

Otra cinta estrenada, casi iniciando el afo es Fuera del Cielo, una historia
potente en la que todos los personajes estdn sumidos en una vida parecida
al infierno, tratando de buscar una salida a sus respectivas situaciones.

El bufalo de la noche, con Diego Luna, escrita por Guillermo Arriaga,
guionista de Babel. Otras cintas realizadas fueron Morirse en Domingo, y
El Agente Secreto 00-P2

Es importante mencionar, a Canana Films, una casa productora creada por
Diego Luna, Gaél Garcia Bernal y Pablo Cruz, estrenaron cuatro
largometrajes: Drama/mex, Cochochi, Deficit y un documental sobre el
boxeador Julio César Chavez.

" CCANACINE, Archivo interno, Enero 2008.
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Por otro lado, la directora del Instituto Mexicano de Cinematografia,
Marina Stavenhagen, apunt6 que debe consolidarse la salida del cine

mexicano en la pantalla grande. “Tenemos que hacer cine de calidad, con

una buena historia que contar, para estrenar lo mas pronto posible”.®

Hay peliculas como en el caso de Purgatorio, de Roberto Rochin, donde
llegara a la pantalla casi tres afios después de haberse terminado. Y esto es
por falta de presupuesto para la exhibicion.

El principal problema que enfrentan los productores mexicanos en el 2007
y en anteriores, es el levantamiento de proyectos.

De acuerdo con consideraciones del IMCINE, si antes era complicado, con
la crisis que se esta viviendo, los presupuestos se elevaran entre 20% vy
30%.

Diego Luna, dice: “En este pais si poner una empresa es dificil, es mas
7 81

complicado poner una productora”.
Cementerio de Papel con el tema de los desaparecidos por el Gobierno, el
cual sera protagonizado por Alberto Estrella, y Desierto Adentro, gran
ganadora en el Festival de Guadalajara 2007.

Crepusculo rojo de Carlos Gonzales Morantes, con guion de César Jaime
Rodriguez. Tuvo un costo més de 13 millones de pesos, exhibido en el
Forum Universal de las Culturas, Monterrey 2007.

Este proyecto se realizd desde hace dos afios, con la coproduccion del
Instituto Mexicano del Cine (IMCINE), CONARTE (PROMOCINE) v la
Universidad Autonoma de Nuevo Ledn.

Condones.com de Mario Abraham Mancilla, casa productora Digital Real
Fidelity, S.A de C.V., distribuidora Dragon Multimedia.

Esta cinta contd con el apoyo de FIDECINE, Estudios Churubusco, Dario
Jiménez Toral, Enrique Borja Garcia, entre otros.

8 Revista Expansion, Diciembre 2007.
81 Radiotrece, Espectéaculos, Diciembre 2007.
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Entre canibales de Rodrigo Gonzéalez, productor y fotografo Lourdes
Lopez Castro. El género es drama.

Noticias lejanas de Ricardo Benet, ganador del premio al mejor
largometraje del quinto Festival Internacional del Cine Pobre, un foro que
discuta de frente el conflicto de la falta de recursos en la creacion
cinematogréafica y es alentado por el realizador cubano Humberto Solés.

Este Festival surgié con el interés de alentar el cine de bajo presupuesto,
independiente, alternativo y libre, pretendiendo estimular a los jovenes a
que rompan con el temor de hacer su opera prima con escasos recursos.
Esta cinta es un acercamiento al drama y la violencia de la marginacion.®

Mezcal de Ignacio Ortiz, productor Ana Graham, Dagoberto Gama,
Ricardo Bloom, Mayra Sérgulo y Carlos Carrera, se exhibié a nivel
nacional con 10 copias, aunque se ha presentado en diversos festivales
desde 2006.%

Purgatorio, de Roberto Rochin Naya, basada en los tres cuentos de Juan
Rulfo, se estreno en el Festival de Morelia. También se proyecto en el
Festival de Cine Latino de los Angeles. La pelicula ha tenido un exitoso
recorrido por festivales como Venecia, Tribeca, Rotterdam, Biarritz y
Berlin y gand el Golden Award en Houston, ademéas de premios Ariel.**

Luz Silenciosa de Carlos Reygadas fue reconocida en el XI Festival de
Cine de Lima, galardonada como la mejor pelicula por el jurado, la critica
internacional y la revista “Tren de sombras” de la Pontifica Universidad
Catolica del Perad (PUCP), organizadora del Festival, asi como a la mejor
fotografia.

Fuera del cielo Se distribuyo a nivel nacional con 180 copias, se llevo a
Estados Unidos, a través de la Distribuidora LAIUAS Gate, misma que la
traslado a Europa y Centroamérica, toda vez que en México fue adquirida
por Videocine.®

Morirse en domingo de Daniel Gruener, se estrend con 220 copias. El
director, es egresado del Centro de Capacitacion Cinematogréfica.

8 La Jornada, 24 abril 2007, Espectéculos.

8 Notimex, El Universal, Ciudad de México, martes 5 de junio de 2007.

5 |dem-
8 Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
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El cielo dividido de Julidn Hernandez, productor Roberto Fiesco, se
estrend en Estados Unidos, Japon, Alemania, Canada y Francia, ha
recorrido 90 Festivales de cine por todo el mundo. La obra obtuvo en
Berlin 2003 el premio Teddy (de cine homosexual) al mejor largometraje.
Conto con un presupuesto de 2 millones de pesos.

Malos habitos de Simén Bross, gané el premio Silver Zenith, en la Opera
prima de ficcion (First Fiction Feature Film). EI Wold Film Festival de
Montreal es el festival de competencia més prestigiado de Canada. Obtuvo
el premio a la Mejor Pelicula en el Festival Internacional de Cine en
Guadalajara 2007.

La leyenda de la Nahuala, de Ricardo Anaiz, transmite valores de
identidad nacional mediante el uso de juguetes populares y dulces tipicos.
Destaca la cultura, las costumbres y lo importante que es la familia. Para su
realizacion, requirio de dos afios, y estuvieron involucrados 150 dibujantes
y actores profesionales.®

Es una cinta de animacion, desarrollada en formato 2D; intenta rescatar
esas tradiciones, méas alld de los dulces y las ofrendas, a través de una
historia que transcurre en el afio de 1807, un nifio, de nueve afios, debera
rescatar a su hermano de las garras del temible ser de ultratumba que
pretende dominar el mundo. '

CINE 2008

CANACINE, el cine nacional estrend 40 peliculas en 2008. Entre las que
destacan Rudo y Cursi, Arrancame la vida basada en la novela
homénima de Angeles Maestreta. Cosas insignificantes, Violanchelo y
Viceversa, El viaje de Teo, La zona, Parpado Azules, Cochochi,
Llamado a un angel, La misma luna.

En 2008, destacan nueve directores que contaron con el apoyo del
Fidecine para sus cintas®®,

8 Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
87

Idem.
% Reporte IMCINE, Archivo interno enero 2008.
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La primera cinta anunciada es La 4ta. Compaiiia, protagonizada por Gaél
Garcia Bernal y Javier Bardem, es una historia que habla sobre la vida de
varios reos peligrosos, dentro de la prision de alta seguridad mexicana,
Santa Marta Acatitla.

De acuerdo con un boletin informativo del Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE), a pesar de su recorte de presupuesto, con un
total de 247 millones de pesos, alrededor de 30 millones menos que en
2007, apoyara a ésta cinta del director Amir Galvan, y a ocho mas.

La Rosa de California, con Diego Luna y Arcelia Ramirez, del director
Sergio Olhovich, y Te Extrafio, de Fabian Hoffman, son otras de las cintas
que contaran con presupuesto de Fidecine. Ademas de varios titulos como
Marea de Arena, dirigida por Gustavo Montiel, estela rizada por la actriz
de telenovelas Silvia Navarro, y La Cama, que tiene a Andres Bustamante,
el “Guiri-Guiri”, como carta fuerte.

Por otro lado, De la Infancia, de Carlos Carrera, rescata de nuevo a Lumi
Cavazos, actriz que se diera a conocer con la pelicula Como Agua para
Chocolate.

Letra por letra filme dirigido por Luis Eduardo Reyes. Es una comedia
romantica, pero también se adentra en la relacion de pareja. Esta pelicula
representa el regreso de Televisa a la produccion de cine a traves de la
empresa Chapultepec 18 Films.

Todos los dias son tuyos, coproduccion IMCINE-CUEC-Goliat Films.
José Luis Gutierrez refirid que esta historia estd bastante influenciada por
sus antecedentes periodisticos y de investigacion relativa a temas politicos.

Armando Casas es el productor de la pelicula y titular del CUEC; las
dperas primas de la escuela, con el apoyo de Goliat Films. El filme tuvo un
costo de 11 millones 500 mil pesos. Lanzara la cinta David Distribucién.

40 dias de Juan Carlos Martin, estudio cinematografia en el Centro de
Capacitacion Cinematografica. Fundd la productora Catatonia films. Narra
el viaje de tres mexicanos por los Estados Unidos, recorriendo el paisaje
americano.

Kada Kien su Karma, Primera produccion mexicana que distribuye
Universal Pictures Internacional México. Es una comedia sobra el karma.
Ledn Serment escribe y dirige Adriana Rosique. Es una produccion
independiente.
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Volverte a ver, de Gustavo Adrian Garzon, es de género comedia y drama.
Productora Santo Domingo Films, Bazooka Films. Distribuidora
Videocine.

Ladron que roba a ladrén, de Joe Menéndez y escrita por JoJo
Henrickson, trata sobre dos ex cacos que se reunen para robarle el pillo mas
grande que conocen. La cinta se estrend en Estados Unidos y Puerto Rico y
recaud6 dos millones 40 mil dolares.

Timbiriche, la Misma Piedra, es un documental con la direccion del
cineasta Carlos Marcovich; para terminar este trabajo, tuvo que acumular
280 horas de concierto, reuniones y backstages. Este largometraje costd
tres millones de pesos.

Arrancame la Vida, entre un mundo de politica, corrupcion, adulterio,
asesinato y amor, narra la historia de una mujer que busca la libertad en una
Puebla machista de 1930

La Influencia de Pedro Aguilera, género drama, es una produccion
hispano- mexicana, Intimista y espiritual; la cinta muestra como la mujer
protagonista se frustra ante el embargo de sus bienes. La cinta logro ser
reconocida en Bélgica con el Premio Prix de L’Age dér 2007.

SPAM fue estrenada durante el Primer Festival de Cine Fantastico y de
Terror “morbido”, dirigida por Charlie Gore y representa un “esfuerzo” por
rescatar el género de horror asiatico

Arresto Domiciliario pelicula rodada en Costa Rica, con la direccion y
actuacion de Gabriel Retes, y Lourdes Elizarraras tienen afios de estar
vinculados a la cultura costarricense.

Satanas Opera prima del director colombiano Andi Baiz, escrita por Mario
Mendoza, participd en festivales y consiguié mas de 13 Nominaciones y 4
Premios.

La sangre iluminada, de Ivan Avila Duefias, cuenta la historia de 6
personajes, donde cambian para continuar en el cuerpo de otro; es una
transmutacion corporal.

Quemar las naves de Francisco Franco- Alba y basada en el guién co-
escrito junto a la actriz Maria Reneé, rodada en Zacatecas y trata temas
como el incesto y la homosexualidad, se estreno en el Festival
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Internacional de Cine de Morelia. La pelicula tuvo apoyo de Amalia
Garcia, gobernadora de Zacatecas.

Casi Divas, dirigida por Issa Ldpez, es la segunda pelicula mexicana
desarrollada y producida por Columbia Pictures Produccién Meéxico. Una
historia que se desarrolla en un México contemporaneo. Cuatro bellas y
ambiciosas jovenes, originarias de lugares muy diferentes de México.

Las vidas de Celia coproduccion hispano mexicana del director espafiol
Antonio Chavarrias. Relata una investigacion policiaca a partir de la
tentativa del suicidio de una mujer y del hallazgo de un cadaver de un
adolescente.

Partes usadas dirigida por Aaron Ferndndez y Corteza Mohammadi, y
producida por Roberto Fiesco, obtuvo el premio del Festival Jeunes
Publics. Festival del cine en Guadalajara, gano el premio a la mejor Opera
prima en el Festival Montreal, Canada, premio “Glauber Rocha”.
Producida por FOPROCINE E IMCINE.

Cumbia Callera, escrita, dirigida y producida por, René U. Villarreal,
gand el premio de Mejor Pelicula en la seccion Perspectivas de la 302
edicion del Festival Internacional de Cine de Moscu. Ademas, recibio el
galardon TatG Tumpa a la mejor Opera prima en la décima edicion del
Festival de Cine Iberoamericano de Santa Cruz, en Bolivia. Se proyecté en
la duodécimo edicion del Festival Internacional de Cine Latino de los
Angeles.

Filmada en la colonia in dependencia en Monterrey, México, es una cinta
urbana, apasionada y erotica, alrededor de una subcultura de colombianos,
que se relata a través de la letra y ritmo de canciones al compéas de cumbias
y vallenatos de la zona.

Parpados azules dirigida por Ernesto Contreras, gana el Festival de
Villaverde, ha ganado el VIII Festival de Cine Iberoamericano de
Villaverde Madrid. Es la historia de una mujer que gana un viaje para dos
personas, y como no tiene a nadie con quien ir, invita a un desconocido e
inicia asi una relacién personal.

La Zona el segundo largometraje del Director mexicano Rodrigo Pla,
Productor Alvaro Longoria, retrata los muros que divide la sociedad. Hace
referencia a una zona residencial delimitada por un muro perimetral que
separa a los habitantes del resto de los vecinos. Con un presupuesto de 2.6
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millones de euros y con el apoyo del FIDECINE e IBERMEDIA, comenz6
a rodarse, en una coproduccion mexicano-espafola.

Pamela Secretos de una Pasion, épera prima de Rodolfo Galindo, la cinta
narra la relacién adictiva que viven dos seres que se odian y aman al mismo
tiempo, todo ello envuelto en deseos sexuales, consumo de drogas y
relaciones destructivas.

Déficit producida por Canana Films, es el recuento de un dia en la vida de
Cristobal, un joven y prepotente de veintitantos afios, fanatico del hip-hop,
que estudié economia y es hijo de un politico corrupto de alto nivel.

Llamando a un angel la opera prima de Pancho Rodriguez, Héctor
Rodriguez y Rodolfo Guzman, presentan tres historias que se ligan a través
de las llamadas que realizan un grupo de amigos.

Opera del realizador mexicano Juan Patricio Riveroll, tuvo un costo de
250 mil pesos (20,000 ddlares aprox), se estrend con seis copias en la
ciudad de México.

Necio dirigida por Alan Coton, es la historia de amor entre un narco
menudista y una luchadora en mascarada, debido a su temética de alcohol,
drogas, sexo, etc. Su corrida comercial, en la capital mexicana fue con 12
copias.

24 Cuadros de Terror, del realizador Christian Gonzélez, competira en la
seccion Iberoamericana del Festival Buenos Aires Rojo Sangre, al lado de
las producciones de Espafia, Japén, Brasil, Colombia y Argentina. Se
presenta en la sala THX de los Estudios Churubusco, esta pelicula
representa la segunda produccién de Frontera Productions LLC.

Mas que nada en el mundo dirigida por Javier Solar y Andrés Ledn
Becker, egresados del Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC),
Ganadora en la categoria de Mejor dpera prima en el Festival Internacional
de Cine en Guadalajara, se estrenara dentro de la XLVIII Muestra
Internacional de cine.

Divina confusion género de comedia, comienza con algunos dioses del
Olimpo tomando la decision de bajar al mundo a vivir la experiencia
humana. El resto de la pelicula deviene en la serie de hechos que viven los
mortales y por los que los dioses tendran que pasar para recomponer la
situacion.
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High School Musical: El Desafio de Eduardo Ripari, director de comedias
musicales. Es la primera pelicula producida en América Latina con la
marca Disney. Se rod6 en Argentina en 3 versiones para los mercados de
México, Brasil y Argentina.

El Brindis dirigida por Shai Agosin, escrita por Roberto Brodsky, el
guionista de Machuca, es una comedia dramatica; la historia narra la
reconciliacion entre un padre y su hija, separados por los prejuicios
familiares y los malos entendidos. Con 80 copias se estreno, es una co-
produccion chileno-mexicana. Participo en el Festival Interna promocional
de Cine de Vifia del Mar, Latin American Film Festival de Londres,
Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, San Diego latin Film Festival,
Chicago Latinamerica Film Festival. Productora Agosin Films y la co-
produccién de Goliat Films.

Familia Tortuga, 6pera prima de Rubén imaz Castro (CCC), del Festival
Internacional de Cine Contemporaneo (FICCO) 2007, Festival de Cine
Internacional de Cine de Santiago (Chile 2007). Apoyado por el IMCINE.
Canana Films llevé a la pantalla esta pelicula.

Espérame en Otro Mundo, realizador Juan Pablo Villasefior, egresado del
(CCC), Festival del Filma Madrid, en Espafia. Obtuvo el Ariel. Es la
historia de una joven de la ciudad de Mexico, que sobrevive gracias a su
oficio de bailes populares. Su suefio tener su propia academia de baile y
encontrar el amor de su vida.

El Viaje de la Nonna dirigida por Sebastian Silva Gaetano, Es una farsa
que narra la historia de una anciana graciosa y caprichosa, quien tiene el
deseo de conocer Italia, donde naci6 su difunto marido. Su familia la lleva
a Guanajuato, tratando de recrear Italia. Filme seleccionado para el Globo
de Oro.

El viaje de Teo de Walter Doehner, narra la historia de un nifio Oaxaquefio

de 9 afios que no conoce a su padre, cruza la frontera de manera ilegal con
su tio y son asaltados por una banda de trabajadores.
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CINE 2009

54 peliculas mexicanas se estrenaron en 2009: IMCINE®

2009 fue un buen afio para el cine mexicano, se estrenaron 54 peliculas, de
las cuales un 78% fueron subsidiadas por recursos publicos. Es la cifra mas
alta de las décadas mas recientes y ello representa un incremento del 14%
con respecto a lo sucedido en el 2008, cuando solo llegaron a corrida
comercial 37 filmes nacionales.”

Esto lo dio a conocer Marina Stavenhagen, directora del IMCINE, el
Instituto Mexicano de Cinematografia en su informe anual del 20009.

La presencia de peliculas mexicanas dentro y fuera del pais se consolido al
participar peliculas o apoyar con recursos econémicos u organizacion en 48
festivales de cine en el pais, ello generd 100 premios y reconocimientos, de
estos 16 fueron obtenidos en el XXIV Festival Internacional de Cine en
Guadalajara, a lo que suman 18 Arieles y 9 Diosas de Plata a peliculas que
contaron con apoyo del IMCINE.*!

A nivel mundial, el cine mexicano contd con presencia en 250 festivales
cinematogréaficos a nivel internacional, donde se cosecharon 55 galardones,
amen que IMCINE tomo parte en 6 mercados internacionales, los cuales
permitirgézn que el séptimo arte nacional fortalezca su presencia en el
mundo.

En cuanto al fomento del quehacer cinematograficos se organizaron 13
exposiciones realizadas en conjunto con otras instancias culturales
mexicanas y se editaron 5 libros, entre los que destaca: “Multiples miradas:
Un imaginario filmico, 25 afios del Instituto Mexicano de Cinematografia”,
el cual da cuenta de la evolucién de esta institucion.®

Asimismo, se llevaron a cabo 11 eventos especiales a favor del andlisis, la
proyeccion y vinculacion de los sectores que integran la cinematografia
nacional, como el Seminario de la Propiedad Intelectual, el Foro Bilateral

8 Boletin IMCINE, Enero 2009. Archivo interno.
% Reporte IMCINE, Diciembre 2009, Archivo interno.
%1 Columna online sobre la actualidad cinematografica en México y el mundo.
zz Informe de labores IMCINE, diciembre 2009. Archivo Interno.
Idem.
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México-Reino Unido y la Exposicién Internacional de Locaciones en
Sevilla, Espafia, entre otros.*

Se siguio divulgando el cine en la television y en la radio con el proyecto
de Cine-Secuencias, pero probablemente uno de los proyectos mas
ambiciosos para el 2010 sera el Sistema de Informacién de Cine Mexicano
/SIC, el cual podra ser consultado por la Comunidad Cinematografica, los
investigadores, los docentes, el alumnado, asi como los cinéfilos.*

Habra informacion del cine mexicano en general, y a poyaran el CUEC, el
CCC vy la Filmoteca de la UNAM. A pesar de la crisis economica, el
IMCINE sigue viento en popa y para ello, baste con mencionar su gran
proyecto de animacion: Suertes, humores y pequefias historia de la
Revolucién Mexicana, el cual abarcara 52 cine minutos, de los cuales 17 ya
estan circulando en cine, para, posteriormente, integrarse al circuito de la
television.®

Dos filmes iban en plan ascendente Amar a morir y El libro de piedra,
pero se corto de tajo su exhibicién al decretarse la alerta sanitaria por la
influenza 'y el consiguiente cierre de cines.

Nikté, dirigida por Ricardo Arnaiz, y producida por Soco Aguilar. Es una
pelicula de animacion, que cuenta con las voces méas destacadas. La historia
es de una alegre nifia huérfana de 11 afios que quiere convertirse en
princesa, pero debe descifrar un codigo. Se estren6 con 500 copias.

Otra pelicula de huevos y un pollo, de Rodolfo y Gabriel Rivapalacio, fue
de un género comedia y animacion, en tercera dimension, Producida por
Huevo cartoon Producciones. Cuenta con 125 voces como Bruno Bichir,
Angélica Vale y Carlos Espejel. Recaudo en taquilla 142 millones de pesos.

El estudiante, Opera prima Roberto Girault, dur6 en cartelera mas de 20
semanas. Filmada en Guanajuato, se estrend con 100 copias. Festival de
Cine Latino de Chicago.

Amar o morir, dirigida por Fernando Lebrija, cuenta con el apoyo de
Videocine para su distribucion, recaudd méas de 20 millones de pesos en
taquilla.

* 1dem.
% 1dem.
% 1dem.
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Todo incluido, dirigida por Rodrigo Ortazar Lynch, coproduccion
mexicana- chilena.

Los herederos, dirigida por Eugenio Polgovsky, ganadora en el Festival
de Documentales de Santiago Chile, asi como dos premios de Amnistia
Internacional En Eslovenia y Lisboa.

El carnaval de Sodoma, dirigida por Arturo Ripstein, su estilo de cine se
parece a los 70. Guionista Paz Alicia Garcia.

Cementerio de papel, dirigida por Mario Hernandez, guion Xavier Robles
(autor de Rojo amanecer), se estrend en 30 salas, basada en la novela
homonima del poblano Fritz Glockner.

Desierto Adentro, dirigida por Rodrigo PI4, fue la gran vencedora en la
pasada edicion al ganar ocho estatuillas, incluyendo la de mejor guidn
original. La cinta, que trata sobre un hombre que ha cometido un gran
pecado y se obsesiona en construir una iglesia para limpiar su falta,
también conquisto el Ledn de Oro del Festival de Venecia en 2007.

El Traspatio, de Carlos Carrera y escrita por la dramaturga Sabina
Berman, aborda el tema de las mujeres asesinadas en Ciudad Juarez. Se
estrend con 350 copias

Amor, dolor y viceversa, de Alfonso Pifieda Ulloa, escrita por Alex
Marino. Narra la historia de dos extrafios cuyos suefios se conectan.
Compiten en el festival Neoyorquino “Tribeca”.

Los justos, dirigida por Manuel Carballo, Producida por Lemon films.

Chamaco, de Miguel Necoechea. Festival Internacional de Cine de
Morelia, distribuido en E.U. Festival de Cine Palm Springs.

Mi vida dentro, dirigida por Lucia Gaja, Documental, Festival
Latinoamericana de Cine.

Trazando Aleida, Documental, dirigido por Christianne Burkhard,
Festival Latinoamericano de Cine.

Paradas continuas, dirigida por Gustavo Loza, producida por Gloria
Calzada, Monica Lozano, Luis Calzada y Tita Lombardo.
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Secretos de familia, dirigida por Paco del Toro, tema el abuso infantil, se
estrenara pronto en otros paises.

Sin nombre, de Cary Joji Fukunaga, de origen Japonés. Dos afios de
produccion. Producida por Focus Features de USA y Canana Films.

Recién Cazado, dirigida por Rene Bueno. Es producida por Rene Bueno,
Luisa GOomez de Silva y Marissa Gomez, Guién de Rene Bueno.
Distribucion Warner Bross Pictures. La pelicula obtuvo 122,968
admisiones en taquilla; recaudo 5 millones 868 mil 815 pesos durante el
primer fin de semana.

Arresto domiciliario, de Gabriel Retes. La historia es de un hombre
condenado a arresto domiciliario por un fraude millonario, abordando la
enfermedad del Alzheimer. Salid en salas con 20 copias. Premio Guerrero
de la prensa en el Festival de Cine de Guadalajara.

Afo ufa, opera prima de Jonads Cuaron. Es una historia de amor contada a
través de fotos fijas. Cuenta con 3.000 fotos fijas. Se realizd con bajo
presupuesto con $80,000. pesos, se ocupd sOlo una cadmara y una
computadora.

Voy a explotar, dirigida por Gerardo Naranjo, y producida por Pablo Cruz,
es una coproduccion internacional entre Canana, Cinematografica
Revolcadero. Narra la fuga romantica de dos adolescentes problema,
quienes inician una rebelion imposible contra el mundo adulto. Fue
presentada en 50 Festivales, incluidos los de Venecia, Nueva York,
Estocolmo, Rio de Janeiro y Mar del Plata.

Espérame en otro mundo, dirigida por Juan Pablo Villasefior (CCC)
Festival de cine en Espafa. Festival Filma Madrid dedicado
exclusivamente a largometrajes de ficcion. Festival de cine en
Guadalajara.

El libro de piedra, dirigida por Julio César Estrada, es de género horror
gotico, producida por Corazon Films, Hilo Negro Films. Narra el
comportamiento extrafio de una pequefia nifia, que afirma jugar con una
estatua de piedra.
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CINE 2010

Veinte peliculas mexicanas llegan a la pantalla

El cine mexicano sigue en pie y continda creciendo, y este afio se
estrenaron 20 cintas. EIl 22 de enero se estrend6 Amor en un fin, con
Adriana Barraza, Paola Nufiez y Daniel Jiménez Cacho. Le sigue fue
Triple A, la pelicula animada, y para finales de enero se presentd Juegos
inocentes, de Adolfo Martinez.

En febrero los filmes fueron dedicados al futurismo mexicano. La primer
pelicula 2033, de Francisco Laresgoiti, para mostrar a una capital
mexicana atosigada por un gobierno militar, a mas de 40 grados
centigrados y religiones duras. Por su parte, Seres cuenta la historia de una
nifia que habla con extraterrestres. En ésta participan Liz Gallardo, Gonzalo
Vega y Humberto Busto. Por su lado, Martha Higareda mostré su nueva
faceta de productora y guionista al estrenarse Te presento a Laura.

A finales de marzo se estren6 La profecia de los justos, con la
participacion de Ana Claudia Talancon. Cuenta la historia de un grupo
responsable de mantener al mundo en equilibrio. El problema es cuando
otro intenta eliminarlo.

El 2 de abril llegd Acorazado, con Silverio Palacios, en el papel de un
veracruzano que disfraza su auto de lancha para hacerse pasar por cubano y
llegar a EU. La aventura comienza cuando llega en realidad a la isla
caribefia de Fidel. Mientras que para el 9, Damian Alcazar dio vida a un
policia corrupto en Bala mordida.

El 4 de junio, Soldado Pérez, aborda el rescate de un miembro de una
familia mafiosa durante la guerra de Irak.

Para la primera mitad del afio, se estren6 de Redencidén, de José Antonio
Hernandez y Viaje redondo, de Gerardo Tort y Norteado, una comedia de
humor negro sobre emigrantes.

Daniel y Ana que habla sobre una relacion incestuosa, La ultima y nos
vamos, de Eva Lépez Sanchez.

De septiembre a noviembre, las peliculas compitieron con temas sobre “la
Independencia” y “la Revolucion” debido a los festejos del Centenario y
Bicentenario. Se estrenaron El atentado, sobre Porfirio Diaz; Moliere-
Hidalgo, con Demian Bichir y 40 grados, el infierno, con el creador de La
ley de Herodes, Luis Estrada. No pueden olvidarse Chico-grande, sobre
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Pancho Villa y Revolucion, una serie de cortometrajes producidos por Gael
Garcia Bernal y Diego Luna

Y para concluir el ultimo mes del afio, se estrend Pastorela, de Emilio
Portes.

Amor en un fin de Salvador Aguirre, guion Carmen Galan Benitez, Jose
Angel Montiel, productor Mario Mandujano. Nominada al Oscar. La
historia es de tres clases sociales, tres piezas de amor, seres humanos
ligados por espejismos y esperanzas. Las luchas por supervivencia y el
poder son individuales y secretas.

Rara vez se ve en México una pelicula de animacion hecha totalmente en
este pais y este es el caso de la pelicula de Triple A de Alberto Rodriguez
que se estrend en las salas aztecas. El filme salio con 250 copias, con una
inversion de casi 30 millones de pesos, 18 meses de filmacion, la empresa
estelar Tiple A y Anima Estudios lanzaron la cinta, género del cine de
luchadores.

Juegos Inocentes de Ignacio Riva Palacio y Abril Reyes de Adolfo
Martinez Orzynski, guionista Jordi Mariscal, el género es de drama. Un
grupo de estudiantes adinerados, deciden pasar un fin de semana en la
casa de Cuernavaca. Pero ocurre un repentino asesinato que cambio el
rumbo de las cosas.

La cinta 2033 de Francisco Laresgoiti, hecha por la productora “La casa de
Cine”. Se proyectd en la funcion de gala de la 152 edicion del Fantastik
Film Festival en Lund, Suecia. Se realizé en mas de 20 locaciones.

Es una pelicula futurista, donde la historia se desarrolla en el afio 2033 en
la ciudad de Meéxico, llamada Villaparaiso. Es un género de ciencia
ficcidn. Fue un proceso de postproduccion muy largo, en el que se utilizo
tecnologia por computadora para algunos escenarios.

Seres: Génesis, de Angel Mario Huerta, producida por Armando Guajardo,
cinta de ciencia ficcion, con el tema de los fenOmenos paranormales,
producida por Corazén Film, Huma Films y Huma Comics House. Es una
adaptacion del Comic. Esta es la primera parte de una trilogia. Después de
Seres: Génesis, continuard Seres: Evolucion y terminar4d con Seres:
Extincion.
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Te presento a Laura de Fez Noriega, donde Martha Higareda es guionista,
productora y la actriz principal. La historia cuenta, a Laura de 23 afios,
vive en la ciudad mas grande del mundo, y como la gran mayoria, se siente
sola. Ella sabe exactamente la fecha en la que se va a morir: el 30 de abril.
Lo que no sabe es que va a hacer de aqui a esa fecha. El género es romance
comedia.

La Profecia de los justos, de Manuel Carballido, una produccion de
Lemon Films, estrenada en Espafia. Cuenta la historia de un grupo
responsable de mantener al mundo en equilibrio, treinta y seis, cuando uno
muere, tiene que ser reemplazado.

Acorazado, 6pera prima de Alvaro Curiel, largometraje de ficcion. Cuenta
la historia de "Silverio Palacios”, un fracasado sindicalista veracruzano,
quien decide convertir en realidad al viejo suefio y consejo de su amigo
"Alacran", hacerse a la mar, buscando el suefio americano.

Bala Mordida de Diego Mufioz Vega, la cinta debutd en Guadalajara,
luego en Acapulco, Chihuahua y Monterrey. Es una pelicula de denuncia.

Un joven policia preventivo a las érdenes de su comandante, se ve envuelto
en un conecte de cocaina en donde por quedarse con unos pesos mas canjea
su pistola para completar el costo de la mercancia.

Soldado Pérez, de Billy Rovzar, con una inversién de 50 millones de
pesos, productora Lemon Films. Se rodd en locaciones de Sinaloa, Los
Angeles y el DF.  Es una historia de redencion, donde hay cédigos de
lealtad y humor. Los Tucanes de Tijuana, interpretaron el tema principal.

Redencién de José Antonio Hernandez y Juan Pablo Cortes, distribuida por
Z David se presentd este afio en el Festival Internacional de Morelia
compitiendo en la seccion Premio del Publico Sonia es una joven mujer
gue ha quedado viuda sin haber siquiera llegado al altar, Juan, su esposo,
muere después de un combate de boxeo, dejando a Sonia sola y
posiblemente embarazada.

Viaje redondo, presentado en el Festival Internacional de Cine en
Guadalajara (FICG), nominada para el goleen Globes Awards. Mejor
pelicula en la edicion nim. 24 del FICG. La trama de este filme aborda la
historia de "Fer" y "Lucia", un par de mujeres que Se encuentran
casualmente en una parada de autobuses en la carretera que va de la Ciudad
de México a Monterrey, Nuevo Leon.
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Norteado, Opera prima de Rigoberto Pérez Cano, documental. Otorgo el
premio a la Mejor Pelicula de Ficcion del 14° Festival de Lima. Festival de
Lima como cinta de mejor ficcidn, triunfa en el Festival Bangkok.

Su bella cualidad minimalista a la hora de enfrentarse con un gran tema de
nuestro tiempo: la inmigracion. Reconocemos en ella un manejo exacto de
la sobriedad, la sutileza, el humor y la rigurosa.

Daniel y Ana de Michel Franco, produccion de Daniel Birman Ripstein.
Participaciones: Festival de Cine de Cannes -Quincena de Realizadores-,
Francia; Festival de Cine de Sarajevo, Bosnia-Herzegovina; Festival
Internacional de Cine Donostia — San Sebastian, Espafia; Festival
Internacional de Cine de Chicago, Estados Unidos; Festival Internacional
de Cine de Mar del Plata, Argentina; Festival Internacional de Cine de
Estocolmo, Suecia; Festival Internacional de Cine de Morelia, México;
FebioFest. Festival Internacional de Cine de Praga, Republica Checa;
Festival Internacional de Cine de Palm Springs, Estados Unidos.

La altima y nos vamos de Eva LOpez Sanchez, guién de Alfredo Mier y
Teran, productora FIDECINE/ Cinepolis Producciones / Odeon / JB y
Compaiiia / Envases Universales de Mexico. Un viernes por la noche en la
ciudad de México, tres universitarios de clase alta, se reinen con sus
amigos a celebrar en Plaza Garibaldi. Despues de oir mariachis y tomarse
una par de tragos cada quien toma su camino.

El Atentado de Jorge Fons Pérez, basada en la novela, con un presupuesto
de 77 millones de pesos. “El expediente del atentado”, acerca del atentado
contra la vida de Porfirio Diaz. Se relacion6 con el centenario de la
Revolucién Mexicana o con el Bicentenario de la Independencia Mexicana.
Fue invitada a participar en el Festival de Cine de Montreal, en Canada.

Chico-grande de Felipe Cazals, filmada por siete semanas en Durango.
Ubicada en los tiempos de la legendaria campafia militar organizada por el
gobierno norteamericano. Salié con 60 copias a nivel nacional. Recibio el
Ariel de Oro por trayectoria cinematogréafica.
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I1.5. Un recuento general de la actualidad de la Industria del cine
mexicano.

Finalmente, el recuento de casi siente anos del cine mexicano, no es tan
negativo en cuanto a produccién, sin embargo la exhibicion sigue siendo
muy desfavorable. A pesar de ello, en la mayoria de los casos la inversion
se recupero y en muchos casos hubo ganancias.

En cuanto a titulos, el cine mexicano sigue siendo muy diverso, desde
historias de terror y fantasticas, hasta realistas, de denuncia social y
politicas.

Otro aspecto importante es que el cine mexicano, con una buena estrategia
publicitaria, ha demostrado que puede recuperar a su publico; a pesar del
dominio del cine estadounidense en la cartelera, ademas de otros factores.

Sin embargo, en cuanto a cine de calidad, se sigue observando la tendencia
de algunos cineastas de producir cine de calidad, a sabiendas que tendra
poca difusion en salas mexicanas. Esta produccién se realiza con miras a
festivales internacionales, en los que el cine mexicano ha demostrado un
gran nivel creativo y estéetico; de ello, dan cuenta los innumerables premios
obtenidos en importantes festivales internacionales.

Por otra parte, la industria cinematografica mexicana sigue perdiendo
cineastas (productores y directores) que emigran a realizar sus proyectos a
otros paises, con resultados extraordinarios que, de una u otra manera,
culturalmente, ponen en alto el nombre de México, y del cine mexicano.

88



Capitulo 3

La industria cinematografica desde la perspectiva de la
vivencia y experiencia personal de tres productores-
directores de cine mexicano.

Este capitulo constituye la aportacion mas interesante de esta tesis, puesto
que, si bien los capitulos antecedentes estan fundamentados en
investigacion documental, y recrean descriptivamente la historia y la
situacion actual del cine mexicano, este apartado esta basado en entrevistas,
realizadas a tres productores y directores de cine mexicano de por o menos
los ultimos cuarenta afios en el pais; entrevistas que nos dan otra
perspectiva de la industria filmica nacional, una vision desde dentro.

Se trata de René Cardona Jr, con una trayectoria como director que inicia
en 1948 con la pelicula Cartas marcadas y que a la fecha suma 94
peliculas dirigidas entre las que destacan La isla de los hombres solos;
1974 El valle de los miserables, 1975; Tintorera 1977; El triangulo de
las Bermudas, 1978 y la saga de producciones del famoso comediante
Mauricio Garcés; La casa que arde de noche 1985; Como escritor ha
realizado 53 peliculas y como productor 27 film, de éstos destacan Santa
sangre, 1989.

Sergio Olhovich, con una trayectoria como director, que inicia en 1971
con Mufeca reina y que a la fecha suma 12 producciones, en las que
destacan con su estilo singular El encuentro de un hombre solo, 1973; La
casa del sur, 1974; Coronacion, 1975; El infierno de todos tan temido,
1979; Esperanza 1988; Bartolomé de las Casas, 1993 y En un
claroscuro de la luna, 1988.

Finalmente, Joaquin Bissner, quien como director suma 8 films, como
escritor 5, como actor 4, como editor 3 y como productor 1. Iniciando su
trayectoria en 1991 con el film El jugador. Destaca su gran diversidad en
la produccion cinematografica y la particularidad de sus peliculas en el
género del humor negro y la farsa, como en Un baul lleno de miedo, 1997;
Aqui espantan, 1993 y El diario de Daniela, 1999.
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3.1. Las problematicas generales del productor.

“El productor es como el director de la orquesta. Puede que no sepa tocar
todos los instrumentos, pero sabe como debe sonar cada uno de ellos.

Richard Zanuck

Los tres entrevistados aqui (aun cuando también son directores) son
fundamentalmente productores cinematogréaficos; de ahi, la importancia de
entender, en términos generales, a qué problematicas se enfrentan en la
industria cinematografica mexicana.

Un productor es una persona que tiene que “seducir” a una audiencia de
forma amena e interesante. Lo primero que tiene que mentalizar un
“Productor”, es que su guidn debe de trasladarse a la pantalla, y con esta
mira debe de trabajar.

Su tarea esta en recordar la vision central y las metas de la pelicula, tratar
de hacerla econdmica, creativa; es responsable de eso. El “Productor” es el
unico que esta al principio y al final de toda la realizacién e incluso al
término de la pelicula, viene la tarea mas complicada, mientras que todo el
equipo de produccién se dedica a otros proyectos, el Productor continta
con su labor de venta a otros paises.’’

Hay dos puntos profesionales para dar marcha al proyecto: 1) Iniciar la
pelicula hasta que el guion este completo; y 2) Iniciar la pelicula hasta que
la financiacion sea conseguida y asegurada.®

Un “Productor” tiene una gran habilidad por llevar a la pantalla un tipo de
material muy complicado aunque excepcional. “La primera decision que es
implicarse 0 no en un determinado proyecto, es la mas critica e importante
porque, a partir de aqui, te conduces al éxito o al fracaso”. Es fundamental
implicarte con el tema que la gente quiera ver, que se sientan identificados
y, por lo tanto, acudan a ver tu pelicula (considerando a que tipo de
audiencia va dirigido).”

9 Quesada, José, El productor cinematografico, pags. 15-25.
% Fernandez, José, La direccion de produccion para cine, pag. 35.
% Quesada, José, El productor cinematografico, pags. 15-25
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Aunque hay diferentes opiniones en cuanto al interés del publico, como lo
menciona en una entrevista -Gale Ann Hurd, responsable de Terminador-
Si te sientas y te pones a pensar constantemente sobre “;como funcionara
esta pelicula en Teoria?”, no se presta un servicio a la pelicula, sino que se
trabaja para una simple mercancia. No tiene por qué haber un problema de
incompatibilidad. En cualquier caso, como productor, no se debe olvidar
que un filme forma parte de su propia vida, y tiene que realizar su trabajo
sin perder la perspectiva de esa idea.

La gente se cansa de ver siempre los mismos temas, de no tener otra
eleccion, quieren algo nuevo; por lo tanto los “Productores” saben que los
proyectos diferentes y originales tienen mejores oportunidades. Deberan
hacer una pelicula extraordinaria.

La clave es crear historias que exciten los sentimientos, que logres
conmover, que se vean identificados. Si se utiliza un tema de miedo, que
realmente asuste, que la pelicula pueda hacer llorar, 0 que realmente haga
reir. Esas son las cosas con las que el publico responde.

Es importante tener el conocimiento del presupuesto que se cuenta, por que
hay ocasiones que en el filme incluyen efectos especiales, en los que tanto
el Director como el guionista desconocen lo que es posible o no hacer, y
sobre todo saber cuanto realmente cuesta. No consideran el costo cuando
estan disefiando las distintas escenas. Asi, el “Productor” tiene que
investigar los gastos cuidadosamente.

Todo esto significa que incrementar el dinero para hacer una pelicula es
cada vez mas dificil para cualquier productor, no importa cuéles sean sus
registros.

El “Productor” siempre tendra la responsabilidad de comprobar que todo
funcione correctamente. Si las cosas salen mal el es el unico culpable. (El
éxito tiene muchos amigos, pero el fracaso es huérfano). En pocas palabras
el “Productor” se encarga de repartir adecuadamente todos los gastos de
produccion; guionista, director, asistentes, iluminacion, escenografias,
utileria, actores, vestuario y maquillaje etc.

El productor enfrenta, después de la realizacion de una pelicula, muchos
otros problemas. Actualmente, como consecuencia del desarrollo y la
proliferacion de los distintos medios audiovisuales, el flujo de ingresos de
una pelicula no se limita solamente con la taquilla, hay que tener en cuenta

otros medios como la television (en abierta y de paga), los videos y otras
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ventanas. La publicidad indirecta de un determinado producto en una
pelicula (cuando aparecen nombres de marcas en la pantalla), se esta
convirtiendo en algo cada vez mas comun, pero no deja de ser una parte
muy pequefia de la financiacién total de la pelicula.

Eso depende de la produccion y lo que esta demande. Una buena cinta
implica una serie de contratos, negociaciones y patrocinios. Todos los
elementos artisticos usados para vender esta pelicula se incorporaron en
distintas camparias de promocion. También se instalaron diversos puntos de
compra de productos promocionales con el unico objetivo de revisar las
propuestas de merchandising y publicidad.

El marketing tiene que convertirse en un sofisticado elemento del proceso
de realizacion de un filme, lo que implica ser coherente en todos los
aspectos de la camparia. La imagen que escoges se convierte en la identidad
del filme a través de los medios. Todo debe estar en su sitio mucho antes de
que la pelicula se estrene.

92



3.2. Joaquin Bissner.

3.2.1. Semblanza.

Argumentista, guionista, editor, actor y director de cine, teatro y
television.

Joaquin Bissner nacié en la ciudad de México el 16 de agosto de 1962. En
1983 cursa la carrera de Direccion Cinematografica en el Instituto
Mexicano de Cinematografia y Teatro; para 1986 ingresa al Seminario de
Produccion Cinematografica en el CUEC. Un afio después entra a la
Universidad del Sur de California (USC) para estudiar la carrera de
direccion cinematografica. Regresa a México y se integra a CADAC,
estudiando Direccidn escénica y Creacion dramatica. En 1989 estudia en
la Facultad de Psicologia el primer semestre de esa carrera 'y en la ENAP,
el primer semestre de Disefio Grafico en 1989, ambas en calidad de
oyente.

En 1982 se incorpora al cine como asistente de produccién en Las ovejas
descarriadas/Fernando Duran Rojas y después se desempefia en varias
areas de la produccion filmica, en las que es actor, argumentista,
guionista, productor y codirector o director en mas de una docena de
titulos, ademas de realizar algunos cortometrajes de difusion institucional
0 para puablico infantil. Traduce y adapta el guion "Wet-Back
Academy*'/1989, inconcluso a la fecha y original de Alfonso Arau, con
quien afos mas tarde trabaja en la cinta Como agua para
chocolate/1991, donde da el tercer tratamiento al guion, ademas de ser
primer asistente de director durante la preproduccion. Dos afios mas tarde
presenta su Opera prima Aqui espantan/1992. En 1994, después de dirigir
Santo enredo, es actor secundario de la cinta Embrujo de rock/Rafael
Montero 1995. Tras un breve receso dirige su tercer film, Un badl lleno
de miedo/1996, y un afio después Qué vivan los muertos, cinta en la que,
como en las tres anteriores, también escribe el guidn y la produccion es de
Videocine.

Realiza sus primeras peliculas a los nueve afios con una camara super 8
mm, obsequio de sus abuelos. En seguida filma un guion escrito por él
titulado Dracula I11. Desde pequefio es muy creativo y dindmico, siempre
esta relacionado con cualquiera de las bellas artes. Considera que el cine y
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el teatro son dos disciplinas que deben utilizar todas las expresiones
artisticas. Estudia dramaturgia en 1982 con Hugo Arguelles. Su obsesion
por la disciplina lo lleva a ser uno de los directores mas polémicos y de
caracter tan estricto que, como algunos dicen, “es posible escuchar el vuelo
de una mosca en el set de filmacion”. Aunque él precisa que ese silencio
solo es una forma de obtener la concentracion necesaria para los actores y
el director.

Autor de 7 obras teatrales entre las que sobresalen Aqui Espantan/1991,
Los piratas del Caribe/1996, Hechiceras/1997, lvonne e lvette en el pais
de la fantasia/1998, EIl precio de la fama/2000, Spiderman, el
espectaculo/2001. Adapta al teatro La mascara de la muerte roja/1976,
de Edgar Allan Poe, Colmillo blanco/I977, de Jack London, y La comedia
de las equivocaciones/1988, de William Shakespeare. Actla en 10 puestas
en escena, de obras como Mi amigo el robot/1983, La casa de los
gatos/1988 y La boda/1978 de Bertold Brecht.

3.2.2. Filmografia de Joaquin Bissner.

Director:

2007 Mosquita muerta; 2000 Estamos unidos; 1999 EIl diario de
Daniela; 1998 Que vivan los muertos; 1997 Un badl lleno de miedo;
1995 Santo Enredo; 1993 Aqui espantan; 1991 EI jugador.

Escritor:
2007 Mosquita muerta; 2006 Cansada de besar sapos; 1995 Santo
Enredo; 1993 Aqui espantan; 1991 EI jugador.

Actor:
2007 Mosquita muerta; 1997 Asesino misterioso; 1993 Repartidores de
muerte y 1991 EI jugador.

Productor:
2007 Mosquita muerta
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3.2.3. Entrevista a Joaquin Bissner.'®

Cuando empecé mis estudios cinematograficos, comenté al grupo que ese
dia contraia nupcias con el cine, aunque confesé que tenia un amante... el
teatro.- El género de la comedia es menospreciado, desde que surge, antes
de la era cristiana en Grecia y Roma, por ello es tan dificil realizar cine de
comedia, ya que no es apreciado como debe ser. Una de las razones del
desprecio es porque para reir hay que pensar. La risa estd ligada
directamente a la inteligencia. El Unico ser vivo que puede reir es el ser
humano. Este es autocompasivo por naturaleza, de ahi que prefiera la
tragedia.

Una pelicula, antes que nada, debe entretener, no importa de lo que trate. Si
la pelicula es aburrida, por mas profunda que sea la historia, o por muy
buena fotografia que pueda tener, si la cinta no entretiene... la pelicula no
logra su objetivo.- Creo que desde los nueve afios, quise ser director de
cine. Ahora que lo soy, me siento orgulloso y a la vez con una gran
responsabilidad, ya que hoy en dia hacer una pelicula en nuestro pais es
una verdadera odisea, y los que podemos realizarlas tenemos un gran
compromiso con nosotros mismos y con el publico.

¢ Qué opina del cine mexicano?

Es parte de nuestra cultura, lo que nos identifica de muchos paises, nos
conocen gracias al cine.

Debe de ser como nuestra ideocincracia, debe parecerse un poco al cine
gringo.

Tenemos mucha influencia del cine gringo, porque es lo que realmente nos
tiene invadido en nuestras pantallas.

El cine mexicano, es muy importante, para nuestra cultura mexicana en
general y lo tenemos un poco abandonado, en el apoyo gubernamental, en
modificar ciertas reglas que existen en la ley cinematografica, que no son
benéficas para el cine mexicano.

100 Entrevista 10/04/10. Estudios Churubusco. 1:00 pm.
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¢ Vive usted del cine?

Si, yo si vivo del cine, afortunadamente soy de los pocos que vivo y bien
del cine. Produzco, dirijo y escribo y soy docente en cinematografia.

¢ Cual es el primer paso para entrar a la cinematografia?

Yo considero que el primer paso es que tengas la vocacion, es decir que
estés abocado a; que naciste para ello. Si no puedes vivir sin hacerlo, si es
algo que tu cuerpo y tu mente te lo piden como una necesidad basica de
vida, entonces si dedicate a algo que es tan dificil, tan complicado con tanta
competencia: De lo contrario si lo haces s6lo por moda, lo haces porque de
pronto hay muchos y porque hay otros productores mexicanos en Europa y
van a alfombras rojas y te atrae el glamour, entonces no lo hagas por que es
muy feo que no lo consigas, que no vivas de esto, que no logres tener un
trabajo constante, que es la Unica forma que puedo vivir de ello, el que
tengas un trabajillo cada 10 afos, no te hace vivir de esto.

El paso formal seria estudiar cinematografia, hay demasiados, muchos
chicos y chicas, que estan haciendo un corto, es una boom, lo que hay
ahora de los cortos, que es basicamente un coyote. ES como una moda que
genera muchos dividendos a los que organizan los festivales. Es como si de
pronto estuviera de moda ir a exposiciones de pinturas de chicos que
quieren ser pintores. La verdad es que no creo que veas muchos cuadros
que valgan la pena; es lo mismo que pasa con los cortos la mayoria son una
verdadera porqueria y es una moda porque genera mucho dinero; en
patrocinios, en marcas importantes, porque saben que hay una derrama
economica importante donde se desarrolla este festival.

Entonces el siguiente paso seria estudiar definitivamente.

¢ Qué lo motivo a ser productor?

Mira yo empecé como Director y escritor desde muy joven. Yo fui uno de
los Directores mas jovenes que habia en México, en ese entonces y lo que
me motivo a producir basicamente fue en tener el control total de un
proyecto. Hay una anécdota muy simpética que es muy larga de contar,
pero que resume que: El puesto mas importante en el cine, no es ser
director, tampoco es ser productor, es ser el Productor- Director, porque

tienes el control total; y por eso tome la decision hace unos afios de
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empezar a producir. Uno sélo queda contratado y s6lo empiezas a tener
problemas si tomas decisiones meramente artisticas, en donde a veces el
productor, algunos no tienen esa capacidad de tomar decisiones artisticas,
creativas, y se meten; Entonces te sugieren a tal o cual actor, que porque es
el que esta de moda, o porqgue es con el que se estan acostando. Y entonces
tu prefieres no trabajar con esa gente, porque hay un riesgo de que si €s
gente con la que no te sientes a gusto trabajando, sobre todo actores; Pero
te hablo tambien del fotografo, de todo el equipo que trabaja atras del
director y te lo impone el productor, corres riesgo de que la pelicula no
quede al 100% como tu quieres.

Es como un médico cirujano, si el no llevd a su anestesista no va a sentirse
cémodo, si no lleva a su equipo que trabaja con él, no se va a sentir
cémodo, porque la de malas, algo pasa desde la anestesista, y la no se la
van a echar al anestesista, se la van a echar al cirujano. Si se te muere el
paciente, la culpa es la del doctor, no le puedes echar la culpa a la
enfermera de que cometid el error. Entonces llevas a tu equipo en el que
confias, en el que sabes que no te va a fallar.

Y como pasaba eso y pasa, cuando eres director, solamente tomas la
decision de que era bueno ser productor, porque puedes tomar control total
del proyecto.

¢ Cuantos arios tiene desempefiandose como productor?
Productor a penas desde el 2005, y Director tengo casi 20 afos de carrera.
¢Qué tema es el que mas le gusta transmitir en su produccion?

No tengo un tema particular, creo que los escritores lo que nos inquieta es
lo que hacemos, lo que nos gusta, lo que nos divierte. A mi me gusta
divertirme con lo que hago, creo que si te diviertes en lo que haces en la
vida, estas satisfecho. No hay que tomarse tan en serio el trabajo, desde el
punto de vista ladico, es decir hay que disfrutar, hay que jugar.

¢Aproximadamente que tiempo le lleva producir una pelicula?

El termino producir es muy complejo, no es lo que la gente cree, yo
produje una pelicula en el 2005, que todavia en el 2010 sigo trabajando en
ella, es decir sigo produciendo la vida de la pelicula es muy larga, porque la
vendes a televisoras, en DVD'S, a otros paises, otros mercados, sigo

trabajando de Productor en esa pelicula, entonces te lleva mucho tiempo. Si
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hablas de la parte concreta de creacidn, es desde que inicia el guion, hasta
que estrenas el producto, lo estrenas, pasa un afio, afio y medio méas o
menos.

¢Cuales han sido sus peores conflictos con su trabajo de equipo en la
produccion?

No creo haber tenido conflictos nunca, porque me gusta lo que hago,
siempre hay responsabilidades. Conoces a tu equipo de trabajo por afios y
eso te da la seguridad de que cada uno sabe que parte le toca desempefiar
eficientemente.

¢Usted arriesga su propio patrimonio en un proyecto cinematografico?

La verdad, si; Cuando tienes muchas ganas de hacer tu pelicula, inviertes
parte de ta dinero. A veces logras conseguir el dinero, pero es lo mismo
porque trabajas mucho para conseguirlo, o sea, que al final es lo mismo
porque inviertes parte de tu trabajo que es tu patrimonio.

¢ Es el cine un negocio de alto riesgo econdmico?

De muy alto riesgo. El cine en general es un negocio de alto riesgo, pero en
México es peor porque las leyes te obligan a hacerlo. EIl productor de cine
recibe el 14% de entrada de taquilla bruta; lo cual es absurdo, él es el que
se arriesga, el que consigue el dinero, el que arriesga su patrimonio y so6lo
recibe 14 centavos de cada peso que entra en taquilla, si haces cuentas las
peliculas que hagan 100 millones de pesos y costaron 80, no recuperan lo
que invirtieron, entonces si es de muy alto riesgo, porque ademas existe un
gran problema en México, que es el malinchismo en el pablico. EI publico
mexicano, No va a ver cine mexicano, es decir el pueblo mexicano si va a
ver cine mexicano, pero hoy dia 2010, no hay salas para el pueblo
mexicano. Entonces la clase media acomodada para arriba, no va al cine
mexicano, no le interesa el cine mexicano, y por este motivo es de alto
riesgo en nuestro pais.

¢Es verdad que esta actividad crea adiccién y que es dificil dejarla aunque
no de para vivir?

Yo no lo llamaria adiccion, ni diria que esa actividad en particular crea eso,
yO me remito a mi primera contestacion. La vocacion es algo que pocos en
la vida tienen. Los artistas generalmente tienen esa vocacion, es decir

encuentran su vocacion desde muy jovenes; pintores, escritores, escultores,
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etc. Y si son como dos diferentes seres humanos: el artista y el no artista. El
que suefia profesionalmente y el que sueiia. Todos sofiamos pero el
profesional suefia para los demas, crea para los demas. Entonces cuando
tienes esa vocacion no puedes imaginarte haciendo otra cosa en la vida.
Mas que adiccion es una necesidad que tienes y lo haces, no porque sea
adictivo. A lo mejor si el caso del productor, porque es un juego, vas
creando suefios y esa es una actividad ludica al 100%, lo que
definitivamente si podria provocar a la mejor al Productor la adiccion de
estar divirtiendose es su trabajo, a pesar de las responsabilidades tan
grandes que implica.

¢Alentaria a alguien muy cercano a usted a estudiar la carrera de
produccion cinematogréafica?

No, si no le veo que tiene una vocacion, y una necesidad y ademas ciertas
habilidades para poder ser productor, porque no es nada mas “Hay yo
quiero, yo estudié, yo ya soy”, No, necesitas cualidades muy precisas. Si
tuviera todo eso, tal vez si me alentaria para decirle, “Oye tu eres apto para
producir”; pero si no lo redne, no.

¢Cuales son desde su punto de vista las posibilidades de los egresados
universitarios?

Las escuelas de cine, a pesar de que existe la carrera de produccion,
practicamente no salen productores, casi todos lo que estudian cine quieren
crear; quieren ser directores, escritores, fotdgrafos, actores. El productor es
como el administrador, es el que tiene que organizar a todos estos para
crear la pelicula. Curiosamente no saben producir la mayoria de los jovenes
que salen de las escuelas de cine.

Por eso no pueden hacer sus peliculas, porque no las pueden levantar. Yo
creo que hay poca probabilidad de que un egresado de cine se convierta en
Productor, por que no hay una preparacion real, no hay una carrera
definida. “Yo voy a estudiar para ser productor”. En Estados Unidos si lo
hay, aqui no.

¢Considera usted importante que las Universidades impartan la carrera de
cine en general y en particular la de produccién?

Las Universidades en general, no creo que sea bueno. Es como si dijeras
que en todas las escuelas dieran pintura, escultura, etc. Yo creo que hay

escuelas especializadas para eso, donde tienen que ser muy selectivos, en la
99



gente que estas preparando. ¢Por qué? Hoy dia México tiene 26 escuelas de
cine en todo el pais, y de esas 26 escuelas de cine, se hacen cuentas la
cantidad de egresados que salen al afio, y de ese porcentaje que trabajan en
cine es minima. Entonces es una escuela de desempleados. Yo no creo que
tengan que existir esas carreras, porque ademas no quiero ser despectivo,
un ejemplo: “Comunicaciones” es una embarrada de todo y de nada. Salen
de la escuela y no sabes nada en particular. En algunas Universidades si
hay especializaciones. Para mi las comunicaciones es como hacer un
propedéutico, para que decidas a que te quieres dedicar y te pongas a
estudiar eso. Pero es un propedéutico muy largo, y caro. Es una carrera
muy joven.

Yo no alentaria a que haya en todas las Universidades eso, porque estas
creando a mucha gente que cree que son cineastas, es decir creativos del
cine. Y por eso esa proliferacion de festivales de corto, donde vez a
cualquier cantidad de chamacos que se dicen cineastas, porque tienen una
camarita y un faint cot para editar en computadora, no, eso no es ser
cineasta. El cineasta tiene otro tipo de caracteristicas.

¢Lo han invitado alguna vez a dar clases o conferencias en escuelas?

Si yo doy clases desde hace muchos afios, mas de 20 afios. En
Universidades ha dado clases de direccion cinematografica, clases de
actuacion cinematografica, talleres, conferencias, etc.

¢ Es negocio para el productor que su pelicula pase por la television?

Si, siempre que la vendas en algun lado es negocio, entonces, el pasarla por
television, que la pasen por los autobuses, en carretera, en aviones, en
plantas de petroleo, hay muchos lugares donde se pasan las peliculas.
Siempre sera negocio se la vendes, si no, no sera negocio.

¢ Qué representa para el productor -en porcentaje- el mercado del DVD?
Tiene una salida importante, y si ta pelicula sale en barios paises, pues sera
mejor la venta y digamos que si; yo de hecho cre6 que es donde la gente
mas ve ta pelicula, que en el cine. Yo si creo que el DVD es importante.

¢ Considera justo lo que se llevan las distribuidoras y las exhibidoras?

Yo creo que las exhibidoras no, en México. Yo pienso que es demasiado lo

que ganan y las distribuidoras es abusivo, el 60% para los cines es
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demasiado, en otros paises no es asi, en México asi es, son las reglas del
juego, las impusieron, las cambiaron hace unos afios y no se han podido
modificar.

El distribuidos pues si lleva un porcentaje alto, pero creo que el distribuidor
tiene un riesgo importante, él es el que realmente arriesga en tu pelicula, si
estd convencido de que puede funcionar, y él invierte, de alguna manera es
como una especie de prestamista, el invierte en las copias, €l invierte en la
publicidad y ademas en teoria sabe como publicitar la pelicula, por lo tanto
cred que su porcentaje no esta tan mal; pero el exhibidor me parece
abusivo, que reciba el 60% de lo que entra en taquilla.

¢ COmo se convence a otros inversionistas a invertir en el cine?

No creo que haya una regla, pero si hay ciertos parametros muy
particulares. Creo que a todo el mundo le interesa el cine, desde los reyes,
hasta los mas plebeyos. El cine es como muy atractivo, llama la atencion,
tiene algo que encanta. Entonces si td mas o menos tienes un poder de
convencimiento que es parte de lo que tiene un Producto; Un encanto para
poder convencer y enamorar, yo Creo que en un momento determinado
puedes acabar encantando a la gente, no debe uno de mentirles jamas, es un
negocio de alto riesgo, eso debe uno decirlo desde principio. Y a la mejor
ofreciéndole a ese inversionista, no s6lo un porcentaje de la ganancia si
existe, si no a la mejor ayudando a que haya una publicidad de medio, es
decir lo que se llama Sporshes o patrocinadores y se usa el término Product
plase man; que es si tu eres duefia de una fabrica de calzado para nifios, yo
te invitd a que seas inversionista, a la mejor dentro de la oferta, yo digo que
va haber algin anuncio y en el cartel el logo de tu empresa y en la pagina
de internet de mi pelicula va a ir el logo de ti empresa y en el DVD va a
ver una cortinilla del logo de ti empresa, en la pelicula se va a ver, en fin
creo que eso es algo atractivo para que pudiera en determinado momento
alguien decir, bueno porque no la pelicula se va a ver en los cines, en la
television, en DVD, va a tener mi producto presencia y pues voy a invertir.

¢Es verdad que si no recupera la inversion en Meéxico, es un fracaso
economico?

Si, total, porque nuestro cine no tiene repercusion en el mundo,
competimos contra un gran emporio que es Hollywood, y que maneja
booms publicitarios muy grandes, con estrellas a nivel internacional, ellos
han creado ese sistema de estrellas, en donde todo el mundo sabe quien es

Richard Gere, George Clooney, Sandra Bullock, lo saben, son estrellas que
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ellos crearon y ese mercado creado pues es muy dificil que una pelicula
nuestra, aungue lleves a quien quieras llevar nuestro, compitas contra una
pelicula que lleve a un actor; A la mejor esa pelicula es mejor, pero la
verdad es que la gente va a ver a sus estrellas favoritas al cine, siempre ha
sido asi, desde que existe el cine ha sido asi, entonces no tienes gran
oportunidad, ademés esas peliculas estan hechas en espafiol y la lengua
internacional en todos los negocios, es el inglés y normalmente tendra que
estar en inglés, para tratar de abarcar y llegar. Hay excepciones que
confirman la regla, pero la realidad es que no recuperas la inversion.

¢ Qué otras posibilidades de inversion tiene, ademas de la taquilla?

La venta de television abierta, la venta de television de paga, la venta en
DVD, la renta en DVD, y algunas otras opciones como transportes,
camiones, aviones, las plantas petroleras que estan en medio del océano, la
gente que trabaja ahi no sale en muchos meses, ven peliculas, se ve el cine,
esas son basicamente las ventanas que tienes para poder explotar td
pelicula.

¢Ha luchado y logrado resultados a favor de la industria?

Pues no se si a favor de la industria, pero si, con las ideas ayudas a
concientizar més a la gente, tratas de dar charlas, conferencias, entrevistas,
y de alguna manera ayuda. El que yo te diga como joven ubicate, y no
porque Guillermo del Toro, es famoso y va a lunas rojas y esta haciendo El
sefior de los anillos, quiere decir que ta también lo quieras ser, ubicate
primero. Y eso no ayuda a la industria, porque se burlan de la gente.

Hay una serie de leyes que estan apoyando al cine hoy en dia, en donde
cualquier hijo de vecino puede entrar a un proyecto y volverse productor y
director, y normalmente son bodrio los que hacen porgue no tienen ningun
oficio, no tienen ninguna vocacion, ningun conocimiento. Entonces la de
malas, pasa en el cine, la de malas de que alguien que nunca va a ver cine
mexicano, dice, “bueno voy a ir a verla”, la ve, y ve la porqueria, sale
diciendo nunca mas en mi vida voy a ver una pelicula mexicana. Porque las
clasifican asi como si fuera un género cinematografico.

Ta entras al Blockbuster y dice: “comedia”, “drama”, “mexicanas”, “cine
extranjero”, ;O qué?, /Y las gringas no son cine extranjero?; entonces si
hay un malinchismo muy grande en nuestro pais, y que tu trates de ayudar
con t0 experiencia, pasandolo a los jovenes para los que quieran hacer cine

y sean mejor todavia tienen tiempo de arrepentirse y ponerse a estudiar otra
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cosa, y creo que si he aportado en algo. Porque fuera de eso, el hacer cine
siempre ayuda el que estés batallando y haciendo cine, también es una
aportacion.

¢Usted esta en contra o a favor, de la medida aprobada por el Congreso de
la Union, de destinar un peso por boleto para fortalecer el cine mexicano?
Para una empresa como la que usted dirige y produce. ¢Un peso le pone en
riesgo?

Desde luego que estdbamos a favor, pero nos lo echaron para a tras. Yo soy
cineasta y lo veo desde otra perspectiva y muchos otros productores no,
porque dicen que no tienen porque. A los que mas le molesta son a los
exhibidores y a los distribuidores, porque ellos viven del cine gringo,
nuestro cine estd plagado de cine gringo, casi no hay cine europeo ni
asiatico, hay miles de peliculas que deberian de llegarnos y no llegan.

Entonces ellos viven del gringo y o les gusta que les quites un espacio en
pantalla. Entonces yo en particular, claro que estoy a favor. Todos los que
somos creativos del cine mexicano y todos los Productores estamos a favor
de ayudar. Se ampararon y lo echaron para atras.

¢Podemos ser considerados “malinchistas” por rechazar nuestras propias
peliculas?

Si claro; El pablico mexicano es “malinchista” 100% desde siempre, no es
nuevo. El pueblo mexicano es el que iba a ver a Pedro Infante y a Jorge
Negrete. La clase media y alta iban a ver a Clark Keibol y a Jain Klein
siempre ha sido asi; El pueblo mexicano a estado destinado para el pueblo
mexicano, igual que la musica folclorica mexicana, quienes mas la oyen es
el pueblo, y la clase media para arriba tienen estas infulas, se sienten
Europeizados y surge desde la conquista, de ahi viene el término
“malinchista”, y pasa por la época de la Colonia en México, y a la fecha
todo lo que es Europeo o Gringo es siempre mejor para cierto sector social,
no sélo en el cine, si no en cualquier industria.

Yo creo que si tenemos ese gran problema el “malinchismo”, y claro que

afecta al cine, porque no van a ver nuestro cine o lo ven como algo
despectivo.
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¢Se deben tocar estos temas para trascender? ¢(Es necesario mostrar la
crudeza que nos ahoga?

No, yo creo que no. Toco los temas que me inquietan, y hay gente que le
inquieta la violencia, se a quemado porgue es lo que esta mas presente, la
violencia, la inseguridad en nuestro pais. Entonces de pronto una bola de
peliculas que es valido, los cineastas tienen esa inquietud de mostrar lo que
estan pasando por que les inquieta. El artista siempre ha hecho eso, él
expresa lo que le inquieta. Pero no es necesariamente eso.

Yo hago comedia, mi cine es comedia, no tiene nada que ver con
secuestros, ni violencia, ni nada. Y yo hago peliculas de comedia
roméantica, comedia de enredo, comedia musical, en fin, me divierten, me
gustan y tienen un cierto trasfondo, hablo del tema, la relacion de parejas
humanas, yo me preocupo mas por los valores humanos.

YO0 creo que no sea necesario, que para trascender tenga que ser un tema
especifico, yo creo que todos los temas pueden trascender si estan bien
hechos.

¢Forja el cine un sentido de pertenencia?

No necesariamente, creo que puede haber muchos temas. Algunos se van a
sentir parte de, pertenecer a eso, y otros no.

Por ejemplo; A mi nunca me han asaltado, nunca me han hecho nada. Vivo
alrededor de gente que le han pasado situaciones violentas y por lo tanto,
me incumbe. Aunque no me llama tanto la atencion ese tema, pero a la
mejor a alguien que lo secuestraron o asaltaron y ve una pelicula, dice a
caray, yo quiero verla y me siento parte de. Esa es la plurivalencia que
tiene el arte. Hay gente que le gusta, gente que no, gente que le atrae, gente
que no; inclusive los temas, los géneros de cine. Hay gente que no le gusta
el terror, hay gente que ama el terror, hay gente que no le gusta la comedia
y no la ve.
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¢Fue a iniciativa de los productores mexicanos que se crea el Banco
Cinematografico?

Esto fue hace muchos afos; Creo que no fue exactamente una iniciativa de
los Productores, fue hasta donde tengo entendido Rodolfo Echeverria, en
ese entonces hermano del presidente, iba a ser Presidente. Y se cred para
apoyar al cine mexicano, como se han creado muchas. Pero creo que no fue
iniciativa real de los productores, si no de estancias gubernamentales de ese
momento, como se han creado otro tipo de dependencias o asociaciones.

¢Considera viable wuna institucion financiera o0 un nuevo banco
cinematografico?

Pudiera ser interesante, creo que Si, si Se manejara bien. Estan bien
intencionados, pero no estan bien organizados. Se habla de mano negra en
muchos casos. Yo no te lo podria decir pero creo que a veces si favorecen
mas a uno que otro, entonces creo que al final, una instancia de este tipo
suena bonito, suena interesante, pero de ahi a que sirva para todos no lo se,
porque por desgracia vivimos en un pais que tenemos una cultura de
corrupcion, entonces en todos lados hay corrupcion, en todos los niveles, lo
sabemos Yy lo vivimos a diario, porque tendria que estar exento esta parte.
No se que tan bueno pueda ser.

¢Cual es desde su punto de vista el presidente mexicano que mas
importancia le dio al cine?

En teoria el que mas impulso al cine fue Salinas de Gortari, pero es el que
maés dafio le hizo al mismo tiempo.

Se van cambiando las leyes, como la ley de exhibicion en pantalla. La ley
decia para el cine mexicano, que habia que recibir 50% en cine mexicano y
50% en cine extranjero; en su mandato se cambian las leyes. Y hoy dia por
ley es 10% en cine mexicano y 90% en cine extranjero.

Desaparecieron distribuidoras, los cines mexicanos, los Estudios
Churubusco los hicieron pedacitos, para crear la Escuela Nacional de las
Artes. Y la verdad no era necesario distribuir los estudios.

En la Epoca de Oro del cine mexicano habia cuatro grandes estudios: Los
Aztecas, Tepeyac, Clasa y Churubusco. ¢Porqué cerraron?

No lo se. Eso de la “Epoca de Oro”, es bastante subjetivo, el “cine dorado”,

pero no es de “Oro”, la verdad es que si fue cuando mas trascendimos,
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porgue habia guerra y no habia producciones dentro del mundo y en otros
paises necesitaban el material y lo sacaban de paises que nunca en su vida
habian exhibido su cine, y entonces por eso trascendié a nivel internacional
nuestro cine. Hay muy buenas peliculas, se le llama asi por marcar una
época, pero yo no ceo que sea “Epoca de Oro”. Habia mas produccion y
obviamente si hay més produccién hay mas opciones de tener lugar donde
crear, al tener mas posibilidades de venta en todo el mundo, creo que es la
demanda que provoco que hubiera mas cines, mas estudios. Y hoy en dia
solo hay uno en donde casi no se produce, que no los Estudios Churubusco,
porque es mas barato producir fuera del estudio. El estudio siempre es mas
costoso, construir dentro de un Set. Yo creo que tiene que ver con eso, se
produce muy poco cine mexicano, porque las leyes te provocan que no
arriesgues. Necesitas estar loco para producir.

¢ Qué paso con los estudios América?

Los Estudios América, los compro tv Azteca, y ahora son Azteca Digital,
donde hacen las novelas.

¢Cuenta el cine mexicano actual con una distribuidora a nivel
internacional?

No, siempre ha sido local, siempre ha sido para Meéxico. Pero
desaparecieron en el periodo de Salinas, las dos distribuidoras, que existian
mexicanas. Hay distribuidoras mexicanas como cinema, corazon films, etc.
Estan queriendo y siempre han intentado, lo estan haciendo ahora video
cine, asociados con Leing Sky, abrieron una distribuidora para hacer cine
mexicano, sin embargo siempre lo intentan pero fracasan.

Un ejemplo: Yo hice una pelicula, escribi el guion que se llama Cansada
de besar sapos; Es una pelicula que en México hizo casi 100 millones de
pesos en taquilla, un éxito en México, se llevo a EU y fue un fracaso.

Rudo y Cursi, es una pelicula que hizo mucho dinero, se llevé a EU y fue
un fracaso. No les interesa ver ese cine, porque no lo conocen, van a ver
cine suyo, es esa indosincracia diferente a la nuestra. Hay paises que se
quieren, como Argentina, que es un pais que estd economicamente peor que
nosotros, y que sin embargo su cine es muy glorifico y la gente quiere ver
su cine, ¢porqué?, porque ellos estdn muy orgullosos de ser Argentinos;
ésta mala imagen que hemos creado de los Argentinos, que son muy
sangrones. jNo!, ellos creen en ellos, creen que lo suyo es lo mejor. Me

parece que es muy sano.
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Nosotros siempre hemos sido muy agachados, siempre para abajo, y creo
que con esa actitud, todo lo que suena gringo nos gusta Mas y esa es la
verdad. A veces pasan churros espantosos gringos, que dices que basura,
pero hay tanta publicidad atras, que van y lo ven. Y yo creo que no hay una
distribuidora a nivel internacional, porque ¢que distribuyes? Hacemos muy
poquitas peliculas y no todas son de calidad al final, la gente no va a ver,
ni las que tienen calidad. Siempre ha sido local, nuestro problema ha sido
aqui. Y esa es la realidad.

¢ Cuentas peliculas mexicanas se estan produciendo mas 0 menos anuales?

En teoria alrededor de unas 40, pero cuenta cuantas se estrenan, como 20.
Las 20 son tal porqueria que nadie las quiere distribuir, porque ahora, la
laye 226 esta apoyando a que se produzcan, pero creo que estd mal, porque
no ayuda. Porgue te repito hay mucho hijo de vecino que dice: “Hay yo voy
a hacer cine”, “Yo soy cineasta”, y toman un taller de cine en New York de
tres meses; Asi les digo a mis alumnos, -tengo un taller de guion
cinematografico- ustedes creen que por 10 clases de taller ya la van a hacer.
Es como si tomaran un taller de piano de 10 sesiones y yo ya quiero dar un
concierto en Bellas Artes, pues no. Es lo mismo hay muchos directores, no
todos, que consiguen el dinero con la ley, la hacen y es una cochinada que
nadie les quiere distribuir. Porque es muy mala.

¢Qué opinas de que los productores del cine mexicano no sean
reconocidos?

Es normal, cuéntame de libros europeos o gringos de productores, son muy
pocos. Yo creo que es normal el proceso, quien lleva todos los reflectores
son los actores. La gente suele decir “Ya viste la tltima pelicula de Robert
de Niro”. {No!, el actla en esa pelicula, jvamos a verlo!.

La pelicula es del director y también del productor, no del actor.

El productor es el duefio fisico de la pelicula, y tampoco le hace mucho
caso a los directores. Y los productores son como los héroes andénimos que
estan a tras y que al final, son pieza fundamental, para que la pelicula tenga
vida, pero la gente no los pela mucho, son los empresarios que estan atras
de todo eso. Digo hay muchos que si son conocidos y se les reconoce, pero
es una mezcla, hay muchos libros de Spielberg, o de George Lucas, todos
ellos son Productores. Pero se enfoca mas a la dualidad que tienen, a donde
se dirigen.
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Al final es méas importante si puedes dirigir porque, realmente tienes el
poder creativo. Yo creo que tampoco ninguno esta buscando que se haga un
libro sobre ellos, tu no haces este trabajo para que la gente hable de ti, ni
director. Yo creo que el actor si intenta retro alimentacion, el que necesita

ser reconocido y el aplauso. Los demas lo hacemos porque es satisfacer esa
necesidad.
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3.3. René Cardona Jr.

3.3.1. Semblanza.

Productor, director, actor, escritor, productor manager, efectos especiales.

René Cardona Jr. nacié en México, DF el 11 de mayo de 1939, hijo del
gran cineasta René Cardona y la Sra. Julieta Zacarias de Cardona. Durante
toda su vida ha realizado todas las facetas que comprende el arte
cinematografico: actor, escritor, editor, fotografo, operador, productor y
director. Fue asistente de director en la cinta Una Gallega En La Habana,
1955.

En 1956 fabricd la primera camara submarina que se uso en México y que
alenté a que se realizara la primera pelicula submarina hablada en espafiol
en el mundo: Un Nuevo Mundo. En 1957 dirigio los efectos especiales de
la pelicula "Pulgarcito” que gané el primer premio en el Festival de
Venecia. En 1960 realiz6 sus primeras peliculas de largometraje como
director en Cali, Colombia, con Adorada Enemiga y Las Tres Elenas.

En 1968 formé su primera comparfiia productora en México Avant Films,
S.A. y produjo y dirigié Robinson Crusoe y La Noche De Los Mil Gatos.
Al afio siguiente formo una segunda compafiia Productora Filmica Real,
S.A. y produjo Modisto De Seforas y Fray Don Juan.

3.3.2. Filmografia de René Cardona Jr.

Productor:

2002 Luna de miel automatica, Parejas disparejas; 2000 Secretarias
privadisimas; 1998 De ladito me da risa; 1997 La risa lo cura todo;
1997 Me gandé la risa; 1995 La risa en vacaciones, Revancha de mujer;
1990 Goza conmigo; 1989 Santa sangre; 1987 El ataque de los pajaros;
1985 The Treasure of the Amazon; 1983 Chile picante, 1982 Las
computadoras; 1981 Johnny Chicano; 1980 Burlesque; 1979 Guyana:
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Crime of the Century; 1978 The Bermuda Triangle; 1976
Supervivientes de los Andes; 1974 La disputa; 1974 La isla de los
hombres solos; 1974 Las viboras cambian de piel; 1973 Blue Demon y
Zovek en La invasion de los muertos; 1973 Zindy, el fugitivo de los
pantanos; 1972 La noche de los mil gatos; 1966 Fuego en la sangre;
1965 El detective genial.

Director:

2000 Cuando calienta el sol, Que bonita familia, Secretarias
privadisimas; 1999 Siete millones; 1998 De ladito me da risa; 1996 La
sUper risa en vacaciones 8; 1995 Revancha de mujer; 1994 EI hombre
de blanco, La risa en vacaciones 4, La risa en vacaciones 5; 1993
Donde quedd la bolita, Me muero de la risa; 1992 La risa en vacaciones
3; 1991 Verano peligroso; 1990 La risa en vacaciones, Deliciosa sin
verglenza, Furia asesina, Goza conmigo, La risa en vacaciones 2; 1989
Los placeres ocultos, La mafia tiembla Il, Placeres divertidos; 1988
Sabor a mi, Pero sigo siendo el rey; 1987 El ataque de los pajaros,
Escapate conmigo; 1986 La mafia tiembla; 1985 EI tesoro del
Amazonas, Fiebre de amor, La casa que arde de noche; 1984 Siempre
en domingo, Escuela de placer, Adioés Lagunilla, adios; jCachun,
cachun, ra-ral, Cuernos picantes; 1983 Buenas, y con movidas, Chile
picante; 1982 Huevos rancheros; 1980 Traficantes de panico; 1979
Guyana: Crime of the Century, Carlos el terrorista; 1978 Ciclon, The
Bermuda Triangle; 1977 Una noche embarazosa, El rey de los gorilas,
i Tintorerial; 1975 Viaje fantéastico en globo, El valle de los miserables;
1974 Las viboras cambian de piel; 1973 La tigresa, Masajista de
sefioras, Zindy, el fugitivo de los pantanos; Peluquero de sefioras,
Robinson y viernes en la isla encantada, Un pirata de doce afios; 1972
Vanessa, La noche de los mil gatos, jCémo hay gente sin verguenza!;
1971 Ok Cleopatra, Bang bang al hoyo, Cain, Abel y el otro,
Espérame en Liberia, Vida mia, Departamento de soltero; 1970

Robinson Crusoe, La mujer de oro, La hermana Trinquete, El
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cuerpazo del delito, Fray Don Juan, Click, fotégrafo de modelos, El
despertar del lobo, Como enfriar a mi marido, Vuelve el ojo de
vidrio; 1969 EIl ojo de vidrio, Modisto de seiioras, El mundo de los
aviones, 24 horas de placer, Las fieras, Peligro...! Mujeres en accion,
El matrimonio es como el demonio; 1968 El dia de la boda, EIl tesoro
de Moctezuma; 1967 Operacion 67, Un par de roba chicos, Dos
pintores pintorescos, SOS Conspiracion Bikini, Las hijas de Elena,
Sette Colt per sette cargne; 1966 Juan Pistolas, La coémplice, Cuando
calienta el sol, Adorada enemiga, El detective genial, Yo, el
gobernador; 1964 El raspado, Un angel de mal genio.

3.3.3. Entrevista a René Cardona Jr. 1

“El Cine mexicano, tiene muchos géneros y algo muy importante que hay
que destacar es hacer cine mexicano, para mexicanos. Hay que hacer cine
con temas nuestros, con temas nacionales, con temas de los distintos
barrios que se ejercen, con temas de los estados”.

¢ Vive usted del cine?

Gracias a Dios yo si, mi familia siempre ha vivido del cine, y tenemos un
respeto muy grande las cinematografias, y eso es algo muy importante, que
siempre tratamos de hacer lo mejor.

¢ Cual es el primer paso para entrar a la actividad cinematogréafica?

El primer paso es salir de la zona de confort y empezar a filmar con lo que
sea, en el formato que quieras y ti como persona 0 como actriz, el secreto
es que lean, la preparacion esta en la lectura, que estudien, que se preparen.
Si tienes un cuento dramatico no tienes ninguna cosa y €so no quiere decir
que tomes clases de actuacion.

101 Entrevista, 12/04/2010. Estudios Churubusco. 3:00 pm.
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¢ Qué lo motivo a ser productor?

Hace mucho tiempo yo estudié en la Universidad de California de los
Angeles, estudie una Maestria, de ahi empecé a ser actor, mi padre y
familia han hecho cine toda la vida, y de ahi empecé a hacer mis propios
proyectos.

¢Cuantos afos tiene como productor?

Como productor 25 afios.

¢ Qué tema es el que maés le gusta transmitir en su produccién?

Todos los géneros, dependiendo que quieras.

¢Aproximadamente que tiempo le lleva producir una pelicula?

Desde la preproduccion; la punta a cola es, preproduccion, produccion, y
postproduccion, aproximadamente ocho meses.

¢Cuanto tiempo ha tenido detenida una produccion por falta de
presupuesto?

No lo arranco si no tengo presupuesto. Nunca.

¢Cuales han sido sus peores conflictos con su trabajo de equipo en la
produccion?

Ninguno, yo creo que el trabajo no ha sido ningun conflicto, tienes que
plantear y respetar las reglas y ya.

¢Usted arriesga su propio patrimonio en un proyecto cinematogréafico?

Yo si, yo hago las cosas hasta el final.
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¢ Es el cine un negocio de alto riesgo econdmico?

Claro, imaginate, nos gastamos un promedio de 6 millones de pesos por
pelicula de 6 a 10, son 60 taxis, estariamos todos llenos de taxis.

¢Es verdad que esta actividad crea adiccién y que es dificil dejarla aunque
no de para vivir?

Mira yo no soy el ejemplo para decirtelo, porque yo hice una carrera y una
profesion que llevo toda la vida.

¢Alentaria a alguien muy cercano a usted a estudiar la carrera de
Produccion?

Es que no es carrera de produccion cinematogréafica, la carrera es cine, y
ahi tu vas disefiando lo que quieras tomar.

¢Alguna vez penso en las nuevas generaciones de cineastas mexicanos?

Mucho, impulso a los directores y actores, somos parte de un detonador de
galopes.

¢Cuales son desde su punto de las posibilidades de los egresados
universitarios?

Muchas, si tienes talento muchas, el secreto es que estan cerradas las
puertas porque, hay un sistema monopdlico gravisimo que no tienen su
credencial de la ANDA, vy, este tipo de cursos que estamos dando, es para
que puedan salir del curso y tener la credencial de la ANDA.

¢ Es importante que el Cine mexicano cuente con productores de carrera?
Claro que si, no hay como una persona preparada, empapada de

informacion, que conozca el tema.

¢Considera usted importante que las universidades impartan la carrera de

cine en general y en particular la de produccién?
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Si vas a tocar cine, lo tienes que tocar muy bien, pero hay muchos géneros
y actividades que tienen un poquito de peso en los sonidos. Eso también te
ayuda, lo que son los sonidos, lo que es la pizarra, direccidn, hay muchas
areas, no solo actuacién. Tienes escritores, directores, fotografos, técnicos
en iluminacién, sonidistas, efectos especiales, ambientalistas, vestuaristas,
directores de arte, escendgrafos, editores, artistas, musicos, audio, es un
mundo.

¢Lo han invitado alguna vez a dar clases o conferencias en escuelas?

Si, muchas veces.

¢Es negocio para el productor el que su pelicula pase por la television?

Si, dependiendo de las ventanas que tU quieras. Las tienen que pasar en
cine, para que luego las pasen por television, si no va a valer.

¢ Qué representa para el productor —en porcentaje- el mercado del DVD?
Nada, es una porqueria en México, pero en otros lados si; dependiendo tu
costo, si es la pelicula de 25 millones, el DVD te representa 70 mil dolares,

pues no es nada; pero si es una pelicula de 6 millones, y te representa 1
millén de pesos pues es el 10%.

¢Considera justo lo que se llevan de ganancia los distribuidores y las
exhibidoras?

Esa es la historia de nunca acabar, tenemos que formar una familia y un
consenso. Debemos aterrizar para convertirnos en productores, directores,
distribuidores, exhibidores, tenemos que ser parte de la misma familia.

¢ COmo se convence a otros inversionistas a invertir en el cine?

Con un buen proyecto, tocando un plan de recuperacion, teniendo un plan
I6gico y congruente.
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¢Es verdad que si no recupera la inversion en Meéxico, es un fracaso
econémico?

Claro que si.
¢ Qué otras posibilidades de recuperacion tiene, ademas de la taquilla?

Tienes las ventanas de la television.

¢Porgué el que maés arriesga en lo econdmico, es el tltimo en recuperar?
Porque es el escalafon del sistema que existe. Yo he perdido mucho dinero
del cine y he ganado mucho.

¢Ha luchado y logrado resultados a favor de la industria?

Si, mucho.

¢Usted esta en contra o favor, de la medida aprobada anteriormente por el

Congreso de la Unidn, de destinar un peso por boleto para fortalecer el
Cine mexicano?

Si, ese seria un proyecto muy grande, pero que apoyen al cine mexicano,
no que apoyen a los cines Americanos. Mira aqui lamentablemente todos
quieren ser guardias del universo, tienes que apoyar al mexicano.

¢Podemos ser considerados malinchistas por rechazar nuestras propias
peliculas?

Por supuesto que si.

¢Se debe tocar estos temas para trascender? ¢Es necesario mostrar la
crudeza que nos ahoga?

No lo que pasa es que son estados de conciencia distintos, hay clases
sociales y todo. Por ejemplo, llevd mi pelicula a Polanco y estaria tonto, yo

Ilevé mi pelicula para el que lo pueda interpretar y entender.
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¢No es el cine un entretenimiento que deberia promover la diversion mas
que el sufrimiento?

Volvemos al género. Tu puedes tomar comedia, puedes hacer muchas
cosas, pero tienes que pensar en el género que hagas y sobre todo en la
historia que quieras contar.

¢Forja el cine un sentido de pertenencia?

Claro que lo forja y te marca una época.

¢Fue a iniciativa de los Productores mexicanos que se crea el Banco
Cinematografico?

Si, hace muchisimos afios existia.

¢ Qué importancia tuvo para la produccidn cinematografica nacional?
Mucha, porque las distribuidoras eran estas.

¢Considera viable wuna institucion financiera 6 un nuevo banco
cinematografico?

Claro, pero tenemos que bajar el precio en taquilla; Existe algo que es
tremendamente PRIISTA, que valga $50 pesos la taquilla y que un nifio
mexicano no pueda ver Huevos Cartoon de Aragon. Tiene que comprarla

pirata. No se que puedes hacer, si mejorar la clase, 0 mejorar lo que ustedes
quieran, pero tienes que ayudarles en le precio a los nifos.

¢El gobierno mexicano en alguna época apoyo ampliamente la industria
filmica nacional?

Siempre la ha apoyado, pero lo que pasa es que no la entiende. Todos estan
buscando hacer el negocio.
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¢En la “Epoca de Oro” del cine mexicano habia cuatro grandes estudios:
Los Aztecas, Tepeyac, Clasay Churubusco. ¢Por qué cerraron?

Por la produccion
¢ Qué paso con los estudios América?

Esos estudios se vendieron a Salinas Pliego y son los Estudios de tv
Azteca.

¢Cuenta el cine mexicano actual con una distribuidora a nivel
internacional?

Si, cuenta con varias distribuidoras a nivel internacional, en venta y
festivales. Sabes que al final del camino, nunca se a va a ser mas
internacional, que cuando se es nacional.

¢Qué opina de los productores que no son reconocidos y se llevan toda la
labor de trabajo?

Yo creo que hay muchisimos productores reconocidos, pero mexicanos
creo que de ante mano tendrias que reconocer a los hermanos Calderén.
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3.4. Sergio Olhovich.

3.4.1. Semblanza.

Sergio Olhovich nace el 9 de octubre de 1941 en las Indias Holandesas.
Estudia hasta la secundaria en la Escuela de la Ciudad de México y
continGa en la Prepa 6 de la UNAM. Tiene estudios de Psicologia y de
Derecho Internacional. Luis Bufiuel le dijo un dia: "Tomas un camino
dificil, en México te van a crear muchos problemas, no haces un cine
convencional. Siempre salte con la tuya, nunca cedas. El que cede pierde".

Entre los premios recibidos por su trabajo cinematografico estan: El
Heraldo/1971, el ACE de Nueva York/1976, el Catalina/1990 en Colombia,
Juchiman de Plata/1992 del gobierno de Tabasco y el OCIC de
Guadalajara. EI encuentro de un hombre solo/1973 recibe en el Festival
de Tashkent/1974 un premio de la Asociacion de Cineastas de la URSS, La
casa del sur /1974 es premiada en el Festival de Moscu/1975; por
Coronacién /1975, la decoracion de Julio Alejandro recibe un Ariel en
1976; por El infierno de todos tan temido /1979, Manuel Ojeda recibe en
1980 el Ariel a la mejor actuacién masculina y Diana Bracho el de mejor
co-actuacion femenina; Esperanza /1988 gana siete premios Ariel por
mejor pelicula, direccion, argumento original, guion, edicién, escenografia
y para Claudio Brook en la categoria de Actor de Cuadro.

En 1996 recibe la medalla de plata de la Sociedad de Directores, presidida
por Gilberto Gazcon, conmemorando 25 afios de actividades
ininterrumpidas. A lo largo de su carrera ha contribuido al éxito de
empresas como Cinematografica Marco Polo, y DASA; preside la
Cooperativa José Revueltas, la Cooperativa Rio Mixcoac, la Federacion de
Sociedades Cooperativas de Cine y Medios Audiovisuales, S.C.L., y la
Cooperativa Katarsis, Comunicacion y Media, S.C.L.

Es hijo de un emigrante ruso llegado a México tras la Revolucién Rusa de
1917 y de madre tabasquefia. Estudia direccién teatral con Seki Sano.
Ingresa a la Facultad de Filosofia y Letras, estudios que abandona al
conseguir una beca en la Unién Soviética para ingresar al Instituto Estatal
de Cinematografia de Moscu, donde reside por ocho afios y dirige los
cortometrajes El rio Moscu en invierno y El cambio de guardia en la
Plaza Roja en 1964, Balada /1965, La muerte de Artemio Cruz /1967,
sobre la novela de Carlos Fuentes y Llovizna /1968, sobre una historia de
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Juan de la Cabada. Se gradua como director de cine y television en 1968.
De nuevo en México, imparte clases en el CUEC y en la UIA de 1969 a
1974,

3.4.2.- Filmografia de Sergio Olhovich

Durante este periodo, debuta en la industria con el largometraje Mufieca
reina /1971, poética adaptacion del cuento de Carlos Fuentes, con Enrique
Rocha y Ofelia Medina, al que sigue Evasion /1972, largometraje en 16
mm. En la misma linea intimista de su primera obra industrial, en la que se
entrecruza la critica a los claustrofobicos valores burgueses, dirige
Coronacioén /1975, con Ernesto Alonso y Carmen Montejo, sobre la novela
del chileno José Donoso y El infierno de todos tan temido /1979,
adaptacion de Luis Carrion sobre su propia novela, acerca de un veterano
del movimiento estudiantil de 1968 que, recluido en un manicomio,
promueve la rebelién de los internos.

En 1974 filma La casa del sur, llamativa alegoria sobre la permanente
marginacion y sometimiento de los indigenas mexicanos. Mas tarde, en
1977, realiza una version larga de Llovizna sobre los prejuicios y temores
de un comerciante citadino frente a unos humildes campesinos que recoge
en la carretera, con interesantes alardes formales y narrativos.

En los 70 dirige los cortometrajes Homenaje a Leopoldo Méndez /1970, a
su padre quien fuera ingeniero petrolero, film ubicado en el marco de la
Revolucion Mexicana y la Rusa, y, la expropiacion petrolera. Realiza
Pueblos Blancos /1975, 2° Congreso de los pueblos indigenas /1976, El
Politécnico Nacional /1979. La cinta Angel River es una coproduccion
con EE.UU. realizada en 1986.

Dirige Esperanza en 1988 homenaje biografico méas de 100 programas de
television entre 1979 y 1983 para las series Aprendamos juntos, Como
jugando, Historias de maestras, Historias de nifios y nifias y Museos y
monumentos. Sus Ultimos cortometrajes son: Un cuento de Navidad
/1989, EIl sexenio de Lazaro Cardenas /1994, para la UNAM, y Al estilo
Lancaster /1996 .

En 1998 dirige En un claroscuro de la luna, cinta que obtiene el premio
del publico en la XV Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara/2000, y
gue es nominada en la entrega de los Arieles en la categoria de mejor
Actriz.
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3.4.3. Entrevista a Sergio Olhovich. '

“El cine mexicano, tiene la cinematografia mas antigua del mundo, que
empieza a producir peliculas desde 1896 y entonces se estan produciendo
peliculas en México. ElI Cine mexicano es asi, como una segunda piel del
pueblo mexicano; No se concibe México sin su cinematografia, como no
podemos concebir Meéxico sin tacos, es imposible pensar que exista México
sin mariachis, un México sin cine mexicano”.

¢Por qué querias hacer Mufieca reina?

“A mi ese tipo de literatura fantastica me gusta, en donde se tocan los
tiempos del pasado al presente y del presente a la imaginacion, a una su
puesta realidad que esta en el interior, y que también es una realidad. El
cine para mi es lo que vemos sentimos y soflamos. Entonces Murieca reina
es una parte de la literatura de Fuentes que a mi me gustaba mucho. Yo en
realidad queria hacer Aura una novela corta de €l, pero ya se habia filmado
y ya se habian cedido los derechos. Mufieca reina es un cuento muy
parecido a Aura en su estilo, me apasioné con la historia, escribi el guion y
a Carlos le gust6 la adaptacion y finalmente logré debutar con esa pelicula,
que fue la primera que se exhibid de esta generacidn de nuevos directores,
como cabeza de batalla entre otras peliculas, que logro el estreno en uno de
los cines méas exclusivos de la capital, que es el Cine Diana. Tuvo éxito, la
pelicula gusto”.

(Los que hacen nuestro cine, "Sergio Olhovich", entrevista por Alejandro
Pelayo, serie en video, Canal 22, 13/09/84)

¢ Vive usted del cine?

Si vivo del cine, directamente e indirectamente, o hago peliculas o hago
documentales, no hago comerciales, ni telenovelas por principio. Pero si
doy clases directamente a este Instituto Ruso Mexicano de Cine y
Actuacion.

102 Entrevista, 15/04/2010. Instituto Ruso Mexicano de Cine y Actuacién. 12:00 pm.
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¢ Qué lo motivo a ser productor?

Primero fui director y yo hacia mis peliculas, pero luego me canse de que
hubiera un productor que me dijera que hacer, cambia esto, cambia aquello,
esto me gusta, esto no. Entonces si me gusta producir mis propias peliculas,
y ahora llevo un gran rato siendo Director- Productor. Hice mis propias
empresas, primero trabajé en Sociedad Anénimas, pero luego hice
cooperativas de cine con cineastas, y ahora hago mis propias peliculas, a
veces produzco a otros directores. Pero siempre es como cooperativa, no
como empresa privada.

¢Estudio la carrera de produccion?

Si, estudie la carrera de cinematografia y de produccién y estudie 6 afios la
carrera de Cine en el Instituto Estatal de Cinematografia en la Union
Soviética.

¢ Cuantos afios tiene desempefidndose como productor?

Desde que empece a trabajar profesionalmente en 1969.
¢Aproximadamente que tiempo le lleva producir una pelicula?

Despende, hay peliculas que se hacen en 6 a 8 meses, y hay otras que se
pasan 5 afios haciéndolas, depende del grado de dificultad para hacer una

pelicula.

¢Cuanto tiempo ha tenido detenida una produccion por falta de
presupuesto?

Por falta de presupuesto nunca, soy muy exacto en mi presupuesto. Si hay
una variante del presupuesto, es por razones climatologicas, o porque fall6
el actor, o por una razén que esta fuera del alcancé y no se puede predecir.
Un terremoto por ejemplo.

¢Cuales han sido sus peores conflictos con su trabajo de equipo en la
produccion?

No tengo conflictos con mi equipo de produccion, son las mismas personas

que ya nos conocemos, no tenemos mayor conflicto, hacemos cosas en
equipo y bien. Destinas un trabajo de equipo.
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¢Por qué se dedico a la produccion y no a otra especialidad del cine?

Me dedico a la diversion, escribo mis propios guiones y produzco mis
propias peliculas, como hago esas tres cosas, en realidad me ocupo de todo.

¢ Usted arriesga su propio patrimonio en un proyecto cinematografico?

No, nunca y recomiendo nunca hacerlo, uno nunca sabe que puede pasar
con una pelicula. Yo consigo el dinero de fondos que hay, de FIDECINE,
FOCLOCINE, o del articulo 226 de LA LEY DE HACIENDA Y
CREDITO PUBLICO, o de inversiones privadas, o de aportaciones como
son las cooperativas, se junta de todos lados el dinero.

¢ Es el cine un negocio de alto riesgo econémico?
Si, de muy alto riesgo, arriesgas ta propio dinero.

¢Es verdad que esta actividad crea adiccion y que es dificil dejarla aunque
no de para vivir?

Crea pasion, no tanto adiccion. Yo cuido mucho mis presupuestos y los
vigilo mucho y si alguna vez tengo un conflicto con alguien tal vez, es por
alguien que esta haciendo robo hormiga, especialmente en el rodaje, es
muy facil hacerse este tipo de robo, porque hay tanta gente trabajando y
manejando el dinero, que algun deshonesto puede engafiar y de mil formas,
entonces hay que estar muy atento. Engafiando al Director, por ejemplo, él
pide 6 caballos para una escena, y te traen 4 y te dice que sélo pudo
conseguir 4, al Director no le queda otra que filmar con 4, pero meten un
recibo por 6 caballos. También pueden sacar dinero a los actores por fuera.
Cualquier cosa de esas, como pedir 100 sillas para una escena y solo traen
80, y se quedan con el dinero.

¢Alentarias a alguien muy cercano a usted a estudiar la carrera de
produccion cinematografica?

Si definitivamente, hay que estudiar mucho para ser un buen productor y
entender que hay que hacer buenas peliculas, pero bien hechas.

¢Alguna vez penso en las nuevas generaciones de Cineastas Mexicanos?

Tan pensé en eso, que aqui tengo 75 alumnos estudiando cine, en el

Instituto Ruso Mexicano de Cine y Actuacion.
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¢Cuales son desde su punto de vista las posibilidades de los egresados
universitarios?

Hay muchas posibilidades ahora, se ha abierto mucho abanico de
oportunidades, hay cine, television, video, cortometraje, documental, los
comerciales, las nuevas tecnologias el internet, las paginas de Youtube, hay
muchas cosas, hay mucha posibilidad.

¢ Es importante que el cine cuente con productores de carrera?

Si es muy importante, como se necesitan directores de carrera, productor de
carrera, definitivamente. Un productor improvisado le va mal y perjudica
mucho al cine.

¢Considera usted importante que las universidades impartan la carrera de
cine en general y en particular la de produccién?

Si, las universidades y escuelas privadas.

¢Lo han invitado alguna vez a dar clases o conferencias en escuelas?

Si todo el tiempo doy conferencias y clases.

¢ Cual es la diferencia entre un productor y un productor ejecutivo?

El productor es el que disefia el proyecto de una pelicula y es el que
consigue el financiamiento, o financia la pelicula y el productor ejecutivo,
es el que ejecuta el proyecto de la pelicula, lleva a cabo la produccion
fisicamente.

¢ Qué hace un gerente de produccion?

Un gerente de produccion en la escala de mayor a menor, esta el productor,
productor ejecutivo, el gerente que se ocupa del rodaje de la pelicula, nada
mas en la etapa del rodaje fundamentalmente.

¢ Es negocio para el productor el que su pelicula pase por la television?
Aqgui en México no, porque la televisién no paga, hay un monopolio y hay

una actitud, unas sociedades de cine, de directores como actores. Hemos
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tenido que ir como productores a hacer una sociedad, para cobrar el
derecho de aprobacion en las televisiones pero no nos han permitido.

¢ Qué representa para el productor —en porcentaje- el mercado del DVD?

Es un buen mercado, si se puede vender, hay peliculas que venden cientos
de miles de copias en DVD, y si se gana dinero ahi, donde menos se da es
en las salas de cine, porque hay una injusta reparticion de peso en taquilla.

¢ Considera justo lo que se llevan las distribuidoras y las exhibidores?

Es muy injusto, las exhibidores se llevan el 60%, el distribuidor se lleva
30%, y al productor le queda como el 10% y a veces menos, €so es muy
injusto porqgue el productor es el que hace el producto y es el que arriesga el
dinero. Los exhibidores son los duefios de las salas, entonces hacen lo que
quieren.

¢ COdmo se convence a otros inversionistas a invertir en el cine?

Primero te debe de gustar el cine y luego hacerle ver que puede haber un
buen negocio. Porque el cine no solo tiene una sala, television o DVD, sino
también se exhibe en el extranjero, se vende, se renta, etc. En el extranjero
se puede vender hipotéticamente en todos los paises del mundo, y hay 200
paises en el mundo. El productor también se dedica a eso, a distribuir y a
vender su pelicula por todos lados.

¢ Cual es el mercado para el Cine Mexicano?

Lo acabo de mencionar, pero fundamentalmente es el mercado interno en el
pais y en el sur de E.U. donde hay mucho mexicano. Es el mercado basico,
pero luego todo el mundo puede hacer mercado, depende de la pelicula que
hagas, por eso hay que hacer peliculas que tengan temas interesantes y
estén bien hechas para que las quieran comprar.

¢Por qué el que mas arriesga en lo econdémico, es le Gltimo en recuperar?

Porque hay un monopolio Internacional Americanas que son duefias de
salas de cines y ellos dictan sus condiciones, eso abria que cambiar, pero el
tratado de libre comercio, no lo permite.
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¢Ha luchado y logrado resultados a favor de la industria?

Si, siempre estamos luchando, toda la industria, en contra de las
arbitrariedades, de las autoridades o de los exhibidores, siempre.

¢Usted esta en contra o a favor, de la medida aprobada por el Congreso de
la Union, de destinar un peso por boleto para fortalecer el cine mexicano?

Eso fue idea mia, hace 20 afios, yo inventé ese asunto de peso en taquilla,
pero no se ha podido, porque precisamente los distribuidores y exhibidores
han invocado al tratado de libre y comercio, que segun ellos es
competencia desleal. Es todo lo contrario, obviamente si hubiera un peso en
taquilla, si eso se hubiera llevado a cabo abria mucho dinero para producir
peliculas y para hacerlas bien, pero no funciona el peso en taquilla, no esta
operando.

Para una empresa como la que usted dirige y produce: ¢un peso le pone en
riesgo?

Claro que no.

¢Podemos ser considerados “malinchistas” por rechazar nuestras propias
peliculas?

Hay gente que si es “malinchista” y dice yo no veo cine mexicano porque
es malo, son gente que busca mas lo gringo, que también rechaza la ropa
mexicana. Pero en general hay peliculas buenas y malas dentro del cine
mexicano. Mas malas que buenas porque eso es normal. Hacer algo bien
requiere mucho mas trabajo y talento, que hacer algo mal. ES como una
buena o mala comida.

¢Se deben tocar estos temas para trascender? ¢Es necesario mostrar la
crudeza que nos ahoga?

Si, yo creo que es muy necesario, pero hay gque saber demostrar, para que
uno no esté a eleccion y eduque. Hay que combatir la crudeza que nos
ahoga.

¢No es el cine un entretenimiento que deberia promover la diversion mas
que el sufrimiento?
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Hay que entender que es entretenimiento. Para mi entretenimiento es algo
que hace pensar, me hace sentir, me hace llorar, me hace reir. Y no nada
mas entretenimiento a la Hollywood o a la Disneyland. EIl cine es arte y
cultura; pero la gente quiere un entretenimiento barato. Entonces hay que
distinguir que es entretenimiento.

¢Forja el cine un sentido de pertenencia?

Habr4 gente que se pueda identificar con el tema, pero no por eso
pertenece. Por eso las peliculas deben de tener temas positivos, para
ayudar a la gente a tener una actitud positiva. Y hay peliculas que tienen
mensajes horribles, que hacen que la gente salga deprimida y quiera
suicidarse y eso es muy malo.

¢Fue iniciativa de los productores mexicanos que se crea el Banco
Cinematografico?

En los afios 50’s y fue importante ese banco, porque daba créditos a
Productores para poder filmar peliculas. Ahora no hay ningan banco que te
de crédito para hacer una pelicula, hay fondos, pero no hay banco.

¢ Qué importancia tuvo para la produccion cinematografica nacional?

Enorme el banco permitié que creciera la Industria Cinematografica a un
nivel definitivo y el cine mexicano llego a tener preponderancia no solo en
México, sino en toda América Latina. Gracias a que el banco daba créditos
para que se pudieran hacer peliculas.

¢Por qué quebro?

El banco no quebro, sino que lo desaparecieron, cuando Margarita Lopez
Portillo, era directora de RTC, y desaparecié el banco. Ella queria
desaparecer por locura el cine mexicano.

;Considera viable una institucion financiera 6 un nuevo banco
cinematogréafico?

Seria buenisimo, que hubiera otro banco cinematogréafico, el cual uno
pudiera acudir y pedir crédito para su pelicula. EI gobierno mexicano en
alguna época a podido ampliamente ayudar a la industria cinematogréafica
nacional, precisamente cuando funcion0 el banco cinematografico y en los

afos 70’s en la época de Echeverria el gobierno efectivamente producia
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directamente. Llegd a producir el 90% las peliculas que se hacian. Brilla el
banco cinematografico.

¢Cual es desde su punto de vista el presidente mexicano que mas
importancia le dio al cine?

Definitivamente Luis Echeverria
¢Cual es el presidente que més dafio le ha hecho al cine mexicano?
Salinas de Gortari que acabé con toda la industria

En la época de Oro del cine mexicano habia cuatro grandes estudios: Los
Aztecas, Tepeyac, Clasa y Churubusco. ¢Por qué cerraron?

Eran 7 y cerraron porgue a medida que fue bajando la produccién
cinematografica, ya no habia apoyo econémico; y luego Churubusco que
con estudios muy grandes, absorbieron la produccion de todos los demas
estudios.

¢ Qué paso con los estudios América?

Era la época de Salinas y se lo vendieron a Salinas Pliego que lo compro.

¢Cuenta el cine mexicano actual con una distribuidora a nivel
internacional?

No hay a nivel internacional, antes existian peliculas mexicanas y las

distribuian por todo el mundo, pero acabaron con eso, todo en la época de
Echeverria.
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3.5. La perspectiva personal desde la experiencia de la produccién
y la direccion cinematograficas.

El punto de vista de tres directores de cine mexicano, acerca de la industria
cinematografica nacional, a traveés de las entrevistas aqui presentadas,
muestra, primero, que se puede vivir del cine y, segundo, que el cine
mexicano “es parte de nuestra cultura” (Bissner), “es como una segunda
piel del pueblo mexicano” (Olhovich) , “hay que hacer cine mexicano para
los mexicanos” (Cardona Jr.); es decir, que a diferencia de quienes en
México producen y dirigen cine para ganar premios en festivales, nuestros
tres entrevistados exaltan la necesidad de hacer cine mexicano, porque es
hacer cultura mexicana para los mexicanos.

Por otra parte, la vision personal desde la experiencia de producir y dirigir,
muestra la conciencia del riesgo econémico que es producir cine en
México, pues como coinciden estos tres directores, la desventaja del cine
mexicano esta en la estructura de la industria cinematogréafica nacional, que
condiciona con preferencia a los exhibidores, mismos que prefieren el cine
estadounidense; y esto considerando que el pueblo mexicano si ve cine
mexicano, pero los exhibidores no le ofrecen cine mexicano; “hoy en dia
no hay salas para el pueblo mexicano” (Bissner); Mientras que el
productor: “arriesga su propio dinero” (Olhovich).

Alguna disparidad de opiniones entre estos tres productores-directores,
también resulta muy interesante; por ejemplo, ante la pregunta de si es
negocio el cine por television, Olhovich plantea que no porque “hay un
monopolio” y  los productores de cine plantean un *“derecho de
aprobacion”, que las televisoras no aceptan. Mientras que para Bissner “si,
siempre que la vendas en algun lado es negocio”. Mientras que Cardona
opina que si, en sentido de que se difunda, pero “tienen que pasar en cine,
para que luego las pasen en television”.

Es decir, que los autores aqui entrevistados no entran en conflicto consigo
mismos en cuanto a que Se vea su cine, pero si en cuanto a que les paguen,
y a la exigencia de respeto a los materiales filmicos al presentarse en
television. Asi tambiéen, para los tres el mercado del cine no sélo son las
salas de exhibicidn, aceptan también la importancia de la television y el
cine en video. Finalmente, ante esta problematica, en los tres se observa el
placer de que su cine sea visto.
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Al acercarte en la “intimidad” con los productores, puede ver algunos
aspectos de la industria cinematogréafica, que generalmente no son tomados
en cuenta o analizados; por ejemplo, el hecho de que una persona decida
ser productor de cine: en el caso de René Cardona fue casi obvio pues su
padre fue director y productor de cine “y de ahi empeceé a hacer mis propios
proyectos”. Para Olhovich: “me di cuenta que es una persona muy culta y
con iniciativa propia”. Para Bissner “lo que me motivo... fue tener el
control total de un proyecto... ser el productor-director... tienes el control
total”. Pareciera que ser productor cinematografico fuera un asunto de
“poder”.

Aun cuando algunos de ellos (Olhovich y Bissner) se dedican también a la
ensefianza de cine, el cine para los tres es pasion, imaginacion,
reconocimiento y vocacion o destino: “no puedes imaginarte haciendo otra
cosa en la vida” (Bissner); “es satisfacer esa necesidad —de ser
reconocido— (Cardona Jr.); “crea pasion” (Olhovich).
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Conclusiones

La industria de la produccion cinematografica, a mi punto de vista, tiene
una proyeccion a futuro, ya que existen personas y grupos inteligentes,
capaces de crear y proyectar peliculas de alto contenido cultural, social y
artistico. A pesar de que actualmente necesitamos mas apoyo por parte de
los exhibidores, ya que en las salas mexicanas exhiben un porcentaje alto
de peliculas americanas y solamente un minimo de peliculas mexicanas,
por lo que no se esta incitando a ver cine nacional, en nuestro propio pais.
Y por otra parte el gobierno mexicano, no ha creado suficientes fuentes de
financiamiento por falta de interés y respeto a una forma extraordinaria de
transmitir ideas, cultura, arte, entretenimiento, conocimiento, a una
industria muy importante como lo es el Cine Mexicano.

En cuanto al factor “contenidos”, practicamente toda la historia del cine
mexicano es rica en generos, que adquieren sus caracteristicas en funcion
de cada época y conforme ya cambiando el gusto de los publicos, asi como
tambien quienes sean los productores (el Estado, la Iniciativa Privada
nacional o la Iniciativa Privada extranjera). Como por ejemplo las peliculas
de charros en los afios 30°s o la comedia ranchera en los 40°s, en un pais
80% rural. Mientras que en los afios 50°s se desarrolla el género de
rumberas, antros y prostitutas, asi como tematicas acerca de la familia y las
buenas costumbres, para un publico en su mayoria urbano. Actualmente,
predomina la comedia urbana, pero cuando se trata de cine para festivales y
premios, entonces los contenidos tratan acerca de la condicion humana, aun
en medio de un trama de injusticia politica (El violin) o de relaciones
familiares (Abel).

En lo que a la produccién se refiere, ésta tiene también altibajos, pues,
primero, siempre ha sido un riesgo economico la produccién
cinematografica en México, debido principalmente a que la composicion
econdmica de la Industria Cinematografica beneficia mas al exhibidor que
al productor, y esto ha estado siempre en la misma Ley Cinematografica
Mexicana. Y, segundo, si la produccién de peliculas fue extraordinaria en
la “Epoca de Oro”, se debid, como sabemos, a las circunstancias que
generé la Segunda Guerra Mundial en los Estados Unidos, lo cual
favorecid la produccién de hasta cien peliculas en promedio anual. Sin
embargo, si en el afio 2000 se produjeron peliculas, para 2006 la
produccion alcanzo las 70 peliculas, cantidad record en mas de 20 afios,
esto debido al estimulo fiscal que se dio a la produccidn de cine en el pais.
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Por su parte, la produccion de cine en México, desde el punto de vista del
productor, si es un buen negocio, siempre y cuando se logre exhibir y esto
se realice conjuntamente con una buena campafia de publicidad vy
mercadotecnia, que lleve a la gente a las salas para que la pelicula
permanezca méas tiempo en exhibicion, pues a los publicos mexicanos si les
gusta ver cine mexicano, por identificacion y por cultura, aun cuando estan
muy condicionados por los contenidos y la tecnologia del cine
estadounidense, como afirma Joaquin Bissner.

Asi también, la produccion de una pelicula no se arranca si no esta
asegurado el presupuesto, se lleva, segin René Cardona, entre ocho meses
(y su preproduccién segun Olhovich) puede llevarse hasta diez afios. Si es
negocio que las peliculas se exhiban por television, siempre y cuando se
exhiban primero en cine y se respeten sus tiempos, sus créditos y su
edicién, como lo exige René Cardona Jr.

Mientras que Cardona Jr. y Bissner si arriesgan su propio patrimonio por
producir una pelicula, Olhovich recomienda “nunca hacerlo”; “Uno nunca
sabe qué puede pasar con una pelicula. Yo consigo el dinero de fondos que
hay, de Fidecine, Foclocine, o del articulo 226 de LA LEY DE
HACIENDA Y CREDITO PUBLICO, o de inversiones privadas, o de
aportaciones como son las cooperativas, se junta de todos lados el dinero”.

El mercado del DVD seria realmente un buen negocio para el cine
mexicano, si fuera como en otros paises en donde la pirateria es realmente
castigada y el productor obtiene aproximadamente el 10% de las ventas de
videos, como lo afirman coincidentemente René Cardona Jr., Joaquin
Bissner y Sergio Olhovich, ademas de que es un medio hipermasivo que
pemite la amplisima difusion de los contenidos cinematograficos, con
respecto a lo cual también coinciden las opiniones de estos tres cineastas.

En lo que se refiere a los distribuidores y los exhibidores, como plantea
René Cardona, “Esta es la historia de nunca acabar, tenemos que formar
una familia y un consenso, si no nos vamos a llenar de mustia, tenemos que
aterrizar para convertirnos en productores, directores, distribuidores,
exhibidores, tenemos que ser parte de las misma familia”. Esta propuesta es
muy interesante, pues Cardona propone nada mas y nada menos que una
situacion similar a la que existia en los inicios de la industria
cinematografica mexicana, en la que los productores eran también los
directores y los exhibidores, ademas de que también se convirtieron en los
distribuidores. Mientras que para Sergio Olhovich “es muy injusto, los

exhibidores se llevan 60% el distribuidor 30% y al productor le queda
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como el 10% y a veces menos, €so es muy injusto porque el productor es el
que hace el producto y es el que arriesga el dinero. Los exhibidores son los
duefios de las salas, entonces hacen lo que quieren”. Por su parte Joaquin
Bissner coincide con las opiniones anteriores: “Es demasiado lo que ganan
las exhibidoras, es abusivo, el 60% para los cines es demasiado, en otros
paises no es asi, en México asi es, son las reglas del juego, las impusieron,
las cambiaron hace unos afios y no se han podido modificar”.

Un problema poco discutido y tratado en las investigaciones acerca de la
industria cinematografica mexicana es el precio del boleto de entrada a las
salas, pues este es privativo para la mayoria de las clases sociales del pais,
de ahi el éxito de la pirateria en DVD. Como lo afirma René Cardona Jr:
“Tenemos que bajar el precio en taquilla; Existe algo que es
tremendamente priista, que valga cincuenta pesos la taquilla y que un

nifio mexicano, que vive en Aragon, no pueda ver “Huevos Cartoon”, tiene
que comprarla pirata”.

Otro aspecto importante de la industria cinematografica mexicana es la
inversion o los inversionistas. Durante el desarrollo para la consolidacion
de la industria del cine en México, se puede observar que quienes invertian
en cine eran personas que, o dirigian también o les gustaba el cine.
Actualmente no es asi. El cine en México, para poder conservarse como
industria tiene que ser un negocio rentable. Y quienes invierten en cine lo
hacen méas por pasion que por negocio, sin embargo no pueden estar
arriesgando su dinero y entonces buscan otras formas de financiamiento, ya
sean publicas o privadas. Para el caso de las publicas hay, por ley, diversos
fondos y estimulos a la produccién (ver anexo 1). En el caso de la inversion
privada, como coinciden nuestros entrevistados, el factor principal es el
convencimiento “con un buen proyecto, tocando un plan de recuperacion,
teniendo un plan logico y congruente” (Cardona).

O como plantea Joaquin Bissner: “No debe uno de mentirles jamas, es un
negocio de alto riesgo, eso debe uno decirlo desde el principio. Y a lo
mejor ofreciéndole a ese inversionista, no sélo un porcentaje de la
ganancia, si existe, si no, ayudando a que haya una publicidad de medio, es
decir lo que se llama Sporshes o patrocinadores y se usa el término Product
Plase Man; si tu eres duefio de una fabrica de calzado para nifios, yo te
Invito a que seas inversionista, a lo mejor dentro de la oferta, yo digo que
va a haber algun anuncio y en el cartel, el logo de ti empresa y en la pagina
de Internet de mi pelicula va a ir el logo de ti empresa; en la pelicula se va
a ver; en fin, creo que eso es algo atractivo para que pudiera en

determinado momento alguien decir: “bueno, porqué no, la pelicula se va a
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ver en los cines, en la television, en DVD, va a tener mi producto presencia
y pues voy a invertir. “Mientras que Sergio Olhovich observa el potencial
del cine como forma de lograr convencer a un inversionista: “Primero le
debe de gustar el cine y luego hacerle ver que puede haber un buen
negocio. Porque el cine no solo tiene una sala, television o DVD, sino
también se exhibe en el extranjero, se vende, se renta, etc.”

Finalmente, podemos afirmar que la llamada “crisis del cine mexicano” es
muy relativa. Por un lado el cine de calidad se sigue haciendo, aun cuando
no llega a los grandes sectores de la poblacion, lo cual convierte a este cine
en un cine un tanto elitista y casi exclusivo para los festivales
internacionales de cine.

Por otro lado, el problema de la estructura de la industria cinematogréfica
mexicana, que en su funcionamiento Yy operatividad favorece
economicamente a los exhibidores y en los contenidos al cine
estadounidense, es, como afirma René Cardona Jr, una historia de nunca
acabar. Para modificar esa situacion, se necesita voluntad politica de los
gobiernos federales y para ello hace falta presion, con organizaciéon por
parte de la comunidad de productores y directores de cine mexicano, con lo
que se podrian cambiar las leyes para lograr una mas equitativa distribucion
del ingreso en taquilla, y con esto un mayor estimulo a la cartelera
cinematografica para el cine nacional.
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Anexo 1

LEY DE FOMENTO AL CINE MEXICANO
Y LALEY DE FILMACIONES EN EL DF.

A la comunidad audiovisual y cinematogréafica de la ciudad:

La Secretaria de Cultura del Distrito Federal, comienza a inicios de 2008 a
trabajar en un Programa de Fomento y Desarrollo a los Sectores
Cinematograficos y Audiovisual de la Ciudad de México, respondiendo a
inquietudes de wvarios sectores de la comunidad audiovisual y
cinematogréfica, y teniendo en cuenta siempre, la declaracion de la
UNESCO en cuanto a diversidad e identidad culturales.

Iniciamos el disefio de este programa, con tres ideas principiantes en
defensa de la diversidad e identidad culturales:

1.- El ciudadano tiene derecho a ver cine y obra audiovisual nacional y
diversa.

2.- El productor mexicano tiene el derecho de acceder a su publico mas
inmediato, que es la sociedad que le dio origen.

3.- El ciudadano, tiene derecho a crear su cultura (en este caso audiovisual),
derecho a producir, filmar, terminar su obra.

En este proceso, nos encontramos con la necesidad de contar con
instrumentos legales, que aseguraran el desarrollo de la diversidad e
identidad culturales en el terreno de la obra audiovisual, tan significativa
para el presente.

Asi, en mayo de 2008, retomamos la iniciativa de la LEY DE FOMENTO
AL CINE presentada por los diputados Toméas Pliego Calvo y Mauricio
Toledo (Presidente de la Comision de Cultura de la Asamblea Legislativa
del Distrito Federal), que se encontraba en proceso de dictamen.

La iniciativa se analizé con la participacion de diversos sectores de la
comunidad cinematogréafica y audiovisual de la ciudad, creadores, artistas,
productores... De este trabajo surgieron dos nuevos textos, que retoman al
anterior y lo completan:
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a) La LEY DE FOMENTO AL CINE MEXICANO EN EL DISTRITO
FEDERAL.
b) La LEY DE FILMACIONES EN EL DISTRITO FEDERAL.

Ambas leyes aprobadas por consenso en la Asamblea Legislativa del
Distrito Federal, el 11 de diciembre de 2008.

La LEY DE FILMACIONES comprende la creacion de la Comision de
Filmaciones de la Ciudad de México, que coordina y otorga los permisos
de filmacion en la ciudad, con la responsabilidad de promover las
filmaciones y de vigilar que se realicen en un marco legal, justo y
ordenado. Ademas, crea un catadlogo de locaciones en la ciudad, con la
posibilidad de que el ciudadano inscriba su propiedad, y un registro de
productores, para servicios nacionales e internacionales de produccion
audiovisual.

La LEY DE FOMENTO AL CINE, comprende:

- Un fideicomiso para la produccion. PROCINEDF, que apoye la
produccién cinematografica y audiovisual.

- Una red de salas. Con precios accesibles y en lugares con poca
infraestructura cultural, para exhibicién de cine nacional, y para abrir
el espectro de titulos internacionales, con el apoyo del Foro y la
Muestra internacional de Cine, DOCSDF, Ambulante, Cine
latinoamericano, etc.

- Una semana de cine mexicano. Una semana de exhibicion y anélisis
de la obra cinematografica y audiovisual producida en el afio, con
categorias que permitan la exhibicion de trabajos estudiantiles,
videoarte, documental, y también de las grandes y chicas
producciones cinematograficas nacionales.

- Un Centro de investigacion y Desarrollo de Tecnologia Libre para
Cine y Audiovisual. Para desarrollar Tecnologia Libre para Cine y
Audiovisual y difundir estas herramientas tecnoldgicas a la mayor
cantidad de creadores y productores posible. Ayudando asi a
disminuir la marginacion tecnologica.

Con estos dos instrumentos legislativos, podemos ayudar en el desarrollo
del arte y la cultura cinematografica y audiovisual, trabajar en pro de la
diversidad e identidad culturales, y por medio del fomento a la industria

audiovisual reactivar la creacion de empleos y la economia de la ciudad.
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Nos sentimos muy satisfechos con el logro obtenido, éste es un ejemplo de
cémo el trabajo conjunto de legisladores, gobierno y sociedad civil, puede
logra los consensos necesarios, para avanzar con iniciativas importantes.

Con la aprobacion de las leyes de Fomento al Cine, Filmaciones,
Bibliotecas, Fomento a la Lectura y Archivos; cinco leyes de avanzada a
nivel internacional, esta ciudad puede pasar del movimiento, a ser la
Capital de la Cultura. Gracias por su participacion y apoyo.

* Revista Mexicana de Cine, Cine Toma 2, afio 1, nimero 2,enero-febrero 2009 / Secretaria de
Cultura Ciudad de México.
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Anexo 2.
CINE MEXICANO DE LA EPOCA DE ORO
Ahi esté el detalle (1940) de Juan Bustillo Oro
El baisano Jalil (1942) de Joaquin Pardavé
Historia de un gran amor (1942) de Julio Bracho
Distinto amanecer (1943) de Julio Bracho
Flor silvestre (1943) de Emilio Fernandez
Maria Candelaria (1943) de Emilio Fernandez
Dofia Barbara (1943) de Fernando de Fuentes
Meéxico de mis recuerdos (1943) de Juan Bustillo Oro
Santa (1943) de Norman Foster y Alfredo Gémez de la Vega
Una carta de amor (1943) de Miguel Zacarias
La barraca (1944) de Roberto Gavaldon
Las abandonadas (1944) de Emilio Fernandez
Campeon sin corona (1945) de Alejandro Galindo
La perla (1945) de Emilio Fernandez
Enamorada (1946) de Emilio Fernandez
La otra (1946) de Roberto Gavaldon
Los tres Garcia (1946) de Ismael Rodriguez
Rio Escondido (1947) de Emilio Fernandez

La diosa arrodillada (1947) de Roberto Gavaldon
Nosotros los pobres (1947) de Ismael Rodriguez

Gangsters contra charros (1947) de Juan Orol
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Salén México (1948) de Emilio Fernandez
Pueblerina (1948) de Emilio Fernandez

Una familia de tantas (1948) de Alejandro Galindo
Calabacitas tiernas (1948) de Gilberto Martinez Solares
Los tres huastecos (1948) de Ismael Rodriguez
Esquina bajan (1948) de Alejandro Galindo
Aventurera (1949) de Alberto Gout

Dofia Diabla (1949) de Tito Davison

El rey del barrio (1949) de Gilberto Martinez Solares
La malquerida (1949) de Emilio Fernandez

Los olvidados (1950) de Luis Buiiuel

Dofia Perfecta (1950) de Alejandro Galindo
Victimas del pecado (1950) de Emilio Fernandez

El suavecito (1950) de Fernando Méndez
Sensualidad (1950) de Alberto Gout

Susana (Carne y demonio) (1950) de Luis Buriuel

En la palma de tu mano (1950) de Roberto Gavaldon
Rosauro Castro (1950) de Roberto Gavaldén

La noche avanza (1951) de Roberto Gavaldén

ATM (A toda maquina) (1951) de Ismael Rodriguez
Subida al cielo (1951) de Luis Bufiuel

El bruto (1952) de Luis Bufiuel

El (1952) de Luis Bufiuel
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Robinson Crusoe (1952) de Luis Buiiuel

Dos tipos de cuidado (1952) de Ismael Rodriguez
Espaldas mojadas (1953) de Alejandro Galindo

La ilusidn viaja en tranvia (1953) de Luis Buriuel
Abismos de pasion (1953) de Luis Bufiuel

Escuela de vagabundos (1954) de Rogelio A. Gonzalez
El rio y la muerte (1954) de Luis Bufiuel

Ensayo de un crimen (1955) de Luis Bufiuel

El inocente (1955) de Rogelio A. Gonzélez

Ladron de cadaveres (1956) de Fernando Méndez
Torero (1956) de Carlos Velo

La muerte en este jardin (1956) de Luis Bufiuel

El vampiro (1957) de Fernando Méndez

Nazarin (1958) de Luis Burfiuel

La Cucaracha (1958) de Ismael Rodriguez

El esqueleto de la sefiora Morales (1959) de Rogelio A. Gonzélez
Macario (1959) de Roberto Gavaldon

La sombra del caudillo (1960) de Julio Bracho.
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