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Introduccion

Ruelas y su relacion con las letras
mexicanas de entresiglos

a produccion artistica de Julio Ruelas no se puede disociar de las

manifestaciones literarias que le fueron contempordneas. La obra

del dibujante, pintor y grabador, nacido en la ciudad de Zacatecas, el
21 de junio de 1870, estableci6 un vinculo simbiético con las creaciones de
un buen nimero de escritores que, entre los tltimos anos del siglo XIX y los
anos previos a la Revolucion Mexicana, dieron forma a las letras mexicanas
de entresiglos.

Las numerosas colaboraciones de Ruelas como “ilustrador”™ de un
sinfin de textos, no fueron un mero apéndice decorativo a la palabra
escrita y varias veces se convirtieron en obras autbnomas que superaron la
significacion textual, incluso volviéndose fuente de inspiracion lirica, tal y
como sucedio6 con el consabido caso de la vineta Esperanza (il.1), la cual hizo
eco en los versos del poema homo6nimo de Amado Nervo publicado en 1902
como parte de la seleccion prosisticay poética titulada El éxodo y las flores del
camino. Al respecto, José Juan Tablada, personaje particularmente cercano a
Ruelas y miembro referencial del modernismo literario en México, apunta:

Aquella vineta suya en que pint6 a la esperanza muertay clavada por la
propia ancla de su simbolo, le dio asunto a Amado Nervo para uno de
sus poemas, invirtiéndose asi los papeles y quedando el numen lirico
subordinado al grdfico. En este caso el creador fue Ruelas y Amado
Nervo glosé en verso la imagen pictorica.?

1. Coincido con la acotacién de Carlos Monsivais respecto a la utilizacion de la palabra
“ilustracion” y sus respectivas acepciones para referir al trabajo de Ruelas; “entrecomillo
la palabra porque Ruelas ilustra sélo ocasionalmente, mas bien recrea e inventa”. Carlos
Monsivais, “La entrada de Julio Ruelas al Modernismo” en El viajero lugubre: Julio Ruelas
modernista. 1870-1907 (Ciudad de México: Instituto Nacional de Bellas Artes; Editorial RM;
Museo Nacional de Arte, 2007), 62

2. José Juan Tablada, Las sombras largas (Ciudad de México: Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, 1993), 28



Asi pues, es innegable que las creaciones de Ruelas tuvieron influjo
en parte de la producciéon literaria de su contexto, mientras que
simultaneamente, el clima cultural de las élites porfiristas deline6 en
gran medida las temadticasy el talante del ilustrador. El artista zacatecano
fue para los hombres de letras mas un colega que un subordinado y
las numerosas loas péstumas publicadas en la Revista Moderna y otras
plataformas periédicas, tras su prematuro deceso en Paris, en 1907, no
s6lo denotan una importante admiracion —a veces, exacerbada— por
su trabajo, sino también empatia ideolégica y camaraderia agnada.’
No obstante, conviene subrayar que, en contraste con la enorme
mayoria de sus coparticipes escritores, Julio Ruelas se aproximé a
las distintas vertientes del Modernismo literario —algunas de ellas
contradictorias— incursionando indistintamente en el Romanticismo
tardio, el Costumbrismo, el Naturalismo y la amalgama de Simbolismo y
Decadentismo que configuré buena parte de la Revista Moderna, espacio
editorial vigente de 1898 a 1911, donde quedoé plasmado el corpus mas
extenso, relevante y referencial de su labor como dibujante e ilustrador,
y que a la vez, ha ocupado mayormente a la fortuna critica del artista.

Este ensayo se centra en la reflexion y el andlisis en torno a algunas
de las primeras ilustraciones de Julio Ruelas en las que el artista se
aproximo particularmente al Costumbrismo y al Naturalismo literario;
dichas obras, fueron realizadas en el periodo comprendido entre su
regreso a la Ciudad de México a finales de 1895 —tras una estancia de
casi cuatro anos en la Academia de Artes de Karlsruhe, Alemania—y su
designacion como director de arte y principal ilustrador de la Revista
Moderna, a mediados de 1898. En este lapso de poco mas de dos anosy
medio, a la par de su obra de caballete, Ruelas realiz6 algunos trabajos

3. “[...] aquellos modernistas-simbolistas, poetas y mecenas que habian encontrado en la
revista un foro apropiado, formaban algo asi como una tribu de «torre de marfil», en la que los
diversos cargos propios de una publicacidn, se repartian entre ellos mismos.”

Teresa del Conde, “Julio Ruelas. La Revista Moderna” en E/l arte en tiempos de cambio: 1810,
1910, 2010, coord. Hugo Arciniega, Louise Noelle y Fausto Ramirez (Ciudad de México: UNAM,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012), 359.

4. En la portadilla de algunos ejemplares de la edicidn original de los Cartones de 1897, aparece
sutilmente y casi de manera imperceptible, la ilustracion de un vardn sentado leyendo un par
de ejemplares de la prensa. La vifieta no presenta la firma de Julio Ruelas, no aparece en las
portadillas de algunos ejemplares originales, nitampoco en la edicion facsimilar de los Cartones
publicada en 1997; sin embargo, si se concede a Ruelas la autoria de dicha vifieta, habriamos de
considerar que la colaboracién de Ruelas, constd de 31 ilustraciones.

Este trabajo, parte exclusivamente de las 30 ilustraciones que invariablemente aparecen en los
distintos ejemplares consultados para su realizacién.
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que modelaron facetas excepcionales de su produccion: las interesantes
vinetas esporddicas parala prensailustrada, junto con las 30 ilustraciones
hechas ex profeso para la edicion de los Cartones de Angel de Campo,
Micrés,* las cuales, presentan un repertorio iconografico y una serie
de cualidades plasticas y técnicas inusuales que merecen ser valoradas
como un episodio significativo e irrepetible en la trayectoria del artista.
Ademas, en estas obras poco conocidas de la produccion de Ruelas, la
“falta de mexicanidad” que le ha sido achacada en mas de una ocasion,

se pone en entredicho, en algunos momentos de manera explicita, en
otros, implicitamente.
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I. Esperanza, 1902.






Capitulo I

Costumbrismo y mexicanidad en la
produccion artistica de Julio Ruelas;
los anos previos a la Revista Moderna

José Guadalupe Posada. La primera figura americana de
alcance universal en el dominio de las artes plasticas fue
un oscuro artesano que nunca fue considerado por sus
contemporaneos como un verdadero artista. Si se hubiese
preguntado a los criticos mexicanos de aquellos aros el
nombre del mejor grabador, habrian dicho sin vacilar: Julio
Ruelas —un artista de innegable distincion pero que no fue
mds alld de sus maestros europeos.”

pesar de que el fragmento de Paz se focaliza fundamentalmente

en Posada, recurro a él como punto de partida, porque en si, se

hacen palpables una serie de concepciones y presupuestos que
han distorsionado la percepcion de la obra de ambos artistas, pero sobre
todo, la de Ruelas. El ganador del premio Nobel Literatura de 1990, acierta
en que los criticos de aquellos anos no reconocieron la labor artistica de
Posada, pero sus palabras dejan abierta la especulacién sobre los porqués:
la critica de la época no se ocup6 en Posada no porque vituperasen su obra,
sino simplemente, porque su produccion no se desenvolvi6 en los circuitos
que ocupaban a los criticos de aquél entonces; ademas, no se puede perder
de vista que el mismo Posada se hubiera descrito antes como impresor,
grabador, dibujante e ilustrador, que como artista, y que el reconocimiento
de su obra como parte fundamental de la historia del arte mexicano, no se
dio hasta algunos anos después de su muerte.®

5. Octavio Paz, “José Guadalupe Posada y el grabado latinoamericano” en México en la obra de
Octavio Paz; Ill. Los privilegios de la vista. Arte en México (Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987),182.

6. Principalmente, gracias al enaltecimiento y admiracidn de su obra por parte de artistas de la
talla de Jean Charlot, José Clemente Orozco y Diego Rivera. Sin embargo, a pesar de las buenas
intenciones y el justo aprecio por el trabajo de José Guadalupe Posada, su inclusion a posteriori
entre los hitos del arte nacional ha resultado contraproducente en mas de una ocasién, ya que
varios de los estudios en torno a su labor artistica, se han circunscrito en los halagos vacios,
la sobre-interpretacion y la lectura errénea de los valores plasticos de su produccion, en
detrimento del analisis de las cualidades extraordinarias inherentes a los procesos de creacién
y consumo de la obra.
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19 de diciembre de 1897.

El Mundo Ilustrado,

on.

aprovechando la ocasi

>

a. En las posadas



En sentido opuesto, la obra de Ruelas reconocida —y en algunas
ocasiones, reprobada— por los criticos de la época, pasé a un segundo
plano en las décadas ulteriores a su muerte, en gran medida, por
su aparente distancia con la realidad social de su momento y por su
incongruencia con los valores pldsticos que dieron forma a la nocién del
“arte mexicano” en la primera mitad del siglo XX. En ese sentido, las
palabras de Paz citadas al comienzo de este capitulo, hacen énfasis en la
codependencia que la obra del artista de origen zacatecano estableci6
con sus “maestros europeos”, supeditaciéon en la que han coincidido
varios estudiosos de la obra de Ruelas a partir de la percepcion de que el
repertorio iconografico que la conforma —salvo contadas excepciones—
no concuerda con la nocion de “lo mexicano”; no obstante, conviene
aqui cuestionar ¢Qué es “lo mexicano” y como repercute su concepciéon
en el aprecio de las manifestaciones plasticas, sobre todo, en el de
aquellas que fueron producto de un periodo histérico particularmente
complicado y polivalente, como el Porfiriato?

El concepto de la identidad nacional y su resonancia en el arte, son
producto de la selecciéon y discriminacién caprichosas de un conjunto
de caracteristicas que directa o indirectamente soportan el sistema que
legitima el statu quo imperante. La obra de Ruelas se disloco del proyecto
posrevolucionario de reconstruccion de la identidad nacional y pasé a
ser una suerte de apéndice sui géneris del academicismo decimonénico
europeizado, cuya fecundacion quedé encasillada en el plano de lo
simbolico, lo imaginario, lo anacrénico y sin ningun regionalismo
evidente; empero, una lectura integral de la obra de Julio Ruelas, alejada
de presupuestos, permite advertir atisbos de mexicanidad que, a pesar de
no ser tan evidentes como en la obra de otros artistas acordes al canon
nacional, dejan entrever su consustancialidad meramente mexicana. Para
ahondar en este punto, aludiré a unailustracion de Ruelas publicada en El
Mundo Ilustrado €l 19 de diciembre de 1897 (il.a), la cual, es tan “mexicana”
como cualquiera impresa en las hojas volantes de José Guadalupe Posada,
pero con un matiz menos manifiesto; a primera vista, puede parecer
que el episodio representado por Ruelas bien podria estarse llevando
a cabo dentro de un palacete en algun lugar de la Europa finisecular:
el espacio dispuesto y decorado conforme al estilo tardovictoriano, las
mujeres ataviadas con vestidos evening gown eduardianos, los caballeros
portando chaqués, y los ninos y ninas haciendo uso de la incipiente
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moda infantil; conforman la escena donde el galanteo de la pareja en
primer plano es el principal foco de atencién, entretanto, el resto de
los personajes contextualiza el incidente y armoniza la composicion
mediante su disposicién en seccion aurea.

Ahora bien, en este escenario tipicamente costumbrista, aparecen
elementos que indican que la escena no podria estarse desarrollando
en otro lugar mds que en el México de finales del siglo XIX; en primer
lugar, los ninos estan recogiendo la colacién de la pinata recién rota, y
aunque la accion se dé en un lugar distante de las calles de un barrio
popular o de los patios de alguna vecindad, el cardcter tradicional
y localista del acontecimiento, no se pierde. En segundo lugar, la
fisonomia de los personajes denota quiénes sirvieron como modelos;
la muchacha cortejada es Margarita Ruelas’ y el joven que aparece en
el plano mas distante es Alejandro Ruelas.® Los rasgos mestizos de
los hermanos de Julio Ruelas son testimonio de un importante grupo
tipolégico que a fin de cuentas fue tan “nacional” como el indigena-
campesino-obrero multicitado y mitificado en el arte posrevolucionario;
pero como ya he mencionado con anterioridad, las representaciones
de personajes mexicanos disonantes al paradigma inventado del
“mexicano” —como los pequenos burgueses retratados por Ruelas—
son extranas si se les juzga con base en los referentes obligatorios e
inamovibles que dieron forma a la concepcién de buena parte de “lo
mexicano” en el arte.

Los recursos plasticos utilizados por Ruelas, también establecen
un vinculo con su contexto artistico inmediato. La técnica y las
caracteristicas plasticas de su “créonica de costumbres” publicada en E/
Mundo Ilustrado, si bien son equiparables a las de algunas ilustraciones
que aparecian en publicaciones periddicas europeas decimononicas,
poseen un vinculo mas inmediato con los trabajos de ciertos artistas
e ilustradores que representaban escenas de la vida cotidiana en
la prensa mexicana de aquellos anos, como José Maria Villasana,
Antonio Bribiesca y Leandro Izaguirre. De hecho, la técnica del

7. Julio Ruelas realizé un par de retratos de su hermana en 1897. Ambos —trabajados al
6leo— pueden ser considerados como afortunados ejemplos de los poquisimos retratos
femeninos realizados por el artista.

8. Alejandro Ruelas, médico de profesidn, aparecié una y otra vez en numerosos estudios y
apuntes realizados por Julio Ruelas. El hermano del artista, también fungié como rudimento de
varias de sus creaciones “ficticias” figurandose como Pierrot leyendo en el lienzo Pierrot Doctor
(1897) y como fauno o centauro -tras las pertinentes transformaciones en su fisonomia— en
algunas otras telas y en varias vifietas realizadas para la Revista Moderna.
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gouache? de Ruelas es mas cercana a la de sus compatriotas, que a la
de los artistas europeos con los que cominmente se le ha relacionado:
mientras que en las obras realizadas al gouache por Jan Toorop, Max
Klinger o Felicien Rops, se privilegia claramente lo lineal por encima
de lo pictorico, en las de Ruelas y sus compatriotas, el dibujo queda
diluido por debajo de las distintas capas pictéricas que generan las
tonalidades de color; aunado a ello, las aplicaciones de gouache de
los artistas europeos son mas diafanas y ligeras que las de Ruelas y
sus coterraneos, quienes aplicaban capas mucho mas densas, quiza
producto del desconocimiento de los purismos de la técnica,' ya que
tras revisar los programas de estudio de la Academia de Bellas Artes

vigentes en los anos de formaciéon de Ruelas e Izaguirre,"

se puede
inferir que la técnica del gouache no era ensenada en la institucion,
porlo que muy probablemente, su aprendizaje fue un tanto autodidacta

y a partir de principios distantes de la Academia.

Para concluir con las reflexiones en torno a la ilustracién de
Ruelas publicada a finales de 1897, no se debe aislar la imagen del
soporte que sirvié para su circulacién. El Mundo Ilustrado fue una de
las publicaciones mds populares entre las élites conservadoras del
Porfirismo, y en sus paginas, quedaron plasmadas las aspiraciones al
cosmopolitismo y el estilo de vida bajo el influjo de la Belle Epoque.
La ilustracién de Ruelas, concuerda con el tono de la publicacién
y aunque la ejecuciéon pldstica es agraciada, no deja de tratarse de
una imagen ligera, sencilla y algo banal. Pero incluso, a partir de esa
banalidad y superficialidad, se puede realizar una lectura de ciertos
ideales de la época, a través de los cuales, determinados sectores
de la sociedad mexicana procuraron su inmersion en el proceso

9. “El publico no suele diferenciar bien el gouache de la acuarela; en una y otra técnica se trata
de pinturas de agua gomosa; pero el gouache es mas pastoso, mientras que la acuarela resulta
mas ligera; la acuarela utiliza las transparencias de los tonos y obtiene las luces, aprovechando la
claridad del blanco del papel sobre el que se pinta; el gouache si utiliza el color blanco [...] tanto
las luces como las tonalidades claras se consiguen por medio del color blanco [...] El gouache
se practicd con profusion en Francia durante la segunda mitad del siglo XVIII [...]” Gonzalo
M. Borrds Gualis, “Las técnicas de la pintura” en Introduccién general al arte: arquitectura,
escultura, pintura y artes decorativas (Madrid: Ediciones Istmo, 1994), 263-65.

10. “Un gouache bien pintado no debe tener gruesos empastes ni capas muy espesas de
pintura, ya que podria agrietarse.” Ralph Mayer, Materiales y técnicas del arte (Madrid: Tursen,
Hermann Blume Ediciones, 1988), 354.

11. Vid., Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos (Ciudad
de México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1993), 39-61.
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de globalizacién cultural latente en Occidente desde la Segunda
Revoluciéon Industrial. Las apropiaciones y la mimesis de otros
horizontes culturales, a fin de cuentas, surgen sé6lo a partir de la
conciencia de lo propio y lo extranjero, y en medio de ese proceso
de asimilacioén, surgen manifestaciones artisticas sinceramente
nacionales como la vineta En las posadas, aprovechando la ocasion, de
Julio Ruelas.

La vineta referida con antelacion, se encauzé en la recreacion
del espacio doméstico aristocrata del México finisecular, pero
algunas otras ilustraciones de Ruelas —publicadas también en
El Mundo Ilustrado— refieren a espacios publicos habitados por
personajes de muy distinta naturaleza, cuyas tipologias y conductas,
aparentemente, podrian dar fe de claros “mexicanismos” en la obra
rueliana; no obstante, su extraneza, pero sobre todo el modo en
el que el artista se aproximé los motivos “tipicos”, las convierten
en imagenes costumbristas algo deshonestas cimentadas mas en
convencionalismos, que en perspectivas artisticas elocuentes.

En el diptico La igualdad ante la embriaguez (ils.b y ¢), publicado
en El Mundo Ilustrado el 2 de enero de 1898, se enfrentan las
representaciones de una pulqueria (il.b) y una cerveceria- (il.c)."?

Ambas vinetas, son protagonizadas por una tercia de personajes
masculinos ataviados seguin su condicion social: los bebedores de
pulque y el pulquero visten de manera austera, como campesino
descalzo, como charro de poca monta o con un sencillo delantal
y una estropeada camisa; por otra parte, los individuos de la
cerveceria, hacen gala de vestimentas a la moday portan sombreros
Homburg, de copa o de bombin. El grado de suntuosidad de ambos
recintos remarca sus diferencias: mientras que la barra es el inico

12. Un par de paginas antes de la aparicion del diptico realizado por Ruelas, se puede leer en
el mismo numero del magazine la simpatica exégesis:

“Ruelas ha trabajado dos cuadros [sic] del mds profundo realismo, sugestivos en alto grado y
que hallaran nuestros lectores en este nimero.

¢Conque puede haberun punto de contactoentre eldandyy el pelado, conque hay determinada
hora, determinado momento, en que el miembro del Jockey, el sportman elegante, el lagartijo
del bulevar, se asemejan, mas aun, se igualan al infeliz andrajoso que se ahita de pulque en
una taberna?

Si, sefior y este prodigio lo realiza el alcohol, que mata todas las finezas, destruye todas las
capas sugestivas de la urbanidad que recubren al caballero, y pone a la vista la parte vil de su
individualidad: la bestia”

“Nuestros grabados [sic]: La igualdad ante la embriaguez” en El Mundo Ilustrado, 2 de enero
de 1898: 4.
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mobiliario visible de la pulqueria; en la cerveceria se aprecian los
respaldos de algunas sillas vienesas, quinqués electrificados y una
estanteria que presume una extensa gama de licores. De este modo,
pareciera que el titulo La igualdad ante la embriaguez, mas bien
muestra “la desigualdad ante la embriaguez” y es que la actitudes
de los personajes y su interaccién —cuestiones que debieron de
haber sido el nexo unificador entre ambas vinetas— sugirieren
las dificultades a las que Ruelas se enfrent6 ante la necesidad de
recrear unay otra escena.

A través de cuantiosas referencias en los testimonios de
los amigos, conocidos y colegas del artista, se sabe que Ruelas
frecuentaba lugares “con mueblaje sencillo, pero decoroso, limpio
y comodo conforme a las germanicas costumbres [...] donde dejo

apuntes admirables”,'* “[...]sentado en el rincon del salén, frente a

su vaso de cerveza, que vaciaba cada cinco minutos”;!* por lo que no
seria descabellado afirmar que el suceso representado en la vineta
de la cerveceria, es fidedigno a los ambientes merodeados por
Ruelas, y que gracias a ello, logré recrear exitosamente la atmosfera
del lugar, captando asi numerosos detalles y consiguiendo la
interaccion y el dialogo entre los distintos agentes que conforman

la imagen."

Contrariamente, la escena de la pulqueria aparece algo
desencajada y pareciera que la asociacién de sus componentes
surgi6é desde la conjuncién —a posteriori— de apuntes aislados y no
a partir de la experiencia perceptiva de un escenario en conjunto;
los personajes no muestran interaccion evidente entre si y sus
actitudes ambiguas no permiten identificar el talante del episodio.
El motivo de una pulqueria en la Ciudad de México, bien podria
estar circunscrito en las representaciones de “la mexicanidad” en
el arte nacional, pero Ruelas no profundizé en la complejidad del
recinto ni en la individualidad de su concurrencia, limitando su
valor simplemente, a lo anecdético y testimonial.

13. Ciro B. Ceballos, “El dios del vino” en Panorama mexicano 1890-1910 (Memorias) (Ciudad de
México: UNAM, coleccién Al Siglo XIX. Ida y Regreso, 2006) 70-71.

14. Jorge Enciso, “Homenaje a Julio Ruelas”, Revista Moderna de México, noviembre de 1907:
168-69.

15. Podria incluso sospecharse que Ruelas haya utilizado una fotografia como referencia para
la creacion de esta ilustracién.
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b. La igualdad ante la embriaguez (No.1).

‘97 por Ruelas).

El Mundo Ilustrado, 2 de enero de 1898 (fechado



¢. Laigualdad ante la embriaguez (No.2).
El Mundo Ilustrado, 2 de enero de 1898 (fechado ‘97 por Ruelas).



Mediante las vinetas En las posadas, aprovechando la ocasion y La
igualdad ante la embriaguez, el artista mexicano de fin de siécle de-
mostré una vez mas, por medio de su obra, el acierto yla sensibilidad
adecuados paralarepresentacion de escenas costumbristas que eran
familiares en su contexto y acordes a su forma de vida; mientras
que escenas populares como la de la pulqueria, resultan menos
interesantes, lo cual pone en evidencia el distanciamiento del artista
hacia el asunto. Seria s6lo a través de las ilustraciones para los
Cartones de Micros, que Julio Ruelas consiguiera una aproximacion
afortunada a los sectores socioeconémicos menos favorecidos, sin
mirarlos por encima del hombro, sin caer en estereotipos tipificados,
y logrando profundizar en la naturaleza y las motivaciones de
los representados. Entretanto, sus ilustraciones costumbristas
protagonizadas por la aristocracia porfirista, en conjunto con sus
retratos al 6leo, y los dibujos y vinetas de sus colegas y amigos de
la Revista Moderna; conjuntan un corpus de obra que a pesar de su
falta de apego a las conjeturas sobre lo nacional y “lo mexicano”,
dan muestra de su incuestionable raigambre que seria extranjera
en todo sitio, menos en México.
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Capitulo II
Las ilustraciones para
los Cartones de Micros

Angel de Campo no solo era un costumbrista, habia en él
algo mas: un poeta, un moralista lleno de piedad para los
seres débiles ninos, mujeres o animales. Su imaginacion de
poeta ennoblecia los cuadros que la realidad le deparaba. Su
sensibilidad vibra de emocion al ocuparse de las pequenas
cosas que lo rodean.*®

Ruelas, desde el principio, es literario. Su precocidad, sus
habilidades técnicas, su talento, los alcances de sus visiones
desafiantes y perturbadoras: todo se ajusta a sus intereses y
pasiones en asuntos de la escritura."”

on un considerable nimero de colaboraciones en importan-

tes publicaciones periédicas de la época'™ y un par de libros

editados;" Angel de Campo — quien la mayoria de las veces firmé
sus textos bajo los seudonimos de Micrés o Tick Tack— era una de las
figuras representativas de la incipiente vanguardia literaria mexicana en
las postrimerias del siglo XIX.

Micrés ha sido reconocido como “un escritor de realidades que,
desde los cronistas y los primeros escritores de nuestra patria, ha venido
encontrando en los hechos sociales mds inmediatos y verdaderos las
cualidades originales que conforman el ser de nuestra vida”.?’ Para su
tercer libro, Micrés compilé una seleccion de nueve cuentos breves
publicados en la Revista Azul entre 1894 y 1895 bajo el titulo de Cartones.
De acuerdo con la opinién de los especialistas en la obra de Angel de

16. Julio Jiménez Rueda, Antologia de la prosa en México (Ciudad de México: Ediciones Botas,
1946), 354.

17. Carlos Monsivais, “La entrada de Julio Ruelas al Modernismo”, 63.

18. El Liceo Mexicano, El Mundo llustrado, La Revista de México, El Universal, El Nacional y La
Revista Azul, entre otros.

19. Ocios y Apuntes (1890) y Cosas Vistas (1894), ambos con selecciones de material publicado
en la prensa periddica.

20. Ali Chumacero, “Micrdés” en Los momentos criticos (Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987), 235.
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Campo, de sus tres libros publicados en vida, Cartones fue el que tuvo
mayor fortuna, “integrando a la minuciosa descripcion microsiana una
peculiar e inquietante imaginacién”,*' al respecto Josefina Estrada
acota:

El arte de Angel de Campo, se evidencia atin mds en los Cartones.
Las observaciones son mds agudas y exactas y dan la impresiéon de
que, mds que ante breves relatos, estamos frente a un retrato en
miniatura de la época porfirista, los personajes estan plasmados
hasta en sus mas minimos detalles.?

Los relatos que constituyen los Cartones se ubican bajo la oscilante

influencia de las corrientes realista, naturalista y costumbrista,* siendo

muestra de “la sensibilidad del poeta sobre la indiferencia que pesa

en las cosas mas pequenas, humildes y olvidadas, la delicadeza y la

belleza que irradian en las virtudes sencillas pero hondas de la gente
» 94

del pueblo”.

Por su parte, Julio Ruelas, tras su regreso a la Ciudad de
México a finales de 1895, entablo relacion con los literatos de la
vena modernista y a través de José Juan Tablada —su amigo desde
la adolescencia— fue introducido al circulo de los colaboradores
de la Revista Azul, quienes poco tiempo después constituirian la
Revista Moderna. No se cuenta con algiin manuscrito o testimonio
que detalle el encuentro de Angel de Campo con Julio Ruelas y sélo
podemos realizar suposiciones sobre sus encuentros en el Salén
Bach o la Cerveceria del Salén de Comercio —puntos de reunion de
los escritores modernistas mexicanos-, pero gracias a la rubrica que
aparece en la mayoria de las ilustraciones de los Cartones, podemos
determinar que en algtin momento de 1896 se concret6 la colaboracion
entre el literato y el artista que daria como fruto la publicacion de los
Cartones a cargo de la Imprenta de la Libreria Madrilena, en 1897;%

21. Miguel Angel Castro, “Una Coordenada Azul”, presentacion de la edicién facsimilar de los
Cartones de Micrés (Ciudad de México: UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
Secretaria de Educacion Publica, Unidad de Publicaciones Educativas, 1997), XI.

22. Josefina Estrada, “Presentacion” en Apuntes sobre “Perico Vera” y otros cartones de “Azul”
de Angel de Campo (Tlahuapan, Puebla: Premia, Secretaria de Educacién Publica, 1984), 7.

23. Vid., Vv. Aa., Pueblo y Canto: La ciudad de Angel de Campo, Micrés y Tick-Tack, coord. Miguel
Angel Castro (Ciudad de México: UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 2011).

24. Maria del Carmen Millan. Prélogo de “Cosas Vistas” y “Cartones” de Angel de Campo (Ciudad
de México: Editorial Porrua, 2003), XV.

25. El pie de imprenta de los Cartones de Micrés sefiala que la publicacién fue editada en 1897,
pero las ilustraciones realizadas por Julio Ruelas estdn fechadas en el ‘96.
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las 30 ilustraciones realizadas para la edicién, en conjunto, integran el
trabajo mas extenso en la labor de Ruelas como ilustrador.?®

En contraste con la libertad creativa que se percibe en las vinetas e
ilustraciones de la Revista Moderna, donde casi siempre los motivos poco
o nada tienen que ver con los textos que acompanan, en la mayoria de
las ilustraciones para los Cartones, Ruelas se apega por completo a las
tematicasy contenidos de los relatos de Microés y asi, los recurrentes temas
decadentistas de las ilustraciones de la Revista Moderna como la femme
Jatale, el erotismo, las alegorias mitolégicas y la muerte triunfante, son
sustituidos por los motivos presentes en las letras de Angel de Campo:
las paginas de los Cartones estan pobladas por perros callejeros y no por
faunos; por prostitutas de arrabal y no por eternos femeninos; por ninos
pobres, no por héroes en desgracia.

Es destacable también, que por medio de las ilustraciones de los
Cartones, Ruelas establecio un vinculo asociativo de caracter no evidente,
sino latente, con el legado de artistas de su pasado y contexto inmediatos;
en sus ilustraciones, resuenan los ecos de las tipologias mexicanas
capturadas en la obra de artistas viajeros como Carl Nebel o Claudio
Linati, aunque en el trabajo de Ruelas el afdn taxonémico positivista
que dio forma a la obra de los viajeros, queda supeditado ante la
profundizacion del perfil emocional de los personajes. Las escenas de la
vida cotidiana que cautivaron los pinceles de artistas como José Agustin
Arrieta y Felipe Santiago Gutiérrez, reaparecen en las vinetas de Ruelas,
aderezadas con un tenor caricaturesco que refiere involuntariamente a la
obra de “Picheta”, Posada y Jestis Martinez Carrién. Sin embargo, en mas
de una de las ilustraciones de Ruelas para los relatos de Micros, de vez en
cuando, permea un velo proto-simbolista en el que incluso un episodio
aparentemente inocente, adquiere un talante siniestro.?’

26. Si bien, en la Revista Moderna aparecen casi medio millar de ilustraciones de Ruelas;
éstas acompafiaron a un numero parecido de textos de la pluma de decenas de autores. Las
30 ilustraciones realizadas exclusivamente para los Cartones, superan considerablemente,
en numero, a cualquier otra colaboracién realizada por Ruelas para un sélo autor en un sélo
proyecto.

27. “[...] lo que mayormente puede situar al lector o al espectador en el ambito de lo siniestro,
lo que provoca ciertos escalofrios, siempre se encuentra en el terreno de lo posible. Por
experiencias propias de diversa indole todos nos hemos dado cuenta de que lo que se nos
presenta como fantdstico, lo que contraviene flagrantemente la secuencia de los fendmenos
naturales, no causa extrafieza [...] La incertidumbre sobre si algo es inanimado o inerte, el
sentimiento del deja-vu, la repeticion no deliberada de un acto que en si parece inofensivo,
la impresién de que los deseos no formulados se cumplen al momento de concebirlos
(omnipotencia del pensamiento), los fendmenos llamados telepaticos, el volver pertinaz e
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Para ejemplificar las consideraciones previamente enunciadas,
a continuacién realizaré reflexiones pormenorizadas sobre las 30
ilustraciones de los Cartones y la relaciéon que entablaron con el
argumento de los relatos de Micrés.?

1. Fleuron para “La Muerte de Abelardo”,
Cartones de Micros, 1897.

La muerte de Abelardo

El cuento abridor de los Cartones, “La Muerte de Abelardo”, narra las
vicisitudes de la agonia de un perro de vecindad y la indiferencia de
quienes lo rodean desde sus primeros sintomas mortales, hasta que su
cadaver queda tendido en medio de la calle. Cabe mencionar que el
relato de Micrés, es comparable al cuento Pierrot de la pluma de Guy de
Maupassant, en el cual, los maltratos a un can de extranisima fisonomia,
sirven como analogia de los vicios de la modernidad. Al respecto de la
obra de Micré6s, Ana Maria Romero Valle apunta:

[...] hay una continua comparacion entre las acciones de los
animales y los hombres. La sociedad vivia con hombres en forma

impredeterminado al mismo sitio, el retorno igual de los que ya acontecid, son impresiones que
se vinculan o concatenan para producir sentimientos ominosos. [...] Lo siniestro, lo ominoso lo
inexplicablemente extrafio, pertenecen al orden de lo terrorifico, de lo que provoca angustiay
horror. Umheimlich [lo siniestro] es una palabra concepto que [...] nosélo representa dificultades
para ser traducida al espafiol sino que ademas no es definible de manera tajante [...] ”

Teresa del Conde, Freud y la psicologia del arte (México: Random House; Debolsillo, 2006), 240.

28. Para cada uno de los Cartones, procuraré realizar una brevisima sinopsis del argumento,
aunque para el completo goce literario de los nueve relatos de Micrds, sugiero la revision del
texto en Cosas Vistas y Cartones, publicado por la Editorial Porruda. La edicidn, a cargo de Maria
del Carmen Millan, es facil de conseguir ya que ha sido reeditada una decena de veces desde
1958, y pese a que las ilustraciones de Ruelas no fueron reproducidas, el texto presenta apenas
algunas correcciones orto-tipograficas insignificantes en relacién con la edicidon original
publicada en 1897.
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de “Pintos” [otro protagonista canino en la obra de Micros], vagabundos
ignorados destinados al fracaso yla muerte, sin siquiera detenerse
a ayudarlos. Angel de Campo hace un reclamo a esta ciudad cuya
modernidad no alcanza para todos sus habitantes, y se niega a
mirar pasivamente a esa parte de la poblacion, solidarizandose
con los desvalidos y los pobres condenados a la oscuridad.?’

Para Julio Ruelas, la simpatia hacia los perros, tampoco era cuestién
ajena® y justo del mismo ano en el que se dio su colaboracién con De
Campo, se pueden encontrar apuntes a tinta china de perros en distintas
actitudes. La primer vineta que aparece en los Cartones se trata de un
fleuron con la cabeza de un perro, coronada por un nimbo y flanqueada
por cordeles en ambos costados (i/. ). El aislamiento de la cabeza del
cuerpo, pudo ser un preludio de lo que mas tarde serian las mascaras
de la Revista Moderna,” pero lo mas destacado de esta obra es que
Ruelas aprehendié a la perfeccion la esencia del texto de Micrés; el
artista contrasté, simbolicamente, la desafortunada fisonomia que
denota el desprestigiado linaje del animal, con el disco luminoso
detras de su cabeza que le ennoblece y dignifica. El perro, de orejas
desproporcionadas, pelaje rispido y sin el mds minimo dpice de pedigri,
es visto como martir de la indiferencia de la sociedad moderna y es
elevado al grado de santo. La ilustraciéon de Ruelas es la antesala de lo
que sera una constante en todos los Cartones: el elogio a los infortunios
y la glorificacién, en la eternidad, de los maltratados en vida.

La segunda ilustracién para “La Muerte de Abelardo” posee un
caracter menos simbolico y en ella se aprecian los iltimos momentos de
la vida del perro, tomando agua de una palangana (¢/.2). En el bajisimo
encuadre elegido por el artista, la escena se presenta como si fuera
vista a la altura del animal, para quien los pies, en segundo plano,
representan el primer contacto visual y por ende, su interaccién con el
mundo de los humanos. Es destacable el tratamiento miniaturista de
cada uno de los elementos; la descalcez de uno de los personajes del

29. Ana Maria Romero Valle. “Micrés y la vida de perros” en Pueblo y Canto: La ciudad de Angel
de Campo, Micrés y Tick-Tack, coord. Miguel Angel Castro (Ciudad de México: UNAM, Instituto
de Investigaciones Bibliograficas, 2011), 325.

30. Vid., Teresa del Conde, Julio Ruelas (Ciudad de México: UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1976), 51.

31. Las mdscaras fueron 28 semblanzas de poetas, escritores y pintores acompafadas por
retratos realizados por Ruelas. Aparecieron la Revista Moderna a partir de febrero de 1903.
Vid., Del Conde, Julio Ruelas, 60.
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2. Ilustracion para “La Muerte de Abelardo”,
Cartones de Micros, 1897.

fondo, en conjunto con la pared agrietada, son indicios del ambiente
paupérrimo donde se desarrollala historia. En general, la obra de Ruelas
muestra escasas exploraciones en materia de representacion —siendo
siempre con apego a la realidad, acorde a su formacién académica- sin
embargo, articulaciones compositivas con encuadres inusuales como
el de esta ilustracién, muestran cierta intencionalidad por generar
discursos plasticos con esbozos vanguardistas.

La ultima ilustracion que Ruelas realizé para el cuento inicial de los
Cartones presenta a “el licenciado del 6” picoteando
con un paraguas el cuerpo ya inerte del perro (il.3).
En esta ilustracion, es interesante como el artista

aborda la figura humana y, en general, como realizé
todas las representaciones de personajes masculinos
que aparecen en los Cartones. En contraste con la
verosimilitud que prevalece en el resto de su trabajo
como ilustrador, en las vinetas de los Cartones,
Ruelas recurre a modelos figurativos mas
cercanos a la caricatura, dandose la libertad

de desproporcionar algunos rasgos con

el fin de rebajar a los representados
y acentuar sus deficiencias no solo

fisicas, sino también, morales. P 30 ) PE—
Ademas, con el fin de sugerir la : '
estirpe de los personajes, el artista

pone particular empeno en cada
uno de los elementos que forman

parte de la indumentaria; en el ~TTT e - -
3. Ilustracion para “La Muerte de Abelardo”,
Cartones de Micros, 1897.
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caso de “el licenciado del 6”7, combina elementos contradictorios de
acuerdo a su actitud de catrin de vecindad, contrastando la chistera
y la boquilla curvada del cigarrillo, con los estrafalarios y arruga-dos
pantalones rabones y el periédico mal guardado en el bolsillo del
chaqué. Las tematicas y personajes descritos por Micros e ilustrados
por Ruelas, no s6lo funcionan como documentos de cardcter histérico
en los que se pueden apreciar minuciosamente detalles de la vida
cotidiana; también, operan como criticas contempordneas a practicas
sociales indigestas para el escritor y, posteriormente, reflejadas en los
trazos de Ruelas.

En la pagina intermedia entre el punto final de “La Muerte de
Abelardo” y el titulo del siguiente carton, “El Entierro de la Chiquita”,
aparece una extraordinaria ilustracién que, a diferencia de la mayoria
de las ilustraciones para los Cartones, no representa un momento
identificable dentro de la linea argumental de alguno de los relatos.
La imagen, consiste en un esqueleto femenino de cuerpo entero que
mira de frente al espectador con las manos en la cintura; el crdneo
desollado conserva una alborotada cabellera oscura, mientras que el
cuerpo esta cubierto con un vestido holgado y un manto que bien
pudiera ser un harapo o un rebozo con flequillos (:l.4). El repertorio
iconogrifico de esta vineta se puede asociar con el de La Muerte en el
Baile de Felicien Rops o con alguna de las famosisimas “catrinas” de
Posada. La inclinacién hacia la representacion realista y el cardcter
antes sombrio que humoristico, establecen un vinculo mas estrecho
con el trabajo de Rops, pero la posible vestimenta regionalista, la
relaciona someramente con “las catrinas” de Posada.

La produccion artistica de Julio Ruelas esta plagada de personajes
que rondan indistintos entre la vida y la muerte, cuyos descarnados
cuerpos, vestidos con la indumentaria de los vivos, sugieren
desvergonzadamente la invitacién al mas alla; la mujer calavera de
Ruelas ilustrada en los Cartones, camina segura sobre un sendero, un
sendero que se dirige directamente hacia al espectador.

Por encima de sus afortunadas cualidades plasticas, esta vineta
es trascendente no s6lo porque preludia el tipo de tematicas que
Ruelas integraria una y otra vez a las paginas de la Revista Moderna;
también, ejemplifica el tipo de relacion que las ilustraciones de Ruelas
entablarian con un sinfin de textos, en los que las interpretaciones
libres del artista se extendieron mas alla de la linea argumental de
los escritos.
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ustracion para “La muerte de Abelardo” / “El entierro de la Chiquita”,

Cartones de Micros, 1897.



El entierro de la Chiquita

“El Entierro de la Chiquita” versa en torno a los tristes recuerdos que
Casimiro Landa guarda de Antonieta, la Chiquita. El cortejo funebre
de la mujer, despert6 en Casimiro las memorias de los momentos que
comparti6 con ella: primero como amante idilica en un romance juvenil,
después, como fiel companera conyugal y, tras una serie de conflictos
domésticos, como prostituta de arrabal cuya vida fue arrebatada
prematuramente por una congestion alcohélica.

El relato de Micrés no escatima en precisiones y detalla con rigor
cada uno de los incidentes. Asi describe el cortejo;

Casimiro huy6 refugiandose detras de un arbol. Sonaron
las campanas y entr6 la caja humilde. Detras, la “Cuca”, la
“Madrilena”, la “Tarantula”, la “Ojerosa”, “Chole lunares” y dos
desconocidas con enaguas negras u obscuras, que se conocia a
leguas que eran prestadas, unas porque arrastraban, otras porque
dejaban descubiertas las zapatillas, algunas de color. Venian
varios varones, el cantinero, el pianista, algunos trasnochados de
camisa sucia y ojos desvelados y traian flores, ramilletes marchitos
con portabuquets finos, arrancados quiza de los jarrones de un
tocador.™

Al ver la representacion de Ruelas del episodio antes citado, se entre
lee la transferencia del detallismo microsiano, al punzén del ilustrador
(il.5). Como si se tratara de un proceso de écfrasis a la inversa, la
pequenisima vineta del artista reproduce con exactitud fotografica
cada uno de los personajes y sus caracteristicas, y es s6lo el encuadre
—como sucede también con la fotografia— lo que impide observar la
totalidad de la escena. Ruelas se otorga una unica licencia creativa
para esta ilustracion e incluye, al final del cortejo, un perro cabizbajo,
constante recurso iconografico en el arte occidental utilizado para la
representacion de la fidelidad, pero también, de los estados animicos
depresivos.

La siguiente ilustracion realizada para “El Entierro de la
Chiquita” (¢/.6), muestra a Casimiro Landa en actitud melancélica,
sentado solitariamente frente a un tarro de cerveza en lo que parece
ser el tugurio donde la Chiquita pasé sus ultimas noches. Este tipo

32. Angel de Campo, “Micrés”, Cartones (Ciudad de México: Imprenta de la Libreria Madrilefia,
1897), 25-26.
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5. Tlustracion para “El entierro de la Chiquita”,
Cartones de Micrés, 1897.

de representaciones de personajes masculinos, aparecera de nuevo
en otros trabajos de Ruelas,” ya que al parecer, en la imagineria del
artista, la imagen taciturna de un hombre solitario frente a su trago,
alude antes a un profundo estado emocional introspectivo, que a la
simple entrega de los placeres de la vida bohemia.

Como colof6n al relato de “El Entierro de la Chiquita”, Ruelas
ejecuté una sobresaliente ilustraciéon donde hizo ostentaciéon de sus
dotes como dibujante (i/.7). La vineta, refiere al cadaver yaciente de
Antonieta, la Chiquita, el cual De Campo

resena; “ahi en la alfombra, con peplo
rojo, zapatillas azules, y una gardenia
marchita en la opulenta cabellera.”*

Ruelas dot6 al cadaver de cierto halo de

)

iyt

tranquilidad y reposo, que nada tiene
que ver con la tension de las mujeres
vejadas y torturadas presentes en
sus vinetas de la Revista Moderna.
A pesar del achurado obstinado -y
casi obsesivo— en la tela del vestido,
la composicion no pierde serenidad y

6. Ilustracion para “El entierro de la Chiquita”,
Cartones de Micros, 1897.

33. Como en el retrato de Jesus Urrueta, publicado en la Revista Moderna en febrero de 1899;
en la ilustracion de “Un noctdmbulo” de Ruben M. Campos, publicada en la 2da. quincena de
noviembre de 1901; y en el cabezal del poema “Vaguedades” de Amado Nervo, publicado en
diciembre de 1903.

34. De Campo, Cartones, 24.
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bajo los volimenes de las telas, se alcanzan a vislumbrar las formas de
una muchacha aun en flor; 1a caida del cabello es natural y junto con la
languidez del brazo derecho, queda determinada la l6gica del espacio
que, en su ausencia total de elementos, funciona como metonimia de la
desdicha del protagonista del carton.
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7. Tlustracion para “El entierro de la Chiquita”,
Cartones de Micros, 1897.

El cuento de la Chata Fea

Remembrando los cuentos de Hans Christian Andersen, “El Cuento de la
Chata Fea” es un curioso relato que utiliza la personificacion de objetos
inanimados para encarnar actitudes humanas. La Chata es una muneca
de trapo fea y de origen humilde que es llevada a la casa de Eldemira
Urrutia, nina dulce y carinosa que elige al esperpento de muneca como
su companera de juegos después de una visita al mercado, de la mano
de sunana. Al poco tiempo, la Chata se convierte en la posesion favorita
de la nina, lo cual desata la envidia de los demas juguetes, quienes no
cesan de lanzar vejaciones a la desgraciada muneca que, ademas de tener
que soportar las ofensas de sus congéneres, padece los tratos toscos de
Braulio, el hermano de Eldemira. Tras varios dias de abandoné por
su duena® y ante tantos maltratos, la Chata comienza a deteriorarse
hasta que muere. Ya en el Paraiso, se encuentra con Eldemira, quien ya
llevaba varios dias esperandola en el Cielo después de que una terrible
enfermedad le arrebatara precozmente la vida. En el encuentro celeste

35. Este pasaje en las desventuras de la Chata, es equiparable al de la letra de la cancién La
mufieca fea compuesta por Francisco Gabilondo Soler, “Cri-Cri”; “Mufiequita, le dijo el ratén, ya
no llores tontita, no tienes razén. Tus amigos no son los del mundo porque te olvidaron en este
rincén.” Francisco Gabilondo Soler, “Cri-Cri”. La mufieca fea. Ciudad de México: RCA Victor, 1964 .
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con su duena —plagado de juguetes y personajes magnificos— la Chata es
convertida en una encantadora bebé de porcelana que, finalmente, se
matrimonia con un rorro de cera, de ojos azules, vestido de marinerito.

Como parte de laambientacion en las ilustraciones ruelianas, se pueden
encontrar numerosos muebles y otros objetos que vuelven congruentes
los espacios representados; sin embargo, estos objetos funcionan como
mera utileria y escenografia, sin ninguna intencién de poseer un cardcter
simbdlico significativo, y mucho menos, sin ser parte central de alguna de las
escenas. En contraste, son objetos cotidianos los principales protagonistas
de las ilustraciones para “El Cuento de la Chata Fea”, convirtiéndose, a la
par de las descripciones de Micrés, en verdaderos catdlogos de los juguetes
que poblaron los hogares de los ninos mexicanos de la segunda mitad del
siglo XIX. Como ya se ha mencionado, en la mayoria de las ilustraciones de
los Cartones, existe un total paralelismo entre el texto y las ilustraciones, el
friso de “El Cuento de la Chata Fea” (il.8) no es la excepcién y recrea con
precision algunos juguetes del puesto del mercado donde Eldemira conoce
ala Chata:

El turco con sus amplios pantalones de un carmesi insultante [...]
la companera era un ser desagradable: hebras de hilo formaban su
cabellera, tenia por ojos dos chaquiras, un zurcido por narizy dos largas
puntadas rojas por labios; manchones de fuschina solferina fungian
de rubor en el fondo palido del trapo; manos y pies embrionarios y un
cuerpo sin accidentes como un desairado torso de institutriz anglicana
[...] un rorro de ojos azules, que vestido de marinero yacia [...]*°
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8. Friso para “El cuento de la Chata Fea”,
Cartones de Micros, 1897.

36. De Campo, Cartones, 31-32.
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Asimismo, en otra ilustracion del texto (il.9), aparecen los juguetes que
habitaban en la casa de Eldemira:

[...] huesos de chabacano y canicas, en las que habia tres admirables
tiros, unos punches de brillante hoja de servicios, un ferrocarril
de cuerda con averiado material rodante, un balero pringoso, un
trompo lleno de cicatrices y contusiones y cierto borrego de hule
que a la menor presion chillaba por el estomago; habia gente divina:
santos de barro y una Santisima Trinidad de la misma materia, mas
una cofradia de frailes de garbanzo, restos de la ultima fertilidad
de difuntos [...] todos eran gentes de buen humor; pero metian
discordia los titeres.*’

En ambas ilustraciones, Ruelas represent6é con esmero las descripciones
de Micrés y a pesar de algunas fallas e imprecisiones técnicas, el artista
logré claros testimonios de cultura material mediante la inclusiéon de

objetos cuya tipologia podria rastrearse en lo “popular”.®®

Esta aproximaciéon —aunque sea excepcional en la produccion
rueliana y aunque esté completamente condicionada por el texto de
Micrés— puede ser considerada como uno de los primeros intentos
en los que el “arte culto” mexicano encontré su movil a partir de
las manifestaciones de la cultura material “popular”. Tendrian que
transcurrir poco mds de un par de décadas, para que otros artistas
mexicanos como Adolfo Best Maugard, Diego Rivera, Carlos Mérida,
Gabriel Fernandez Ledesma y Ramoén Alva de la Canal, entre otros,
encontraran enlosjuguetes populares, el germen de sus composiciones.*

37. De Campo, Cartones, 36-37.

38. Varios de los juguetes representados por Ruelas, pueden encontrar su simil en las
fotografias de juguetes mexicanos del siglo XIX capturadas por la lente Jorge Pérez de Lara para
ilustrar la monografia El juguete mexicano. Vid., Jorge F. Herndndez, “Imaginacién palpable:
Juegos y juguetes mexicanos” en El juguete mexicano, coord. Enrique Florescano (México:
Taurus; Gobierno del Estado libre y soberano de Michoacan de Ocampo; Secretaria de turismo;
Santillana, 2006), 24-76.

39. “Esta inicial apreciacidon [por los juguetes populares] se convirtié en fervor nacionalista
en las décadas de los veinte y treinta, cuando pintores, folcloristas e historiadores, creyeron
descubrir en las artesanias populares la expresion genuina del alma nacional.” Enrique
Florescano, Prélogo en El juguete mexicano, 12.

Asimismo, para un analisis detallado de la relacién entablada entre estos artistas y “lo popular”,
vid., Karen Cordero Reiman, “La invencién del arte populary la construccidon de la cultura visual
moderna en México” en Hacia otra historia del arte en México. La fabricacion del arte nacional
a debate (1920-1950), coord. Esther Acevedo (México: Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Curare, 2002), 67-90.
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9. Ilustracion para “El cuento de la Chata Fea”,
Cartones de Micros, 1897.

Quiza la ilustraciéon menos interesante de “El Cuento de la Chata Fea”
sea aquella en la que Ruelas reprodujo la presencia aténita e indefensa de
Eldemira, ante los maltratos de Braulio —su hermano— propiciados a la
muneca de mercado (¢.10). Si bien, el artista dot6 de dinamismo evidente
a la figura infantil del muchacho, la falta de definicién en el espacio
denota algo de desidia en el desarrollo del motivo. Probablemente, lo mas
atrayente de esta vineta, esté en las caracteristicas plasticas que denotan
la particular técnica de las ilustraciones de los Cartones (cuestion que
sera abordada con detalle en el siguiente capitulo de este texto).

La cuarta ilustracion para “El Cuento de la Chata Fea” (il.11) es, sin
duda, la que ofrece un repertorio formal e iconogrdfico mas atractivo,
completamente distinto del resto de la produccion artistica de Ruelas. La
imagen, toma como punto de partida la parte final del relato, en donde
De Campo —en lo que se percibe casi como un ejercicio de escritura
automatica— describe el ascenso de la Chata al Paraiso:

Un angel de porcelana la invit6é a subir a un ferrocarril de cuerda,
de los que cuestan cien pesos [...] cantaban cabezas de angel que
colgaban de hilos de hule, volaban garzas de vidrio azogado vy
mariposas de papel de china. Llegaron a una estacion donde los
recibi6 una comisiéon de soldados de plomo, que los acompané a
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un buque de palo, dirigido por marineros de seda, vestidos de gris
[...] prendieron tronadores y chinampinas. Llegaron a una isla de
oro con arboles de palo pintado verde; los caballos, conejos, gatos,
los animales todos de madera, se inclinaban a su paso; era aquello
un pais maravilloso, un nacimiento incomparable [...] Los salio a
recibir una procesion de frailes de garbanzo sin muerto y una musica
de barro (de Guadalajara) tocé el “Himno Nacional” mientras un
titere prendia vistosos fuegos artificiales y un torito [...] al compas
de una diana apareci6é Eldemira rodeada de querubines, trayendo
de la mano ¢A quién creen ustedes? Al rorro aquel de cera, de ojos
azules y vestido de marinero.*’ ' '

En la ilustracion, plagada de componentes, todo
encaja ajustado dentro una composicion divida

por el ecuador en distintos grados tonales que se
remarcan mediante el uso simultidneo de diversas
texturas y achurados. El funcionamiento espacial
es sumamente extrano, ajeno a las concepciones
espaciales occidentales y mds acorde a las
disposiciones espaciales orientales (en tres niveles:

el cielo arriba, la tierra en medio y el agua
\\\\\‘\

abajo; todo en un mismo plano). ‘\\\\‘ (
En el centro de la vineta aparece \\\\
Eldemira que, mediante su \ . \\

caballera suelta, construye una

composiciéon piramidal entre los
personajes y los elementos que

aparecen en la parte inferior de la
ilustracion; a diferencia de lo que
sugiere el texto y en discordancia
con la vineta anterior, la Eldemira
de Ruelas no es una nina pequena,
sino una pubescente ninfula que
sugiere evidente feminidad bajo
el peplo. Llama la atencién la
cabeza que se asoma en la parte
superior de la imagen, el relato de

10. Iustracion para “El cuento de la Chata Fea”,
Cartones de Micros, 1897.

40. De Campo, Cartones, 41-44.
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11. Tlustracion para “El cuento de la Chata Fea”,
Cartones de Micros, 1897.



Micrés no da indicios de semejante personaje, pero la importante escala que
le otorga Ruelas, aunado a los rayos que emanan de su presencia, podrian
insinuar que se trata de una extravagante representacion del Padre Eterno
con testa calva y anteojos.

Si bien, la consideracion de Ruelas como antecedente directo del
Surrealismo en México es bastante cuestionable, debido principalmente a
que su proceso creativo nada tenia que ver con la espontaneidad psiquica
bretoneana;*' 1a dltima ilustracién de “El Cuento de la Chata Fea”, bien podria
convivir con la obra de artistas surrealistas mexicanos posteriores, en cuyos
trabajos, objetos del imaginario popular descontextualizados, fungieron como
protagonistas y habitantes de parajes oniricos. Aun asi, dada la impopulari-
dad de las ilustraciones de los Cartones, seria muy aventurado reclamar que
esta extraordinaria vineta fuera fuente de inspiracion para artistas ulteriores.

El puntero y el soldado

El cuento intermedio en la seleccion de los Cartones de Micrés, utiliza
objetos de la cotidianeidad infantil —el puntero y el soldado— para mostrar el
estrecho lazo de amistad entre sus protagonistas: Eufrosina y Guilebaldo. En
la primera parte del relato, como si se tratara de un corresponsal de guerra,
Angel de Campo pormenoriza el campo de batalla sobre la mesa, donde
ejércitos de soldaditos de plomo se juegan la vida bajo la incesante lluvia
de proyectiles de migajon o de garbanzo arrojados por las pequenas manos
de los ninos. Tras la descripcion del pasatiempo infantil, Micrés anuncia
una desgraciada noticia: Eufrosina no volvera a jugar mas con Guilebaldo,
sus padres se la llevaran lejos y los dos pequenos no tienen otra opcién
mas que despedirse para siempre. En el emotivo adiés, Eufrosina obsequia
a Guilebaldo un puntero de cristal; el nino, agradecidisimo por el regalo,
responde a Eufrosina, entregandole su posesion mas preciada, el general de
su ejército, “un zuavo, rodilla en tierra y bayoneta calada”. Angel de Campo,
en el papel de narrador omnisciente, cierra las paginas del carton:

Conozco a un licenciado que entre sus papeles muy serios guarda
un puntero de cristal, y sé de una mujer hermosa, que en el palco
luminoso, deslumbradora de elegancia, ostenta una joya original
y sencilla: es un zuavo de oro, rodilla en tierra y bayoneta calada
¢Seran Eufrosina y Guilebaldo? No lo sé.*

41. Vid., Del Conde, Julio Ruelas, 102.
42. De Campo, Cartones, 55-56.
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12. Friso para “El puntero y el soldado”,
Cartones de Micros, 1897.

Como en casi todos los Cartones, Julio Ruelas colaboré con tres vinetas,
en este caso, se trata de un friso (¢/.12), una ilustracion enmarcada (¢l.13)
y una vineta cul-de-lampe (il.14).

El artista acerté en la interpretacion grafica del espacio donde
Eufrosina y Guilebaldo disfrutaban su juego favorito; y su recreacion del
episodio en la ilustraciéon intermedia, permite figurar con claridad los
juegos infantiles resenados por Micros. Son destacables el detallismo en
el mobiliario del lugar y la capacidad de sintesis y finura para lograr la
representaciéon de los mintusculos soldaditos de plomo ubicados tanto en
la mesa, como en el marco de la ilustracion.

El friso inicial y la vineta cul-de-lampe, establecen un dialogo
directo entre si: el puntero y el zuavo ubicados en el centro de ambas
composiciones, funcionan como enlace entre ambas vinetas en las que
Eufrosina y Guilebaldo cambian de posicién —de izquierda a derechay
viceversa— en funcion de la posesion del objeto que actiia como simbolo
de su amistad a través de los anos. Los retratos de Eufrosina y Guilebaldo
ninos son algo inexpresivos y dejan divisar que el artista utilizé apuntes
previos para su realizacién; en contraste, los retratos de Guilebaldo y
Eufrosina adultos, son mucho mas expresivos y es probable que la
fisonomia de los retratados sea producto de la imaginacion del artista.

En el mismo sentido que las vinetas realizadas para el Mundo Ilustrado,
las ilustraciones de “El puntero y el soldado”, pueden ser consideradas
como expresiones netamente costumbristas dentro de la produccién
artistica de Ruelas; esos exitosos acercamientos al costumbrismo,
posicionan al artista como un ilustrador versatil que a lo largo de su
carrera logr6 adaptarse, sin mayores dificultades, a distintas corrientes
literarias con diversos matices.
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13. Ilustracion para “El puntero y el soldado”,
Cartones de Micros, 1897.
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14. Vineta cul-de-lampe para “El puntero y el soldado”,
Cartones de Micrés, 1897.



El Inocente

Considerado por estudiosos de las letras mexicanas como el cuento con
tendencias mas naturalistas dentro del repertorio de los Cartones,*® “El
Inocente”, establece paralelismos con Nand de Emile Zola. En ambas
historias, mujeres dedicadas a la vida galante, son madres que por
causa de su ocupacion dejan a sus hijos al cuidado de matronas o de
familiares indulgentes con su situacién. Francisco Mercado Noyola
senala al respecto:

Luisito [el hijo de Nand] y el inocente [hijo de Soledad, protagonista del
relato de Micrés] comparten tristes destinos. Sus madres, a pesar de
sentir un amor sincero por ellos, se muestran como seres incapaces
de cumplir con una responsabilidad tan grande como la de cuidar a
su hijo; Nana debido a su frivolidad irredenta y Soledad, a causa de
su situacién de ignoranciay esclavitud, a la cual Micrés compadece
de corazoén. Zola, por su parte concluye encarnizandose con la
vulgaridad del gremio [...]**

Al final del relato, el inocente, victima de un cuadro clinico atroz,
muere lejos de su madre quien “tiene que ahogar su llanto, para dejarse

”45

llevar en los brazos de un viejo impuro al compas de la danza

La primer ilustraciéon de Ruelas para “El Inocente” se trata de
un friso en el que aparece la muerte abrazando a un nino pequeno
(il. 15). A primera vista, los desafortunados rasgos del infante pueden
parecer un desatino por parte del artista; pero en realidad, es posible
que Ruelas haya distorsionado el rostro del nino con el fin de plasmar
el semblante asolado por la sifilis congénita que arrasaba al pequeno.*®

43. Vid., Maria Guadalupe Garcia Barragan, El Naturalismo literario en México (México:
UNAM, Centro de Estudios Literarios, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 1993) 57-58.

44. Francisco Mercado Noyola. “La influencia de Nand” en Pueblo y Canto: La ciudad de
Angel de Campo, Micrés y Tick-Tack. coord. Miguel Angel Castro (Ciudad de México: UNAM,
Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 2011), 273.

45. Hilarién Frias y Soto, “Los del porvenir. Micrés. -(Angel de Campo) II”, El Siglo Diez y
Nueve, 3 de noviembre de 1894: 1.

46. “La infeccion sifilitica intrauterina puede originar 6bito o hidropesia fetales [..]
Los lactantes pueden tener hepatosplenomegalia, romadizo, linfadenopatia, lesiones
mucocutaneas, osteocondritis o seudoparalisis, edema, erupciones, [...]Jdientes de Hutchinson
[..] prominencia frontal [..]” American Academy of Pediatrics, Red Book. Enfermedades
Infecciosas en Pediatria, ed. Pickering LK, Baker CJ, Long SS, McMillan JA (Buenos Aires:
Editorial Médica Panamericana, 2003), 613.
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Resulta interesante el empeno que Micrés puso en la descripcion del
cuadro clinico del enfermito:

Partia el alma la criatura: el enfermillo, exangtie, era una llaga; era
un nino repugnante de cabeza fenomenal; orejas transparentes,
mucosas palidas y piel maculada por las huellas verdes de las
cataplasmas, manchones de yodo o escaras desprendidas; los
dientecitos sucios, dientes tipicos de Hutchinson; el cuello

inflamado y endurecido por las escrofulas.*”

-~
15. Friso para “El Inocente”,
Cartones de Micros, 1897.

Sin duda, esta aproximacion cientificista pone de manifiesto la
filiacién perfectamente naturalista*® que Angel de Campo persiguié
con este relato. Sin embargo, Ruelas apost6 por una imagen un tanto
mas simbolista y para concretar la vineta, acompané al inocente con un
lagubre —pero ficticio— personaje: la representacion de la Muerte como
esqueleto, motivo que aparecera cientos de veces en la obra de Ruelas.

47.De Campo, Cartones, 62.

48. “La novela experimental es una consecuencia de la evolucidn cientifica del siglo; contintda
y completa la fisiologia que a su vez se apoya en la fisicay en la quimica; substituye el estudio
del hombre abstracto, del hombre metafisico, por el estudio del hombre natural, sometido
a las leyes fisico-quimicas y determinado por las influencias del medio ambiente; es, en una
palabra, la literatura de nuestra era cientifica, al igual que la era clasica y romantica ha
correspondido a una era escolastica y teoldgica.”

Emile Zola “La novela experimental” en El Naturalismo: Ensayos, manifiestos y articulos
polémicos sobre la estética naturalista (Barcelona: Ediciones Peninsula, 1989), 62.
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La gracia, claridad y precisiéon anatémica del craneo, denotan que al
menos en este rubro, el artista no tenia competencia en ninguno de sus
contemporaneos. Adicionalmente, la siniestra figura resulta destacada
gracias a la acertada apuesta compositiva, en la que el espacio de la
vineta trasciende su bidimensionalidad como producto del rompimiento
del encuadre a través de un ligero desplazamiento de la parte superior
del craneo por encima del oscuro marco de la ilustracion. El mensaje
de la ilustraciéon permanece claro y contundente: ante la fragil salud
del nino, la muerte aparece como companera inseparable, una vida
apenas incipiente es victima no s6lo de una horrible carga genética,
sino también —como Micrés sugiere entre lineas— de las terribles
condiciones sociales —y morales— de su contexto.

La siguiente ilustraciéon para “El Inocente” (il.16) toma como
punto de partida la descripcion de “el patio de las culebras”, sitio donde
Soledad visitaba a su hijo:

Por aquellos apartados rumbos, excepto uno que otro carretéon
desvencijado, no se veian vehiculos [...] El callején aquel parecia
un pueblo aparte, aislado del resto de la ciudad que recordaban
tan solo, haraposos anuncios de cigarros en las esquinas [...] Las
casas, las gentes, hasta los animales, parecian pertenecer a una
raza patibularia, y era que la pobreza, el abandono y el desaseo,
las enfermedades intestinales o hepaticas, reinantes en el rumbo,
habian modelado aquellas fisonomias hasta diferenciar del resto
del leperaje, de suyo disgustante.*

Ruelas ilustra el episodio con elocuencia; cada uno de los personajes
posee una identidad tnica y cada uno de los elementos establece una
perfecta congruencia espacial. Frente a otrasilustraciones de los Cartones
(v.gr. il.9), Ruelas se muestra habilidoso en la técnica y diestro en el
manejo del espacio y la luz; el artista utiliza gradaciones lineales que,
en conjunto con superficies negras y blancas, facilitan la identificacién
y apreciacion de cada uno de los componentes de la escena. Sin ninguna
dificultad, se puede observar la presencia de Soledad y su companera
laboral, “la madrilena”, en el interior del vehiculo; asimismo, en el
fondo, del lado izquierdo, se ve ocioso a uno de los personajes de “raza
patibularia”, mientras que unos metros mas cerca, un nino paupérrimo
evita el paso de las ruedas y admira la suntuosidad de las tripulantes

49. De Campo, Cartones, 57-58.
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del carro; en el extremo derecho, aparece otro personaje cuyo ajuar,
junto con el del cochero, constituyen testimonios entranables de tiposy
personajes ordinarios de la época.

16. Ilustracion para “El Inocente”,
Cartones de Micros, 1897.

Como unaimagen que, dada su complejidad y riqueza simbélica, bien
podria funcionar aislada del texto de Micros; la tercera ilustracion
para “El Inocente” (il.17) retrata el interior de la morada de Dona
Ambrosia, la cuidadora del inocente. Partiendo de una composicién
en secciéon aurea, Ruelas produce una imagen que es, de manera
simultanea, la vista del exterior y del interior: afuera, un nino ronda
bajo tendederos improvisados, ante la mirada atenta de un perro
sarnoso que recuerda a Abelardo; adentro, se produce una escena
piadosa en la que Soledad mece amorosamente la cuna de su hijo, que
permanece oculto a la vista detras las enaguas de Dona Ambrosia.
Cerca de la puerta que permite ver el exterior, aparece la madrilenia,
indiferente, fumando un cigarrillo.

A pesar de la pequenez de la ilustracién, los detalles son
riquisimos: para denotar la modestia del recinto, se presenta la
carencia de unidad estilistica en el mobiliario, conviviendo de
manera indiscriminada una silla tipo Thonet, con una cuna rustica
y otro asiento de estilo provenzal; aunado a esos enseres, los afiches
clavados en el muro y el suelo de tierra apisonada, concretan la
escenografia de la miseria. Paralelamente, los vestidos de las mujeres
funcionan como referentes de su posiciéon social: mientras que Dona
Ambrosia viste un conjunto de estampado irrisorio; las jovenes
portan delicados vestidos evening gown sueltos, desmangados y de
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caida ligera. Ademds de la actitud de cada uno de los personajes,
Ruelas utiliza los objetos como recursos simbdlicos para senalar las
distintas calidades de los retratados.
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17. Tlustracién para “El Inocente”,
Cartones de Micros, 1897.

Lanulificacion espacial de la altima ilustracién de “El Inocente” (i.18)
recuerda al “plano simbélico” en el que se desarrollan numerosas
ilustraciones de la Revista Moderna. En esta ocasion, salvo el asiento
afrancesado, no hay ninguna referencia del sitio déonde se desarrolla
la escena. Lo que Ruelas busca resaltar es la expresion de anoranza
y nostalgia de la desconsolada madre a quien tan sélo le queda el
recuerdo etéreo, casi fantasmagorico, de su pequeno hijo enfermo y
ahora, muerto. Si se pasa por alto la presencia espectral del nino —con
algunas fallas en el trazo, sobre todo en los piecitos; la ilustracion
podria funcionar como un pequeno retrato femenino que en nada
envidia al resto de la produccion retratistica de Ruelas.

Lasilustraciones de Ruelas para “El Inocente” —quiza en conjunto,
las mejor logradas de los Cartones- responden a la sensibilidad de Angel
de Campo y cada una de ellas, aborda con precisién distintos episodios
de la narracién, dejando claro no sélo el entendimiento profundo
que Ruelas tuvo del relato, sino también, su enorme capacidad como
ilustrador.
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Al hablar sobre el Naturalismo en el teatro, Emile Zola —artifice
y mayor representante de dicho movimiento literario— exigia a sus
seguidores: “Ensenad la amarga ciencia de la vida, dad la altisima
leccién de lo real. Esto es lo que existe, intentad arreglaros con ello”.?
Asi pues, Julio Ruelas de la mano de Micrés, al menos por un momento,
se apart6 relativamente de las ensonaciones fantasticas simbolistas
y decadentistas, y se adhirié a otras vertientes del modernismo
mexicano que encontraron su germen en las mas cruentas realidades:
las vinetas e ilustraciones para “El Inocente”, son la puesta en escena del
Naturalismo en las letras mexicanas.

18. Ilustracion para “El Inocente”,
Cartones de Micros, 1897.

50. Emile Zola, “El Naturalismo en el teatro” en El Naturalismo, 163.



Marcos Solana

El relato “Marcos Solana” se diferencia del resto de los Cartones, porque
en lugar de desarrollarse en el dambito urbano, lo hace en el rural. Las
primeras paginas del texto de Micrés, describen un sarao dominical en
una hacienda lejos de la Capital, pero las palabras del escritor, mas que
enaltecer el jubilo y la hilaridad del evento, condenan la tosquedad y la
vulgaridad de sus asistentes:

[...]l1a maisica componiase de unos ocho ciudadanos de calzén
blanco, piel atezada y sombrero de palma, que soplaban en abolla-
dos instrumentos de cobre, prehistoricas piezas de baile de una
monotonia desesperante [...] los puestos de verduras y frutas, carne
salada, pescados de atarjea, hechos torta dentro de hojas de maiz
carbonizadas; mercancia grosera, percales de colores insultantes,
paliacates deslumbradores, pilas de sombreros de palma y pasteles
resecos y empolvados [...] un nevero de voz furibunda [...]"'

Mostrando su identificacion con algunas de las ideas positivistas,
“el relato desmitifica la idealizacién romantica del campo como
antitesis de la impureza urbana”? y trata con desprecio a la sociedad
provinciana que no s6lo se muestra hosca e incivilizada, sino también
como apabulladora de las artes, ya que Marcos Solana —poeta enfermo,
que tuvo que huir de los aires de la ciudad por motivo de su dolencia—
tiene que sufrir dia con dia la indiferencia y la intolerancia de quienes
lo rodean, hasta que finalmente, muere en soledad y lejos del ambiente
en el que su talento es apreciado.

La primera de las ilustraciones que Julio Ruelas realiz6 para este
carton (il.19), se muestra mas indulgente que las palabras de Micros
y aunque va recreando las descripciones del escritor, su cariz es
distinto y mas que mostrar a los personajes en su aspecto mas ruin,
los caricaturiza, integrandoles en una graciosa composicion donde se
expresa el folclore agreste.

La siguiente de las ilustraciones de “Marcos Solana” (il.20),
muestra al cura Mondragoén, antitesis del protagonista que da nombre
al relato:

51. De Campo, Cartones, 69-71.

52. Adela Pineda Franco, “La modernidad de Angel de Campo” en Pueblo y Canto: La ciudad de
Angel de Campo, Micrés y Tick-Tack, coord. Miguel Angel Castro (Ciudad de México: UNAM,
Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 2011), 130.
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19. Ilustracién para “Marcos Solana”,
Cartones de Micros, 1897.

A eso de las once y media, por la vereda del maizal, aparecia un
caballo tordillo, flaco y manchado de estiércol y lodo, ensillado con
vaquera, y, sobre €l, un hombre fortachoén, con aspecto de coronel
guerrillero, un indiazo de mala catadura, cicatriz cruzdndole ceja,
parpado y carrillo, sombrero de jipi, paraguas blanco, blusa hasta

el tobillo y pistola al cinto: era el cura Mondragén [...]%

De nuevo, la vineta de Ruelas favorece al personaje aludido, y lo que
debid de ser un cuadro grotesco, es una bonita estampa con un caballo
bien proporcionado y un paisaje pastoril que apenas con sutiles y
delicados trazos, logra una buena profundidad en la imagen y una
luminosidad atmosférica que refiere perfectamente a la luz matinal
del episodio.

Entretanto que el cura Mondragén hace su entrada triunfal y la
indiada disfruta de la verbena, Marcos Solana yace moribundo en un
oscuro habitaculo, sosteniendo sobre los debilitados miembros un
periodico, el tinico vinculo con su pasado como poeta y con el mundo
refinado que tuvo que abandonar. Afuera del dormitorio de Solana,
un grupo de ninos malcriados hace escandalos y arroja piedras a la

53. De Campo, Cartones, 72.
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ventana del desahuciado. Ruelas
representa el pasaje con una
vineta dividida en tres paneles
(il.21). En el panel central —el mas
grande— insinda objetivamente
el presente de Marcos Solana
y su penosa condiciéon; los dos

r

<%, Paneles laterales, son alegorias

'//l i .
A% 44 —no mencionadas en el texto-
17 A

del pasado y del porvenir en la
vida del poeta. El panel de la

izquierda, sugiere el pasado lirico
20. Tlustracion para “Marcos Solana”, de Solana a través de una idilica
Cartones de Micros, 1897. escena medieval en la que un

trovador dedica versos a su amada
en el balcon de una torre; como contraparte, el panel de la derecha
muestra un ambiente ligubre de un cementerio pedregoso en el que
un hombre —apenas perceptible— lamenta la aparicién de la Muerte,
levantando ambas manos al aire; el tétrico paraje se complementa con
un perro negro aullando a la luna y un buho postrado sobre las ramas
de un arbol torcido.

Hasta aqui, las ilustraciones para “Marcos Solana” estan
vinculadas al escrito de Micrés, y las visiones y anadiduras de Ruelas
—aunque no coincidan del todo con el texto— estdn cimentados en
el argumento que rige al relato y pueden ser consideradas como
obras supeditadas a las palabras de Angel de Campo. Sin embargo,
la vineta cul-de-lampe para “Marcos Solana” (:/.22), es auténoma al
relato y muestra la fijacion de su creador hacia los temas macabros
y perversos: €l cuervo y la calavera hermosamente dibujados, sobre-
salen por encima del negrisimo fondo que ve rota su pureza por
intrincados enramados secos que preludian uno de los recursos
compositivos a los que Ruelas recurriria un sinfin de ocasiones para
“envolver” y enredar los motivos de las ilustraciones de la Revista
Moderna. Pero mas alld de lalectura formal e iconografica de laimagen,
la relevancia de esta vineta radica en el afanoso impetu misterioso que
impulsé a Ruelas a explorar incesantemente los terrenos estéticos de
lo que Baudelaire precis6 como “la belleza del mal”.’*

54. Vid., Ernesto Feria Jaldon, Baudelaire, su corazon al desnudo. Seguido de comentarios a
los Pequefios Poemas en Prosa (Madrid: Huerga y Fierro, editores, 2005), 114.
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21. Ilustracion para “Marcos Solana”,

Cartones de Micros, 1897.

22. Vineta cul-de-lampe para “Marcos Solana”,

Cartones de Micros, 1897.



23. Ilustracién para “Mater Dolorosa”,
Cartones de Micros, 1897.

Mater Dolorosa

“Mater Dolorosa” es una pequena estampa literaria en la que Micros
parte del fervor de un nino humilde para exponer la devocion religiosa
como aliciente y consuelo de los menos privilegiados. El pequeno
protagonista del carton, narra sus recuerdos en la sacristia, asistiendo
al padre Anselmo en la limpieza y el mantenimiento de las efigies
sagradas, entre las que destaca la Mater Dolorosa, figura a la que el
nino refiere amorosamente como:

La confidente de nuestras miserias, aquella hermosisima senora
que no hablaba; aquella Mater Dolorosa, cuyo retrato se ponia
en la cabecera de nuestras camas, era, segun decian la que daba
el gasto, la que nos proporcionaba zapatos, la que curaba a los
enfermos [...] la madre de todos los huérfanos, la consoladora de
los afligidos...?

La primera ilustracion que aparece en “Mater Dolorosa” (il.23)
se ocupa en la representaciéon de la efigie, y dado que Micrés no
puntualiza las caracteristicas de la imagen, Ruelas la concibe a

55. De Campo, Cartones, 88.
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partir de convencionalismos a la par de algunas adiciones un tanto
extranas: la Madre de Cristo, en su momento de mayor desconsuelo,
es representada conforme a la iconografia habitual —el manto y el
velo negros, el corazén atravesado por siete espadas, el nimbo en
rafagas, las manos sobre el pecho...— pero de la base que soporta su
figura, emergen un par de florituras que desembocan en brotes de
un demonio a su izquierda y de un arcangel a su derecha, personajes
ajenos a la iconografia convencional de la Virgen de los Dolores.
Si bien, la ilustracion de Ruelas no es del todo desafortunada, es
cuestionable si el artista logra imprimir su sello personal en la imagen
central y su Dolorosa —flanqueada por las representaciones del bien
y el mal- no es lo suficientemente expresiva como para reflejar la
emotividad devocional del relato de Micrés. Resultan mads atrayentes'y
en mayor consonancia con el repertorio de la obra rueliana, las figuras
a los lados de la Virgen, particularmente, el demonio alado, quiza el
personaje mejor resuelto de la composicion.

Las dos ilustraciones subsecuentes, son completamente acordes

conlatramadel carténde Micrés. Enlaprimerade ellas (il.24),se aprecia
al padre Anselmo limpiando cuidadosamente

el rostro de la Mater Dolorosa, mientras
que el nino -algunos escalones mas
abajo de la escalera de tijera que
les soporta- sube al pdrroco las
relucientes vestimentas del nuevo
ajuar de la Virgen. Generalmente,
cuando Ruelas requiere la presen-
cia de personajes infantiles en sus
ilustraciones, su fisonomia no esta
del todo bien resuelta y no logra
expresar terneza en los rostros,
pero en el caso particular de
esta vineta, al colocar al chiquillo
de espaldas y al enfatizar su “tor-
peza” para subir los escalones;
Ruelas reverber6é favorablemente
las palabras de Micrés e imprimio
gracia y dulzura en la pequena
figura infantil. Cada wuno de

24. Tlustracion para “Mater Dolorosa”,
Cartones de Micros, 1897.

los elementos que componen la
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‘:{;91 ilustracion, ha permanecido cla-
ro a pesar de la superposicion
de planos. El contorno irregular
que delimita la vineta, mds que
ser un elemento desconcertante,
ayuda al balance tonal de la
composicion y favorece su plas-

.'.!;s §,’ %“‘i ticidad.
: '§§\ s Q‘ § La siguiente y tultima ilus-
AN . « »
§Q\ ‘é% 3 tracion de “Mater Dolorosa
S D . .
§. :s$l§ (¢l.25), alude al momento en el
g‘ :!Q:ﬁ N que el padre Anselmo regala al
RE-2 1 ~ « . 2
& Y 8% & pequeno “una pesetilla” como
£

muestra de agradecimiento por
su ayuda en el mantenimiento
de las figuras religiosas. El nino,
en sus inocentes razonamientos,

25. Tlustracion para “Mater Dolorosa”,
Cartones de Microés, 1897. asume el bondadoso gesto del

sacerdote como un incentivo
proveniente de la Mater Dolorosa y comienza a cavilar en qué
divertimentos invertird el obsequio recién recibido. Ruelas se
limita a recrear el episodio en el que el padre Anselmo, del mismo
modo que en la vineta anterior, pero de manera mas evidente; ha
sido caricaturizado, con los cabellos desordenados, la boca con un
retrognatismo exagerado y el vientre abombado. El nino, que porta
un saquito “rab6én” y unos malogrados pantaloncillos cortos, como
gesto de su pobreza, también ha sido ejecutado con un tratamiento
caricaturesco —quiza mas sutil- y asi, queda completa la ilustracion
parca de elementos y de originalidad.

En las tres ilustraciones de “Mater Dolorosa”, el trabajo de Julio
Ruelas se muestra constrenido en el texto. Quiza, el relato de Angel de
Campo —que, indudablemente, peca de algo de mojigateria— no incit6
al artista al desarrollo de motivos mas sugestivos, que por encima
de la mera ilustracion del texto, insinuaran al lector la significacién
profunda de las palabras de Micros.
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Una humilde

“Una humilde”, carton dedicado a Federico Gamboa, considerado como
uno de los maximos representantes del Naturalismo en México; versa
en torno a la relaciéon de servidumbre entablada por la criada Naboray
su patron, un adinerado joven estudiante de medicina. La vieja Nabora,
padece un cuadro de dolencias que coinciden con la sintomatologia de
una tuberculosis mortal, entretanto, indiferente y falto de sensibilidad,
el joven aspirante a galeno, pasa los dias descansando y ocupando sus
pensamientos en suamada Filomena. La desgraciada Nabora, aprovecha
los pequenos intervalos libres entre sus labores domésticas en la casa
del joven para tratar de curar -modestamente y sin ningun resultado—
la terrible enfermedad que mas temprano que tarde, la llevaria a su
deceso. A la muerte de Nabora, fueron repartidas sus pobrisimas
pertenencias entre las que guardaba, con el mayor aprecio, un zapatito
de bebé calzado alguna vez por el joven estudiante, aquél, que ante
sus desgracias, mostré la mas absoluta impasibilidad. En las ultimas
paginas del carton, el joven recapacita y se lamenta por haber sido tan
malagradecido con aquella fea mujer que le sirvio sin reparo a lo largo
de toda su vida.

En este relato, Micros se acerca una vez mas al Naturalismo
literario, pero su compasion hacia los infortunios de Nabora y la
intenciéon moralizante implicita en las reconsideraciones del aspirante
a médico, terminan ensombreciendo la objetividad despiadada que, de
acuerdo con Emile Zola, es necesaria para la concepcién de la literatura
perfectamente naturalista."

Julio Ruelas realizé tan s6lo un par de ilustraciones para este relato,
la primera y mas importante de ellas en el formato de triptico (il.26),
tal y como lo hizo en una de las vinetas para “Marcos Solana” (il.21).
En el panel central, aparece el escenario descrito por Angel de Campo:
el joven altanero y sentado comodamente en el sofa observa con desdén
a Nabora quien en actitud de sumision mantiene la cabeza algo bajay
los brazos cruzados descompuestos por encima del delantal; ademas de
la actitud corporal, la vestimenta de los personajes indica su condicion
social, que finalmente, es recalcada a través de rasgos fisonémicos no

56. “La intervencion apasionada o enternecida del escritor, empequefiece la novela, velando la
nitidez de las lineas, introduciendo un elemento extrafio en los hechos, que destruye su valor
cientifico.”

Emile Zola “El Naturalismo en el teatro”, 161.
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26. Iustracion para “Una humilde”,

Cartones de Micros, 1897.

descritos por Micrés: €l tiene “un aire” de dandy europeo, mientras
que ella es notoriamente indigena. El sofa capitonado, en conjunto con
el curioso figurin del tapiz y el patron de la alfombra, denotan cierta
opulencia en el recinto, en el que incluso Ruelas no ha olvidado colocar
los huesos y osamentas que servian como material de estudio para el
joven aspirante a médico. El panel de la izquierda de la ilustracion,
muestra las preocupaciones romanticas del joven, mediante una escena
anacronica de galanteo amoroso (justo en el mismo tenor que la del
panel izquierdo del citado triptico de “Marcos Solana”). En contraste,
en el panel de la derecha, se puede observar a Nabora caminando por
un sendero oscuro y siendo orinada por un perro; Ruelas utiliza el
desafortunado suceso como muestra de la infortunada condicién de la
mujer, pero también como vaticino de las mayores desgracias que pronto
le acometeran.

La otra ilustracién de “Una humilde” (il.27), menos elaborada que la
anterior, representa a un galeno en ciernes —companero de estudios del
protagonista— dando al joven aristocrata, el diagnéstico fatal de Nabora
tras la experimentacion y fracaso de un novedoso tratamiento médico.
En el fondo de la habitacion, reposa Nabora, casi inerte, sobre una
sencilla cama de laton. De nuevo, Julio Ruelas apuesta por modelos de
representaciéon poco realistas y mas bien apegados a la caricatura; la
falta de tino y de profesionalismo del doctor en formacion, se replican
en su atavio desfachatado y su postura corporal desgarbada.
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En desigualdad con el texto
Micrés,laseleccionyel desarrollo de
los motivos elegidos por Ruelas para
las ilustraciones de “Una humilde”;
no muestran ningun atisbo de
piedad hacia sus protagonistas,
adquieren un tono humoristico y
omiten por completo la redencion
moral a través del remordimiento.
En este sentido, el ilustrador logré
a través de las ilustraciones de
“Una humilde”, aproximaciones a

motivos naturalistas “mas puros”

B 27. Tlustracion para “Una humilde”,
que el propio Angel de Campo Cartones de Micrés, 1897.

Romana

El dltimo de los cartones incluidos en la compilaciéon de 1897, tiene
una linea argumental muy similar a la de “Una humilde”; una criada
vieja —de nombre Romana- trabaja incondicional e incansablemente
para un escritor que la mayoria del tiempo menosprecia y reprueba su
labor, pero que al final conjetura:

iEs bien triste la suerte de las criadas! Le pago cuatro pesos al
mes y eso no con puntualidad [...] Cuatro pesos! Y mientras el
amo por fumar algunos cigarros en compania de sus amigos,
hablar mal de todo el mundo, bostezar un rato, leer algo de la
ultima novela y escribir unas cuantas cuartillas, se embolsa ciento
cincuenta. {Oh cotizaciones de la sustancia gris! Sea dicho sin
modestia y entre paréntesis.®’

Nuevamente, en la conclusion del relato, Micréos se muestra
misericordioso en lo que quiza haya sido la expiacion publica de su
condicién profesional. Por su parte, Ruelas encuentra asuntos en los
que puede dar rienda suelta a su aficiéon por lo macabro. En la primer
ilustracion de este carton (il.28), el artista representa a Romana
encorvada, con la canasta bajo el brazo, hundiendo “sus pies, sus
pobres pies torpes en el lodazal; quizd se resbala; quizd se cae; quiza

57. De Campo, Cartones, 112-13.
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28. Ilustracién para “Romana”,
Cartones de Micros, 1897.

esa lluvia y ese viento frio van a
¥ La mujer es seguida
de cerca por un esqueleto, la

» 5

matarla...
mismisima Muerte. Como si se
tratara de una de las estampas
de la Danza Macabra, la Muerte
pisa los talones —literalmente— de
la mujer, la asecha, y tan pronto
la alcance, la llevara consigo. A
pesar de la brevedad de la vineta,
el dibujo de ambos personajes es
magistral y la escasez de elemen-
tos,
calidad de la ilustracién que con
poco, logra contundencia. El

en este caso, no demerita

artista muestra un dominio de

la técnica y lo mismo ejecuta con asombrosa claridad las fibras del
canasto, que el costillar del esqueleto, aunque este ultimo luzca algo

hechizo y no muy proporcionado.

La ilustracion proxima (il.29), es menos ocurrente y apunta a las la-

bores del “descanso” dominical de Romana; “ella se queda en casa,

se sale a peinar a la azotehuela
[sic] o zurce los harapos de sus
enaguas”.’ Julio Ruelas mues-
tra el entendimiento total del
personaje y aunque Micrés no
pormenoriza el episodio, el ar-
tista si lo hace: las dificultades
visuales de la mujer, la obligan
a acercarse considerablemente a
sus remiendos, mientras que las
huesudas manos cosen temblo-
rosamente. El aposento, sin duda
apenas
una silla sencilla y una caja de
utensilios para la labor; los zapatos

menesteroso, muestra

29. Iustracion para “Romana”,
Cartones de Micrés, 1897.

58. De Campo, Cartones, 106.
59. Ibid., 112.
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viejos colocados frente a la mujer sentada, descalza, tal vez sean el tinico
“sosiego” auto concedido por la mujer en su dia de descanso.

La ultima vineta de “Romana” (il. 30) —la altima, también, de los
Cartones— no guarda correspondencia con el argumento del carton ya
que, a pesar de estar siempre cerca, la Muerte no llega a arrebatar el
ultimo suspiro de Romana, ni de ningiin otro personaje del relato. El
cuerpo descarnado, reposando sobre un manto colocado encima de
una tumba, arrebata uno a uno los pétalos de un ramillete de flores
y los esparce por el aire con una mueca que asemeja una sonrisa. La
ultima vineta de los Cartones, bien se podria entender como una alusién
a Atropos, —la tercera de las Moiras— la encargada de realizar, con su
tijera, el corte final del hilo de la vida de cada uno de los mortales.

La exquisita ilustracion de Ruelas, anuncia el tipo de trabajos
que inundaran las paginas de la Revista Moderna y a la vez, funciona
maravillosamente como vineta cul-de lampe al trabajo integral de Micros:
de los nueve Cartones que constituyen la seleccion de Angel de Campo,
en seis de ellos la Muerte arrebata la vida de sus protagonistas.

N
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30. Vineta cul-de-lampe para “Romana”,
Cartones de Micros, 1897.






MICROS

BARTONES

31. Reproduccion al tamano original de la cubierta de los
Cartones de Micros, 1897.
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- se negé: los bal

10 MICROS

ces abiertas, los blancos colmillos al
aive y la lengua caida, asf estuvo bre-
ve rato. No habia perdido el cono-
cimiento: el ruido de los vehiculoslo
sobresaltaba y el amor & la vida, el
temor de perecer triturado, lo espo-
leaban para arrastrarse "hacia la
acera.

Fntretanto, el vecindario estaba
conmovido: en los balcones y en los
zaguanes se asomaban caras curiosas,
los mandaderos interr umpl’an suma
cha para formar circulo 4 la victima,
y los niiios, movidos por malsan
riosidad, 6 Jo lapidaban ¢ lo punza-
ban con palos y bastones,

Se llamé al gendarme pa

si estaba envemmﬁdo
acortarle la vida? ]

v se hacfa esc

El animal, en
ojos 4 la calle de
por ella esperara
Jests; pero D




32. Reproduccién al tamano original de las
paginas 10y 11 de los Cartones de Micrés, 1897.
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33. Reproduccién al tamano original de las

22y 23 de los Cartones de Micrés, 1897.

paginas
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estrecha entre sus brazos y le besa
la boca diciéndola: jQuién es mi niiad
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le] A'M'owo, ete., y su ca,.
mbas mejillas,
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‘gloua aquel 4 de MM!-'
ﬁn ]e per dtfert ;

34. Reproduccién al tamano original de las
paginas 34y 35 de los Cartones de Micrés, 1897.
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dida; a ella
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Al 1 2 MICROS ’

que hace muchos meses no se ha to- }
mado ni un alfiler. {Cuatro pesos! Y
mientras el amo por fumar algunos p
cigarros en compaifa de sus amigos, l
hablar mal de todo el mundo, boste-
‘zar un rato, leer algo de la tltima l

mnovela‘y escribir unas cuantas cuar-
tillas, se cmbolsa ciento cincuenta.
i Oh eotizaciones de la substancia
gris! Sea dicho sin modestiay entre
pavéntesis.

35. Reproduccion al tamano original de las
paginas 112y 113 de los Cartones de Microés, 1897.
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Capitulo 111
Técnica de las ilustraciones
de los Cartones

as 30 ilustraciones que constituyen la colaboraciéon de Julio

Ruelas al texto de Microés, presentan recursos técnicos inusuales

sumamente interesantes y diferentes al resto de la produccion
del artista zacatecano. En nuestros dias, apenas sobreviven algunos
ejemplares de la edicion de los Cartones de 1897 y se desconoce por
completo la existencia de alguna de las ilustraciones “originales”
utilizadas para acompanar los Cartones de Angel de Campo, a diferencia
de lo que sucede con numerosos dibujos reproducidos en la Revista
Moderna, cuyos originales, facilmente pueden ser localizados como
parte de los acervos de diversas colecciones publicas y privadas.

Las ilustraciones de los Cartones no fueron realizadas con lapiz,
pluma, puntaseca, aguada y/o gouache; mas bien, presentan una serie
de rasgos e improntas que, a primera vista, parecen impresiones a partir
de grabados en planchas de madera. Es muy probable que como parte
de su formacion en la Academia de Bellas Artes, Ruelas haya realizado
grabados en madera, pero conviene apuntar que la ensenanza de la
xilografia en la Academia de Bellas Artes se apeg6 al esquema europeo
del siglo XIX,* es decir, propiciando la recreacién pictérica mediante
el grabado en madera de pie, antes que las caracteristicas rusticas, propias
del grabado de madera de hilo.** Como muestra de ello, podemos observar

60. “La técnica del grabado en madera ejecutada en la Academia de San Carlos durante una
gran parte de la segunda mitad del siglo XIX, muestra tanta semejanza con el grabado en
metal, que produce la impresion de que llegar a imitarlo, era el ideal de la xilografia. Véase,
si no, cdémo al claroscurar no trataban de aprovechar las caracteristicas de la madera, sino de
vencerlas, usando la mayor dureza y principalmente la cortada por rizoma que nulificaba las
desigualdades de la textura originadas por las fibras de las placas al hilo.”

Abelardo Carrillo y Gariel, Grabados de la Coleccion de la Academia de San Carlos (México:
UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1982), 23.

61. “En el grabado en madera de hilo se emplean planchas de madera suave cortadas en el
sentido de la fibra[..]en el grabado de madera de pie se utilizan maderas firmes cortadas
en sentido transversal a la direccién de la fibra [...] En la madera de hilo se hayan ahuecados
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trabajos de alumnos contemporaneos a la formacion artistica de Ruelas
como Ambrosio Tirado, quien participé con algunos grabados en la
Exposicion Anual de la Academia de Bellas Artes de 1886. (il. 1)

~FCXICO (885

I. Ambrosio Tirado, Distraccion Infantil, 1886.

trozos de superficie o lineas que revelan la energia, mayor o menor, que empled la mano del
grabador; las partes de la superficie que dejo en realce se encuentran aproximadamente a un
mismo nivel. La plancha del grabado en madera de pie, en cambio, es un relieve multiplemente
escalonado, en el que se evidencia la minuciosa manera de trabajar del grabador, el esmero
con quitd porciones de madera ya gruesas, ya muy finitas. Se comprende aqui que cualquier
puntito es de gran importancia, precisamente para lograr en la estampa una distribucion de
tonalidades que abarque todos los grados de intensidad, desde el negro hasta el blanco.”

Paul Westheim, El Grabado en Madera (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica, 1954),
145-146.
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En las ilustraciones de los Cartones,

Ruelas muestra desapegé a las
ensenanzas de la Academia de
Bellas Artes, y en lugar de forzar
la técnica para lograr calidades
de linea y gradaciones tonales
cercanas a “lo pictérico” —como
sucede en la mayoria de los gra-
bados posteriores al siglo XVI- el
ilustrador, abrazo los fundamentos
técnicos de los primeros graba-
dores en madera, los cuales arran-
caban la mayoria del material
de la superficie de las planchas,
dejando sé6lo algunas lineas que
remembraran al dibujo lineal y sin
ninguna pretension de generar

volimenes y profundidades a

través de minuciosas gradaciones II. An6nimo alemén, Estampa
tonales (il. II). del Ars Memorandi, s. XV.

Es consabido que Ruelas fue particularmente influenciado por la
cultura alemana,®® lo cual se acentud con su formacién en Karlsruhe,
institucién cercana a la Academia de Munich, en cuyos acervos el artista
pudo haber encontrado un sinntimero de estampas teutonas del siglo
XV en las que hall6, hasta cierto punto, la fuente de inspiraciéon para
su desarrollo técnico.

El primer detalle que evidencialassimilitudes de la técnica utilizada
en las ilustraciones de los Cartones con la de las xilografias primigenias
alemanas, es el desinterés —o la incapacidad- en el encubrimiento del
rastro de las gubias que generé las superficies blancas en la impresion
final. En Europa, conforme la técnica del grabado en madera fue
evolucionando, poco a poco se fueron haciendo menos evidentes las
acciones realizadas por el grabador para obtener la imagen deseada en
la superficie de la plancha, a tal grado, que ya en cuantiosos grabados
del siglo XVI, la particular talla redondeada e irregular, producto de

62. Ruelas gustaba de la musica de Beethoven y Wagner, el Fausto de Goethe era su libro de
cabecera y al igual que varios de los artistas romanticos alemanes, admiraba la antigiiedad
cldsica grecorromana. Ademads, sus contemporaneos relatan que era un extraordinario bebedor
de cerveza.
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la cuenca de la navaja de la gubia, es casi imperceptible, sustituida mas
bien por trazos regulares equiparables al dibujo a tinta o al grabado
a puntaseca (¢l. III). En varias de las ilustraciones de los Cartones, la

impronta imprecisa de la gubia permaneci6é mas que evidente (il. IV).
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III.Hans Schatfelein, Santa Brigida como IV. Julio Ruelas, Ilustracion para “El puntero y
Cimiento Religioso (detalle), c.1520. el soldado” (detalle), Cartones de Micros, 1897.

Otra propiedad formal que indica similitudes técnicas a las del
grabado en madera de hilo, es la calidad de la linea. En el dibujo
a tinta —-recurso mas utilizado en las ilustraciones de Ruelas— el
deslizar libre y fluido del plumin de la pluma sobre el papel, deja
sobre la superficie una estela delgada y uniforme que conserva su
limpieza y precisién aun después de haber pasado por el proceso de
impresiéon fotomecanico (il. V). En cambio, la obtencién de lineas
en la xilografia en madera de hilo requiere de un proceso mucho mas
elaborado: al tratarse de un procedimiento en relieve en el que las
porciones dejadas en realce, son las que se imprimen; para generar
una linea en la impresion de la estampa, es necesario remover de
la plancha, paralelamente, las superficies de material adyacentes a la
linea que se desea imprimir. Tanto la complejidad de la operacion,
como la resistencia inherente del material so6lido, traen como
consecuencia inevitable una calidad de linea con grosor irregular y
cierta angulosidad (¢l. VI).
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V. Julio Ruelas, ilustracién para “Mes de
Noviembre: El Culto a los Muertos” de Remy
de Gourmount (detalle amplificado), 1903.
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VI. Julio Ruelas, ilustracién para “Marcos

Solana” (detalle amplificado), Cartones de
Micros, 1897.

Ahora bien, desde un punto de vista practico, resulta un absoluto
arcaismo que Ruelas hayarecurrido alatécnica del grabado en madera
de hilo para ilustrar los Cartones de Micrés. Se puede asegurar que
para la impresion de las ilustraciones, no se recurri6 al antiquisimo
proceso en el que se combinaban las planchas de madera con los tipos
de imprenta metdlicos, lo cual, queda evidenciado por la carencia de
declives en las superficies impresas de las ilustraciones y porque,
aparentemente, algunas de ellas fueron reducidas para su impresion
final.®® Por otra parte, ya desde la segunda mitad de la década de
1870, los sistemas de reproduccion de imagenes fotomecdnicos
eran comunes en los impresos mexicanos,’* pero pensar que las
ilustraciones de los Cartones fueron estampas impresas de grabados
en madera que después fueron reproducidas, mediante medios
fotomecanicos; también seria caer en la especulacion vaga de un
proceso demasiado impractico.

63.Hay que considerar que las paginas del diminuto “libro de bolsillo” miden apenas 9 x 13,2cm
y que casi todas las ilustraciones no superan los 5 x 5cm. Al no existir las matrices originales,
es imposible determinar qué tanto se escalaron las ilustraciones, y aunque buena parte de la
obra de Ruelas fue realizada en formatos mads bien pequefios, ninguno de sus trabajos presenta
proporciones tan reducidas como las de las ilustraciones mas pequefias de los Cartones.
64.Muestra de ello son las ilustraciones para la Revista Moderna que fueron reproducidas
mediante los fotograbados realizados en los Talleres de Fotograbado de Marcial Ibarra. Vid.,
Julieta Ortiz Gaytan, Imdgenes del deseo. Arte y publicidad en la prensa ilustrada mexicana
(1894-1939) (Ciudad de México, UNAM, 2003), 54.
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Entonces, ¢Qué técnica pudo haber utilizado Ruelas para la reali-
zacion de este excepcional trabajo? Es un hecho que cada una de
las ilustraciones surgié a partir de una matriz de metal grabada en
relieve, pero esa matriz, pudo haber sido generada a partir de dos
procedimientos diferentes: uno sencillo y algo burdo; otro, mediante
los dltimos adelantos tecnolégicos de la época.

Para la realizacién de las matrices metalicas, Ruelas pudo haber
grabado directamente sobre placas tipograficas. Este procedimiento
—mayormente conocido a través de la obra de José Guadalupe Posada-
es igual al de la xilografia de pie, salvo por la sustitucion de planchas
de metal tipografico o de grafito, en lugar de las de madera, lo que
permite incorporar la plancha grabada en las prensas de las maquinas
de impresion modernas inmediatamente, ofreciendo ademas mayor
resistencia y durabilidad que las planchas xilograficas de madera. Salvo
el gofrado del papel, la impresion final mediante esta técnica es muy
facil de confundir con la de la xilografia.® Conviene senalar que para
las ilustraciones mas pequenas y detalladas de los Cartones, es probable
que esta técnica se haya complementado con un proceso de reducciéon
mediante medios fotomecdanicos.

El otro procedimiento al que se pudo haber recurrido para la
generacion de las matrices metdlicas utilizadas para la impresion de
las ilustraciones de los Cartones, es la galvanoplastia o electrotipia.®®
Este proceso electroquimico permite “un facsimil exacto de cualquier
objeto que tenga una superficie irregular, ya sea un grabado en acero
o cobre, una xilografia, o tipos duros utilizados para la impresion”.%’

Desde mediados del siglo XIX, este procedimiento fue utilizado para

65. Vid., Rosa Vives Piqué, Guia para la identificacion de grabados (Madrid: Editorial Arco
Libros, 2003), 69.

66.“La galvanoplastia o electroconformacion es la produccién o reproduccidon de objetos
mediante depdsitos electroliticos [...] Para poder producir o reproducir una pieza mediante
depdsitos electroliticos, es necesario tener un molde-forma sobre el cual se deposite [...] una
vez conformado el molde-forma, se deposita electroliticamente sobre el cobre, metal hierro
u otro material. Terminado el recubrimiento electrolitico, se funde el metal del molde-forma
y las formas obtenidas se pueden emplear tanto como molde o como matriz si se les da la
consistencia con otro metal”

F.R. Morral, E. Jimeno y P. Molera, Metalurgia general, tomo |l (Barcelona: Editorial Reverté,
1985), 930.

67. Vid., Walter George McMillan, A Treatise on Electro-metallurgy: Embracing the Application
of Electrolysis to the Plating, Depositing, Smelting, and Refining of Various Metals, and to the

Reproduction of Printing Surfaces and Art-work, Etc. (Londres: Charles Griffin & Company,
Limited, 1910), 151.
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la copia de esculturas y en la duplicacion de monedas antiguas, pero
sobre todo, para hacer reproducciones en cobre de las placas de metal
grabadas o planchas de madera que se utilizaban para la impresiéon de
ilustraciones. Se sabe que en México, existian talleres especializados
en galvanoplastia desde los ultimos lustros del s.XIX,* por lo que es
posible que la Libreria de la Imprenta Madrilena, haya recurrido a este
procedimiento para la impresion de los Cartones en 1897; asi, Ruelas
grab6 en madera —o incluso en cera- los juegos de planchas para las
ilustraciones y posteriormente, la imprenta mediante galvanoplastia,
genero las matrices metdlicas para la impresion serial.

Cualquiera que haya sido el procedimiento utilizado para la
obtencion de las matrices de impresion de los Cartones, Ruelas tuvo
que enfrentar técnicas mucho mas trabajosas y con mayor exigencia
fisica que el dibujo a lapiz o a pluma, el grabado a puntaseca, la aguada
o el gouache. Mediante las ilustraciones de los textos de Micrés, el
artista represent6 las dificultades de la existencia humana a través
de la optica del escritor; y en las procedimientos necesarios para su
reproduccion, Ruelas padecié las vicisitudes no del artista académico
con formacién en Europa, sino las del artesano y obrero de las artes
graficas. Los Cartones de Micros acercaron a Julio Ruelas a la realidad
por dos derroteros: lo iconografico y la técnica.

68.“Dos estatuas”, El Monitor del Pueblo, 1 de noviembre de 1889: 3, apud., Ida Rodriguez
Prampolini, La critica de arte en México en el siglo XIX, Il (Ciudad de México: UNAM, Instituto
de Investigaciones Estéticas, 1997), 266-267.

77






ANEXOS






I.
Reflexiones sobre la reproductibilidad:
cada impresion, un original

os avances tecnolégicos de la Segunda Revolucién Industrial

propiciaron nuevos métodos de reproducciéon masiva que

desembocaron en lo que W.M. Ivins denomina como “la mayoria
de edad de la imagen impresa”,' en la que la proliferacién de imagenes
alcanzo niveles nunca antes vistos en la historia de la humanidad. En el
afamado ensayo de Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica, el filésofo aleman senala:

Hacia mil novecientos la reproduccion técnica habia alcanzado un
estandar tal, que le permitia no sélo convertir en objetos suyos a
la totalidad de las obras de arte heredadas, sino conquistar para si
misma un lugar propio entre los procedimientos artisticos.”

Como muestra de lo argumentado por Benjamin, esta la obra grafica
de artistas como Alfons Mucha, Henri de Toulouse-Lautrec, Picasso,
Joan Miré y otros tantos Maestros, cuyas impresiones litograficas no son
demeritadas en lo absoluto frente a sus trabajos realizados mediante
técnicas ajenas a la reproduccion serial.

En el caso de la producciéon artistica de Ruelas, las pinturas al
6leo, los dibujos, y los escasos aguafuertes, han sido el principal foco
de atencion en la fortuna critica de su trabajo, del mismo modo, han
constituido el principal corpus de las exposiciones en torno a su obra.’

1. W.M. Ivins, Imagen impresa y conocimiento. Andlisis de la imagen prefotogrdfica (Barcelona:
Gustavo Gili, 1975), 89.

2. Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (Ciudad de
México: itaca, 2004), 40-41.

3. Las exposiciones importantes que se han realizado hasta el dia de hoy en torno al trabajo de
Julio Ruelas son: Julio Ruelas: 1870-1907 presentada en Zacatecas y en el Palacio de Bellas Artes,
en el afio de 1946; Exposicion Homenaje a Julio Ruelas, organizada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, en 1965; Julio Ruelas: Aguafuertes y Dibujos, exposicion en el Museo Diego Rivera,
en octubre 1985; El viajero lugubre: Julio Ruelas modernista, presentada en el Museo Nacional
de Arte, en 2007 y Julio Ruelas: ascenso a los infiernos, en el Museo del Estanquillo, en 2007.
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Solo se han recurrido a las ilustraciones impresas en la Revista Moderna
o en otras publicaciones cuando no existe el dibujo original del cual
partieron. En vida, Ruelas apenas participé en cuatro exposiciones,*
solo un circulo cercano de conocidos tuvo contacto con sus trabajos
“originales” y en realidad, la admiracion y el reconocimiento de sus
contempordneos se dio a través de la publicacién de sus ilustraciones
en la Revista Moderna.” Conviene aqui senalar que, salvo en los primeros
numeros de la Revista Moderna, todas las ilustraciones que trabajo
Ruelas para el magazine, se hicieron ex profeso para la edicion; es
decir, no se tratan de obras auténomas reproducidas posteriormente
en la revista, sino de trabajos desarrollados con el tinico objetivo de su
reproduccion masiva en la publicacion por lo que a fin de cuentas, se
puede considerar que “cada impresion es un original”.

En diversos géneros de la reproduccion grafica como el grabado
en planchas de madera o metal, la litografia y mds recientemente,
la fotografia; cada estampa, impresion o fotografia revelada, es
considerada indudablemente como un original. Aunque partan de un
elemento material comin unico como son las planchas en las distintas
técnicas de grabado, las piedras en la litografia y los negativos en la
fotografia; estas matrices inicas s6lo son apreciadas como testimonios
del proceso artistico, no como originales ni como obras finalizadas.

Propongo una relectura de la obra grafica de Ruelas desde una
nueva perspectiva, entendiendo las impresiones como la obra finalizada
y los dibujos como una etapa previa, como el “recurso fuente” para
la impresion mecanica. Se me puede objetar que las impresiones no
poseen la calidad y el grado de detalle que presentan los dibujos, pero
¢No sucede exactamente lo mismo en cualquier obra predestinada a

4. La bibliografia existente sobre Julio Ruelas considera que su obra fue expuesta en sélo un par
de exposiciones colectivas: la Exposicion Anual de la Escuela Nacional de Bellas Artes, en 1898
y su participacion dentro del rubro de artistas becados en el extranjero en la Galeria Nacional
de Artes Plasticas de 1906. Sin embargo, la revision hemerografica en fuentes de la época,
arroja un par de exposiciones mas:

“El Sr. Julio Ruelas, conocido pintor que estudié en Alemania, estd organizando una exposicion
de pintura y dibujos, conforme a las practicas seguidas por los sesionistas. También exhibira un
cuadro original de Bockling [sic]”(El Tiempo, 12 de octubre de 1896).

“[...] Another large portrait just hung in the patio is of a prominent young Chihuahuense, by the

Mexican artist Julio Ruelas, who is a portrait painter of great ability” (“Mr. Heredia’s Gemis:
Noted feature of the loan art exhibit” en The Mexican Herald, 10 de abril de 1902).

5. Al revisar los textos publicados en la Revista Moderna tras el fallecimiento del artista,
sus contemporaneos arrojan escasas alusiones a su obra pictérica en comparacién con las
recurrentes referencias a su labor como dibujante e ilustrador
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ser multiplicada? Por ejemplo, cuando se tiene la fortuna de contar
con los bloques de madera utilizados para la impresion xilografica,
se pueden identificar un sinnimero de trazos y elementos que se
omiten o distorsionan al momento que el rodillo del térculo presiona
el papel contra la plancha entintada; sin embargo, esta perdida de
calidad no demerita a la estampa, sino que se le aprecia como parte
de las cualidades intrinsecas de la técnica (il.A). Cualquier proceso de
reproduccion masiva, sin importar los avances técnicos y tecnolégicos
al momento de su realizacion, exhibe en mayor o menor medida,
modificaciones y “perdida” de calidad al momento del traslado de la
imagen de la matriz a la obra impresa. Aun las técnicas de escaneo e
impresion digitales mas avanzadas, no son cien por ciento fidedignas.

En cierto sentido, es una fortuna que las ilustraciones de los
Cartones, s6lo hayan llegado a nuestros dias a través de los ejemplares
bibliograficos que lograron sobrevivir hasta ahora, asi, podemos
apreciar la obra de Ruelas justo en su etapa final, sin distractores que
nos hagan menospreciar su cualidad de “original multiple”.

A.Albrecht Durer, Escudo de armas de Michael Behaim (detalles de la plancha de maderay
la impresion de la estampa), ca. 1520

Como se puede observar en los detalles de la plancha y la estampa; al momento de realizarse la
impresion sobre el papel, algunas lineas se han omitido, mientras que otras se han ensanchado o
impreso de manera irregular, asimismo, sectores que en la plancha son perfectamente rectilineos,
se vuelven algo sinuosos en la estampa.

83



Muchos anos después de la publicacion de las Cartones, Hans Heinz
Holz abordaria la problemadtica del arte como un articulo de consumo
de masas:

El arte como articulo de consumo de masas necesita una manera
de produccion en masa. La forma de la obra ha de poder ser
multiplicada sin merma de su modalidad o condiciéon original.
Al artista no deben ocurrirsele mil buenos cuadros, sino un par
de buenos proyectos modelo que puedan elaborarse por millares
de ejemplares. Entonces lo elevado de la ediciéon no disminuye
el valor (como ocurre todavia hoy, en contrasentido, con las
«litografias originales» firmadas), sino que se le aumenta (como
en los «best sellers»). Una esfera del arte plastica prosperaria con
ello al lado del libro, del disco, de la fotografia; renunciando a la
reivindicacion de la obra original, pero interesandose en la mayor
calidad en la ejecucion.®

Retomandolasideasde Heinz Holz ;:Podriamos consideraralos Cartones
como un “proyecto modelo”? En la ultima pagina del libro editado
por la Imprenta de la Libreria Madrilena, aparecen los costos de otros
titulos por el mismo autor: Ocios y Apuntes, $1.00; Cosas Vistas, $0.75;
lo mas probable, es que la edicién de Cartones ilustrada por Ruelas,
estuviera en un rango de precio similar. El cinematégrafo arrib6 a
México en 1896, el costo de entrada por funcién era de 50 centavos;’
hoy en dia, la inmensa popularidad del cine es irrefutable,® en cambio
¢Cuantos artistas contemporaneos pueden ofrecer “proyectos modelo”
al costo equivalente al precio de dos funciones cinematograficas?
Con estas lineas, no desdeno la calidad del trabajo de los artistas de
nuestros dias, s6lo cuestiono su compromiso para producir piezas
congruentes a los habitos de consumo de nuestro tiempo.

6. Hans Heinz Holz, De la obra de arte a la mercancia (Barcelona: Gustavo Gili, 1979), 181.
7. Juan Felipe Leal, Carlos Arturo Flores Villela y Eduardo Barraza. Anales del cine en México,
1895-1911, Vol.2 (Ciudad de México: Voyeur, 2006), 54.

8.Deacuerdo con el Anuario Estadistico de Cine Mexicano 2011, realizado por el IMCINE; México
es el pais con mds numero de pantallas en América Latina y a nivel mundial, se encuentra entre
los 10 primeros paises con mas salas de cine. Version descargable en: http://www.imcine.gob.
mx/media/26138.pdf, consultada el 15 de mayo de 2014.
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Linea biografica comparativa de Julio
Ruelas y Angel de Campo, Micros

Julio Ruelas (1870-1907)

— Nace en Zacatecas,
hijo de don Miguel
Ruelas y Carmen
Suarez

— Se muda a la Ciudad
de México. Comienza
sus estudios en el
Instituto Cientifico
de Tacubaya y en el
Colegio Militar de
Chapultepec

— Ingresa a la Escuela
Nacional de Bellas
Artes

— Nace en la Ciudad de
México, hijo Angel
de Campo y Laura

Valle — Muere su padre, sus
tios se hacen cargo de
€l y comienza sus es-
tudios en los colegios
del Canénigo Diaz y
de Don Emilio Bas

Angel de Campo, Micros (1868-1908)

— Colabora en el
Liceo Mexicano

— Muere su madre y se
hace cargo de sus her-
manos. Abandona la
Escuela de Medicina

— Ingresa a la Escuela

Nacional Preparatoria

86



Viaja a Alemania
Ingresa a la Academia
de Karlsruhe

— Regresa a México y
entabla amistad con
los miembros de la
Revista Azul

Realiza las ilustraciones
para los Cartones

Publica Cosas Vistasy
colabora en la Revista
Azul

Escribe para El Mundo
Ilustrado, Revista de
Meéxico, El Nacional y
publica Ocios y Apuntes

Publica Cartones
Colabora en El
Nacional

—Aparece el 1° nimero
de la Revista Moderna,
fuente de numerosas
colaboraciones

— Viaja a Francia becado
por Justo Sierra

Muere de tuber-
culosis en Paris

—— Se casa con Maria
Esperon. Pierde a
su unico hijo, quien
muere al nacer

|: Muere de tifo

en la Ciudad
de México
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I11.
Aprecio de la edicion facsimilar
de los Cartones de Micros

n 1997, con motivo del centenario de la publicacién de la primera
edicion de los Cartones, el Instituto de Investigaciones Bibliograficas
dela UNAM, en conjunto conla Unidad de Publicaciones Educativas
de la SEP; realizaron un tiraje de 1,000 ejemplares “facsimilares” bajo la
direccién y texto introductorio a cargo de Miguel Angel Castro, investigador
del Instituto citado con antelaciéon y encargado de la recuperacion,
reedicion y estudio de buena parte de la obra de Angel de Campo, Micrds.

La edicién de 1997, recrea el tamano y formato trabajados por la
Libreria de la Imprenta Madrilena en 1897, y reproduce fielmente las cajas
tipograficas y las ilustraciones de Julio Ruelas sin modificar su armado ni
su compaginacion. Sin embargo, la tirada de hace algunos anos, descuid6
varios detalles que objetan su condicién facsimilar. Para quienes hemos
tenido la oportunidad de conocer ejemplares originales de los Cartones,’
la cubierta del “facsimil” es inconfundible de la de un original; el supuesto
facsimil, presenta una austera cubierta de keratol en verde pizarra
oscuro, mientras que los ejemplares originales fueron encuadernados en
piel gofrada color natural;'” ademads, los originales poseen las esquinas
exteriores boleadas, entretanto que el “facsimil” las presenta rectas.!" La
seleccion del papel para la edicion “facsimilar” tampoco fue adecuada,

9.Paralarealizacionde estetrabajo, serevisaronejemplaresoriginalesenlosacervos histéricos o
reservados de las siguientes bibliotecas: Biblioteca Francisco Xavier Clavigero de la Universidad
Iberoamericana; Biblioteca Ernesto de la Torre Villar del Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora; Biblioteca Rubén Bonifaz Nufio del Instituto de Investigaciones Filolégicas de
la Universidad Nacional Autonoma de México; y la Biblioteca de México “José Vasconcelos”.
Sélo el ejemplar de la Francisco Xavier Clavigero posee la cubierta original.

10. El color de la edicién de 1997, coincide con la del original localizado en el acervo de la
Biblioteca Nacional de México, pero no corresponde ni con el del ejemplar de la Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, ni con el del libro subastado por la casa de subastas Morton
recientemente (Subasta 597, Lote 265, 2 de julio de 2011).

11. Vicente Quirarte justifica asi los desatinos; “El lujo de esta edicidn nace de caracteristicas
que no hubieran disgustado a un hombre que, como Angel de Campo, amaba la sencillez y la
sobriedad. Felipe Garrido [entonces director de la Unidad de Publicaciones Educativas de la SEP]
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ya que el papel de los originales —probablemente, marquilla— posee un
mayor gramaje y una contextura mas fibrosa y menos brillante que los
de la reedicion de 1997.

Estos desaciertos materiales y formales, quizd sean producto de
las limitaciones presupuestales en la concepcion del proyecto, pero
pudieron haber sido solventados de manera creativa con el objeto de
ofrecer al lector de nuestros dias una edicién lo mas parecida posible a
la original. La edicién de los Cartones de 1997 debe de ser considerada
mas como una reimpresion, que como un facsimil.

No obstante, el mayor desatino de la edicion “facsimilar” de los
Cartones va mas alla de su ejecucién material y mas bien, tiene que ver
con su distribucién. Es consabido que la principal razén para la edicion
de facsimiles, consiste en facilitar el acceso a obras antiguas o raras
cuya consulta estd restringida por su fragilidad y excepcionalidad.'?
Desafortunadamente, hoy en dia es mas facil tener acceso a una edicién
original de los Cartones que a un ejemplar del tiraje de la edicion
“facsimilar”. En distintas bibliotecas de la Ciudad de México," se pueden
encontrar ediciones originales que pueden ser facilmente consultadas
con las respectivas reservas necesarias para la manipulacién de un
material antiguo; en contraste, el “facsimil” apenas esta disponible tan
solo en la Biblioteca Nacional, con restricciones en su manipulacion
bastante cercanas a las de los originales."

no esmero para que los bordes del libro se redondearan y el keratol de la encuadernacion fuera
lo mas cercano posible al original.”

Vicente Quirarte, “Angel de Campo, ‘Micrds’. Cartones” en Revista Literatura Mexicana, X. 1/2
(1999): 371

12. Justamente, en la presentacién del “facsimil” de los Cartones, Miguel Angel Castro apunta:

“Llama la atencidn que este trabajo de Ruelas no sea mencionado por sus criticos. Me parece
que puede ser por la dificultad de obtener un ejemplas de este libro [...] Propdsito de esta
edicidn es, precisamente, invitar al estudio y disfrute de estos grabados |[...]”

Miguel Angel Castro, “Una coordenada azul”, presentacién de la edicién facsimilar de los
Cartones de Micrés (Ciudad de México: UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
Secretaria de Educacion Publica, Unidad de Publicaciones Educativas, 1997), XII.

13. Ademas de los ejemplares localizables en los acervos mencionados en la nota 9, p. 89;
se puede apreciar una version digitalizada de los Cartones en la base de libros digitales de la
pagina de internet de la Direccion General de Bibliotecas de CONACULTA. (http://dgb.conaculta.
gob.mx/coleccion_sep/libro_pdf/21000026565.PDF#toolbar=0, consultada el 15 de mayo de 2014).
14. Cabe destacar que la realizacidn de este trabajo surgié a partir del hallazgo de una
edicién original de los Cartones en la Biblioteca Francisco Xavier Clavigero de la Universidad
Iberoamericanay que el conocimiento de la edicion “facsimilar” de 1997, se dio posteriormente,
como resultado de la revision bibliografica para la preparacion de este texto.
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A casi dos décadas de la impresién “facsimilar” de 1997, algunos
destacados investigadores de la obra de Julio Ruelas'® desconocian por
completo la existencia de la monografia, antes de que se convirtiera
en el eje rector de este trabajo. Conviene cuestionar entonces si los
1,000 ejemplares de la reedicién de los Cartones de 1997 cumplieron
su cometido y si realmente llegaron a buenas manos, o si se vieron
desorientados en criterios de distribuciéon equivocados.

15. Como la Dra. Teresa del Conde y el Dr. Fausto Ramirez, ambos miembros del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM y con un considerable nimero de publicaciones versadas
en la obra de Ruelas.
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Lista de Ilustraciones

Todas las ilustraciones reproducidas en este trabajo —salvo cuando se

indique la fuente-surgieron a partir del registro fotografico de ejemplares

originales de los acervos histéricos de la Biblioteca Francisco Xavier

Clavigero de la Universidad Iberoamericana, Ciudad de México.

JULIO RUELAS: ARTISTA MEXICANO;
NATURALISMO Y CONSTUMBRISMO
EN LOS CARTONES DE “MICROS” Y
OTROS TRABAJOS PREVIOS A LA
REVISTA MODERNA

Introduccion: Ruellas y su relacion con las
letras mexicanas de entresiglos:

L

Julio Ruelas.

Esperanza. 1902.

Publicada en El éxodo y las flores en el
camino de Amado Nervo.

Impresion fotomecanica a partir de un
dibujo a tinta china.

8,6 x 6 cm.

Capitulo 1

Costumbrismo y mexicanidad en la produccion
artistica de Julio Ruelas; los aiios previos a la
Revista Moderna:

a.

Julio Ruelas.

En las posadas, aprovechando la
ocasion. 1897.

Publicada en EI Mundo Ilustrado, 19 de
diciembre de 1897.

Impresion fotomecdanica a partir de un
gouache.

19,3 x 26,1 cm.

b.

Julio Ruelas.

La igualdad ante la embriaguez (No.
1). 1897.

Publicada en EI Mundo Ilustrado, 2 de
enero de 1898.

Impresion fotomecanica a partir de un
gouache.

22 x 30,3 cm.

c.

Julio Ruelas.

La igualdad ante la embriaguez (No.
2). 1897.

Publicada en EI Mundo Ilustrado, 2 de
enero de 1898.

Impresion fotomecanica a partir de un
gouache.

22 x 30,3 cm.
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Capitulo I1
Las ilustraciones para los Cartones de Micros

1.

Julio Ruelas.

Fleuron para “La muerte de
Abelardo”. 1896. )
Publicado en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir  de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

2,9x 2 cm.

2.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “La muerte de
Abelardo”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir  de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

9,5 x 3,4 cm.

3.

Julio Ruelas.

Ilustracion para “La muerte de
Abelardo”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir  de plancha
tipografica / Impresion a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

6,5 x 5 cm.

4.

Julio Ruelas.

Ilustracion para “La muerte de
Abelardo” / “El entierro de la
Chiquita”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

7,1 x 3 cm.



5.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El entierro de la
Chiquita”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

7,8 x 3,1 cm.

6

Julio Ruelas.

Ilustracion para “El entierro de la
Chiquita”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,6 x 3,5 cm.

7.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El entierro de la
Chiquita”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

7x 2,4 cm.

8.

Julio Ruelas.

Friso para “El cuento de la Chata
Fea”. 1896. )
Publicado en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

5,2x 3,2 cm.

9

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El cuento de la
Chata Fea”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

8x 3,9 cm.
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10.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El cuento de la
Chata Fea”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

3,6 x 5,6 cm.

11.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El cuento de la
Chata Fea”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

11 x 5,6 cm.

12.

Julio Ruelas.

Friso para “El puntero y el soldado”.
1896. )
Publicado en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

6,2 x 2,2 cm.

13.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El puntero y el
soldado”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

9,8 x 6 cm.

14.

Julio Ruelas.

Vineta cul-de-lampe para “El puntero
y el soldado”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir  de plancha
tipografica / Impresion a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

6 x 2,6 cm.



15.

Julio Ruelas.

Friso para “El Inocente”. 1896.
Publicado en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

4x2cm.

16.

Julio Ruelas.

Ilustracién para “El Inocente”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

10,4 x 4,5 cm

17.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “El Inocente”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

10,1 x 6 cm

18.

Julio Ruelas.

Ilustracién para “El Inocente”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

5,8x 7,56 cm

19.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “Marcos Solana”.
1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,6 x 2,8 cm.

20.

Julio Ruelas.
Ilustracion para “Marcos Solana”.
1896.
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Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresiéon a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,1 x 4,1 cm.

21.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “Marcos Solana”.
1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

8,2 x 4,8 cm.

22.

Julio Ruelas.

Viinieta cul-de-lampe para “Marcos
Solana”. 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,6 x 1,6 cm.

23.

Julio Ruelas.

Ilustracion para “Mater Dolorosa”.
1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,5 x5 cm.

24.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “Mater Dolorosa”.
1896. 3
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897. 3
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.
4,2 x6,2 cm.



25.

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “Mater Dolorosa”.
1896. }
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresiéon a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

3x 3,7 cm.

26.

Julio Ruelas.
Ilustraciéon para
1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

“Una humilde”.

plancha reproducida por galvano-
plastia.

8,7 x 4,7 cm.

27.

Julio Ruelas.
Ilustraciéon para
1896. .
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,3 x4 cm.

28.

Julio Ruelas.

Ilustracién para “Romana”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de

“Una humilde”.

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,1 x4,4 cm.

29.

Julio Ruelas.

Ilustracién para “Romana”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

3,56x3,2 cm.
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30.

Julio Ruelas.

Ilustracién para “Romana”. 1896.
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir de plancha
tipografica / Impresion a partir de

plancha reproducida por galvano-
plastia.

4,3x 2,9 cm.

31.

Reproduccién al tamano original de la
cubierta de los Cartones de Micrés, 1897.

32.

Reproduccién al tamano original de
las paginas 10 y 11 de los Cartones de
Micrés, 1897.

33.

Reproduccion al tamano original de
las pdaginas 22 y 23 de los Cartones de
Microés, 1897.

34.

Reproduccion al tamano original de
las paginas 34 y 35 de los Cartones de
Micrés, 1897.

35.

Reproduccién al tamano original de
las paginas 112 y 113 de los Cartones de
Micrés, 1897.

Capitulo 111
Las ilustraciones para los Cartones de Micros

1.

Ambrosio Tirado.

Distraccion Infantil. 1886.

Estampa xilografica a partir de plancha
grabada en madera de pie.

18,9 x 24,4 cm.

Coleccion Andrés Blaisten
Fuente:http://www.museoblaisten.
com/v2008/indexEsp.asp?myURL=pai
ntingSpanishFondo&numID=6062
(consultada el 15 de mayo de 2014).

11.

Anénimo aleman.

Estampa del Ars Memorandi. s.XV.
Estampa xilografica a partir de plancha
grabada en madera de hilo.

17 x 13 cm.

Bayerische Staatsbibliothek

Fuente: http://www.spencerart.ku.edu/
images/print/almanac/prjxc82.jpg
(consultada el 15 de mayo de 2014).



II1.

Hans Schatifelein.

Santa  Brigida como  Cimiento
Religioso (detalle). c.1520.

Estampa xilografica a partir de plancha
grabada en madera de hilo.

22 4 x 16,5 cm.

Miunchen, Staatsbibliothek.
Fuente:http://art.famsf.org/sites/
default/files/art/hans_leonhard_
schaufelein/3307201302600032.jpg
(consultada el 15 de mayo de 2014).

IV.

Julio Ruelas.

Ilustracion para “El puntero y el
soldado”(detalle). 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a  partir  de plancha
tipografica / Impresion a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

9,8 x 6 cm.

V.

Julio Ruelas.

Ilustracion para Mes de Noviembre:
El Culto a los Muertos de Remy de
Gourmount (detalle amplificado).
1903.

Tinta china sobre papel.

15,4 x 23,7 cm.

Col. Particular.

VL

Julio Ruelas.

Ilustraciéon para “Marcos Solana”
(detalle). 1896. )
Publicada en Cartones de Angel de
Campo, Micrés, 1897.

Impresion a partir  de plancha
tipografica / Impresién a partir de
plancha reproducida por galvano-
plastia.

8,2x 4,8 cm.
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ANEXOS

Anexo I

Reflexiones sobre la reproductibilidad: cada
impresion, un original

A.

Albrecht Diirer.

Escudo de armas de Michael Behaim.
Ca. 1520.

Plancha de madera de boj.

28,2 x 19, 7 cm.

Estampa xilografica a partir de plancha
grabada en madera de hilo.

29,5 x 20,6 cm.

The Morgan Library & Museum.
Fuente:http://arttattler.com/
archivedurer.html

(consultada el 15 de mayo de 2014).
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