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Introduccion: Entre la cultura popular y las expresiones
de la risa

El hombre es el Unico ser vivo que sabe que va a morir.
Como estrategia de supervivencia, la humanidad ha organizado su experiencia inmediata a través

de la construccién de modelos culturales, para sobreponerse a ello

-La muerte como ausencia, Marcela Suarez.

La sétira, la burla y la parodia han estado presentes en la literatura universal
desde tiempos muy antiguos, y han formado parte importante de un proceso que
ha permitido ser desde catartico hasta critico en sus diferentes usos. Desde las
Saturnales Romanas hasta el carnaval de la Edad Media y el teatro del Siglo de
Oro, la risa y el carnaval publico en sus diferentes formas, han trascendido a lo

largo de la historia.

Estos elementos en sus diferentes formas, no solo estan presentes a lo largo del
tiempo, sino que también traspasaron las fronteras de su lejano origen europeo?
para llegar a otras tierras, en donde han logrado mezclarse con los elementos
locales de cada region a donde llega, ya sea en forma de carnaval publico o de

literatura satirica o burlesca.

Uno de los estudiosos que ha trabajado la llamada cultura comica popular (que
lineas adelante definiré, junto con otros conceptos), es el linglista ruso Mijail

! De acuerdo con Mijail Bajtin, una de las primeras festividades que puede encontrarse de ese tipo,
de la cual mejor informacioén se tiene, es sobre las fiestas saturnales romanas, ademas de ser los
autores romanos algunos de los primeros que escriben critica con sentido burlesco. Mijail Bajtin, La
cultura popular en la edad media y el renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais, Madrid,
Alianza, 2003, p. 8.




Bajtin, quien entre sus diversos objetos de estudio que giran en torno a la poesia y
la literatura, ha desarrollado ampliamente el papel que el carnaval como festividad
y ritual en la cultura popular, ha jugado en la etapa de la Edad Media y El
Renacimiento, dividiéndolo en varias ramas de estudio, una de ellas la literatura,
de la cual hace analisis a través de la obra de Francois Rabelais en su libro La
cultura popular en la edad media y el renacimiento. El contexto de Francois

Rabelais  la cual usa para acufiar el término literatura carnavalizada.

Tal como Bajtin menciona en su libro, la cultura de la risa es una forma de analisis
gue permite conocer diversos aspectos de la cultura popular que estan ocultos
ante otras perspectivas, tales como las festividades y los propositos de la risa y la
burla en estos, vistos desde la concepcién de los lugares donde se llevan a cabo
estas festividades como una forma de catarsis que permitia la liberacion de la

presion social.

La propuesta de Mijail Bajtin consiste principalmente en identificar como “carnaval”
ciertos elementos que se desarrollan dentro de las festividades de la plaza publica
en la edad media, que permiten dar a la fiesta un caracter ritual cuyo principal
objetivo es la risa liberadora legal dentro del estricto sistema jerarquico de la
época. Entre algunos elementos que se pueden considerar de la idea original del
ritual del carnaval publico, se encuentran el caracter publico de las festividades,
las dualidades contrarias de ciertos elementos en la fiesta (bueno, malo, gordo,
flaco, noble, campesino, etc.) el caracter burlesco con el que se trata en ese
momento los simbolos que represan autoridad en cualquier otra época del afio,

entro otros que se tocaran mas a fondo en el trabajo.

Derivado de la idea anterior, la Carnavalizacion Literaria, puede entenderse como
aguella literatura que ha tomado ciertos elementos del carnaval y los ha integrado
en si misma para tener un caracter carnavalesco dentro de la estructura que

maneja, y que a su vez le permite relacionarse de forma directa con una vision

2 Es cierto, que el carnaval no ha influido desde, ni solo en la edad media y Renacimiento, sin
embargo, he decidido ponerlo de esa forma, porque Baijtin solo se centra en la etapa de la Edad
Media.




burlesca o satirica del mundo, que puede contener cierto mensaje de critica

legalizada en el mensaje que busca transmitir.

Estos conceptos que se desarrollaran de mejor manera a lo largo del trabajo, son
la base de la propuesta de la cultura carnavalesca de Mijail Bajtin, a través de
ellos se puede comprender gran parte de las ideas que el autor presenta en su
obra sobre la Edad media y Renacimiento y la cultura de la risa, donde, a través
del analisis de la obra de Francgois Rabelais va develando los puntos que él
considera relevantes para un adecuado estudio de la risa burlesca y la satira como
factores liberadores de la presion de la sociedad jerarquica. Esta risa liberadora
puede manifestarse de diversas formas, todas ellas principalmente en la plaza
publica, en donde se pueden dar en forma de espectaculo, denominando a su vez
literatura carnavalizada a aquellos textos que han tomados ciertos elementos del
desarrollo del espectaculo de la plaza publica, y los recrean dentro de lo que se

narra o transmite, como se vera en caso de la calaveras.

Dentro de la literatura mexicana, esta literatura carnavalesca o carnavalizada,
cualquiera de las dos formas es valida, relacionada con lo comico o burlesco
también ha tenido un lugar importante desde los tiempos de la Colonia, en donde
los autores del virreinato usaban a veces estas breves prosas o versos burlescos
para hacer énfasis sobre algin tema o una parodia de una situacion. Algunos
ejemplos se veran con mas detalle a lo largo del trabajo, pero una manera de
nombrarlos en un primer momento, es retomando el curioso caso de los llamados
Pasquines, textos cuyo nombre alude al sarcasmo de su origen, pues un pasquin
se refiere a un escrito satirico o burlesco que se deja de forma andénima en algun
lugar o espacio publico, o se publican en algin medio sin firma de un autor, y se le
denominé de esta forma debido a que el primero de ese tipo fue ubicado en una

antigua estatua romana que data del siglo 1ll A.C. denominada Pasquino.?

Después de una larga historia de inestabilidad politica y constantes problemas a
finales del siglo XIX en México, con la estabilidad y progreso que trajo consigo el

gobierno de Porfirio Diaz, estos textos comenzaron a tener mayor difusion, sobre

® Diccionario en linea, Definicion de, http://definicion.de/pasquin/, Consultado el 5/06/2016.




todo debido al surgimiento de las famosas “Hojas Volantes” que eran distribuidas
entre la poblacion; hojas sueltas con grabados impresos y breves textos cuyo
objetivo era a veces informar o a veces solo divertir o hacer alguna alusion literaria
a algun dia en especifico o una situacion politica, como es el caso de las
calaveras literarias. Estas calaveras literarias distribuidas en la ciudad de México
eran realizadas por la editorial del editor Antonio Vanegas Arroyo, junto con su
equipo de trabajo compuesto principalmente por los grabadores Manuel Manilla y
José Guadalupe Posada, asi como los escritores Blas Vanegas Arroyo “Rubi”,
Constantino S. Suarez “Chonforo Vico”, Francisco Oscar y Ramén N. Franco.

La editorial Vanegas Arroyo, cuyo auge principal fue durante la primera mitad del
siglo XX entre 1880 y 1940, fue una de las principales imprentas en su época y
distribuia diferentes contenidos durante el tiempo en que estuvo vigente. Entre los
contenidos de la Editorial de Vanegas Arroyo, se encuentran los de tipo satirico
gue hacian alusion a algun evento politico o social con un toque burlesco, que
reflejaba la situacion vivida a manera de parodia o humor negro, por lo regular,
este texto de no mas de una hoja en el caso de las hojas volantes, acompafiado

de una ilustracién relacionada con el contenido de la misma.

Dentro de este género satirico burlesco se encuentran las calaveras literarias,
textos de tipo satirico que se distribuian durante los primeros dias de noviembre
con motivo de la celebracion del Dia de Muertos en la ciudad de México. Estos
versos satiricos se denominan “Calaveras” o “Panteones” Literarios, debido a que
hacen alusién a los antiguos epitafios (a veces demasiado irdnicos) colocados en
algunas tumbas, o a manera de recordatorio o burla de aquellos que se han ido.
Las calaveras literarias, como su nombre lo indica, tienen como personajes
principales a los difuntos y a la muerte, aunque también a las calaveras o calacas
gue representan alguna situacion cémica en nombre de alguien que todavia sigue

Vivo.

Debido a los diversos contenidos sarcasticos pero a la vez realistas que tienen las
calaveras literarias de Vanegas Arroyo dentro de su contexto, se puede conocer a

través de ellas los pensamientos de la época, principalmente las criticas sociales y




politicas que la editorial hacia a través de estos versos burlescos, asi como
entender por qué, a diferencia de muchos otros, estos no fueron tan duramente
censurados. Considero que usar la metodologia de Bajtin en este trabajo es un
enfoque diferente para este tipo de escritos, pues si bien las calaveras pueden
analizarse a través de otras metodologias como la historia cultural, o de las
mentalidades, la propuesta de la literatura carnavalizada permite revisar el
contexto histérico de estos textos a la vez que se pueden conocer algunos
aspectos de la cultura popular, como el lenguaje comun y la forma de interpretarlo

para dar sentido a una critica a través de este.

Por ello, el objetivo de este trabajo es analizar seis calaveras literarias, publicadas
entre los aflos 1904 y 1912 por la editorial Vanegas Arroyo, a través de esta
propuesta metodoldgica para demostrar que su contexto, histérico, social y cultural
les permitié ser un tipo de critica legal de la sociedad y politica mexicanas de la
epoca. En este trabajo se analizaran Unicamente seis textos de los varios
impresos por la editorial Vanegas Arroyo, principalmente, porque de la vasta
coleccién existente de este tipo de textos, considero que estos seis en especial
cumplen, resumen y engloban las caracteristicas de la mayoria de las calaveras
literarias, por lo que los afios considerados y los textos seleccionados dan un
panorama general del sentido que se busca rescatar de estos escritos, desde dos

»n4

perspectivas diferentes como los son el antes y el “después”™ del estallido de la

Revolucién Mexicana.

Las calaveras que se analizaran, por orden cronoldgico, son las siguientes:
1. Rebumbio de calaveras. (1904)
2. El gran Baile de las Calaveras. (1906)

3. El Regalo de las calaveras. (1910)

4 Pongo este “después” entre comillas porque es una palabra muy subjetiva, ya que obviamente en
dos afios no se aprecia un cambio radical de los acontecimientos politicos y sociales que se
experimentan en ese momento histérico, sin embargo, si muestran un cierto cambio en la manera
de escribir estas calaveras literarias, por lo que, aunque sutil y muy pequefio, el cambio inmediato
si resulta util y diferente para mi.




4. Calaveras del Montén. Impreso numero 1 (1910)
5. Calaveras del Monton. Impreso numero 2 (1910)
6. Calavera a Madero. (1912)

Para el andlisis de esta critica en las calaveras literarias de Vanegas Arroyo, voy a
usar principalmente la metodologia de la literatura carnavalizada de Mijail Bajtin, a
través de la cual se pueden identificar ciertos elementos en estos textos de
Vanegas Arroyo que permiten entender desde otro punto de vista los principales
motivos por los que estos textos no fueron censurados como otros de su época y
lograron trascender como un elemento mas de la fiesta de Dia de muertos en el
México de siglo XX, ya que por su caracter linguistico, considero que ésta
metodologia no se limita a ser Gtil solo en los textos que €l analiza (como el caso
de Rabelais, cuyo texto es novela) sino que también, con sus respectivas reservas
y contextualizaciones puede aplicarse perfectamente a diversos escritos como

estas calaveras.

Aun asi con lo previamente dicho, es necesario aclarar que para justificar su
aceptacibn como un medio de critica legal, deben considerarse diversos
elementos que rodean a estos textos, por lo que también es necesario hacer un
breve analisis respecto a lo que implica la celebracion del Dia de muertos en la
ciudad de México a principios del siglo XX, ya que esto permite conocer la

importancia histérica de este tema.

Para ello aunque en un primer momento pueda parecer una raiz muy larga, es
importante dar un superficial recorrido por los antecedentes de esta celebracion
antes de ser traida a la Nueva Espafia lo que permite entender el contexto en que
se desarrollaron la satira y la prensa mexicana lo que permitié que editoriales
como la de Vanegas Arroyo diera luz a estas hojas volantes a través de las cuales
se pudieron conocer los cambios sociales y politicos que se dieron durante los

afnos de estudio, sobre todo con el estallido de la Revolucién Mexicana.




Como un punto adicional en esta parte, me gustaria aclarar que este trabajo no se
centra directamente en la celebracion del Dia de muerto en México, ni como
celebracion, ni como manifestacion social o antropolégica directamente, sino que
sélo se centra en una de las manifestaciones producto de esta celebracion, como

lo son los escritos sefialados de la Editorial Vanegas Arroyo.

En general se busca analizar por qué las calaveras literarias de Antonio Vanegas
Arroyo son un tipo de literatura carnavalizada y como influyé esto en su aceptacion
como critica legal de la sociedad y la politica mexicana. Con lo anterior quiero
demostrar que de acuerdo con la metodologia de Mijail Bajtin, algunas de las
calaveras literarias publicadas por la editorial de Antonio Vanegas Arroyo, pueden
considerarse como literatura carnavalizada, lo cual les permitié tomarse como una

critica legal de la sociedad y la politica mexicana entre 1904 y 1912.

El trabajo se desarrollara a través de cuatro capitulos, que buscan cumplir metas
de andlisis como conocer la propuesta de Mijail Bajtin y como puede aplicarse a
las calaveras literarias, también comprender el papel de estas dentro del contexto
del Dia de muertos en el siglo XX, su relevancia en la prensa mexicana de la
eépoca, identificar los elementos carnavalescos en estas calaveras literarias y

explicar el tipo de critica que se realiza a través de estas ellas.

En cuanto a la estructura del trabajo, el primer capitulo busca describir un
panorama general en cuanto al contexto de la celebracion del Dia de Muertos en
México y su evolucién a través de los afios para ubicar culturalmente el lugar de
las calaveras literarias dentro de la celebracion. También hablare de la propuesta
de Mijail Bajtin asi como su relacion con los textos burlescos a través de la
historia, centrandome principalmente en la historia hispana, que es la que

permitira ligar esta metodologia con su aplicacion a los textos de Vanegas Arroyo.

En el capitulo dos, hare un breve recorrido por la historia de la prensa mexicana,
desde la colonia hasta el siglo XIX, esto con el fin de dar a conocer la forma en

gue evoluciond tanto la sétira, como la caricatura politica en el periodismo




mexicano Yy las funciones que esta tuvo durante diferentes épocas de conflictos y

transiciones en la historia de México.

En los capitulos tres y cuatro en donde se hablara directamente del analisis a las
calaveras, cada analisis del texto se divide en dos partes, por un lado explicacion
carnavalesca del texto y por otro una breve descripcion de la imagen que
acompafa a la hoja volante para complementar la idea general que forman cada
una de estas hojas volantes, de todas las cuales, José Guadalupe Posada es el

autor.

Al final del trabajo se incluye un glosario de los términos que aparecen en las
calaveras literarias, esto con el fin de aclarar algunos términos coloquiales que en
este momento parecieran no tener significado, o tener otro distinto, pero que en el

contexto de la época tienen un gran significado como vocabulario popular.

En general existen diversos estudios sobre el Dia de muertos en México, también
existen muchos estudios sobre la obra en concreto de los grabados de José
Guadalupe Posada, y asi mismo un acervo bastante interesante, concretamente
monografico y pictografico de su obra; en cuanto a informacién relacionada con el
tema especifico de las calaveras literarias y también con los estudios del carnaval

y la literatura carnavalizada en México.

Entre los autores que yo mas destaco y en los que me base para este trabajo
estan principalmente Héctor Zaraus con su libro La fiesta de la muerte, Claudio
Lomnitz con el texto Idea de la muerte en México, y Edelmira Ramirez con Dia de
Muertos: La celebracion de la fiesta del 2 de noviembre en la segunda mitad del
siglo XX.

El primero realiza un recorrido histérico y monogréfico a través de la evolucién y
desarrollo del Dia de Muertos en México, desde lo prehispanico, pasando por la
fusion con las fiestas europeas, hasta la forma de celebrar este dia en el siglo XX
y principios del XXI; el segundo, aborda el significado y desarrollo de la
celebracién desde un punto de vista antropolégico que invita a reflexionar sobre el

papel de la poblacion y el significado social y cultural que esta fiesta tiene para los




mexicano. Mientras que la tercera hace un recuentro de la forma de realizar esta
celebracion a través de la historiografia, usando como fuente de estudio algunos
diarios publicados en el siglo XX, como La actualidad, Diario del hogar o El album
de la Mujer. Del lado de Posada, los dos autores que mas utilicé fueron Rafael
Barajas Durdn con POSADA, Mito y Mitote. La caricatura politica de José
Guadalupe Posada y Manuel Alfonso Manilla y Mercurio Lopez Casillas con su
recopilacion de grabados: Posada. Monografia de 406 grabados de Joseé

Guadalupe Posada.’

En cuanto a los trabajos relacionadas con Bajtin, a parte de los textos mismos del
autor, una de las obras que mas ha recopilado sobre el tema de la carnavalizacién
literaria y la propuesta de Mijail Bajtin en México es la revista Acta Poetica’, la
cual incluso tiene un numero completo dedicado al autor ruso, nimero en el cual
se expone su vida y obra académica, ademas de otros articulos en los que se
analizan diferentes formas de interpretar y conocer la metodologia de Bajtin; entre
los autores que colaboran en la revista y que han abordado de forma breve el
tema de lo carnavalesco en México se encuentran Alberto Vital con el articulo “La
recepcion de Baijtin en México (Bajtin y Carlos Fuentes)” y Patrice Giasson con el
articulo “La cultura Popular como fuente. Procesos de inocultamiento en las obras
literarias y artisticas mexicanas del siglo XX*’, asi como el trabajo de Tatiana
Bubnova que ha traducido una gran parte de la obra de Bajtin y sus estudios al

espafiol, de los que también escribe introduccidn, prélogos o comentarios.

Por el lado del estudio en torno a la editorial Vanegas Arroyo, dejando un poco de
lado los diversos estudios sobre la obra de Posada, la principal investigadora de la

®La bibliografia de todos los textos mencionados en estos Ultimos dos parrafos puede encontrarse
en la bibliografia de tesis.

® “Poetica”, de acuerdo con los fundadores de la revista, es una palabra en latin, por lo que no lleva
acento.

" Patrice Giasson, “La cultura Popular como fuente. Procesos de inocultamiento en las obras
literarias y artisticas mexicanas del siglo XX”, en Acta Poetica, No. 29-1, México, IIF, Primavera,
2008, Dossier, p. 319 — 354 y Nava, Gabriela, “El disparatado humor carnavalesco en la lirica
popular mexicana”, en Acta Poetica, No. 26, México, IIF, Primavera - Otofio, 2005, Dossier, p. 373-
398.




imprenta popular es Elisa Speckman, cuyos trabajos enfocados en la vida
cotidiana del México de finales de siglo XIX y principios de siglo XX, han abarcado
varios aspectos de las publicaciones impresas de aquellos afios, por lo que sus
estudios de la editorial Vanegas Arroyo serdn de suma importancia para este

trabajo.

En cuanto a las fuentes hemerogréaficas en la ciudad de México, existen por un
lado, la Hemeroteca Nacional y por otro el archivo familiar Vanegas Arroyo, en
este punto cabe destacar mis dos desafortunadas experiencias en ambos lugares,
pues al final no puede apoyarme de ninguno de estos dos, ya que en la
hemeroteca me enviaron directamente a consultar los digitalizados (Tal y como
hubiera podido hacerlo desde mi casa) o pagar una “pequena” cuota por poder
verlos en original y ya que en realidad solo necesitaba las digitalizaciones de los
archivos fisicos, no ahonde mas en detalle con ellos, algunos estan fisicamente en
la hemeroteca y los demas pueden encontrarse en la hemeroteca del Museo

Nacional de Antropologia.

Por el lado del archivo familiar de Vanegas Arroyo, el plan fue contactar a la
investigadora Maritere Espinoza, que estaba ordenando ese archivo junto con la
familia poseedora del mismo. Su respuesta fue muy amable en todo momento, en
incluso me invito a intentar contactar a la familia, por mi propia cuenta, ya que en
ese momento ella ya no se encontraba cooperando con el archivo ni gestionando
citas para visitarlo. Pero a pesar de mis esfuerzos nunca pude obtener una cita

para visitar dicho archivo.®

Finalmente encontré dos archivos digitales que contenian todo el material que

necesitaba, clasificado, catalogado, e incluso tenian en venta algunos facsimilares.

8 La investigadora Espinoza me comenté que en ese momento era probable que no pudiera
acceder al archivo, debido a las pugnas y conflictos legales entre el INAH y otra rama de familiares
descendientes de Vanegas que estaban intentando subastar las obras en el extranjero. Yo intenté
contactar con el archivo, sin embargo nunca recibi respuesta alguna de ellos en el primer intento,
en el segundo, me dieron cita, pero el dia sefialado toque a la puerta y nunca me abrieron, al
hablar por teléfono para preguntar, la persona que contestd solo me dio largas en la breve
conversacion hasta que pudo colgarme; después de ahi, volvi a llamar, pero ya no recibi respuesta
alguna.
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Uno de estos fue el Archivo Digital del Museo Britanico; el otro fue un archivo
digital privado, enfocado en los grabados de José Guadalupe Posada como
historia visual, sin embargo ademas de grabados posee una extensa galeria sobre
hojas volantes y periédicos de la época. En realidad en sitio es propiedad de Chris
Mullen, un coleccionista de imagenes del siglo XIX y XX, cuya galeria digitalizada
rivaliza perfectamente con cualquier archivo publico y con un mejor acceso a las

obras.

Para finalizar la introduccion, cabe destacar que este trabajo se enfoca en el
analisis de literatura mexicana desde una metodologia que permite revalorar el
estudio de Mijail Bajtin, desde el punto de vista de las tradiciones de la cultura
popular mexicana. Asi mismo puede analizarse desde una perspectiva distinta,
como es la literatura carnavalesca, el contenido de estas “hojas volantes” ya que
la mayoria de las veces los estudios realizados se enfocan mas en la parte gréfica,
artistica y visual de las obras de los grabadores, dejando un poco de lado la
funcion que cumplen en conjunto con el texto con el que son distribuidas, por lo
gue en el presente trabajo, trataré de hacer un analisis de los textos sin dejar de

lado la parte grafica, ni el contexto de reproductibilidad en el que se desarrollaron.
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Capitulo I: La historia de una satira: El origen del
carnaval y las raices del Dia de Muertos en México.

Al cementario convierte en solaz, en un paseo, y hallar procura recreo

En la mansién de la muerte. Nuestro pueblo se divierte, encuentra placer en eso;
Y sin que le falte el seso, goza, en fin, goza a su modo.

Con ir a llorar el hueso.

-“Llorar el hueso”, Luis G. Iza. La tribuna 1880.

Existen muchos factores que contribuyen a la formacion cultural de un
determinado pais o regién, entre ellos se encuentran probablemente en primer
lugar, elementos como la religion que profesan, los mitos que constituyen sus
origenes o las tradiciones que han pasado de generacion en generacion; que son
los que principalmente sientan las bases de las creencias de las personas, sin
embargo la cultura de un pueblo o regidon no se determina Unicamente por estas
creencias sino también por otros factores de pensamiento tanto etnograficos como
morales e incluso contextuales, que responden a las necesidades e ideales de
cada lugar en donde se dan. En este sentido la cultura escrita ha tenido, tiene y
seguira teniendo un papel importante, pues gracias a ella tenemos la evidencia del

pensamiento y costumbres de diversas épocas a través de la historia.

Dentro de la historia de la cultura mexicana, entendida como una especie de tejido
social que abarca las distintas formas y expresiones de una sociedad
determinada®, la literatura juega un papel tan importante como dentro de cualquier

otro lugar, en este caso a través de la cultura escrita podemos entender la

° Definicion de cultura obtenida de http://definicion.de/cultura/. Consultado el 10 de enero de 2017.
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evolucion de esta cultura, asi como de sus tradiciones y costumbres, entre ellas
por supuesto también la del Dia de muertos. Es durante esta celebracion que
podemos encontrar los textos objeto de estudio de este trabajo: las calaveras
literarias de Vanegas Arroyo, las cuales, permitiran conocer una parte del amplio

contexto que reflejan a lo largo de sus curiosos versos.

Conocer el contexto de las calaveras a partir de su origen como textos
caracteristicos de una época del afio, es solo una parte de su estudio, ya que para
entenderlas mejor es necesario explicar varios aspectos, no solo de cémo fueron
escritos en si mismos como tal, sino también de sus origenes historicos
independientes de la celebracion de Dia de Muertos, asi como otros aspectos
politicos y sociales que permitirAn un mejor analisis en capitulos posteriores.
Ademas considero importante situar de una muy breve manera los antecedentes
gue comenzaron desde las concepciones medievales hasta lo que fue la imprenta

de Vanegas Arroyo.

En este apartado describiré varios aspectos importantes para comprender a las
calaveras como literatura carnavalesca. En primer lugar, describiré la satira y sus
antecedentes como concepto literario, para conocer una breve historia y
contextualizacion de la misma. En segundo lugar, explicaré de la metodologia
literaria del fil6sofo ruso Mijail Bajtin, especificamente de lo que él denomina
“Cultura Carnavalesca” que sera el eje tedrico del analisis de las Calaveras
Literarias; como tercer punto abordaré algunos puntos, importantes para el trabajo
sobre las concepciones medievales de la muerte como antecedente de la
calaveras literarias y como esto se relaciona y mezcla con las concepciones
prehispanicas para dar como resultado una nueva concepcion durante la colonia.
También expondré aspectos del desarrollo de la prensa en el México del siglo XIX
y principios de siglo XX, como sus antecedentes, y algunos casos de critica
satirica, hasta llegar en especifico al caso de la editorial Vanegas Arroyo, para de
esta manera, conocer el contexto ya no solo cultural, sino también social y politico

gue manejaba la prensa.
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1.1 Carnaval y literatura carnavalizada

La critica ha estado presente en el discurso social escrito a lo largo de la historia,
en formas tan diversas, como estilos o tipos de escritura existen en el mundo,
desde las primeras civilizaciones. Conductas, pensamientos, lugares, personas,
creaciones, todo puede ser objeto de critica por parte de su autor o del lector; al fin
el objetivo es dar la opinién, con respecto de lo que se lee. Una de las muchas
formas de criticar la existencia de otros, es a través de la satira. La RAE define la
palabra satira como: “Composicion poética u otro escrito cuyo objeto es censurar
acremente o poner en ridiculo a alguien o algo”. Dejando en claro que la satira es
uno de los varios géneros literarios que sirven para emitir una critica que se burla

de su objeto o sujeto de andlisis.

De esta forma, el género satirico como forma de critica ha estado presente en casi
todo el mundo desde tiempos muy remotos; fueron los griegos los que
mayormente desarrollaron este género de burla y critica, en forma de poesia
yambica, los principales representantes que pulieron este género hacia los siglos
VIl'y VI a.c. fueron Semodnides de Amorgo y Arquiloco de Paros. Los antecedentes
directos de la satira, se encuentran en esta antigua poesia yambica griega, un tipo
de verso desarrollado en la esfera publica y festiva de la época, caracterizada por
usar pie métrico denominado yambo y que actualmente compone la pieza clasica
de poesia de cuatro o cinco lineas. Se define como pie de la poesia griega y
latina, compuesto de dos silabas, la primera breve y la segunda larga®.

Posteriormente se desarrollaria de mejor forma en la literatura latina.
Verso yambo (Rubén Dario)
Amor, en fin, que todo diga y cante,

amor que cante y deje sorprendida

1 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Real Academia Espafiola,

http://lema.rae.es/drae/srv/search?key=s%C3%Altira, Consultado el 02 de septiembre 2015.
! Luis Rosales Camacho (Dir.), Gran diccionario enciclopédico ilustrado, 172. Ed., Vol. XII, México,
Reader’s Digest México, 1982, p. 4045.
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a la serpiente de ojos de diamante
que esta enroscada al arbol de la vida.*?

El texto satirico se puede escribir en verso, prosa, o alternando ambas a modo
mas largo. Por otro lado también puede distinguirse la satira menipea de las
formas de escritos satiricos, este tipo de burla se enfoca mas en actitudes y
mentalidades que en personas en especifico, por lo que su caracteristica principal
es criticar momentos o evento relacionados con las actitudes de “la enfermedad
del intelecto”. Que se caracteriza por actitudes pedantes, maniéticas, intolerantes,

o incompetentes, relacionadas con el poder o riqueza®®.

La sétira menipea ha sido empleada por diversos autores, ya que durante afios
este tipo de escrito se us6é como la mejor arma para criticar, parodiar, 0
simplemente evidencias las carencias intelectuales, politicas o sociales propias de
cada época en que eran escritos; desde textos como El Banquete (380 a. C.) de
Platén, El Satiricon (Siglo | a. C.) de Petronio, o incluso el mismo Don Quijote de la
Mancha (1605- 1615) de Miguel de Cervantes Saavedra son claros ejemplos de

este género.

Uno de estos autores que ha manejado un analisis al género cémico satirico es el
lingtista ruso Mijail Bajtin y su trabajo con los diferentes usos del lenguaje tanto

en el andlisis de la literatura como en critica filoséfica.

1.2 El linguista del Carnaval y la risa: Mijail Bajtin

En este punto abordaré a Mijail Bajtin, tanto una breve semblanza biografica como
de su obra; ya que su metodologia sobre la literatura carnavalesca es el eje
tedrico para esta tesis. Cabe mencionar que no usaré al cien por cien el método
gue él propone, tampoco tengo intencidén de llevar a cabo un analisis tan exacto

como el que él realiza en sus diversos, variados, y extensos trabajos. Sin

12 Ejemplo de Yambo Clésico, Pagina Ejemplo de, http://www.ejemplode.com/12-

clases_de espanol/3762-ejemplo_de yambo.html, Consultado el 03/09/2015.
13 Diccionario en linea, Definicion de, http:/definicion.de/satira/, Consultado el 10 de septiembre de
2015.
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embargo, la forma en que concibe el lugar de la literatura dentro de la sociedad y
su lugar como parte de la expresion cultural de la misma, se pueden adaptar
perfectamente a lo que méas adelante veremos con el caso de las calaveras

literarias.

Mijail Mijailovich Bajtin nacié en Orel (sur de Moscu) en 1895, pero vivié su
infancia en Lituania y Odessa. Estudi6 Filosofia y Letras en la Universidad de San
Petersburgo. Junto a otros intelectuales cre¢ el llamado “circulo Bajtin”, estudiosos
del pensamiento de su época y de las nuevas corrientes de la ciencia en la
entrada del siglo XX. En 1920 Bajtin se traslado a Vitebsk y un afio después
contrajo matrimonio con Elena Aleksandrovna Okolo6vich. Estuvo trabajando como
profesor de literatura. Tres afios mas tarde a Bajtin se le diagnostico
osteomielitis'*. Después, tras perder su trabajo por sospechas de practica
religiosa, marcho en 1924 a Petrogrado (hoy San Petersburgo), asumio un puesto
en el Instituto Histérico y proporcioné servicios de consultoria para la Casa
Editorial del Estado. Alli conocio a las principales figuras del “formalismo ruso” y
publicé Freudismo (1927), El método formal en los estudios literarios (1928) y
Marxismo y filosofia del lenguaje (1929), aunque este Ultimo aparecié bajo el
nombre de un supuesto (mas adelante se descubriria que no existio tal) discipulo

suyo llamado Valentin Voléshinov.*

En el afio 1929 publicé su gran obra Problemas de la poética de Dostoievski,
donde introdujo por primera vez el concepto de dialogismo. Pero tan pronto se
publico este libro tildado de “contrarrevolucionario” se le acusé de ser participante
del movimiento clandestino de la Iglesia Ortodoxa Rusa (lo cual no ha podido ser

probado adn).

Con la llegada del Estalinismo y la Nueva Politica Econémica o NEP, el estado

ruso paso a establecer muchas nuevas politica en favor del crecimiento

% Infeccion 6sea, principalmente causada por bacterias u otros gérmenes. Definicién obtenida de
Medline plus, informacién para la salud https://medlineplus.gov/spanish/ency/article/000437.html
Consultado el 10 de febrero de 2017.

!* Tatiana Bubnova, “Bajtin en la encrucijada dialégica” Zavala Iris (coord.), Bajtin y sus apécrifos,
México, Anthropos, 1996, p. 65.
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econdémico y de infraestructura del pais, a la vez que las instituciones del régimen
se iban haciendo mas fuertes y la nueva constitucion emergente se regia por un
codigo civil que concedia al orden publico y la defensa del estado un lugar
primordial, mientras dejaba de lado a la familia y los cultos religiosos vy la cultura,
los cuales pasaban a segundo término, y siempre vigilados para evitar la
formacion de algun grupo contrarrevolucionario que fuera en contra del nuevo

régimen.'®

Como consecuencia de una de las muchas purgas de artistas e intelectuales por
parte de Stalin, se condend a Bajtin al exilio en Siberia; dado su estado se salud,
afectado por la osteomielitis, se considerd que el exilio lo mataria eventualmente
por eso fue deportado y condenado a seis afios de exilio interno en Kazajistan.
Durante ese tiempo escribi6 muchos ensayos destacados incluyendo El discurso
en la novela. Victima de la enfermedad 6sea, en 1938 le fue amputada una pierna.
En 1941 leyo sus tesis sobre Rabelais en el Instituto Gorky de Moscu. Después de
la Segunda Guerra Mundial regres6 a Saransk, de cuya Universidad fue
catedratico hasta su jubilacion en 1961. Bajtin tuvo que trasladarse de nuevo a

MoscU, donde vivié hasta su muerte el 7 de marzo de 1975.%

Durante su vida y obra intelectual, Bajtin tuvo varias etapas de pensamiento. La
primera etapa se puede considerar como sociolégico- marxista, debido a su
postura critica que reivindica lo social mas alla de una linguistica subjetiva. En
esta etapa publicé bajo el pseudonimo de Voloshinov los libros El
freudismo (1927) y ElI marxismo y la filosofia del lenguaje (1929), en los que se
opone a una psicologia y una linglistica subjetivas, para reivindicar la importancia

de lo social.

La segunda etapa, que se encuentra enfocada en la linguistica, Bajtin super6 la
critica formalista que predominaba en la Rusia de la segunda mitad del siglo XX ya

gue propone la idea de la enunciacién sobre lo enunciado, es decir, la manera de

16 Jacques Pirenne, Historia Universal. Las grandes corrientes de la historia, vol. VII, Barcelona,
Grolier 1971, p. 416.
" Tatiana Bubnova, op. cit. p. 65
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crear el discurso antes que lo dicho propiamente y exponia al arte y la literatura
como entidades no independientes del mundo exterior, en favor de una
concepcion para que el lenguaje, la forma y el contenido de texto, reunidos por la
figura de un autor dotado de una historia e imaginario particulares, convirtieran
toda su obra en un modo de expresion singular, que no esta disociada de su
contexto ni ignora la condiciones de la época en que fue escrita, lo cual se

contraponia a las ideas estructuralistas de la Rusia formalista.®

La tercera etapa de Bajtin, la que puede considerarse la ultima de su obra, es la
parte de sus estudios historico-literarios periodo en el que realizd su mas
destacada y popular obra: Francois Rabelais y la cultura popular en el Medioevo y
el Renacimiento (1965), un estudio en donde conjunta toda su experiencia para
dar luz a andlisis donde revisa la importancia del carnaval en la obra de F.
Rabelais, planteando la idea de “un espectaculo vivo” en donde no se aplica el
dialogo entre el espectador y el actor, sino que todos son actores en un mismo
plano, dejando en claro que el autor ademas de retratar la cultura popular de su
época, busca dejar un discurso de critica a través de la descripcion de las

acciones y aventuras en sus personajes.

1.2.1 La Metodologia de la Cultura Carnavalesca

Dentro de esta metodologia de analisis del texto, Bajtin realiza su tesis sobre la
obra de Francois Rabelais®® la cual consiste en una serie de novelas sobre
aventura y ficcibn que relatan la vida de los gigantes imaginaros, Gargantta y

Pantagruel. Los cuales a través de diversas aventuras narradas en las diferentes

18 Ibidem.

19 Escritor y humanista francés (La Deviniére, Francia, h. 1494 - Paris, 1553) fue representante del
genero satirico de su época. Su obra, rica en detalles concretos y pintorescos, contribuye a una
descripcién humoristica, a menudo exacerbada y parddica, de la Francia del siglo XV. Las satiras
de Rabelais se dirigen ante todo contra la necedad y la hipocresia, como también contra cualquier
traba impuesta a la libertad humana, lo cual lo enfrenté a menudo con la Iglesia, al parodiar su
dogmatismo y sus aspiraciones ascéticas. Su serie de novelas sobre los gigantes imaginarios
Gargantla y Pantagruel escritos entre 1532 y 1562 constituyen la obra més importante y conocida
del autor.
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etapas de estos personajes hacen un retrato critico y cémico de la sociedad del

siglo XVI en que vivia el autor.

Tal como Bajtin lo expone en su libro, la relevancia de la obra de Rabelais radica
en su aporte como autor “adelantado” (tal como él lo menciona) a su época, que
en sus obras plasma la forma en que fue capaz de hacer un andlisis de los
problemas politicos y sociales, a la vez que rescata los matices de la vida publica
y la cultura popular de la Francia de siglo XVI, enmarcando todo en una obra que
de acuerdo con Bajtin, “ha recogido directamente la sabiduria de la corriente
popular de los antiguos dialectos, refranes, proverbios, y farsas estudiantiles de la

boca de la gente comun y los bufones”®

Como introduccion en su obra, Mijail Bajtin expone su propuesta de
carnavalizacion, en donde explica que el carnaval es un fenomeno de tipo social,
relacionado con la cultura popular, es una especie de representacion de tipo
teatral, en donde todos son actores de la obra y no existe distincién ni limite
alguno, ya que mas que un espectaculo (en donde se necesariamente debe haber
un espectador y un actor) el carnaval una forma de representacion popular que

transmite un caracter ritual a través del acto carnavalesco?’.

Durante la exposicion del trabajo, como se habia dicho anteriormente, se hablara

n22

constantemente de “carnavalizaciéon”, “literatura carnavalizada”“, y “plaza publica”

estas expresiones corresponden a los términos usados por Bajtin para definir

elementos relacionados con los actos rituales del carnaval?.

%% Mijail Bajtin, La cultura popular en la edad media y el renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais, Madrid, Alianza, 2003, p. 4

! Ibidem., p.9

22 Mijail Bajtin, “Carnaval y Literatura. Sobre la teoria de la novela y la cultura de la risa”, ECO
Revista de la cultura de Occidente, v. 23, n® 129, 1971, p. 312.

2 Es importante destacar, que, en el trabajo principal de Bajtin, sobre carnaval y risa (la tesis sobre
Rabelais) no existe un momento claro en el que mencione la frase “literatura carnavalizada” sin
embargo en el articulo arriba mencionado, escrito por él, si hace alusion al término. Y es en este
donde destaca sus principales elementos.
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Dentro de la exposicién tanto en su obra sobre Rabelais, como en sus ensayos
sobre literatura y carnaval, menciona este ultimo como un término al que él da una

significacion propia, la cual seré la que yo utilizaré para este trabajo.

Para Mijail Bajtin la idea de Carnaval tiene que ver mas con un concepto asociado
a una celebracién de tipo ritual originado en la Edad Media con raices comunes
desde las saturnales romanas, que con la denominacion etimoldgica asociada a
los dias previos de semana santa. Bajtin ve y define al carnaval como una
festividad de tipo cdmico ritual que exime de la realidad, ya que permite la huida
de los moldes establecidos, a modo de catarsis; la cual se vive, sin fronteras
espaciales, en donde todo participante es actor de la representacion de un
aspecto parddico de la vida cotidiana misma, que inhibe jerarquias y relaciones de
poder a través de la risa y lo cdmico a modo de protesta permitida y critica contra
la autoridad establecida®’; Que si bien est4 asociada a un estado previo a las
fiestas religiosas, esto no significa que solo deban ocurrir en una fecha exacta del
afo, sino que estan ligadas a los dias previos o el dia exacto de guarda como una

vélvula de escape de la solemnidad caracteristica de las celebraciones oficiales.®

De lo anterior se derivan los términos carnavalizacion vy literatura carnavalizada
gue consisten principalmente en identificar ciertos elementos que se desarrollan
dentro de las festividades del carnaval en la Edad Media, que permiten dar a la
fiesta del carnaval un caracter ritual cuyo principal objetivo es la risa liberadora
legal (0 permitida por la autoridad) dentro del estricto sistema jerarquico de la
época. Entre algunos elementos que se pueden considerar de la idea original del
ritual del carnaval, se encuentran el carécter publico de las festividades; esto
permite definir otro concepto clave, que es Plaza Publica, el cual en la
metodologia de Bajtin se refiere al lugar en donde se lleva a cabo el ritual del
carnaval; otra caracteristica son las dualidades contrarias de ciertos elementos en

la fiesta (bueno, malo, gordo, flaco, noble, campesino, etc.) el caracter burlesco

24 Mijail Bajtin La cultura popular... op. cit. p. 7-15.

> Como se vera mas adelante, esto aplica para la celebracién del Dia de Muertos, en donde a
pesar de ser una fecha marcada como solemne en el calendario, la seriedad del dia era un mero
formalismo que se cumplia para pasar a las celebraciones populares del Dia de Muertos.
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con el que se tratan en ese momento los simbolos que representan autoridad en

cualquier otra época del afio, entro otros que se tocaran mas a fondo en el trabajo.

Por ello, todo este conjunto de elementos que Bajtin engloba como cultura cémica
popular, se refiere, al ambito comico y los lugares publicos, en donde segun Baijtin,
la risa era permitida en la Edad Media bajo ciertas circunstancias, haciendo que
esta cultura de lo comico sea la historia de la relaciones entre las personas en un
espacio y un fin en comdn, a su vez, la literatura carnavalizada, puede entenderse
como aquella literatura que ha tomado ciertos elementos del carnaval que define
Bajtin y los ha integrado en si misma para tener un caracter carnavalesco dentro
de la estructura que maneja, y que a su vez le permite relacionarse de forma
directa con una vision burlesca o satirica del mundo, que puede contener cierto

mensaje de critica legalizada o permitida entre el mensaje que busca transmitir.

Para comprender esto de una mejor manera, es necesario explicar que la
metodologia de lo carnavalesco no solo abarca el aspecto literario, sino que tiene
tres niveles o categorias que permiten desarrollarlo como un fenémeno de

relaciones humanas de tipo ritual.

En su libro, Bajtin lo llama “cultura carnavalesca” y su representacion se divide en

tres formas diferentes?®:

1) Formas vy rituales del espectéculo: esto es, festejos carnavalescos, obras
cémicas representadas en plazas publicas o eventos de estos tipos. Como
las Saturnales Romanas?’, las festividades del carnaval en la Edad Media,

o las representaciones paroédicas.

?® Mijail Bajtin, La cultura popular, op. cit., p. 7.

?" Las Saturnales (en latin Saturnalia) eran unas festividades romanas. La fiesta se celebraba con
un sacrificio en el Templo de Saturno, en el Foro Romano, y un banquete publico, seguido por el
intercambio de regalos, continuo festejo, y un ambiente de carnaval en el que se producia una
relajacion de las normas sociales. Estas se celebraban de 17 al 23 de diciembre y culminaban el
25 del mismo mes. Miller, John F. (2010). The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome.
Oxford University Press. p. 172. Consultado en linea el 23 de enero de 2017.
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2)

3)

Obras coOmicas verbales (incluidas las parodias) de diversa naturaleza:
Orales y escritas, ya sea en latin o lengua vulgar.?®. Como lo son las obras
de Rabelais, o los versos populares satiricos de la prensa (como las

calaveras).

Diversas formas y tipos del vocabulario familiar y grosero: insultos,

juramento, lemas populares o frases verbales de este tipo.

A su vez todas estas diversas categorias de la cultura carnavalesca deben cumplir

al menos los siguientes rubros para considerarse como tal. Por lo tanto, el acto

carnavalesco en cualquiera de sus tres formas debe?:

a)

b)

Ser ambivalente y mostrar un orden invertido. Esto podria considerarse la
base principal para que un acto pueda ser denominado “carnavalesco” pues
es lo que permite llevar a cabo el resto de elementos de la lista. La cultura
carnavalesca es por excelencia un acto invertido que contiene en si mismo,
los elementos opuestos de la naturaleza (gordo, flaco, bajo, alto, negro,
blanco), que a la su vez puedan ser ambivalentes en su significado, esto es,
gue sean capaces de ser cdmicos para provocar la risa, al mismo tiempo
gue son rituales que permiten la liberacion y la critica, que es en
consecuencia lo que permite que el carnaval sea un acto libre y opuesto a

las reglas generales del dia a dia.

Mostrar un contacto libre y familiar durante el acto carnaval, esto se refiere
al trato cercano con cualquier persona que participe de la celebracién, lo
cual permite las relaciones humanas libres y sin una jerarquia politica como
tal. Esto lleva a un nuevo nivel de contacto en donde pueden relacionarse
con todos sin tener miedo de su estado social, pues este desaparece

durante el carnaval.

%8 Esto lo menciona asi debido a que estos pardmetros los enfoca especificamente en las obras de
la Edad Media, pero eso no significa que no puedan ser usados para otros textos de otras épocas,
con sus respectivas variantes.

29 Mijail Bajtin, “Carnaval y literatura...” op. cit. p. 513-515.
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c) Ser excéntrico, esto especialmente derivado como una categoria
intimamente ligada al contacto libre y familiar, pues al establecer un
contacto sin restricciones, se le permite ser al individuo tal y como quiere

sin estar reprimido por las reglas del mundo general.

d) Permitir las desavenencias, esto significa, que, debido al contacto familiar
entre los individuos del carnaval, la comunicacién es constante y puede
darse en cualquier sentido, sin que esta se vea interferida por las relaciones

jerarquicas o las normas establecidas en la sociedad comun.

En concreto, para este trabajo solo utilizaré dos de las tres formas de carnaval, la
verbal y en muy poca medida la relacionada al vocabulario y solo para algunas
frases que puedan encontrarse dentro de los textos analizados. Ya que para la
primera forma, seria necesario analizar en si misma la celebracion con “tintes
carnavalescos”® decimondnica que se llevaba a cabo el Dia de Muertos, los cual
no es el objetivo en concreto de este trabajo, sino solo sus manifestaciones

escritas.

Una vez explicada la idea global de la metodologia de Mijail Bajtin, ahora quiero
sefialar lo que en este trabajo se entendera como literatura carnavalesca, lo cual
es una literatura influenciada directa o indirectamente por esta cultura del
carnaval, la cual refleja en su forma de escribirse algunos o todos los rubros

caracteristicos de esta (Ambivalente, inverso familiar, etc.).

Estos textos son la segunda forma del carnaval y estan determinados porque en
su estructura se cumplen algunos o todos los rubros antes mencionados, dando
como resultado, un estilo literario bastante particular, que puede combinar los

elementos épicos o tragicos, con la simpleza y comicidad de sus personajes, lo

% Esta expresion la menciona Edelmira Ramirez en su articulo “Alegria, derroche y diversién en la
fiesta de los muertos decimondnica” en Ramirez, Edelmira, Dia de Muertos: La celebracién de la
fiesta del 2 de noviembre en la segunda mitad del siglo XIX, México, UAM (Molinos de viento 91),
1995, p. 21. Cabe destacar que esto coincide con la idea de Bajtin de que las celebraciones
carnavalescas no necesariamente estdn a una sola fecha del afio, en cuaresma, sino a los
diferentes momentos en que las celebraciones permiten una celebracion que libere la conciencia
en el dia o dias previos de guardar cualquier tipo de solemnidad.
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gue permite las desavenencias o el rebajamiento a lo profano, en el sentido de
restarle importancia o solemnidad al acto, en la critica que realiza, o bien dar un
discurso méas libre y familiar, desde una perspectiva burlesca o satirica, cuyo
objetivo es acercarse a la realidad del lector y hacerle sentir familiarizado con el

contexto descrito en la obra,

En ningln momento es necesario que los textos carnavalescos pertenezcan a un
género literario como tal, estos pueden ser prosa, poesia, verso o critica pura. El
autor trabaja con la obra literaria de Rabelais, debido a que en ella puede
encontrar los tres modos del Carnaval, antes mencionados, ademas de apoyarse

en las fuentes que describen el carnaval medieval como tal.®

Sin embargo, yo trabajaré con las Calaveras Literarias de Vanegas por que en
estas se encuentran claros ejemplos de la parte verbal, y del vocabulario
carnavalescos, ademas lo considero un buen inicio para llevar este analisis a
textos diferentes a los mencionados por Bajtin, aunque sin llevar a cabo un
analisis tan exhaustivo de la fiesta del Dia de Muertos, ya que el punto mas
importante para usar esta metodologia, es la intencion verbal que se encuentra en
cada texto y la funcion del discurso que este tiene en momento histérico en que
fue escrito; como es el caso de las Calaveras Literarias, cuya intencién es tener
cierta critica satirica de los escritores hacia la sociedad y la politica de su

momento, como se vera mas adelante.

Esta fue la propuesta metodoldgica de Mijail Bajtin y las caracteristicas que la
componen. Ahora antes de pasar directamente al andlisis de las calaveras, haré
un breve recorrido por la historia de estos textos satiricos, en relacion con la vision
de la muerte que se tenia anteriormente y que termind en el contexto que permite
la creacion de la calaveras. Lo cual es importante para determinar la importancia
de estos escritos en relacion al momento histérico en que fueron creados, asi
como la idea que buscaban transmitir. Esta breve contextualizacidbn comenzara
con las concepciones de la muerte en la Europa medieval, ya que es en este

momento en donde se encuentran los antecedentes mas directos de estos textos y

3! Mijail Bajtin, La cultura popular... op. cit. p. 10.
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de las imagenes que los ilustran, después pasaré a la descripcion de las
costumbres mexicas en torno a la muerte, para luego hacer un recorrido un poco
mas extenso de esta festividad en la Nueva Espafia, el México independiente

hasta llegar a finales del siglo XIX y principios del siglo XX.

1.3 El “Arte del bien morir” y la ironia de la vida: La cultura de la
muerte en la Edad Media

Durante la época conocida como Edad Media en Europa, principalmente entre los
siglos V al X (Alta Edad Media) y XI al XV (Baja Edad Media), el mundo occidental
se encontré en un contexto de guerras e invasiones entre los diversos reinos y
ejércitos de los distintos pueblos de la regién, lo que trajo consigo enfermedades
mortales como la peste, causada por la plaga de la rata negra, el escorbuto,
producto de una mala alimentacion, el fuego de San Antonio o ergotismo, causado
por comer pan de centeno contaminado con el hongo de ergot o la lepra, una de
las enfermedades mas temidas de la época, entre otras; todo esto sumado a
desnutricién general y la falta de higiene, provocaron que la muerte fuera un tema

recurrente, comun y temido durante este periodo.

Como resultado, la poblacion medieval tenia la muerte y en sus diferentes formas
(natural, por enfermedad o guerra) como un tema recurrente y central en la vida
cotidiana. A partir del afio 1350 D.C., el cristianismo desarroll6 mayor interés por el
tema de la muerte, la agonia y el destino de las almas, en ese momento la muerte
se concibe de manera mas cruda y sin adornos, esta idea de la muerte que pronto
tomé un papel importante en las manifestaciones artisticas comenzd su auge entre

los siglos XIV y XV durante el renacimiento.>

Hubo un descenso notable de las representaciones de lo divino y lo paradisiaco, el

arte en general se enfoco6 mas en las representaciones del infierno y sus castigos,

%2 Héctor Zaraus, La fiesta de la muerte, México, 2004, p. 90.
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asi como la idea de un purgatorio para las almas que no pudieran ascender al

cielo, pero no eran merecedoras del infierno.

Los tratados en relacion a la muerte eran constantemente recordados por la iglesia
y las ordenes mendicantes, en el siglo XV a estas voces que recordaban
constantemente a la muerte, comenzaron a sumarse las expresiones plasticas que
ilustraban a la imaginacion de una manera mas amplia que las letras, la verdadera
naturaleza de la muerte, en su libro El otofio de la Edad Media Johan Huizinga
hace una buena descripcién de como los diversos medios transmitian la idea de la

muerte de una forma contundente.

Estos dos medios de expresion, poderosos, pero macizos y poco flexibles, la
predicacion y el grabado, podian expresar la idea de la muerte en una forma

muy viva, pero también muy simple directa, tosca y estridente.**

La idea que se transmitia con esto, era la de una muerte corrupta y podrida que
recordaba lo efimero de la belleza y la asquerosidad del cuerpo humano en
estado de descomposicion. Aunado a esto, en el siglo XIV surge el término
“‘Macabre” aproximadamente en 1376 de la pluma del poeta Jean Le Frevre,
gue engloba la visién entera de lo macabra y atroz que era la muerte en la
ultima Edad Media; posteriormente se fue transformando en lo que seria La
Danse macabre una nueva forma de representacion de la forma en que la
muerte venia y se llevaba al ser humano, una idea de fantasia patética por lo

mucho que este Ultimo temia al fin de la vida sin poder evitarlo.*

En torno a esta idea de la Danza Macabra o Danza de la Muerte comenzaron a
surgir diversas manifestaciones artisticas que iban desde alegorias® o pinturas
hasta murales o esculturas, e incluso una serie de diversos grabados e imagenes,

cuyo auge surgio en el siglo XV, gue representaban la forma mas cruel y cémica

® Ibidem, p. 91.

% Johan Huizinga, El otofio de la Edad Media, José Gaos (traductor), Madrid, Alianza Ed., 1994, p.
194.

% |bidem, p. 204.

% Representacion literaria o plastica con un sentido simbolico para transmitir una idea.

26

——
| —



de la muerte, retomando la idea de lo corrupto en el cuerpo y el esqueleto®, uno

de los ejemplos mas que puede encontrarse es una escultura que se encontraba

camposanto de los inocentes de pisa,

aunque proviene del siglo XVI, (imagen 1)

en donde existieron multiples ejemplos de estas representaciones, pero la mayoria

Imagen 1

Estatua del pantedn de Los Santos
Inocentes de Paris.

se perdieron con su demolicién.

Esta idea es retomada mas adelante en
forma de textos y exhortaciones a la
muerte, que posteriormente se convierten
en representaciones teatrales, tallados en
madera, murales y demas expresiones
plasticas que mostraban los diversos oficios
de hombres y mujeres antes situaciones,
tragicas, patéticas y coOmicas ante la
muerte, de nuevo como lo menciona
Huizinga; “La danza de la muerte no era
s6lo una piadosa exhortacion, sino también
una sétira social, habiendo en los versos

que lo acompafaban una leve ironia”*®

Ejemplos de estas representaciones
gréficas son el Ars Moriendi o “Arte del
bien Morir”", serie de xilografias que
representan la agonia del individuo ante la
lucha de los angeles y demonios por la
obtencién de su alma. También existe la
serie de grabados hechos por Hans Holbein
pintor de camara de Enrique VIII, una serie

de imagenes alusivas a la muerte

3" Luis Wecmann, La herencia medieval en México, México, El Colegio, de México - FCE, 1994, p.

522.
% Johan Huizinga, El otofio de la Edad Media,

——

op. cit. p. 207.
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acompafadas de textos biblicos y reinterpretados para mostrar la cara mas fria de
la muerte, esta obra se titula “Danza Macabra” y fue elaborada entre 1523 y 1526.
En estas obras ya se puede apreciar tanto literaria como graficamente ese doble
pensamiento en torno a la muerte, temible pero a la vez sarcastica y burlona por
ser lo Unico capaz de igualar al hombre de cualquier clase social.* (Imagenes 2 y
3).

=
S
E]
3

Imagenes 2y 3

llustraciones del libro Danza Macabra, de Hans Holbein

1.4 Otras maneras de ver la vida: Los mexicas y la muerte

Mientras las concepciones en torno a la muerte se desarrollaban de esa manera
en Europa, del otro lado del mundo, antes de la llegada de los europeos al
continente Americano, las civilizaciones que ahi habitaban también tenian sus

propios rituales y creencias en torno a la muerte. En esta parte, abordaré

% Hans Holbein, La Danza de la Muerte, México, Premia, 1977, p. 10.
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brevemente las percepciones, para ver mas adelante como influyeron en la fusiéon
cultural el resultado final de las creencias en torno a la muerte durante el México

de principios del siglo XX.

Para los antiguos mexicas este tema también tuvo su importancia central y al
igual que las antiguas civilizaciones europeas, lo asociaron con los fen6menos
naturales que presenciaban dia a dia, como el adorar al sol o al tiempo como
dioses, o explicar el origen de la humanidad desde una idea relacionada a los
dioses lo que con el tiempo se relacion6 con un fuerte misticismo y religiosidad,;
esa idea de lo superior e inalcanzable que promete dar un mejor sentido a la vida.
No solo la muerte entre los mexicas era objeto de la idea mistica sino muchos
otros aspectos de su vida cotidiana, como las batallas, los estratos sociales o la
actividad econémica. Por ello no es de sorprender que los primeros entierros mas

elaborados entre estos pueblos denoten un elemento de culto o ritual en ellos.

De acuerdo con Héctor Zaraus y su libro La fiesta de la muerte, los primeros
entierros funerarios en México encontrados en Tlapacoya datan del afio 1350 A.C.
Cuerpos en cierta postura acompafados de ofrendas suntuosas y posibles
sacrificios humanos®’. Entre los afios 1300 y 800 A.C ya se encuentran ofrendas
mas elaboradas. Finalmente para el afio 200 A.C las ofrendas complejas, tumbas
con paredes construidas, diversos sacrificios e incineracion de cuerpo en zonas

como Teotihuacan ya eran una practica coman.*

1.4.1 Los dioses y el destino del alma

Dentro de la cosmogonia Mexica existe una constante referente a la dualidad de
las deidades, desde los dioses de la tierra que fecundan el campo a través de la
muerte, como Xipetotec, hasta las deidades duales de la muerte como
Mictlantecuhtli o Mictlantecacihuatl, Los cuales cumplen la funcion de llevar al

muerto al inframundo, mas que de matarlo,** asi como muchos otros dioses que

0 Héctor Zaraus, op. cit. p. 35.

! |bidem.

2 Raul del Moral, “En torno a Mictlantecuhtli”, en Estudios Mesoamericanos, Nim. 1, enero-junio,
2000, p.38-45.
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dentro de la leyenda del quinto sol*® juegan un papel importante para el panteén

Mexica.

A diferencia de las occidentales europeas, en donde se trasciende de acuerdo a
las acciones en vida, para los antiguos nahuas, la breve existencia que tenian en
un constante mundo de guerras, los llevd a creer en la idea de que su
trascendencia después de la muerte tenia que ver con la misma forma en que esta
ocurria, por ello, dependiendo de la muerte del individuo existian tres posibles

lugares a los cuales se podia ir el alma:

El Tlalocan: el lugar regido por el Dios Tlaloc, dios principalmente asociado a la
lluvia y el rayo, era el lugar donde llegaban los que morian ahogados, victimas de
un rayo, enfermos de lepra, bubosos, gotosos o hidropicos. Este era un lugar
donde no faltaban alimentos, no habia sufrimiento y se encontraba en un verano

constante.**

El Omeyocan: éste era el sitio del sol regido por Huitzilopochtli, un lugar de
dualidad por excelencia que representaba el regreso al ciclo de la vida. En este
sitio se encontraban los que morian en la guerra, los cautivos sacrificados y las
mujeres muertas en parto (que eran comparadas con los guerreros). Este era el
lugar donde las flores no se marchitaban y los que habitaban ahi podian
acompanfar al sol en su recorrido desde que salian y hasta que se ocultaba;
pasados cuatro afios los que estaban ahi trascendian a la vida de nuevo

convertidos en aves de plumas preciosas™.

El Mictlan: en este lugar se encontraban Mictlantecuhtli y Mictlantecihuatl. En este
lugar residian los que morian por causas naturales sin importar su condicion

social. El Mictlan se encontraba bajo tierra, era un lugar oscuro sin luz del que los

http://www.iifilologicas.unam.mx/estmesoam/uploads/Vol%C3%BAmenes/Volumen%201/Mictantec
uhtli_raul_delmoral2.pdf. Consultado el 28 de julio de 2015.

®La leyenda del Quinto Sol es el mito mexica que explica el origen de los humanos creados por los
dioses.

* Héctor Zaraus, op. cit. p. 38.

“*Eduardo Matos, “La muerte entre los Nahuas”, en José, Alvarez, Recopilador (Coord.),
Costumbres y tradiciones Mexicanas, Espafia, Everest, p. 88.
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muertos no podrian salir jamas*®. Este lugar llegé a ser considerado por los
cronistas y los misioneros espafioles como un equivalente del infierno, como lo
relata Fray Bernardino de Sahagun en su texto: “[...] las animas de los defuntos
iban a tres partes. La una es el infierno, donde estaba y vivia un diablo que se
decia Mictlantecuhtli, y por otro nombre Tzontémoc, y una diosa que se decia

Mictecacihuatl, que era mujer de Mictlantecuhtli.”*’

También habia un cuarto lugar denominado Xochatlalpan o Chichihuacuahco, a
donde iban todos los nifios muertos a temprana edad, se decia que ahi existia un

arbol que goteaba constantemente leche y los nifios podian beber de él.%®

1.4.2 Las concepciones y fiestas en honor a la muerte

Cronistas como Sahagun nos relatan como eran las fiestas celebradas en honor a
la muerte por los mexicas, también trata de explicar estas festividades y la
concepcion de los dioses relacionandolos con lo conocido, por lo que tanto el
Tlalocan como el Omeyocan son relacionados con el paraiso, mientras que el
Mictlan, por su oscuridad y dificultad para salir, o no salir jamas, se le relacionaba
con el infierno*. Aun asi, hoy en dia sabemos que estas culturas no tenian ese

concepto del cielo o infierno, sino solo el lugar de los muertos.

En cuanto a celebraciones se refiere, los Mexicas, como cualquier cultura de la
época, tenian un activo calendario ritual que dedicaba una celebracion para cada
uno de los dioses Aztecas. Estos rituales, como puede verse en algunos ejemplos
de la literatura Mexica, eran rituales de caracter solemne o serio, completamente
alejado de lo que existe hoy en dia, que revelaban una constante angustia hacia la
muerte y la idea de un dios terrible y sangriento que necesitaba constantes

ofrendas para regenerarse. De acuerdo con los testimonios obtenidos por

5 Héctor zaraus, op. cit. p. 50.

47Fray Bernardino de Sahagun, Historia General de las cosas de la Nueva Espafia, Tomo |,
México, Conaculta -Alianza, 1989, p. 219.

*8 Héctor Zaraus, op. cit. p. 52.

* Fray Bernardino de Sahagun, op. cit., p. 219-222.
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Sahagin®, existian dos fiestas dedicadas al tema de la muerte: las veintenas

novena y décima.

En la novena veintena, se celebraba la Miccailhuitontli, o fiestecilla de los muertos,
cerca del 16 de julio. Esta fiesta estaba dedicada a los nifios muertos, para ella se
preparaba un madero conocido como xdécotl, el cual era pulido y adornado con
flores, y era llevado al pueblo y se elevaba, ahi todos por igual le hacian ofrendas
y de dejaba en pie por veinte dias. La segunda celebracion de la décima veintena
llamada Uey mica ilhuitl (fiesta grande de los muertos) dedicada a los muertos
adultos. Ademas dentro del calendario Mexica también existia el dia Miquiztli que
era el dia dedicado a la muerte. Este dia tiene diversas representaciones en los
diversos cadices.

Con la llegada de los exploradores y conquistadores europeos, las percepciones
de ambas culturas, la europea y la mexica tuvieron una fusion que dio origen a
costumbres, tradiciones y celebraciones diferentes. Como se describira en el
siguiente apartado, las tradiciones espafiolas que llegaron al continente americano
fue lo que en realidad dio origen a una concepcidn mas cercana y familiar a la que

hoy se tiene del Dia de muertos.

1.5 De calaveras a Las Calaveras: La llegada de las tradiciones
europeas, su evolucioén y fusion hacia una cultura Mexicana

La llegada de los europeos, especificamente los esparioles, al nuevo continente
trajo consigo enormes consecuencias y modificaciones en la vida de los
pobladores nativos. De entre todos los aspectos de la vida que se vieron alterados
por las modificaciones hispanicas, el aspecto mistico y religioso fue el que tuvo un
cambio radical, pues los conquistadores, trajeron consigo una nueva religion,
basada en el principio monoteista y de culto piadoso, completamente diferente de
las creencias politeistas con rituales de sacrificio que tenian los pobladores del

continente americano.

*® Fray Bernardino de Sahagun, Op. Cit., p. 45.
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Durante la conquista de estos pueblos, los espafioles ensefiaron su religion e
hicieron que los nativos la adoptaran, ocasionando con esto otra conquista de tipo
espiritual, en donde introdujeron la religién catélica que ellos profesaban como la
Unica religién valida, dando otra interpretacion a los dioses existentes desde la
vision catdlica (relacionandolos con los santos) y cambiando los motivos de
celebraciéon por motivos catdlicos en las fechas que ya se celebraran previamente,
esto provoc6 una fusiébn completa entre las tradiciones prehispanicas originales y
las fuertes influencias medievales traidas desde el viejo continente, lo que dio
como resultado una recepcion y asimilacion de los elementos culturales europeos,
para dar como resultado el origen de una nueva cultura de tradiciones que
incorporaba tanto los aspectos traidos de Europa como lo ya existente en el

América, en lo que se denomina como proceso de aculturacién.

Para el caso en especial de la concepcién de la muerte, una de las principales
formas de lograr que la vision de los nativos cambiara fue a través de la utilizacion
del purgatorio cristiano, que era con el que mas relacion se le encontraba de

acuerdo con las concepciones del destino del alma entre los indigenas.>?

1.5.1 Las tradiciones de Espaiia y el sincretismo de una nueva nacion

Durante la época colonial (1521- 1810) esta aculturacion fue evolucionando hasta
tener su propia forma, tomando elementos de representaciones de la muerte,
como “La Danza Macabra” por lo que en los siglos XVII y XVIII esta idea se puede
apreciar en las diversas representaciones plasticas con mucha fuerza, asi mismo
permeaba con fuerza la mezcla de las concepciones indigena y el catolicismo
espafiol®,

De acuerdo con el texto de Luis Weckmann, un ejemplo de esto es lo que sefiala
Gertrude Kurath, historiadora de la cultura mexicana indica que muchas de las
celebraciones actuales tienen su origen en las fechas de antiguos rituales aztecas

como la fiesta dedicada al dios Xipe Totec que fue sustituida por la fiesta movible

*! Luis Weckmann, op. cit. p. 190-191
*2 Claudio Lomnitz, Idea de la muerte en México, FCE, 2013, p. 95.
*3 Claudio Lomnitz, op. cit. p. 50.
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del carnaval; o la fiesta de Huixtocihuatl, hermana de los Tlaloques, la cual
coincide con la fiesta de Corpus Christi. De igual manera fiestas como la del
Miccailhuitontli, la conmemoracion a los muertos, fue relacionada con la manera
catélica de celebrar esta fecha, en donde los monjes ensefiaron a los indigenas, a
visitar a los difuntos en los panteones y llevarles flores, pero a su vez, esto se
mezclo con las tradiciones indigenas de poner grandes ofrendas con comida y
otros objetos que le fueran utiles al difunto en su viaje al mas alla o en su estancia

con los vivos.®

Con la llegada del movimiento de independencia las tradiciones en lo que ahora
buscaba ser una nacion independiente, comenzaron a tomar una “identidad
propia”, pues mas que modificar su entorno, buscaban mantener esa influencia
espafiola que estaba tan relacionada con la religion, pero desde el punto de vista
del continente americano, ya que rechazaban la crisis que ocurria en Espafia en el
siglo XVIII debido a las invasiones napoleonicas. Sin embargo, y como era de
esperarse en una tierra de amplio mestizaje como lo era la nueva nacion,
bautizada como México, la forma de concebir las tradiciones y costumbres tomo
caminos diferentes. Todo esto sumado a la inconformidad de quienes estaban en

contra de que la nacion tomara un rumbo independiente.

Durante las diversas invasiones que tuvieron lugar en la recién formada nacion
(como la intervencion francesa de 1838 o la invasion estadounidense de 1846) asi
como los conflictos armados entre facciones opuestas de conservadores contra
liberales que culmind en la guerra de reforma de 1858 a 1861 una de las
principales consecuencias fue la secularizacion de la politica y la sociedad; esto
derivé en la transformacién de varios aspectos de la vida cotidiana del México de
mitad del siglo XIX®°, sobre todo lo relacionado a las politicas publicas y la
influencia de la iglesia en estas. Con estos cambios adquiridos, diversas
costumbres y tradiciones que se encontraban apegadas a la religion tomaron un

aspecto diferente, que buscaba separarlas de la religion.

** Ibidem, p. 204.
%> Ma. Esther Pérez Salas, “El trajin de una casa” en Staples, Anne, op. cit. p. 201.
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En el caso del Dia de muertos, el cambio mas relevante fue la polarizacién en la
forma de conmemorar a los difuntos de acuerdo a la posicion social y procedencia
étnica>®, pues mientras los indios conservaron sus cultos paganos, que giraban en
torno a la memoria del difunto a través de calaveras y huesos, los criollos
celebraban de acuerdo a la religién catélica El dia de todos los santos®’; iban a
misa el primero de noviembre y posteriormente iban al panteén a “llorar” en la

tumba del difunto.

Sin embargo, con el paso de los afios, ambas costumbres se fueron mezclando
lentamente; para mediados de siglo XIX diversos relatos de la época como los de

Guillermo Prieto, que relata en una cronica, en 1878, que el Dia de Muertos...

Para el populo era un dia de verdadero dolor y gozo. Llorar al muerto, enterrar
el hueso, comprar la fruta, disponer la ofrenda, pasear la plaza, estos eran
muchos placeres y muchas seducciones para un dia de lagrimas. [...] Ademas
en las casas particulares, el alfefiique y las calaveras de aztcar suministraban

pretextos y materiales para los regocijos del hogar.*®

Otro testimonio de la época de 1880 proviene de Manuel Altamirano, en su texto
Dia de Muertos hace una crénica de su visita a varios de los panteones publicos
mas concurridos de la época (como el pantedn San Fernando, o el de Dolores) en
donde se relata la esencia con la que se vivia el Dia de Muertos en camino a los

panteones:

-jAh! —Decia yo, olvidando por un momento que conocia las costumbres de
esta noble ciudad -jCémo deben sonar en todo esta camino los suspiros!
iComo deben oscurecerse frentes! jComo deben ir nublados los ojos por
lagrimas! [...] Interrumpié mi frase melancdlica un concierto de alegres
carcajadas y chillidos de regocijo. Saque la cabeza de la portezuela a fin de

ver bien. [...] A uno y otro lado de la carretera y del ferrocarril y bajo la

*® Claudio Lomnitz, op. cit. p. 332.

*" Héctor Zaraus, op. cit. p. 43

%8 Guillermo Prieto, “Muertos y Panteones en la ciudad”, texto de 1878, en Artes de México. Risa y
Calavera Dia de muertos Il, no. 67, México, Artes de México, Octubre de 2003, p. 13-16.
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sombra de los chopos y de los alamos que bordan la calzada, caminaba una
procesion no interrumpida de personas alegres y turbulentas [...] Era el
pueblo pedestre de México, que presentaba un aspecto abigarrado y

pintoresco.*

De esta forma la evolucion del Dia de Muertos en México se dio de forma
paulatina pero obedeciendo siempre al proceso de aculturacién que se dio a partir
de época de la conquista, con ello no solo la cultura popular y las tradiciones
cambiaron, también la cultura escrita tomé diversos caminos, entre ellos el
satirico, que en este caso especifico se adapt6 perfectamente a la manera de vivir,
tradiciones costumbres como las del Dia de muertos dando origen a las
“Calaveras Literarias” otro tipo de elemento representativo que surgié como parte
del Dia de muertos, mezcla de esta satira y de la tragedia que envolvia a la

muerte.

%9 Ignacio Manuel Altamirano, “El dia de muertos”, texto de 1880, en Ibidem, p. 19- 22.
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Capitulo lI: La satira de una historia: La evolucion de la
satira en la prensa mexicana y su contexto (Desde la
colonia y hasta principios del siglo XIX)

Aqui esta la calavera del editor popular, que merece figurar
Entre muertos de primera, si esto les pareciera vanidosa pretension,
De un elocuente fantasma, y si ho los entusiasma merecen un coscorron.

-La calavera de Antonio Vanegas Arroyo, E. F. M. (Sin afo).

La prensa mexicana jug6 un papel fundamental en la transmisién de las nuevas
idea, opiniones y anuncios para la formacion de la nueva nacién que surgia en el
siglo XIX. A pesar de que la historia del periodismo comienza oficialmente desde
1722, con La gaceta de México, el origen de este medio se remonta hasta los
origenes mismos de la colonia, en donde los pregoneros, asignados por el cabildo
en turno, comunicaban las noticias de viva voz a los habitantes de las nuevas

colonias®.

Para comprender mejor el lugar que la Calaveras Literarias de Vanegas Arroyo
ocupan dentro del contexto politico y social del México de principios de siglo XX
considero necesario ahondar un poco en la historia de la prensa en México,
sobretodo en el caso especial de la satira y la caricatura politica, temas que
permitiran situar el origen de los textos satiricos de Vanegas en el lugar historico

gue les corresponde como critica social.

0 Luis Reed Torres, Periodismo en México, 500 afios de historia, México, EDAMEX, 22 edicion,
1998, p. 7.
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2.1 La llegada de los pregoneros y los pasquines

A pesar de que durante los primeros afios de la Colonia, las Unicas noticias que se
difundian, por voz de los pregoneros, eran las disposiciones tomadas por los
cabildos, de acuerdo con el texto de Luis Reed Torres, la satira mexicana, aun
alejada de este medio de comunicacion, igualmente tiene su origen desde el
momento de la llegada de los espafioles en México. En su articulo Antecedentes
del periodismo humoristico cita algunos ejemplos que se originaron cuando
algunos grupos llegados con Cortés, comenzaban a criticar la supuesta crueldad y
burla cometidos por éste hacia los grupos indigenas, para lo cual pintaban

pasquines®® en la casa en donde residia. Relata Reed citando a Diaz del Castillo:

Como Cortés estaba en Coyoacan y posaba en unos palacios que tenian
blanqueadas y encaladas las paredes, donde buenamente se podia escribir
en ellas con carbones y con otras tintas, amanecian cada mafiana escritos
muchos motes, algunos en prosa y otros en metros, algo maliciosos, a

manera como pasquines [...J%%

De la misma forma, Reed apunta que Cortés también contestaba poéticamente
estos ataques, de lo cual se puede ver un antecedente directo, de estas famosas

discusiones escritas entre dos partes que se atacan entre si.

A lo largo de su texto, Reed nos va dando diversos ejemplos, siempre citando las
prosas que se escriben en distintos medios, 0 que simplemente se pregonaban
hasta que adquirian cierta fama y eran del conocimiento y uso general del pueblo;
de estas coplas llenas de humor y sarcasmo, apunta Reed, casi nadie por

importante o comun que fuera podia escapar de ellas.

Otro ejemplo es el ocurrido en 1692 con el motin ocasionado en la Plaza Mayor de

la Ciudad de México, por la falta de suministros, que mas tarde darian origen a la

®1 Como mencioné en la introduccién, un pasquin es un texto de caracter satirico que se dejaba
anonimamente en espacios publicos, esta palabra deriva de Pasquino, nombre de una estatua
ubicada aproximadamente en el siglo lll a. C. en donde se registran estos textos por primera vez.

®2 Diaz del Castillo, Bernal, Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva

Espafia, México, Porrta, 1980, p. 376, Capitulo CLVII.
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edificacion Parian. Durante el motin el Virrey, don Gaspar de la Cerda Sandoval,
Conde de Galve®® escap6 al convento de San Francisco mientras su residencia, el
Palacio Virreinal era atacado por la multitud descontenta. Después de que el
conde de Santiago lograra apaciguar a la multitud enardecida, el Virrey Galve
pudo regresar a su residencia, no sin que esto mermara terriblemente su prestigio.
Asi, dias después en los quemados muros del palacio virreinal, podian leerse

estos versos®:
Este corral se alquila
Para gallos de la tierra
Y gallinas de Castilla.

Otro de los casos que cita Reed es la discusion entre peninsulares y criollos que

se suscitd en el siglo XIX, a pocos dias del movimiento de independencia®:

En la lengua portuguesa
Al ojo le llaman cri,

y aquel que pronuncia asi
aguesta lengua profesa.
En la nacion holandesa

Ollo le llaman al c...
Y asi con gran disimulo,

Juntando el cri con el ollo

lo mismo es decir criollo

que decir ojo de c...

A lo que en su momento los criollos contestaron:

% Es conde de Galve, trigésimo virrey de la Nueva Espafia entre 1688 y 1696, no confundir con el
Virrey Gélvez, cuadragésimo noveno virrey de la N.E de 1785 a 1786.

® Luis Reed Torres, op.cit. p. 23.

®® |bidem, p. 31.
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Gachu en arabigo hablar
es en castellano hablar mula:
Pin la Guinea articula
y en su lengua dice dar:
de donde vengo a sacar
que este nombre Gachupin
es un muladar sin fin,
donde el criollo siendo c...
bien puede sin disimulo

C... en cosa tan ruin.

Como estos, existen muchos otros ejemplos que pueden citarse para mostrar
cémo funcionaba la satira, la burla y la critica politica y social dentro de la Nueva
Espafa. Estos textos siempre o casi siempre estaban enfocados a algun
acontecimiento, personaje o figura publica en especifico, la gran mayoria eran
anénimos y podian encontrarse facilmente pegados en los muros de los edificios
publicos, o directamente escritos sobre estos. También existian en forma de “hojas
volantes”, o papeles sueltos de caracter informativo, que comenzaron a crearse
con la entrada de la imprenta en la Nueva Espafia a partir de 1541°° que se
distribuian entre los que tenian la posibilidad de leer estos documentos. Estos
textos tenian como objetivo, en un principio comunicar noticias, sucesos 0
traslados, o posteriormente hacer critica satirica a quienes estaban dirigidos, en
un intento de catarsis y desquite sin que ofendieran directamente al agraviado sino

mas bien en forma de “dichos” o “pasquines”.

® |bidem, p. 37.
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2.2 De hojas volantes a Gacetay luego a Diario

Posteriormente, durante el siglo XVIII, estas hojas volantes evolucionaron en
folletos y finalmente en lo que se denomina como Gaceta, fundada en 1722 por
Juan Ignacio de Castorena, la cual inaugura el periodismo regular en la Nueva
Espafia.’” Las noticias de esta gaceta, combinaban todos los temas posibles, y
carecian de un orden especifico mas alla de colocar la noticia en orden
cronoldgico, aunque existe un claro predominio de las noticias de tipo religioso.
Esta gaceta Unicamente publico seis tomos durante seis meses, sin embargo,
debido a las irregularidades con la correspondencia en las diferentes zonas de la
region, su alcance era limitado y a veces llegaba con meses de retraso, por lo que

su distribucién era mas bien irregular.

Para los inicios del siglo XIX, llega El Diario de México (1805-1817), fundado por el
periodista e historiador mexicano Carlos Maria Bustamante y el alcalde de la Real
Audiencia, Jacobo de Villaurrutia®®, fue la primera publicacién de la Nueva Espafia,
el cual ademas se presenta como uno de los mas emblematicos dentro de la
historia del periodismo del siglo XIX pues su aparicibn se da en uno de los
momentos de coyuntura de la historia de México, como lo es el periodo del
proceso de independencia, lo cual le permiti6 conjuntar varias ideas en un
momento de transicidén que le hizo poseer diversos temas a los largo de sus casi

once afios de vida, tales como cultura, literatura, vida politica y sociedad®®.

Quien se suscribia a este Diario, recibia el impreso compuesto de cuatro paginas,
mas un suplemento adicional, ademas de que permitia que el publico formara
parte de su contenido a través de un buzoén en donde se depositaban los escritos
gue querian que se publicaran. Lo que permitié un nuevo canal de expresion que

hasta ese momento no se habia tenido, lo cual propicio la aparicion de nuevas

*" Ibidem, p. 53.

% Ibidem, p. 81.

% Esther Martinez Luna, “Diario de México; llustrar a la Plebe”, en Clark de Lara, Belem, Speckman
Elisa (Editoras), La republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondnico,
Vol. Il, México, UNAM, 2005, p. 43.
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ideas, opiniones y expresiones diferentes a las establecidas por la corona, las

cuales no siempre eran a favor, ni para elogiar al gobierno del momento.

Debido a ello a pesar de que el Diario, se declaraba a favor del gobierno, tuvo
varios problemas de censura por el contenido en sus hojas, pues a pesar de que
la publicacién proclamaba que cualquiera podia aportar algo para el Diario a veces
las mismas noticias que los suscriptores enviaban era clasificadas y revisadas por
el virrey en turno para seleccionar cuales entraban y cuales no. Incluso dentro de
esta publicacidén se encuentran los primeros conflictos relacionados a la graméatica
y la ortografia, pues mientras algunos poetas escribian basados estrictamente en
las reglas ortograficas y métricas del momento, otros lo hacian por el simple hecho
de escribir sus pensamientos, lo cual provocaba que dentro del diario mismo
discusiones en torno a las reglas ortograficas e incluso se cuestionaban el

modificarlas.

Un ejemplo de lo anterior es un poema publicado en el tomo XI del diario, el cual al
inicio contiene una defensa que dice:
Quiero lector que sepas
Antes de leer mis versos,
Que has de hallarles a todos
Muchisimos defectos;
Porque yo como muchos
Poetas de acaba presto
Y vamos que ya es tarde
Y pongo lo que quiero,
No lo sujeto a las reglas

Porque no las entiendo”

"® Esther Martinez Luna, “Diario de México...” op. cit. p. 54.
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Estos detalles ortograficos son relevantes debido a que posteriormente en el caso
de las calaveras también se vera el uso de palabras mal escritas o que no
cumplen las reglas ortograficas, lo cual permite darle un sentido mas “popular” a lo

escrito.

2.3 La caricatura politica en el siglo XIX

Para el siglo XIX, después del movimiento de independencia, el aumento de las
publicaciones periddicas y los papeles aumenté considerablemente. Rosalba Cruz
Soto, los distingue de esta forma para sefialar que publicaciones periddicas son
todas aquellas que salian de manera regular, mientras que papeles, folletos u
hojas volantes era cualquier publicacion no periddica que tratara temas de
cualquier tipo, tiempo y materia, también podian ser aquellos que respondieron a
las necesidades de una sociedad que no se limitaba solo a leer y producir
periodicos o libros, por lo que su importancia editorial no debia considerarse en

segundo plano™.

Aun asi durante los primeros afos del siglo XIX, no hubo una distincion clara entre
estos tipos de impresos, por lo que ambos podian tener caracteristicas y
propositos similares, aunque en la mayoria de los casos una distincion clara era
gue las hojas volantes o papeles se intitulaban con textos de hasta tres lineas
(como el caso de la calaveras); mientras que las publicaciones periddicas

contenian titulos de tres o cuatro palabras y aparte un subtitulo o cintillo.

Junto con los cambios de estas publicaciones, también se desarrollé6 una nueva
forma de tener un mayor alcance en su difusion, no solo en la forma en que se
repartian, sino también la forma en que transmitian su discurso, incluso para
aquellos sectores de la poblacion que eran analfabetos. Fue aqui donde las
ilustraciones en los periddicos y la caricatura politica tuvieron un lugar de gran

importancia.

" Rosalba Cruz soto, “Los periddicos del primer periodo de vida independiente (1821-1836)", en
Clark de Lara, Belem, op. cit. p. 58.
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2.3.1 El debut de la caricatura

El auge de la caricatura politica en los peridédicos de México tiene su momento a
partir de 1861, como consecuencia de los multiples enfrentamientos ocurridos
entre las diversas facciones politicas, que mantenian en un constante estado de
caos al gobierno y a la sociedad en un continuo sentimiento de incertidumbre .
Este tipo de caricatura sarcastica abordé todo tipo de temas politicos, dichos o
rumores que circularan en general en la prensa de la época, a fin de hacer una
critica escrita y grafica de esa situacién. A pesar de que la ilustracién en las
publicaciones peridédicas ya se manejaba desde hacia tiempo atrds, en este
momento historico, debid su aumento a la necesidad de estas facciones de
comunicar sus ideas a la poblacion, una poblacion en su mayoria analfabeta que
solo podria guiarse por las palabras de quien leyera los textos y las ilustraciones

gue acompafiaban al impreso que llegara a sus manos.

Sus promotores y patrocinadores tienen diversos origenes, aunque de acuerdo
con Esther Acevedo, la faccion liberal fue la que méas recurrié al patrocinio de
este recurso, pues con él pretendia influenciar a la gran mayoria de la poblacion a
gue optara por dicho modelo politico, ya que era el que en ese momento pretendia
“el establecimiento de la soberania popular, el equilibrio de los poderes ejecutivo y

legislativo y la fundamentacion de un Estado laico moderno””*.

2.3.2 El precio de dibujar ideas para obtener seguidores

La mayoria de los periddicos de corte liberal, usaban la caricatura como medio de
expresion de sus ideas (imagenes 4 y 5), lo cual contrastaba con la mayoria de los
periédicos conservadores, los cuales casi no utilizaban este recurso. Dos de las
caracteristicas mas importantes de los periddicos con ilustracién era su emision
semanal, mensual o hasta trimestral, y que eran verdaderamente efimeros pues la

mayoria no llegaba a mas de dos afos de publicacion, destacando asi que de las

"2 Esther Acevedo Valdés, La caricatura politica en México en el siglo XIX, México, CONACULTA,
2000, p. 10.

3 Investigadora del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

" Ibidem, p 11.
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41 publicaciones periddicas’ detectadas por Esther Acevedo en la Hemeroteca
Nacional, solo se tiene en cuenta que dos periédicos lograron sobrevivir por mas
de cuatro afios; uno es EIl Ahuizote (1873-1876) con cuatro afios de publicacion y
un periodico de corte liberal con caricatura politica que se emitid durante dieciséis
afos: La Orquesta (1861-1877). Esto se debe a que mucha de la prensa existente
aparecia o desaparecia de acuerdo a los intereses comunes de quienes lo
editaban o patrocinaban, asi como a las alternativas de lucha o las consecuencias

que la publicacién trajera para su autor®.

Imagen 4:

Ejemplo de Caricatura politica.

> Estas 41 publicaciones, que solo son una referencia estadistica, se pueden consultar a detalle
en la tabla que realiza Esther Acevedo en su libro sobre caricatura politica, por el momento yo solo
rescaté las mas destacadas de la tabla, nombradas arriba. Ibidem, p 31

® Ibidem, p. 12.




Imagen 5:

Ejemplo de caricatura politica

i T B




Una aspecto importante de esto, es que debido a las criticas realizadas en contra
del gobierno, ademas de la desaparicion de los periodicos, también estaba el
detalle de las acciones en contra de sus autores, por lo que fue en este periodo,
mediados del siglo XIX en donde mas salen escritos firmados con seuddénimos o
directamente an6énimos, ya que las disposiciones del reglamento de libertad de
imprenta de 1821, favorecian el anonimato del escritos, pues aunque pedia que
cualquier escrito que se publicara estuviera firmado, no era obligatorio hacerlo con
el nombre original, por ello hoy se sabe que diversos escritores como Carlos Maria
de Bustamante o Lucas Alaman, llegaron a firmar incluso con mas de uno, dos o

diez seudonimos o llegaban a firmar como “Un amigo de...”"”

La transformacion de la caricatura politica hasta convertirse en el tipo de
ilustracidbn que representaria a las calaveras literarias pasé antes por muchas
etapas, tanto en su disefio como en su propdésito, también influenciado por el tipo
de maquina con el que este se hiciera, sin embargo la técnica mas popular fue el

grabado litografico, ya fuera en piedra o en placa de metal.

2.3.3 ¢ Quién dibujaba el discurso?

Durante los primeros afios posteriores al movimiento de independencia la Unica
maquina litogréfica de la ciudad de México, traida por Claudio Linati en 1826, le
fue incautada por el Gobierno Mexicano en 1828 y llevada a la academia de San
Carlos, en donde permanecié hasta 1839, por lo que al carecer de esta maquina
los nuevos empresarios que se dedicaban a la prensa decidieron importar su
propia maquinaria, permitiendo asi, que nuevas prensas con mejores técnicas
llegaran al pais’®, lo que eventualmente hizo mejor y mas eficiente la forma de

ilustrar los periédicos con las caricaturas politicas.

En la Academia de San Carlos, el grabado era considerado como un arte menor,

debido a su uso industrial, por lo que rara vez la prensa de Linati se usaba para

" Rosalba Cruz Soto, “Los periodicos...” op. cit. p. 64.

8 Elisa Speckman, “Cuadernillos, pliegos y hojas sueltas en la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Belem Clark de Lara, Elisa Speckman, (Editoras), La republica de las letras. Asomos a
la cultura escrita del México decimondnico, Vol. Il, México, UNAM, 2005, p. 391-394.
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algo mas que ilustrar una portada ocasional. Esto provoc6 que el aprendizaje del
uso de la prensa se diera en una situacion gremial en los talleres donde se llevaba
a cabo la produccion de las impresiones. De esta forma, tanto la produccion de
estampas e imagenes como el motivo y la técnica que desarrollaron tomaron un
estilo Unico que respondia perfectamente a los intereses con los que eran
elaborados; por ello la caricatura impresa comenzo a alejarse de los estandares
estéticos de la academia y comenzé a tomar una forma mas esquematica de las
figuras, que sirvieran mejor para representar los mensajes que se deseaba

transmitir.

Debido a lo anterior, los principales caricaturistas que pronto destacaron no
tuvieron ninguna influencia por parte de la academia, por lo que estilo de trabajo
tomé mas influencia extranjera, principalmente de los periddicos franceses, y de
formacion propia, lo que permitié que los contenidos de las caricaturas politicas de
autores como Manuel Manilla y José Guadalupe Posada abarcaran una amplia
variedad de temas que hablaban tanto de la politica como de la sociedad e incluso

de las mismas técnicas estrictas que aplicaba la academia.

Aunado a esto, la sétira politica de finales de siglo XIX también recibi6 la influencia
del estilo y lenguaje de caricatura francesa, sin embargo, los motivos principales
de su produccion le permitieron convertirse en un recurso valioso para intentar
consolidar una nueva idea de nacionalismo que estuviera de acuerdo con las
nuevas estructuras politicas del momento. Lo que permitié que la caricatura, como
expresion popular, buscara su propia identidad “mexicana” con ese toque
sarcastico, pero a la vez critico que finalmente cristalizaria en diversos ejemplos,

como lo son las calaveras literarias de Vanegas Arroyo.

2.4 El Caso de la editorial Vanegas Arroyo

En el siglo XIX existieron varias casas de imprenta en donde se producian los
diversos tipos de impresos y redacciones que sustentaban el periodismo mexicano

de esa época, muchas de ellas enfocandose a un solo tema de acuerdo a lo que
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se les encargaba, 0 a varios si era opcidn a seguir, estos lugares era donde se

producia la magia del periodismo mexicano del siglo XIX.

Una de estas casas que logr6 destacar de entre otras fue la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo (Puebla 1850, Distrito Federal 1917), quien después de
independizarse de la imprenta de su padre, abrié su propio taller. Al principio se
enfoco a realizar hojas volantes sobre pedido, principalmente de oraciones para la
iglesia, sin embargo, de estos mismos impresos hacia copias extras para
venderlos por su cuenta; el éxito de estas acciones era tal, que pronto comenzé a

producir hojas volantes con diversos temas para alcanzar a diferentes audiencias.

2.4.1 Los autores de la burla

Con el paso del tiempo la imprenta ya producia cuadernillos, pliegos y hojas
sueltas que abordaban todo tipo de temas populares como cancioneros,
colecciones de versos, ensefianzas patridticas, contenidos para nifios, temas
relacionados al amor, consejos para la mujer y las buenas costumbres en el hogar,
diversos juegos, libros de magia, brujeria, remedios médicos, recetas de cocina,
entro otros” (Imagenes 6 y 7). Algunos de estos se publicaban con mas de un
namero, aunque no de manera peridédica como La Gaceta Callejera, (Imagen 8) o
El Centavo Perdido (Ambos de 1880 a 1913, afios de auge de la imprenta). Otros
se publicaban en series anuales como Don Chepito, (Imagen 9) o el mismo caso
de las Calaveras Literarias.?® La mayoria de estos impresos se realizaban en
papeles de colores y los textos eran redactados tanto por el propio Vanegas como
por su equipo de trabajo compuesto por los escritores Blas Vanegas Arroyo
(Rubf)®, Constantino S. Suarez “Chonforo Vico”, Francisco Oscar y Ramén N.
Franco. De quienes a penas se sabe poco mas que su nombre; sin embargo, no
quiero hacer mas énfasis en ellos debido a que ni siquiera se sabe con certeza si

ellos fueron los autores de los textos que analizare en los siguientes capitulos.

” Elisa Speckman, Temblando de felicidad me despido formulas y lenguajes de amor en las
publicaciones de Vanegas Arroyo (1880-1920), México, Ediciones Castillo, 2006, p. 5.

& |bidem.

8 Tal como menciona Speckman en su trabajo, el que esta en paréntesis, es su apellido materno.
Sin embargo, usaba ambos nombres de su padre.
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Imagen 6:

Portada de un cancionero impreso por la
editorial Vanegas Arroyo

Imagen 7:

Portada de una serie de cartas de amor
impreso por la Editorial Vanegas Arroyo
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Imagen 8:

Portada de La gaceta callejera de 1892

Imagen 9:

Hoja volante perteneciente a la serie

Don Chepito




En cuanto a los grabados que acompafan a las hojas volantes de la editorial
Vanegas, los autores de estos son principalmente dos: Manuel Manilla y José

Guadalupe Posada.

2.4.3 Los ilustradores de la burla

Manuel Manilla (1830-1895), fue el primer grabador que trabajo en la imprenta de
Vanegas Arroyo. Manilla era un ilustrador apartado de la academia, cuyos dibujos
mas descuidados y caricaturescos, no eran bien reconocidos como arte por la
ensefianza académica; se dedico a elaborar, en primer lugar imagenes religiosas,
tanto a pequefia como a gran escala, lo que le permitié tener un arte prolifero, que
encontré alojo tanto en trabajos para textos religiosos como en la imprenta
Vanegas Arroyo, la cual en ese momento producia todo tipo de cuadernillos y

hojas sueltas®.

Entre 1890 y 1905, los grabados de Manilla fueron usados en la Editorial Vanegas,
para ilustrar todo tipo de trabajos. Se cree que fue Manilla quien comenzé con el
estilo de las Calaveras burlescas, influenciado sobre todo por la caricatura

francesa y estadounidense.®

La obra de Manilla se centraba principalmente en imagenes de santos y virgenes,
asi como publicidad de eventos populares y anuncios callejeros. En cuanto a la
tematica de las calaveras, muchas de sus obras al no estar firmadas, se han
confundido en gran medida con el trabajo de Posada, por cuyo nombre queddé
opacado. Probablemente de Manilla la imagen mas representativa sea el grabado
de “La Calavera Infernal” el cual se encuentra como ilustracion de la calavera
literaria que lleva el mismo nombre, la cual cabe mostrar a pesar de no ser parte

del estudio central de este trabajo. (Imagen 10)

Por otro lado, posterior a los trabajos realizados por Manilla en la imprenta, en

1891 ademas de poseer un taller propio, José Guadalupe Posada (1852-1913),

8 Rafael Barajas Duran, POSADA Mito y Mitote. La caricatura politica de José Guadalupe Posada
y Manuel Alfonso Manilla, México, FCE, 2009, p. 103.
% |bidem.
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comienza a trabajar para Vanegas, produciendo todo tipo de grabados para la
imprenta®. Sin embargo la obra que mas destaco, tanto en la editorial como en

sus trabajos lo largo de su vida, fueron sus famosos grabados de calaveras.

[

Imagen 10

La Calavera infernal atribuida a Manuel Manilla (Sin afio)

8 Ibidem.
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Considero que uno de los motivos principales por los cuales Posada trascendio
mas que Manilla, fue porque a pesar de que este también manejaba una aguda
critica en sus grabados, su muerte en 1895 ya no le permitio ser participe de todos
los acontecimientos futuros, como la decadencia del gobierno de Diaz y el
estallido de la Revolucion, por lo que solo su sucesor en la imprenta fue capaz de
reflejar ese estilo burlesco a través de la corriente del Dance Macabre o Ars

Morendi Europeo®.

La obra de “Don Lupe”, como muchos de sus conocidos lo llamaban® tuvo un
amplio espectro que abarco casi todos los temas del momento en cuanto a
grabados®’. Nacido el 2 de febrero de 1852 en Aguascalientes, desde muy joven
Posada tuvo la oportunidad de asistir pocos dias a una academia de dibujo, y
posteriormente comenzod a trabajar en algunas imprentas de su localidad. En 1888
llega a la ciudad de México en donde se coloca en la editorial Vanegas Arroyo
hasta su muerte ocurrida en 1913%. Muerte ocurrida sin pena ni gloria y que
finamente hizo que sus restos terminaran en la fosa comun del Pante6n Civil de

Dolores.

El Arte de Posada destaco y fue prolifico en su tiempo debido a la sagacidad de
sus dibujos, que resultaban tanto en la burla como en la critica y que funcionaban
para llegar a varios sectores sociales del momento, tal como la llamada prensa

obrera.

Este apartado quise dedicarlo brevemente aunque en mayor medida a Posada,
porque a pesar de no tener autores concretos, casi todos los grabados usados
para este trabajo se encuentran en compilaciones dedicadas a él, lo que hace

suponer que todas estas Calaveras pertenecieron a este grabador del siglo XX.

% Ppues el estilo de estos retoma la satira ilustrada por Hans Holbein en el libro de Dance Macabre.
Véase Cap. I

8 Agustin Sdnchez Gonzélez, José Guadalupe Posada. Un artista en blanco y negro, México,
CONACULTA, 2010, p. 9

8 |bidem. p. 10

% Ibidem. p. 12 - 13
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Su obra no se limité solo a la Editorial Vanegas, participé de otras publicaciones
con el Gil Blas, (Imagen 11) en donde sus grabados dejaban ver una tendencia
mas anti maderista y de critica en general. Lo cual permitia conocer mejor la
técnica de grabado y de dibujo que manejaba y que se representaba de una

manera bastante naturalista en cuanto a términos de caricatura se refiere.®®

En los grabados de las calaveras, siempre se puede encontrar esa forma burlesca
de representar la vida actual en la muerte, mostrando ese lado igualador que
permite una critica libre y sin ataques directos, que solo sirve para recordarnos,
como una y otra vez hemos visto en el este trabajo que tarde o temprano, rico o

pobre, gordo o flaco, todos seremos Calaveras del Montén.

GIL BLAS,

PERIODICO POLITICO SATIRICO.

Imagen 11:

llustracién de periddico Gil Blas

% Rafael Barajas, op. cit. p. 366.
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2.4.3 La distribucion de la burla

En cuanto a la cuestién de como se distribuian los ejemplares de esta imprenta,
estos podian adquirirse ya fuera en la misma imprenta, o con los distribuidores
ambulantes, lo que permitia que el contenido circulara ampliamente. El costo de
las publicaciones al principio era de alrededor de un centavo, (de ahi que una de
la publicaciones se llamé El Centavo Perdido) y con el paso de los afos fue
aumentando hasta llegar a veinte. En sus inicios, debido al bajo costo de las
publicaciones casi cualquier persona podia tener acceso a ellas, por lo que la cifra
de lectores de la editorial Vanegas llego a ser bastante alta en el punto cumbre de

Su existencia.

La mayoria de sus publicaciones periddicas y papeles u hojas sueltas gustaba a
cualquier persona ya fuera por los textos satiricos, morales o sensacionalistas, los

cuales a veces rayaban en el amarillismo con encabezados como:

iExtrafo y nunca visto acontecimiento! Un cerdo con cara de hombre, ojos
de pescado y un cuerno en la frente; jjMujer peor que las fieras!! Una nifia

con la ropa cosida al cuerpo.®

En estas publicaciones se mezclaban el humor, la satira, el albur, las costumbres y
las condiciones politicas del momento. Claro ejemplo de esto son las calaveras
literarias que se estudiaran en los siguientes capitulos, y aun cuando no son los
Unicos textos de este tipo publicados por la editorial, su contexto y origen las hace

un ejemplo especial de esta literatura burlesca de Vanegas Arroyo.

% |bidem.
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Capitulo lll: Las calaveras critican a la sociedad

En las calaveras de Posada han desaparecido de su imagen el misterio y el temor de las épocas
feudales. Con sus calaveras hace posada la critica mas aguda y mordaz, se sirve de la muerte
para pintar muy a lo vivo ese morbo de la sociedad decadente de su época, llega hasta la nuestra
sin haber conseguido limpiarse de tanta escoria.

-Las Calaveras vivientes de José Guadalupe Posada, Carlos Macazaga, 1976.

Después de los constantes conflictos politicos y las crisis culturales y sociales que
caracterizaron durante el siglo XIX a la nacién mexicana, con la llegada del
gobierno de Porfirio Diaz el pais al fin logré entrar en una relativa calma. En el
México de finales de siglo XIX en el Porfiriato, el pais ya habia logrado encontrar
esa estabilidad que buscé casi un siglo, asi como una identidad nacional,
entendida como esa unidad que permitiera ser gobernado desde una solo
perspectiva, que pudiera mostrar ante el resto del mundo que consolidaba al
nombre de México como nacién, pues durante la mayor parte del siglo XIX, los
constantes cambios entre diferentes proyectos de nacion bajo diversos modelos
de gobierno como la monarquia o republica, no permitian que se estableciera un

gobierno estable.

Aunque al principio la mayoria de la poblacién, ubicada en la creciente clase
media, estaba satisfecha con el régimen que les proporcionaba el caudillo, lo
cierto es conforme fue avanzando el gobierno de Porfirio Diaz, la satisfaccion por

parte de sus gobernados era menos, pues ya en la recta final de su larga

57

——
| —



perpetracion en el poder los problemas y las oposiciones contra el gobierno del

antiguo héroe eran cada vez mayores®.

Durante el largo gobierno de Diaz, deben considerarse diferentes periodos, pues
tanto sus politicas como sus actitudes cambiaron bastante a lo largo de todo el
proceso, incluyendo el gobierno intermedio de su allegado Manuel “El Manco”
Gonzalez. Asi puede entenderse cémo al principio de su mandato, apoya
abiertamente a una prensa liberal que le beneficie, mientras que para el final de su
mandato y a principios del siglo XX, salgan a la luz de su gobierno leyes tan

polémicas como lo es la famosa “Ley Mordaza”%.

Debido a ello, la censura porfirista provoca bastante polémica entre los periodistas
de la época, quienes al verse atacados como prensa y grandes empresas,
comienzan a separarse en pequefias prensas independientes a fin de poder

continuar con su labor de diversas maneras®.

En este contexto nacié la imprenta Vanegas Arroyo, cuya variada produccion de
hojas volantes abarcé diversos temas tanto politicos como de entretenimiento
general, entre sus contenidos se encontraron las Calaveras Literarias o Panteones
literarios, hojas volantes en las que se publicaba un texto alusivo a alguna fecha
en especial, en este caso el Dia de muertos, acompafiado de un grabado que bien

podia abarcar ya fuera solo una parte de la hoja o el total de la misma.

La forma de redaccién y el contexto de estas Calaveras Literarias es lo que las
hace tan peculiares de otras diversas publicaciones de la misma editorial, pues si
bien no son las Unicas que contienen algun tipo de critica disimulada contra el
gobierno o la sociedad, la forma satirica en que esta se presenta, justificandose
siempre en la burla por motivo de una festividad, es lo que las resalta del resto,
pues por sus ilustraciones y contenido, estos textos pueden considerarse bajo la

Optica de Mijail Bajtin como literatura carnavalesca, ya que sus diversos

%! Rafael Barajas Duran, POSADA Mito y Mitote. La caricatura politica de José Guadalupe Posada
y Manuel Alfonso Manilla, México, FCE, 2009, p. 103.
% Ibidem.
93 .
Ibidem.
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elementos encajan, en la mayoria de las veces a la perfeccibn con esta

metodologia.

La manera en que se realizara en analisis de cada texto, consta de tres partes
diferentes; La descripcion de general de la hoja volante, Tamafo, caracteristicas,
distribucion, tipografia, y algun otro detalle adicional si se presta. El analisis
literario usando la metodologia de Bajtin, se presentara el texto completo y
posteriormente se mostraran las caracteristicas de lo carnavalesco y la critica
satirica retomando algunos ejemplos de los parrafos mencionados y la forma en
gue estan escritos, si pertenecen a la forma del carnaval puramente literario o si

también incluye aspecto verbales en la forma de comunicarse con su lector.

Lo dltimo seré una breve descripcion y analisis de la imagen (todos son grabados)
gue contiene cada hoja: la escena que representa la actitud que toman, la manera
en que se relacionan con el texto y como ayudan a crear entre texto e imagen un

conjunto que permite ver estos papeles como literatura carnavalesca.

En este capitulo se muestran tres Calaveras Literarias de Vanegas Arroyo de los
afos 1904, 1906 y 1910 que describen el contexto social de la época. Cabe
destacar que las tres cumplen con el formato de texto e imagen, esto es, un
Grabado de tamafio mediano o grande, que ilustra lo que el texto dice, y el texto
compuesto por diez, quince o hasta veinte estrofas, en forma de versos que
aluden a una descripciéon social o de actitudes de la poblacién en especifico. El
tamafo de cada hoja es de aproximadamente doble carta (11°x 17”) aunque en

cada caso varian un poco.

3.1 El desfile de calaveras

Cada una de las Calaveras literarias aqui mostradas servird como ejemplo de esta
literatura carnavalesca que propone Bajtin. A pesar de analizar cada una por

separado, el mismo andlisis se aplicara a todos los textos de la misma forma,
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tratando de analizar a los personajes, estereotipos® y escenarios que se

presentan en cada situacion.

En todos los textos destacaré las principales caracteristicas que deben tener como
escritos de tipo carnavalescos y que también los define como pasquines. Los tres
textos correspondientes a este capitulo hablan principalmente de las clases
sociales y la sociedad en la ciudad de México a finales de siglo XIX. La principal
caracteristica de estos es que su temporalidad se ubica entre 1904 y 1910, por lo
gue los tres textos se centran en una critica hacia una sociedad relativamente
estable dentro del gobierno de Porfirio Diaz, que en todo momento sefiala los
defectos de una cultura que después de haber rebasado la identidad nacional, se

dirige hacia la moda francesa del momento.*

% Una serie de conductas establecidas que son consideradas como caracteristicas de un grupo en
especial.

% José Luis Martinez, “México en busca de su expresion” en Daniel Cosio, (Coord.), Historia
General de México, Vol. Il, 42 ed., México, Colegio de México, 1994, p. 1061-1062.
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3.2 Rebumbio de Calaveras (1904)

R

Rebumbio de Calaveras
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: Esos van dando traspiés

Ya calaveras sin dientes.

Imagen No. 12 Rebumbio de Calaveras (1904)




Rebumbio de calaveras®
1

De catrines®” y borrachos,

De viejos y de muchachos

De gatos y garbanceras.

2
De este esqueleto la huesuda mano

Su fin indica al desgraciado humano.

3
Esta muerte inflexible nos sefiala

Cudl de la eternidad es la antesala.

4
Las criaditas en montén

Tan coquetas y habladoras

96

http://caesarisnv.blogspot.mx/2012/11/recopil
acion-de-calaveritas-literarias.html
Consultado el 13 de Diciembre de 2015.
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aparecen en el original o en la transcripcion.

Transcripcion obtenida de:

Las palabras destacadas en negritas
pueden consultarse en el glosario al final del
trabajo. El resto estdn escritas como
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Ya marchan para el panteén

Muy tiesas y meneadoras.

5
Remilgosas garbanceras
Con mantecota alisadas,
Se quedan alli clavadas...
Pobres, pobres calaveras.
6
¢Y los gatos en dos pies?
Quiero decir, los sirvientes
Esos van dando traspiés

Ya calaveras sin dientes.

Es una ley bien tirana
Y no hay quien la haga variar,
Que toda la raza humana

Al pantedn ha de ir a dar.

'



Las rotas de vecindad
Que se hacen el copeton,
Ya la muerte les sefala

El camino del pantedn.

9
La viuda desconsolada
Que por su muerto se apura
Va corriendo desolada

A dar a la sepultura.

10
El sirviente que en sus viajes
Suele siempre dilatarse,
Més ligero que una pluma
Ira al panteon a enterrarse.
11
Aquél que se enriquecio
Siendo un terrible usurero,
Al pante6n ha de ir a dar

Con todito su dinero.

——
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12
El borrachito simplén
Que siempre armaba querella,
Cuando se vaya al pantedn

No olvidara su botella.

13
El indio mantequillero
Que se la echa de formal,
Cuando a enterrar se lo lleven

Ira con todo y huacal.

14
Aquel viejo narigén
Que fue siempre un atontado,
Se ir4 solito al pantedn

Donde sera arrinconado.

15

El picaro jugador

'



Que jugo hasta el pantalon, 17
En camisa y con sorbete El médico, el cura, el loco,
Llorando se ir4 al pantedn. El poeta, el artesano,

Todos irdn poco a poco

16 Caminando al camposanto.
El calavera artesano 18
Que gasto siempre su raya, Las costureras de modas
Ni quién le rece un sudario Y las de encuadernacion,
Cuando ya al pantedn se vaya. Marcharan llorando todas

A las puertas del pantedn

En la imagen se observa una hoja casi cuadrada, debido a que la digitalizacién no
estad completa, el titulo de esta “Rebumbio de calaveras De catrines y borrachos,
De viejos y de muchacho De gatos y garbanceras” esta destacado en letras mas
grandes y con una tipografia que llama la atencion en donde la mayoria del
espacio esta ocupado por en grabado central, en este caso, el texto no se lee
completo, pero se aprecian las primeras lineas. Como puede verse en lo
transcrito, estas estrofas de cuatro lineas terminadas en rima, hablan sobre la
inevitabilidad de la muerte y como todos eventualmente, tendran que “terminar o

irdn a dar al pantedn” Este ultimo lugar al que llegara el ser humano.

En este caso, no se aborda directamente el tema de todas las clases sociales, sin
embargo se puede ver coOmo en estos versos satiricos, el autor hace hincapié en
los diversos estereotipos de ciudadanos de la época, que han de terminar igual, en
este caso los tipos sociales mas contrastantes a los que se hace mencion se

encuentran bien resumidos en la estrofa 17, en donde menciona “El médico, el
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cura, el loco, el poeta, el artesano, todos iran poco a poco caminando al

camposanto”.

Para iniciar con el analisis de este texto, y de los dos siguientes, reitero los cuatro
rubros que toda categoria carnavalesca debe tener o cumplir en su mayoria: Ser
ambivalente e inverso, tener un contacto libre y familiar, ser excéntrico, y permitir

la relacién sin jerarquias de por medio.

En Rebumbio de Calaveras encontramos un ejemplo de ambivalencia o contrarios

en la primera estrofa que funge como titulo del texto:
Rebumbio de calaveras
De catrines y borrachos,
De viejos y de muchachos
De gatos y garbanceras.

En esta estrofa se puede ver como el autor toma varios contrarios dentro de las
categorias sociales y los contrasta entre si, aunque aclaro, no invierte las
categorias jerarquicas ni les cambia de posicion, si poseen cierta ambivalencia
(burla y critica), ademas el sentido en que las usa, que es la idea de una muerte
igualadora, deja en claro que estas posiciones sociales de nada sirven mas alla de
la muerte. Con ello llegan de la mano las siguientes categorias; un texto libre,
familiar y excéntrico. En cada uno de los péarrafos del texto, habla de una diversa
clase social, haciendo critica de los defectos de esta, o que hacen regularmente
mal y la forma en que ello les llevara al pantedn, varios ejemplos pueden
encontrarse como en el parrafo 6 y también algunos que destacan lo mas propio

de cada personalidad como en los parrafos 12 y 15.

En estos ejemplos la idea de un texto de contacto libre, familiar y excéntrico se
aprecia desde el punto de vista en que cada texto aborda los defectos de los tipos
sociales como si de personas conocidas o familiares se tratara, siempre con un

toque de exageracion al personaje descrito. Lo cual permite que las criticas a los
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estereotipos presentes en el texto, pasen como un juego de palabras satiricas que
componen el texto. Desde esta primera calavera puede observarse un vocabulario
coloquial que permite que las personas entiendan en palabras de uso diario a que
se refiere en autor, tales como “garbanceras, rotas o gatos. Cualquiera de estas

palabras puede encontrarse en el glosario de la pagina 66.

Aunado a esta Ultima caracteristica viene el cuatro punto a cumplir en una
literatura Carnavalesca que es la categoria de la relacién libre sin jerarquias de
por medio dentro de un lugar publico. En este caso puede considerarse como
“lugar publico” dentro del texto todas las referencias que hace el autor sobre los
diversos tipos sociales de los que se habla en este y cdmo esta relacion libre
permite que todas las diferentes clases sean criticadas de forma satirica de igual

manera sin distincién social o econémica.

3.2.1 A llorar los vivos: Las ilustraciones carnavalescas de la muerte

Ademas de lo escrito en la hoja volante, es comin que estas vengan
acompafadas de alguna imagen, generalmente un grabado, caricaturesco que
ilustre lo dicho. En el caso de las calaveras literarias, sus ilustraciones son
grabados hechos en su mayoria por dos de los grabadores mas famosos de la
época; José Guadalupe Posada y Manuel Manilla. Ademés del analisis del texto,
también haré una breve descripcion de cada una de las imagenes que acompafan
a estos versos, ya que a través de ellas se puede apreciar de mejor manera tanto
la intencién como el sentido que el autor en su conjunto le da a la obra con el
dueto texto e imagen. Pues estas ilustraciones, tienen un lugar importante al
momento de transmitir su discurso entre un publico que carecia de conocimientos

para leer en su mayoria.

Cabe aclarar, que el propésito de este trabajo no es ver estas hojas a través del
autor de cada texto, el cual en todas las hojas de este trabajo es desconocido; en

cuanto al autor del grabado que acompafia cada una, Posada es quien realizo
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todos, por lo que me enfocare en analizar texto e imagen para que en conjunto

pueda ser catalogado como literatura carnavalesca®.

3.2.2 Sin dilacién, parejos todos al pantedn

En la misma imagen de Rebumbio de calaveras (muestra 1) puede verse un
grabado central en donde una calavera gigante, esta sefialando hacia la entrada al
pantedn (recuadro negro en la parte superior), mientras que varias personas
caminan con resignacion hacia él. A los lados del grabado central pueden verse
dos versos impresos verticalmente y que son la descripcion en verso de lo que
aparecia en la imagen®. El primero de estos versos se encuentra del lado

izquierdo (1) de la imagen y dice:
De este esqueleto la huesuda mano

Su fin indica al desgraciado humano

Del lado derecho (2) se encuentra el otro que escribe:
Esta muerte inflexible nos sefiala
Cual de la eternidad es la antesala.

Estas lineas, que a primera vista se distinguen como margenes son una constante
en estas hojas; de ellas destaca el hecho de que estan fuera de texto y que dan
una breve descripcién de la imagen, como un complemento mas del texto original,
mientras que en la parte inferior hay otros pequefios esqueletos que acompafian
los primeros parrafos (puntos en la parte inferior). En este caso la imagen no tiene

mas que aportar que lo que ya es claro tanto en la descripcion de la misma como

% En la introduccion y el capitulo uno se aclara quienes pueden ser los autores de estos escritos,
sin embargo debido a la falta de firma en la mayoria no es posible atribuirseles a alguien en
especifico, ademéas en cuanto a las imagenes la mayoria, o probablemente todos los grabados, se
atribuyen a José Guadalupe Posada.

% Decidi no incluir estos parrafos en el texto debido a que se ven ajenos al mismo y ademas, no
son iguales en todas las publicaciones encontradas.
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en el contenido escrito, lo que permite dar una idea global del discurso de esta
hoja volante, por lo que mas adelante citaré otros ejemplos para aportar de la

relacién imagen-texto de estas hojas volantes'®.

Después de mostrar la forma en que cada texto sera analizado, y como cada uno
de estos va presentando caracteristicas unicas a lo largo de su andlisis, pasaré al

segundo texto, el cual también presenta similitudes en la estructura de su

composicion.

1% para el tema de las imagenes, mas que un andlisis solo se llevara a cabo una breve
descripcidn, e interpretacion personal, que complemente los ya asentado en el analisis basados en
obras como la de Erwin Panofsky o Peter Burke. Para analisis mas completos que se centren en la
imagen pueden consultarse obras de estos dos autores: Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la
imagen como documento histérico, Espafia, De bolsillo, 2005, 285 pp. Y Panofsky, Erwin, El
significado de las artes visuales, Madrid, Alianza, 1987, 386 pp.
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3.3 Gran Baile de Calaveras (1906)

El siguiente ejemplo titulado Gran Baile de calaveras, es un texto bastante corto
comparado con otros dentro del trabajo, pero que por su contenido aporta
bastante al tema de la idea de carnaval en estas hojas.

Imagen No. 13 Gran baile de calaveras (1906)
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Gran Baile de Calaveras'™

Las tumbas se han adornado
Los sepulcros se han barrido
Los féretros se han pulido
Y las lozas barnizado
2
Los festejos sepulcrales
Muchas horas duraran
Los muertos asistiran
Con vestidos especiales
3
Con gran anticipacion
Calaveras y esqueletos
Se han hecho trajes completos
Que luciran en la reunién
4
Lleg6 la gran ocasion
De divertirse de veras.

Van a hacer las calaveras

101

XXI, 1971, p. 293-294.

Transcripcién obtenida de: Gabriel Zaid,
Omnibus de poesia mexicana, México, Siglo

Su fiesta en el Panteon.
5
Las flautas son de canillas.
De huesos son los violines.
De craneos los cornetines.
Los fagls de rabadillas.
6
Las viuditas relamidas
Que se precian de virtuosas
Asistiran ruborosas

Todas de blanco vestidas.

Un militar esforzado
Que en todas partes corria
La gran cruz de valentia
Lucird muy esforzado.

8
Los sudarios se reforman,
Se remiendan las mortajas
Y con las funebres cajas

Estrado y gradas se forman.
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9 11

Bailaran los comerciantes, Seréa una gran igualdad
Los sastres y los cocheros, Que nivele grande y chico.
Los soldados, los pulqueros, No habra ni pobre ni rico
Albaiiiles y estudiantes. En aquella sociedad.
10 12
Ingenieros y cantores, El que quiera la funcién
Dependientes y modistas, Mirar de las calaveras
Carretoneros y artistas, Que se muera de deveras
Lavanderas y pintores. Y que se vaya al Pantedn

De nuevo como en el anterior texto, vemos los cuatro rubros de la carnavalizacion
distribuidos en diversas partes del texto, destacando en primer lugar el acto
igualador dentro de la fiesta que describe el texto, en donde todos seran calaveras

y no habra diferencia alguna tal como dicen los parrafos 7 y 8.

El invertir papeles no se hacen tan presentes, pero dentro del texto se entiende
gue los niveles tampoco importan. Esto puede verse como sinbnimo de ser como
se quiera o pueda (ser excéntrico) sin importar la categoria social. Aunque la
ambivalencia se hace presente en el doble sentido de criticar la situacién de que
todos los muertos seran iguales cuando mueran, sin importar lo que hayan sido en

vida.

El trato familiar se percibe dentro del parrafo 9 en la forma en que el texto se

relata, con animos familiares y sin jerarquias, ademas de que lo festivo se percibe
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en el hecho de describir una “fiesta” en el pantedn en donde todos los invitados
asistiran y los instrumentos se haran con las mismos huesos de los invitados,
resaltando la participacién de todos en todo, como las calaveras que ahora son,

dejando en claro que ese es el Unico requisito para formar parte del evento.

Tanto en este texto, como en el anterior, es evidente que las criticas realizadas
por los autores de estas hojas volantes, son hacia la sociedad y los estereotipos
en general y en este primer momento no ahondan ni en personaje ni en nombres o
situaciones particulares, como ocurrirA mas adelantes después de los eventos

politicos de 1910 con el estallido de la revolucién Maderista.

Este segundo ejemplo, sirve para reforzar la forma en que se lleva a cabo este
analisis carnavalesco en los textos, partiendo de los cuatro ejes clave
(ambivalencia, excentricidad, relaciones familiares y contacto no jerarquico) que
mas adelanten tendran diversas visiones relacionadas a la idea de critica burlesca,

para asi formar una idea mas global y precisa de esta literatura.

3.3.1 “Ya te cargo la huesuda” si, en verdad la tenia cargada

En el caso de Gran Baile de Calaveras vemos la imagen de la cara principal de la
hoja, en ella lo primero que destaca es el titulo, en letras grandes y enmarcando
en el centro la palabra “Calaveras” con un estilo tipografico que evoca a los

anuncios de circo, (muestra 2) y que al desordenar las letras le da un aspecto

desenfadado.

Comenzaré por las calaveras del grabado central y las de las esquinas superiores.
Las de las esquinas superiores al igual que las de la derecha del grabado central

estan vestidas a la usanza de las clases bajas de la época, hombres con saco,
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sombrero y bigote, las mujeres de vestido y chalina en la cabeza, o con el rebozo
cruzando por su cuerpo (muestra 3) Al mirar detenidamente esta indumentaria se
puede entender que son calaveras del pueblo, pero tampoco escapan idea de que
pudiera haber alguna de mejor categoria entre ellas, sin embargo, salvo sus
ropajes que las distinguen entre hombre y mujeres, no existe mas categorizacion,

pues todos los esqueletos son iguales.
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En el fondo del grabado central (misma muestra 3) se pueden apreciar las cruces
gue sefialan, como alude el texto, que estas calaveras estan en el panteén. En
esta escena del grabado central, lo que mas destaca no son los esqueletos
vestidos de mujeres, sino los que se encuentran del lado izquierdo; dos esqueletos
desnudos que cargan en su espalda dos personas que estan vivas, ambas
mujeres, una con una bolsa y la otra con una canasta en la mano, las cuales
hacen una clara alusién a la frase “Ya se lo cargd la muerte o la huesuda”

expresion popular que se usa cuando alguien muere'®, reiterando que de

192 También puede usarse para aludir a que alguien tiene problemas “Sn solucion”.
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cualquier forma, cualquiera ira al panteén tarde o temprano, al mismo tiempo
pareciera que los esqueletos que cargan a estas personas sonrien mientras se
llevan a mas difuntos al cementerio, como ejemplo de esta muerte burlada y
burlesca, que a su vez, cabe destacar que se asemeja bastante a las imagenes de
la Danza Macabra, libro que representa a la muerte con diversas actitudes de

burla a la constante debilidad humana con la muerte (imagen 13)'%

: ¥ 2%
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Imagen 14:

llustraciones de la Dance Macabre de Hans Holbein

103 yyéase Hans Holbein, op. cit. 112 pp.
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En la parte inferior de la hoja, se pueden apreciar diversos grabados de pequefias
calaveras a modo de margenes o inicios en los parrafos. Cada una de estas
representa calaveras con actitudes cotidianas de la época, como un hombre
leyendo el periodico u otro en bicicleta, diferentes personas, desempefando

diferentes oficios, todas estas al final, convertidas en calaveras. (Muestra 4).

o o . Llegd Ia gran ocasisn . S
" - De diverticse deveras, -
— E.j — ¥an i lueer las calaveres | m— —

© B ficEls co el Peolejo,
y

2 1 % @J

Leafemr sepaboriled, Com griw widiclpastin
Lo el aw i Bark i, el Bowich GRTRT RA; . (=TT T FE
Lan St ve A e Laa averics aibsiicda - ELLTER LTERE o
¥ bt Mo barwia T THSLY el Qi tasan b rrmmide
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Estas combinaciones de texto — imagen es lo que en cierta medida también le da
este caracter carnavalesco a las calaveras literarias, la imagen sirve para dar
sentido en gran medida a la esencia del texto, y a interpretarla como texto de

critica burlesco.

3.4 Regalo de calaveras (1910)

El dltimo andlisis de este capitulo, pertenece al texto mas largo del mismo, aunque
a partir de este punto las siguientes calaveras tendran una longitud similar, sin
embargo, la hoja volante que lleva por titulo “Regalo de Calaveras” es uno de los
textos més extensos de todo el trabajo, pues es de los mas completos, debido a
gue es uno de los tres, cuya transcripcion pudo obtenerse de las digitalizaciones
de documentos originales, y que al parecer estan impresos y completos en una

sola cara de la hoja.

Regalo de Calaveras es uno de los mas claros ejemplos de critica burlesca a la
sociedad de principios de siglo XX que puede asociarse a la literatura
carnavalesca, por todo su contenido social, verbal asi como por sus amplias

descripciones de la vida social de la época
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RBGALO DE GabaVENas,
OBSEQUIO A LAS GARBANCERAS

En prueba de puro amor,

b N
Es catuvern el inglés,
Calavera e italinog,
Calzvera fué el francés
Lo miamo Maximiliano;
1 Poatifice romant
¥ todos loacardenales,
Reyes, duques, concejales
Y ¢! jefe de Ja pacidn
Finla tumba wom Jgunlcs
Calaveras de) montén.
Talavarz el general
Y todoa sow ayndanics;

‘Coronelss, comandanies

Y e} furipno capitix.

Los subaltecwos serdn
Calaveras eu dow ticrapos:
En uxo son low sargentos,
Los cabos en pelotén,

Lon weldados s6n por cientos
Calaverna dol 8

A ounntd maserc yes
Vendicado velas do sera,
¥ todos son caluverss
Quoe rgedan por al reared
Momyizd meas del Musso
Soe teditos lon meveros;
Lo duleproy, pasielarcs
¥ lruleece en Loiob;
Sesn tambitn lon mamlpuares
Culpvaras dol montda.
‘Toditas Ins chimolsras
Suu calavaras cn mele,
Tambids las qua bscen stale
luntas cop lax tamedaran,
Qua sigan lwn tortitlcrsa
For ghorrsadnn ¥ lisodrudas
Las camnicaras tla duda
Por rander mal ehicharrém
Y el quwaomeraln en vardurs,
Cal del .t

Toditns los comerciantes
Vendrén £ war celaveras
Porgue abora i es de deveras,
Bt acabd la pl‘pl. de antes:
Calavpras los fabricautes
De Tnbrades ¥ tejidow;
Hueson roidon y podridon
Lo duefion de teedajsa,

Y todo duesnde gires
Calnvaran del moutée.

Calavera el dependiente
De cunlquier negocingibng
De hotel, de fonda & wesdn,
D betica 6 dc alli eofreate,

L.ca toon par wa elegansing
Los eatrines de ls modia,
Lok potris por nit knhsarin,
- Lo tecven porsu ignorluloh, \

DISPUTAS D

UN AGUADOR.

an

Los mirtires borrachiton
San Animes win pecada,
Fues up ol munds han pagado
Sus penas y wun deditds.
Sufron low Inotentitor
Tirdndoss an durs swele,
Cugnta ufiiscidn o sonsaela
51 estan crudos & en privida,
Justo ew gue vayan ul ciels
Sin vac bueson Jal montdo,
Calyveras lan mujaren,
Maojares només de vambre
Quu lea guata taner honbre
¥ no cuwphe as debsren.
Amantes di low plieered
Que non peces lus hooraday
Lex Didn aon flacay, son locas
Y pedinches de pilan
Aungque sssn de hibito y tood
Calarerps del montbu.
Calavaras ioferoaler
don las maldecidas viades,
Treidorus aun peor que Judan
Hipécritas y deslesten.
A tag sutric males

1 Las 16 par na jsl

i Lo hombres por adsd meduora
, Tados en 1a zepultacn

1 Can Inn vigjun qué afiecisoll

, Beykn eoma dice ol cute.

| Culnvaras del montdn,

+ Calaveras clagantes

I50p todas low pagistradas
iLox médleon y sbogados

Cunodo el muerto st tandido
Pero si han vieto sl queride
Lea da ual de ¢orazdn
¥ dicon o0 1mf merido
Calsvora dal montda, -

La eocinera cherrvadn
Lalots racentarern
Lt laosla TOrurers,

¥ tamblén log

Tedo &1 que eopafia £ 1a pents Tambetn son los praatisantes

One vende toda Larsta,
Ed baravillero imgrae
Par ?ointn ¥ por_ahecodn
Y el del empehe pirnta
Caluveray del mentdo.

"Lz) hurpilal ¥ sofaTmeron
V¥ lom jumoon Mk 8o veros
Jun fulde e sin comprsion,
Que o wi oo los canal e
|k mgeam cel'm 1 ké,

AT
MéxigrImprenta de A, Vaneges Arreye, Cull St Lerass nim- L
1

La pit MoT Brresdn;

Lx corre-ohepe malvindn
s ran oatls & os amadion

Cargaan 207 aln bog diuntres,
wt o malatnohnae dn,

J Laa paloans ¥ slissdes

Con mwanttot relumbrosan,
Pracunzyy de ollas eabay,

Y {u gite Aodag plauchadae,
Las ioding patas tajados

Que whora usan sopste 3 o9l
Teditas las de In bols

Con las viejan del rizedn
Aqu! i bago carambola
Cataveran dal moatén,

Las horribles caanriess,
Lwn ohatas y |89 gotonay, -
L altsa por tan sanoonss,
Lun chaparcas pos erizas,

Ly prictas por tan ooaizis,
Lias bisng s por caugstoans,
Luaflacan por soredeuan

¥ tas gordas por ¥isita,
Que susn todas horporouze
Calsvoras d#l mantso.

¥a se ma habia glvidedo
Enumerar mis pariontes
Sivndo héroes tan szoclentes
Uomo wl o el jarobada,

ME primo e wance me ha dade
Mi pan, mivein y mi muecto,
M pobrine muoce ¥ tuerto,
Llocs win pebsolucisn,

Porqure o1 to su demacisria
Qelavern del montén,

Ko fin, el compositer
Chae versod 10 dupo heoar
o habek quien lorepor &t
Baes antes dirke, mejor
Ya se rourd ol Lﬁbhdor
Qo gos peoiv wli detactoy,
Jun wy lo coman lot puaceos

Frd -ty g R

Pary g wetean paot-on,

¥V oedaa | amarclimteg ¥ e s mhif-a temtan Uerior
e pa ddnl wonle g caraglel mhotd s '
]
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Imagen 15:

Regalo de Calaveras 1910
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Regalo de Calaveras'® 4

1 Calavera en general
Obsequio a las garbanceras Y todos sus ayudantes;
En prueba de puro amor, Coroneles, comandantes
Disputas de un aguador. Y el furioso capitan.
2 5
Es calavera el inglés, Los subalternos seran
Calavera el italiano, Calaveras en dos tiempos:
Calavera fue el francés En uno son los sargentos,
Lo mismo Maximiliano; Los cabos en peloton,
3 Los soldados son por cientos
El Pontifice romano Calaveras del monton.
Y todos los cardenales, 6
Reyes, duques, concejales Toditos los comerciantes
Y el jefe de la nacion Vendran a ser calaveras
En la tumba son iguales Porque ahora si es de deveras'®,
Calaveras del monton. Se acab0 la papa de antes;

Calaveras los fabricantes

104 De labrados y tejidos;

Digitalizacion Obtenida de la Galeria
virtual privada de Chris Mullen,
https://www.fulltable.com/vts/aoi/p/posada/cal Huesos roidos y podridos
averas/P4260001.jpg. Consultado del 20 de
agosto del 2015 al 30 de abril del 2016.

105 as palabras subrayadas estan transcritas
tal cual.
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Los duefios del tendajoén,
Y todo dueiio de giros
Calaveras del monton.

7
Calavera el dependiente
De cualquier negociocion;
Del hotel, de fonda o meson,
De botica o de alli enfrente,
Todo el que engafia a la gente
Que vende todo barato,
El baratillero ingrato
Por egoista y por ahorcén
Y el de empefio pirata
Calaveras del monton.
8
A cuanto mesero veo

Vendiendo velas de cera,
Y todos son calaveras

Que ruedan por el recreo

Momias secas del Museo

Son toditos los neveros;

——
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Lo dulceros, pasteleros
Y fruteros en union;
Sean también los mamoneros
Calaveras del montén.
9
Toditas las chimoleras
Son calaveras en mole,
También las que hacen atole
Juntas con las tamaleras,
Que sigan las tortilleras
Por chorreadas y liendrudas
Las carniceras sin duda
Por vender mal chicharrén
Y el qgue comercia en verdura,
Calaveras del montén.
10
Los ricos por su elegancia,
Los catrines de la media,
Los pobres por su miseria,
Los tontos por su ignorancia,

Los hombres por edad madura

'



Todos en la sepultura
Con las viejas de afliccion!!
Seran como dice el cura.
Calaveras del monton.

11
Calaveras elegantes
Son todos los magistrados;
Los médicos y abogados
Y también los estudiantes;
También lo son los practicantes
Del hospital y enfermeros
Y los jueces mas severos
Que fallan sin compasion,
Que sean con los Carceleros
Calaveras del monton.

12
Los mértires borrachitos
Son animas sin pecado,
Pues en el mundo han pagado
Sus penas y sus delitos.

Sufren los inocentitos

Tirdndose en el duro suelo,
Cuanta afliccion sin consuelo
Si estan crudos o en prision,

Justo es que vayan al cielo

Sin ser huesos del monton.

13
Calaveras las mujeres,

Mujeres nomas de nombre

Que les gusta tener hombre
Y no cumplir sus deberes.
Amantes de los placeres,

Que son pocas las honradas

Las mas son flacas, son locas
Y pedinches de pilén
Aunque sean de habito y toca
Calaveras del montén.

14
Calaveras infernales
Son las maldecidas viudas,
Traidoras aun peor que Judas

Hipdcritas y desleales.
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Aparentan sufrir males
Cuando el muerto esta tendido
Pero si han visto al querido
Les da mal de corazén
Y dicen es mi marido
Calavera del montén.

15
La cocinera chorreada
La loca recamarera
La faceta costurera,

La pilmama por arreada;
La corre-chepe malvada
Que trae carta a los amantes
Cargan con ella los diantres,
Por su mala inclinacién.

Y le diga a los marchantes
Calaveras del monton.

16
Las pelonas y alisadas
Con manteca relumbrosas,

Pescuezos de ollas cebosas,

——

80

Y las que andan planchadas,
Las indias patas rajadas
Que ahora usan copete y cola,
Toditas las de la bola
Con las viejas del rincon
Aqui si hago carambola
Calaveras del montén.

17
Las horribles cacarizas,
Las chatas y las getonas,
Las altas por tan sanconas,
La chaparras por erizas,
Las prietas por tan cenizas,
Las blancas por cautelosas,
Las flacas por enredosas
Y las gordas por vision
Que sean todas borrosas
Calaveras del montén.

18
Ya se me habia olvidado

Enumerar a mis parientes

'



Siendo héroes tan excelentes
Como mi tio el jorobado.

Mi primo el manco me ha dado
Mi pan, mi vela 'y mi muerto,
Mi sobrino manco y tuerto,
Llora sin consolacion,
Porque es en su desconcierto

Calavera del montén.

19
En fin, el compositor
Que versos no supo hacer
No habr& quien llore por el
Pues antes diran, el mejor
Ya se murid el hablador
Que nos ponia mil defectos,
Que se lo coman los puercos
Pues no merece panteon,
Y que sea entre tantos muertos

Calavera del montoén.

——
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De nuevo como en los otros ejemplos, las cuatro categorias a cumplir del texto
para considerarse literatura carnavalesca, comenzando por la parte de la

ambigledad, los contrarios y su relacién con el sarcasmo en la critica. Se ven en

los péarrafos 11y 12.
11
Calaveras elegantes
Son todos magistrados;
Los médicos y abogados
Y también los estudiantes;
También lo son los practicantes
Del hospital y enfermeros
Y los jueces mas severos
Que fallan sin compasion,
Que sean con los Carceleros

Calaveras del montoén.

12
Los mértires borrachitos
Son animas sin pecado,
Pues en el mundo han pagado
Sus penas y sus delitos.
Sufren los inocentitos
Tirandose en el duro suelo,
Cuénta afliccion sin consuelo
Si estan crudos o en prision,
Justo es que vayan al cielo

Sin ser huesos del montoén.

En estos parrafos, a diferencia de los otros dos, se puede ver un uso mas claro de
los contrastes sociales y como estos son igualados sin mayor problema mediante
la frase “Calaveras del montén” frase que desde este momento y como previo al
siguiente capitulo veremos recurrentemente en el resto de textos como la gran
sentencia igualadora en destino para todos los vivos de todas partes. Al leer todo
el texto puede verse como hace un paseo por todos los oficios y estereotipos de
personas comunes a principios de siglo XX, desde los jueces mas severos, hasta
el tipico borracho haciendo gala de todas las imagenes contrarias entre si
posibles; e incluso los defectos y autocriticas hacia el mismo autor, lo cual, como

82

——
| —



sefiala Bajtin en la concepcidén de los textos carnavalizados, es importante de
resaltar, pues denota que a pesar de no mostrar su nombre, el autor del texto se
ubicé asi mismo dentro del contexto descrito, e hizo a su persona parte de la

escena de regalo de calaveras.

Un detalle que se aprecia mejor en los parrafos de arriba, es que en este texto si
puede apreciarse un cierto “orden invertido” en cuanto al destino de estas vidas
que terminaran como calaveras, pues destaca que los borrachitos son “Los
martires sin pecado” y a diferencia de la opinidon negativa que se espera por el
vicio de estos borrachos, el autor los perdona, abogando por ellos para que vayan
al cielo ya que contrasta claramente que ellos son los Unicos merecedores del
cielo por haber expiado en el mundo terreno sus pecados, cosas que el resto de
los personajes del texto claramente no hacen, pues solo resalta las caracteristicas
negativas de cada uno de ellos. Destacando asi la inversion de los papeles

durante la critica sarcastica y la burla que se realiza en el texto.

Otra forma de contraste entre aspectos ambivalentes, de burla y critica, y opuestos
se puede apreciar en la lista de las diferentes mujeres de las que habla el parrafo
17. En esta forma de mencionarlo, contrasta todos los tipos opuestos de mujeres y
a cada una les destaca un aspecto negativo, haciendo uso de un lenguaje familiar,
que resulta en un vocabulario conocido para todo aquel, que lo lea o lo escuche, y
gue critica sin llegar a ofensa directa lo cual es uno de los aspectos principales de
la literatura carnavalesca; el uso de un lenguaje familiar y sin barreras que permite

describirse sin estratos;

Las horribles cacarizas, Las blancas por cautelosas,
Las chatas y las getonas, Las flacas por enredosas
Las altas por tan sanconas, Y las gordas por vision
La chaparras por erizas, Que sean todas borrosas
Las prietas por tan cenizas, Calaveras del montén.
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Este es uno de los aspectos mas importantes de todos los textos; la critica directa
sin ofensa, pues como se ha visto en cada uno de estos las formas de citar, de
aludir, de atacar en cierta manera, o simplemente de criticar en su forma mas
pura, al estar acompafiadas de dibujos, ironias y miles de contrastes que no
terminan de aludir a todos, ni de enfocarse en alguien en especifico, permiten que
estos textos circulen libremente aun si algunos se oponen a su libre circulacion.
Un ejemplo de esto es un texto, cuyo autor firma como “Rigel” de la publicacion La
actualidad, semanario llustrado que aunque data de 1885, ejemplifica bien las
primeras impresiones de estos escritos burlescos entre los estratos mas altos de

la sociedad:

En todos los pueblos del mundo, aun en los mas barbaros existe el culto a los
muertos [...] el hombre mas frivolo se formaliza y siente su alma invadida por
las ideas que patrticipan de la terrible gravedad del eterno misterio. [...] Solo
en Meéxico se falta a esa costumbre, convirtiendo el dia de difuntos, [...] en

una especie de carnaval funebre.

Lo decimos sin ambajes: no conocemos nada mas idiota, nada mas

estupidamente sacrilego, que eso que aqui llaman “Las calaveras”.

¢Desde cuando para zaherir a los vivos se necesita llegar hasta la

profanacion de los muertos?

Lo repetimos: Esas bufonadas y esas caricaturas, en semejante dia, nos
parecen estupidamente sacrilegas.

Y si nosotros tuviéramos autoridad para ello, terminantemente prohibiriamos,

por el buen nombre de México, esa costumbre impia.**®

Continuando con el andlisis, los siguientes rubros a considerar como parte de un

texto carnavalesco son el contacto libre y familiar y las desavenencias de la

1% seccion de recopilaciones hemerograficas en Edelmira Ramirez, Dia de Muertos: La

celebracion de la fiesta del 2 de noviembre en la segunda mitad del siglo XIX, México, UAM
(Molinos de viento 91), 1995, p. 131.
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comunicacién sin reglas jerarquicas, es decir un lenguaje comun a todos que no

diferencia entre categorias sociales, como ejemplos de ello son los parrafos 7 y 8.

A lo largo del texto completo pueden encontrarse diversa palabras como
“‘deveras”, “tendajoén”, “liendruda”, “getona”, etc., palabras que, o son producto de
una gramatica diferente por el contexto del que provienen, son palabras mal
escritas a propdsito o bien la mayoria son palabras escritas para que al leerse en
voz alta suenen tal y como se hablan, lo que permite una mayor familiaridad para
el receptor, lo que responde a la caracteristica de integracion de la literatura
carnavalesca, “el es escribir como hablo para generar confianza” asi el texto
permite usar una palabra comun para el entender de todos, que encaja con la rima
de cada parrafo y que ademas le da ese toque familiar y comudn al texto que hace
gue todos se sientan identificados con las situaciones cotidianas descritas en el
estos. Lo cual, de nuevo, denota la integracion del autor al contexto que describe,

dejando ver que este esta a su alrededor y es consciente de lo que ocurre en el.

La ultima categoria de la literatura carnavalesca, la excentricidad, también puede
incluirse en este texto, si bien no es tan notoria 0 exagerada como en otros tipos
de literatura, puede observarse desde el momento en que a lo largo del texto se
realizan diversas criticas a los personajes y al final el propio autor termina su texto
reconociendo que quienes lo lean lo aborreceran por haberlos solo criticado de
una forma tan negativa, demostrando definitivamente esa integracion de su

persona en la escena burlesca que describi6 (parrafo 19).

19 Que nos ponia mil defectos,
En fin, el compositor Que se lo coman los puercos
Que versos no supo hacer Pues no merece panteon,
No habra quien llore por el Y que sea entre tantos muertos
Pues antes diran, el mejor Calavera del montén.

Ya se murioé el hablador
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Cabe destacar tanto para este texto como para los otros dos anteriores, que
excéntrico no siempre se debe entender como algo exagerado dentro de la forma
de narrar o describir dentro de un texto carnavalesco, sino mas bien, se refiere a
ese modo diferente y sarcastico de hacer uso de los recursos verbales para dar
originalidad a un texto cualquiera, incluso si es o no una critica, fuera de la
escritura formal, o que respeta jerarquias y estratos. Como en los parrafos 15 y
16.

3.4.1 El detalle de plaza

Otro aspecto importante en este texto, que no se presenta en los otros dos es el
contexto y concepto de la plaza publica; como se menciona en el capitulo uno, el
acto carnavalesco se puede observar en sus diferentes manifestaciones: En el
acto carnaval en si, como ritual del espectaculo, en su forma verbal, modos
escritos, y también el acto del lenguaje vulgar como manifestacién del carnaval.
Dentro de la metodologia de Bajtin, el principal lugar donde estos tres modos se
observan y conforman un pleno acto carnaval es en la plaza publica, ya que es en
este lugar en donde todas las personas se reunen y llevan a cabo sus distintas
actitudes propias del acto carnavalesco como reir, blasfemar, insultar, hablar con
cualquiera en un lenguaje familiar, o incluso bajo ciertas circunstancia ocultar su
verdadera identidad dentro del rito carnavalesco para permitir esa desaparicion de

las jerarquias que hacen de todos los sujetos de la plaza publica seres iguales.

Es importante recordar, que al hablar de plaza publica, no solo me refiero al lugar
fisico, sino también al lugar conceptual, aquel lugar en donde todas las actitudes
carnavalescas se conjuntan, debido a que todos espectadores también son
actores, se le denomina “plaza publica” en este caso, la plaza publica donde los
muertos coinciden para realizar una critica, una burla y una fiesta, es el panteon,

ya que es el lugar en donde se encuentran los muertos.

El texto en su conjunto enumera a varios de los personajes que pueden coincidir

en un dia comun en la calle o plaza y va desde los altos mandos del clero y
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gobierno hasta la mencién de algunos de los diversos vendedores que se pueden
encontrar en este ambiente publico, en donde finalmente el texto llama a todos

“Calaveras del Monton”.

Este ambiente de plaza también se puede apreciar en el grabado de la hoja que
acompanfa al texto, grabado que lleva por titulo la descripcion del primer parrafo
del texto: “Regalo de Calaveras Obsequio a las garbanceras. En prueba de puro
amor, Disputas de un aguador”. Aunque ya ha aparecido antes, es hasta este
punto en donde voy a hablar del término “garbancera”, que se refiere a aquellas
mujeres que intentan aparentar lo que no son. Este término se usa en la mayoria
de los textos, a veces incluso con un tono despectivo, en este caso, la misma
calavera habla de la garbancera y de su amor con un aguador, pues a pesar de
gue ella quiera fingir una clase social mas alta, sigue siendo una simple mujer que

solo puede aspirar al amor de alguien de su misma clase; un aguador.

@ REGALO DE CAL AVERASE @
OBSEQUIO A LAS GARBANCERAS
£  ENPRUEBA DE PURO AMOR
DISPU TASDE U\ AGUADOR

T W YR S AN T P W P R S PRI

Kg calavers el ing cuante manero veo Lot martites borr-ghiton i La» pelinas y alisadas
Calavera el italiano, Vendiendo velng de cora, Son dnimas sin peesdo. Con minnteca rolombrosss

T PR N 16900 1 A6 N B 60 MR S A A

En la imagen se puede apreciar en primer plano a una mujer de clase media
platicando con un aguador que carga dos cantaros de agua, y alrededor de los
personajes, que son dos calaveras vestidas de mujer y aguador, una serie de

calaveras vestidas como los diversos personajes que menciona el texto:
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Cardenales, reyes, garbanceras, y diversos hombres vestidos de diferente etiqueta
gue alude a su clase social. De nuevo como en textos anteriores se puede
apreciar el titulo de la publicacion enmarcado en ambos extremos superiores por
pequefias imagenes de calaveras también en actitudes cotidianas, como el

panadero de la izquierda y el caballero con sombrilla a la derecha (muestra 5).

A diferencia de las otras dos imagenes, en esta ultima el fondo no alude en
ningln momento a que estas calaveras se encuentren en un pantedn, no hay
entradas a algun lugar en especifico ni se ven cruces al fondo, lo Unico que
destaca en primer plano junto con el aguador y la dama, es un barril que bien
podria simbolizar a los diversos elementos que pueden encontrarse fuera de
cualquier tienda, o lugar publico, que a su vez se complementa con la descripcion
en la que nos ubica el parrafo 8. Aun asi como mencioné anteriormente, es dificel
pensar que los muertos (al menos ya para ese momento, inicios del siglo XX) se

encuentren en otro lugar que no sea el pantedn, su lugar por excelencia.
6

A cuanto mesero veo
Vendiendo velas de cera,

Y todos son calaveras
Que ruedan por el recreo
Momias secas del Museo
Son toditos los neveros;

Lo dulceros, pasteleros

Y fruteros en union;
Sean también los mamoneros

Calaveras del monton.
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Por ello en este texto, en conjunto con su imagen, dan una idea mas completa de
una critica a las actitudes cotidianas y sociales en la ciudad de Meéxico de
principios de siglo XX, a modo de sétira y complementandose como parte de la

burla derivada de los festejos dedicados al Dia de muertos.

En este capitulo se han abordado los diferentes conceptos y estereotipos sociales
descritos a través de la burla de estas calaveras, en general la critica realizada no
ataca a un solo individuo o persona como tal, lo que permite que tenga una amplia
aceptacion en la sociedad, claro, siempre con sus respectivos detractores que con
el tiempo también fueron aceptando este tipo de publicaciones, gracias a esta
mezcla entre el solemne Dia de muertos y la literatura burlesca de estas calaveras
al estilo de la Danza Macabra, el resultado final prolifer6 como un medio critico y
catartico que encuentra su mejor medida en las comparaciones pertinentes vy

contextuales que puede darse con la literatura carnavalesca de Mijail Bajtin.
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Capitulo IV: Las Calaveras critican a la politica (sin
terminar con lo social)

No corras tanto Madero detén un poco tu trote,
Porque con ese galope, te volviste naranjero.
Ya no corras... detente acorta ya tu carrera,
Que te gritara la gente: jA que horrible calavera!

Adonde esta tu viveza, millonario y con dinero.
Alza un poco la cabeza; y dale vuelta al tintero,
Te llevan a la prision mas comiendo que de prisa,
Ya te volvié ceniza... El horno de cremacion.

-Calaveras del Montén #2, 1910.

4.1 La transicion general: La llegada de “Panchito”

La estabilidad en que se encontraba México a principios de 1900 era en gran
medida lo que el pais habia buscado por casi un siglo, ya que desde los conflictos
politicos ocurridos en 1810, los constantes conflictos internos habian
desequilibrado lo suficiente al pais como para sumirlo en una terrible crisis social,
politica y econémica, sin embargo a partir de 1876 con el ascenso al poder de
Porfirio de Diaz, una nueva etapa de tranquilidad, estabilidad y prosperidad llego
al pais; aun asi en aquel momento y como todo en la vida, la estabilidad y
tranquilidad no podian quedarse estaticos, sobre todo en un gobierno cuyo lema

de descripcion era el “progreso””’.

197 Frangois Xavier Guerra, México: Del antiguo régimen a la revolucién, México, FCE, Tomo |,

2010, p. 183.
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Treinta afios aproximadamente habian transcurrido desde que Porfirio Diaz habia
entrado al poder y aunque este periodo de tiempo no habia sido ininterrumpido,
incluso durante el gobierno del Manuel Gonzalez la influencia de la mano de Diaz
estuvo presente en todo momento. El lado positivo de este largo gobierno fue que
gracias a la permanencia en el mando de una sola persona que duré lo suficiente
para consolidar cierta estabilidad, el pais logro salir del estado de caos en el que
se encontraba. No sélo pudo salir del estancamiento de muchos de los conflictos
internos que venia arrastrando, también los habitantes de México habian logrado
cuajar un poco mas esa identidad nacional que habian buscado durante tanto
tiempo, lo que le permitia por fin mostrar un buen rostro a las naciones
extranjeras, luego de décadas de conflictos y malentendidos, lo que también dio
pie buenas relaciones internacionales y a la entrada de influencias extranjeras que

al fin eran bien recibidas en el pais.*®®

Con el paso del tiempo, la permanencia en el poder de Diaz comenzaba a causar
molestia entre los muchos de los gobernados y pas6 a “restar admiradores y

sumar criticos”*%

y es que no solo la continuidad en si era el problema; la realidad
pesaba en el hecho de que el tiempo cobraba factura en la vida del General y
tanto él, como sus allegados, gabinete, camaras legislativas, y demas, ya habian
llegado al limite de edad que era considerado como benéfico para el pueblo
mexicano, lo cual pesaba bastante en la opinién publica general y en el hecho de
gque unos cuantos viejos gobernaban, en aquel momento, a una sociedad
compuesta en su noventa y dos por ciento de personas menores de cincuenta
afios.™° Con ideas propias de una nueva generacion, diferentes a las de quienes

ostentaban el mando en aquel momento.

Ademas de la edad, diversos factores como el vicioso circulo de poder que no
permitia nuevas ideas en el cerrado grupo, aumentaba cada vez mas el
descontento general de la poblacion, por un lado los latifundios y el problema rural,

por el otro, el positivismo que llegaba a sus limites como filosofia del momento,

198 paniel Cosio, op. cit. p. 984.

199 |hidem p. 982.
19 1pidem p. 980.
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sumado los constantes conflictos que comenzaban a darse con los detractores de

Diaz.

Aun asi, con todo lo que se venia por delante con los conflictos porfiristas, muchos
de sus opositores jovenes no buscaban un cambio radical como tal, o una
revolucion masiva, pues muchos de estos pensadores también se veian
beneficiados de una u otra forma por el régimen, este era el caso de la familia
Madero, una familia adinerada con bastantes tierras que radicaban como muchas
otras en el norte del pais y que al tiempo que trabajaban sus posesiones también

tenfan una vida politica activa®*!

Dentro de esta familia destacd Francisco I. Madero, que como es bien sabido sera
un personaje clave dentro del movimiento de revolucién en contra del gobierno de
Diaz, asi como dentro del proceso que desencadeno la serie de acontecimientos
gue llevaron al pais a un drastico cambio dentro de futuros afios. A la par de los
severos descontentos ocasionados por el ya decrépito gobierno de Diaz, las
medidas represivas que tomd contra ciertos sectores, como los obreros o los
indigenas comenzo a provocar malestar entre los mas afectados, como en el caso
de la prensa del momento, la cual se vio obligada a dividirse en pequefas ramas y
casas editoriales independientes debido a que las leyes que perseguian a los

detractores del gobierno eran cada vez més severas e intransigentes.

Ahondar mas en los motivos que llevaron al descontento general de la sociedad
hasta desembocar en lo que se conoce como Revolucion Mexicana, es un objeto
de estudio a parte, que no pretendo profundizar mas en este breve estudio, sin
embargo, cabe destacar que de todo el amplio proceso social y politico que
México experimentd de 1906 a 1913 (fecha de la muerte de Madero), deseo
rescatar tres puntos importantes: las opiniones encontradas entre los diferentes
grupos sociales, que en ese momento se encontraban inconformes ya con la

112

situacion, la figura central de Francisco Ygnacio— Madero como personaje central

1 Francgois Xavier Guerra, op. cit. Vol. Il, p. 79.

De acuerdo con las investigaciones realizadas y después de buscar el origen de esta confusién
de nombres, el resultado final es que el segundo nombre de este personaje si era Ygnacio con “Y”.

112

92

——
| —



de la agitacién politica y el papel de la prensa durante este proceso de
transicion.™® Sin embargo existen obras y compilaciones de fuentes primarias que
pueden consultarse para profundizar mas en el tema de la revolucion, tal como la

obra de Luis Barrén, citada en la bibliografia.

Es en este ultimo punto en donde entra de nuevo el humor satirico y carnavalesco
de las calaveras literarias, es cierto que en ese momento ante la vulnerable, por
un lado, pero a la vez poderosa, situacion de la prensa, recurrir a la critica satirica,
no fue el Unico medio que las hojas volantes tuvieron para propagar sus idea
politicas de la revolucion, pero reitero, tanto el amplio papel de la prensa mexicana
como su posicion ante la politica son dignos de un amplio andlisis que no
terminaria de llegar siquiera a explicarse en este breve apartado, por lo que solo
me centraré en la posicidn politica, expresada por la satira, de los textos objeto de
estudio de este trabajo; Las calaveras literarias de Antonio Vanegas Arroyo, las
cuales como cada afo hacian sus protagonicas apariciones cada primero y dos de
noviembre, tanto para conmemorar a los difuntos, como para aprovechar terreno
en la severa critica que se sumaba a las muchas que dia a dia surgian en torno a
los nuevos acontecimientos que se daban a diario en el agitado mundo politico del

pais.

En este caso relacionado con la politica, una de las caracteristicas mas
sobresaliente de las calaveras literarias, es que su tendencia a no solo centrarse
en los estereotipos como en casos anteriores, sino también en personajes
concretos, atacando tanto al sistema politico como a los personajes mismos
dentro de la politica, por lo que ademas de mantenerse a raya con esta situacion,

no se centran solo en el tema politico, sino que no abandonan su original

Aun asi yo conservare el “Ignacio” con | ya que es la forma mas comun. Alberto Morales, “Madero
era (Y)gnacio, no Indalecio”, El universal, México, 21 de noviembre de 2008. El universal en linea
http://archivo.eluniversal.com.mx/nacion/163897.html. Consultado en julio de 2016.

13 Alvaro, Matute “La historiografia de la revolucion; nuevos horizontes”, en Enrique J. Alfaro

Anguiano (ed.), La revolucion en las regiones. Memorias Il, Guadalajara, Instituto de Estudios
Sociales de la Universidad de Guadalajara, 1986, pp. 591-596.
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tendencia a criticar a la sociedad, tan solo cambian y varian su perspectiva para
adaptarse a los nuevos acontecimientos que van ocurriendo a cada momento. Asi
como también se ve esa evolucion debida a las nuevas libertades a favor de la
prensa que llegaran con el Maderismo y las nuevas leyes que protegian la libertad

de expresion, emanadas del interinato de Francisco Leén de la Barra en 1911.**

4.2 Calaveras (Politicas, si, pero igual) del montén

Los eventos que comenzaron los conflictos politicos, iniciaron con la quinta
reeleccion de Diaz en el poder y el progresivo descontento de la sociedad que lo
veia perpetuarse mas y mas en el gobierno, los textos que criticaban al régimen
no se hicieron esperar, en este caso, con el siguiente texto podemos apreciar que
a pesar de ser de 1910, fue editado dias antes del inicio del movimiento
revolucionario, por lo que aungue vaticina ya malos resultados, aun no puede
prever lo que ocurrira en dias posteriores, lo cual es importante para entender la

critica hacia los diferentes personajes presentados en la Calavera Literaria.

14 Maria del Carmen Ruiz Castafieda, “La prensa de la revolucion (1910-1917), en Luis Reed

Torres, Op.cit, p. 263.
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Calaveras del Monton No.1 (1910)
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Calaveras del Montén No. 1
(1910)**°

Es la vida pasajera
Y todos pelan el diente,
Aqui esta la calavera
Del que ha sido presidente.
También la de Don Ramon
Y todos sus subalternos
Son como buenos Gobiernos
Calaveras del monton.
2
No caven''® ya en el Pantedn
Es mucha la guesamenta,
Entre ellas también se cuenta;
La de Landa y Escandon.

Que les prendan sus siriales

1S Transcripcion obtenida de:

http://caesarisnv.blogspot.mx/2012/11/recopil
acion-de-calaveritas-literarias.html,
Consultado el 20 de Febrero de 2016.

18 | as palabras subrayadas indican que la
palabra estéa escrita tal cual en la traduccion.
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A nombre de la Nacion
Al cabo que son iguales;
Calaveras del montén.
3
Las otras son de Oficiales
Sin ninguna distincién,
Coroneles... Generales
Y jefes de division.
Mayores con charreteras
Capitanes de Instruccion,
Toditos son calaveras
Calaveras del montén.
4
A la vez los ayudantes
Con todito su Escuadron.
Y siguen los Aspirantes:
Calaveras todos son.
Calavera es el Teniente
Y también la reclusion,
Y lo mismo el subteniente

Calaveras del montoén.

'



5
Esto si que es un recreo
Nadie de morir se escapa
A las muertes con su capa
Diciendo misa las veo;
Y responsos para el Papa.
Ya le prendieron sus ceras
Y se hayan en oracién
Calaveras del monton.
6
También al fuerefio toca
Su partesita en la fiesta,
Que por abrir la boca;
Un eléctrico lo acuesta.
Estas si que son tonteras
El andar en la funcion,
Toditos son calaveras
Calaveras del monton.
7
Muchos hicieron corajes

Y sucumbieron de enojo,

——
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Fueron grandes personajes:
E hicieron todo a su antojo.
Como fieles y constantes
De su patria en la Nacion;
A hoy los representantes
Calaveras todos son.

8
Empezamos por el chino
Y vamos viendo despues,
Que al llegar a su destino:
Murié con el Japonés.
La china fue la primera
Un representante envio,
Y se quedo calavera;
De tantas cosas que vio.
9
Espana un enviado dio
Que fue especial y muy fiel.
Pues al momento cumplio,
Con el encargo del Rey.

Tu persona placentera

'



Va en mi representacion,
Pero quedo calavera
Calavera del monton.

10
Los valientes tiradores,
Soldados de artilleria
Juntos con los zapadores;
Calaveras son en este dia
El soldado de primera
Y el cabo de peloton;
Con su horrible calavera
Espantan en el panteon.
11
Calaveras por millares
Se van contando por cientos
Todos fueron militares,
Y pasaron por sargentos
Comandantes de seccion
Que se numere la hilera

Que grite la calavera:

Ya estamos en el pantedn.

——
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12
Ya se lleng el pantedén
No queda ni un abujero,
Pues se cuentan por montén;
Calaveras por entero.
Hoy el sepulturero
Escarba como una fiera,
Y busca la calavera:
De Don Francisco Madero.
13
Que de pesar se murié
Sin encontrar a la suerte;
La muerte se lo llevé
En su lomo como fuerte.
Madero murié inocente
Pero quedo6 la madera
Por querer ser presidente
Lo volvieron calavera.
14
Todo charlatan pulquero

Que a mujeres engafo,

'



Calavera se volvio; Enfermos del corazon,

Tan solo por embustero Ya sus velas les prendieron;
Aquél que vendié su queso Calaveras del montén.
Con la muerte all4 en la plaza, 16
Se ha quedado como tieso Ya las inditas placeras
Calavera de su casa. No hicieron buena fortuna,
15 Por andar vendiendo tuna;
El vendedor de las peras Se volvieron calaveras.
Los saca muelas chorriados, Lo mismo el del chicharrén
Se han quedado calaveras; Y todas las enchiladeras;
Y con los dientes pelados. Son roidas calaveras;
Y aquellos que se murieron Calaveras del montén.

De nuevo partimos del analisis carnavalesco de Mijail Bajtin, recalcando
brevemente, como en el anterior capitulo los parametros para considerar un texto
como carnavalizado; este debe ser ambivalente e invertido, excéntrico para relatar
los hechos, tener un contacto libre y familiar y permitir la comunicacién sin
jerarquias, teniendo en cuenta que al menos tres de los cuatro rubros o todos, con

algunas variaciones, deben cumplirse en cada uno de los textos.

En este primer ejemplo titulado Calaveras de Monton pueden verse elementos
similares, en primer lugar vemos el tema de los roles ambivalente en la frase
recurrente de este texto y en el siguiente; “Calaveras del Montdn” con esta frase
todo el texto queda igualado socialmente hablando y no importa de quien se hable,

todos los parrafos terminan en esta sencilla frase y siempre da a entender que
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todos son iguales ante la muerte, de nuevo tenemos que los roles no son
forzosamente invertidos, sino que tan solo igualados. Por otro lado en el contacto
libre y la relacion sin jerarquias, como en anteriores casos se da a partir de la
narrativa del autor hacia los acontecimientos que se relatan en el texto, sin

embargo desde el parrafo 1 ya se encuentra otro tipo de critica.

En el capitulo anterior se observaba que las criticas realizadas hacia el modo de
vida de la sociedad eran generalizadas, esto es, aunque existia una critica hacia
cada estereotipo de persona dentro de la sociedad, en realidad nunca se atacaba
a un personaje en particular o se hacia referencia a algun grupo en especifico, sin
embargo, en estos textos que siguen la misma linea de critica, la gran diferencia,
es que comienzan a incluir nombres, y mas aun toma como eje la situacion del
gobierno en ese momento, para recalcar por medio de este poema satirico los
diferentes defectos del mismo, siempre con este tono familiar que resulta de

igualar a todos ante la muerte.

En el parrafo 1 vemos la frase: Aqui esta la calavera Del que ha sido presidente.
También la de Don Ramoén Y todos sus subalternos, aqui el texto hace referencia
al vicepresidente de 1904 a 1911, Ramon Corral, quien en ese momento junto con
el resto de la agrupaciones de Diaz, comenzaban a preocuparse por el futuro del
gobierno si el presidente llegase a faltar debido a su avanzada edad. Mas
adelante, en el parrafo 2 también nombra a otro de los famosos cientificos quien

dirigio el gobierno del Distrito Federal, Guillermo Landa y Escandén.

1 Y todos sus subalternos
Es la vida pasajera Son como buenos Gobiernos
Y todos pelan el diente, Calaveras del montén.
Aqui esta la calavera 2
Del que ha sido presidente. No caven ya en el Pantedn
También la de Don Ramon Es mucha la guesamenta,
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Entre ellas también se cuenta; A nombre de la Nacién
La de Landa y Escandon. Al cabo que son iguales;

Que les prendan sus siriales Calaveras del montén.

En estos parrafos como en el anterior se trata de la critica familiar hacia Las
Calaveras de, no hacia la figura publica como tal, aun asi los dos ejemplos
anteriores dentro de la critica pueden entenderse, tanto como una burla hacia la
situacion del gobierno relacionado a la disputa de poder entre los allegados y Diaz
0 como una burla hacia la situacion que se vivia dentro de la estructura de poder
en ese momento, que era el hecho de que casi todo el cuerpo politico era mayor
de cincuenta afios y que tanto los cargos publicos como el pantedn estaban ya
saturados de la “guesamenta” (o huesamenta) de todos los ancianos puestos en el

poder.

Por otro lado en la parte de lo excéntrico o poco usual de texto para criticar,
destaca la figura de Francisco I. Madero, a quien los parrafos 12 y 13 ubican en la

disputa por la candidatura a la presidencia.

12 Y busca la calavera:
Ya se lleno el pantedn De Don Francisco Madero.
No queda ni un abujero, 13
Pues se cuentan por monton; Que de pesar se murié
Calaveras por entero. Sin encontrar a la suerte;
Hoy el sepulturero La muerte se lo llevé
Escarba como una fiera, En su lomo como fuerte.
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Madero murié inocente Por querer ser presidente

Pero quedoé la madera Lo volvieron calavera.

En este tiempo, Madero apenas comenzaba su camino hacia la presidencia, ya
gue a pesar de las pasadas elecciones en donde Diaz gan6 de nuevo el poder, él
aun tenia la intencién de no reconocer al presidente. Este texto se refiere a él
como el “inocente” que busca llegar al poder sin saber si lo lograra o no, dando por
sentado que al “buscarlo en el pantedn” era probable que no lo consiguiera, por lo
gue la manera mas familiar y comica de decirlo era que primero llegaria al panteén

antes de ganar.

Después de las respectivas alusiones al gobierno, como lo hacian otras tantas
publicaciones de la época, el texto finaliza sus ultimos dos pérrafos (15 y 16) con
las respectivas criticas a la sociedad dentro de un ambito de plaza publica,
recordando que este es el lugar referente en donde debe darse la relacion con lo

carnavalesco de un texto.

4.2.1 La imagen de lo popular

En cuanto a la ilustracién que acompafa a esta hoja volante, es una imagen que
ocupa toda la parte superior de la hoja, a diferencia de los grabados del capitulo
anterior, estos no incluyen un texto adicional que describa lo que ocurre en la
imagen, solo es el titulo y a continuacion el texto. En la imagen se aprecia en
primer plano un esqueleto vestido con el tipico traje de campesino, con gran
sombrero y un machete en la mano derecha, debajo de sus pies mudltiples
craneos, simbolizando, tal vez, la frase “Calaveras del Montdn” pues solo estan
tiradas sin una identidad clara. Detras de este personaje central se encuentran
decenas de esqueletos adicionales, estos vestidos como campesinos de la época,
hombres y mujeres que en su conjunto saturan el grabado de personajes y detras

de ellos hay aln mas calaveras, estas ya no estan vestidas pero aun asi forman
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parte del gran conjunto de esqueletos que busca representar el grabado (muestra
6).

4.3 Las calaveras cambiadas

El siguiente texto, otra hoja volante con el mismo titulo que la anterior, es uno de
los mas largos del trabajo y es de los ejemplos mas interesantes tanto en el
sentido carnavalesco de los textos satiricos de las calaveras literarias, como de las
intenciones de la critica politica de estas calaveras, porque se muestran dos
versiones de un texto similar (muestra 7), en uno habla de la situacién del politico
Francisco |. Madero, la otra trata una cuestion puramente social en donde describe
algunos lugares de la época. A continuacidn presentare este texto en sus
diferentes versiones, primero la hoja volante con elementos politicos, transcribiré
su texto y destacaré en negritas la parte que hace referencia a Madero;
posteriormente tratare la otra version, Unicamente hablando de los parrafos que

cambian dentro del texto principal.
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Imagen No. 17

Calaveras del Montdn No. 2 (1910) —Version Politica-
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Calaveras del montén No. 2
(1910).*"

1
Pasé por La Primavera
Y me llamé la atencién
El ver una calavera,

Que trajeron del panteon.

Daba pena y tentacion,
Mirar que pelaba el diente

Era el duefio, el patron;

Oh sin duda el dependiente.

2
Al otro lado un empefio
Mucha fue la admiracion,
Tendido estaba su duefio,
Y con velas el cajon...
Este que fue empeiiero,

Robaba sin compasion

117

Transcripcion

obtenida

de:

http://caesarisnv.blogspot.mx/2012/11/recopil
acion-de-calaveritas-literarias.html,
Consultado el 22 de Febrero de 2016.
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Que por amar el dinero;

Calavera es del monton.

3
Adelante el carnicero
En la mano su morcén
Mas alla el tocinero;
Con su hediondo chicharrén
Estos pronto se murieron
Y se fueron al panteon,
Calaveras se volvieron;

Calaveras del montoén.

4
En la esquina un pulquero
Tomando de compromiso,
Al otro lado del piso
Le acompafia un jicarero.
Brindo porque lo quiero
Decia con amor profundo...

Hoy calavera es el primero,

'



Y le acompania el segundo. 7

5 No corras tanto Madero
El vicioso zapatero Detén un poco tu trote,
Que alegre se emborrachd, Porque con ese galope,
Por andar de pendenciero; Te volviste narangero™®.
Hasta la zuela_perdio Ya no corras... detente
En la calle se pelio Acorta yatu carrera,
Pues insultaba a cualquiera, Que te gritara la gente:
Otro como él lo maté iA que horrible calavera!
Y ahora ya es calavera. 8
6 Madero, en esta ocasion
Han comido mala suerte Es mucho lo que has corrido
Los ambrientos peluqueros, Perdiste ya larazon,
Ya se los llevo la muerte; Y en muerte te has convertido.
A toditos por entero... Ahora tu filiacién
Se volvieron calaveras Latiene el nuevo partido:
Sentados en un sillon, Tu calavera han metido,
Y como estavan tan fieras Al horno de cremacion.

Los quem¢ la cremacion.

18 | o subrayado forma parte del glosario, lo

marco asi para distinguirlo debido a que las
negritas, marcan otra sefial para estos
fragmentos.
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9
Adonde esté tu viveza
Millonario y con dinero.
Alza un poco la cabeza;

Y dale vuelta al tintero,
Te llevan a la prisién
Mas comiendo que de prisa,
Yate volvio ceniza...

El horno de cremacion.
10
De tu roida calavera
No queda ya ni pedazos
Al horno fue la primera,
Y se quemo¢ atizonasos
Tu huesamenta hecha trizas
La metieron al montoén,
Ahora si que ni cenizas;
Recoje la cremacion.

11
Por valiente el panadero

Y por andar de bribén,

——
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Junto con el bizcochero;
Tristes calaveras son...
Lo mismo es el dulcero
Y el que vende macarrén,
Uno y otro parrandero™*®;
Calaveras del monton.
12
Quiero que sepan mi cuita
Porque el gafiote me tuerzo,
Si quieren su propinita
No se olviden de este verso...
El decirlo no quiciera
Pues me duele el corazén,
Pero esta pobre calavera,
Los saluda en el monton...
13
En todas las fiestecitas
Se debe tener cuidado,
Que los crueles motoristas;

A mucha gente han matado.

% De nuevo, las negritas ya son para

sefialar palabras del glosario

'



Que sigan con esa tontera,
Que los espera el panteén
Todos hechos calaveras
Saliendo de la prision.
14
Se acabaron los prensistas
No hay encuadernadores,
Se murieron los cajistas;
Ya no quedan impresores.
Con todos los escritores
Bailando la sandunguera,
Se volvieron calavera
En el pantedn de Dolores.
15
Los toreros como sabios

Sufrieron su revolcoén,

Vengo el toro sus agrabios,
Los mandé para el pantedn.
También a los del exprés
Y empleados de papelera
Sin brazos, manos ni pies
Los volvieron calavera.
16
El mundo va a terminar
Por el colera enfurecido,
Que sea pues bien venido.
Si nos tiene que tocar,
Pues decirlo no quisiera
Me causa desesperaciéon
Porque tenemos que ser

Calaveras del montoén.

Como en previos ejemplos, los elementos de la literatura carnavalesca, la plaza
publica, como lugar de desarrollo de los hechos que se narran en el texto, se hace
presente, asi como la continua igualdad de jerarquia mediante la frase “Todos son

Calaveras” o “Calaveras del montén”.

El lenguaje familiar y excéntrico se hace presente en el texto por medio de estas

rimas sarcasticas que se burlan de la sociedad en general. Hacen referencia a los
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momentos claves de la sociedad y juegan con los distintos roles de los
involucrados dentro de su contexto, siempre hablando en el lenguaje familiar e
igualador que caracteriza a estos textos. En cuestion de la ambivalencia del rol en
los personajes del relato, nos lo indica el parrafo 1, en donde la calavera que

gueda en el pantedn se desconoce a quien pertenecio.

Aparte de los elementos similares que encontramos en este texto, en relacién a la
critica carnavalesca de la sociedad, también encontramos el fragmento que se
refiere a la politica y la critica hacia esta, destacando en este rubro la critica hacia
la campafa electoral de Francisco |. Madero. En los parrafos en negritas, del 7 al
10.

7 Al horno de cremacion.

No corras tanto Madero

Detén un poco tu trote, 9
Porque con ese galope, Adonde esta tu viveza
Te volviste narangero. Millonario y con dinero.
Ya no corras... detente Alza un poco la cabeza;
Acorta ya tu carrera, Y dale vuelta al tintero,
Que te gritara la gente: Te llevan a la prision
iA gque horrible calavera! Mas comiendo que de prisa,

Ya te volvio ceniza...
8 El horno de cremacion.

Madero, en esta ocasion

Es mucho lo que has corrido 10
Perdiste ya la razon, De tu roida calavera
Y en muerte te has convertido. No queda ya ni pedazos
Ahora tu filiacion Al horno fue la primera,
La tiene el nuevo partido: Y se quemo a tizonasos
Tu calavera han metido, Tu huesamenta hecha trizas
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La metieron al monton, Recoje la cremacion.

Ahora si que ni cenizas;

En este discurso carnavalesco se trata a la figura de Francisco |. Madero como un
entusiasta mas del grupo que se oponia a la presidencia de Diaz. Para la fecha en
gue fue publicado en texto, noviembre de 1910, Madero ya habia entrado y salido
de prision, de hecho Diaz ya habia sido puesto de nuevo en el poder, y se
esperaba que el golpe que habia sufrido Madero no se llevara a otro nivel. De ahi
gue se le declare como que “Se ha vuelto ceniza” pues ya habia perdido la
eleccion. Aun asi, se puede apreciar en el texto que ya también se conocian los
rumores del movimiento armado que planeaba con la promulgacién del plan de
San Luis (5 de octubre de 1910)**°. En la primera versién mas politica de este
texto, el cual esta transcrito al inicio del segmento, cuya diferencia radica en
algunos parrafos de contenido, la presentacion y distribucién del texto en la hoja,
ya que agrega cuatro parrafos extra, que es todo el contenido que menciona los
origines adinerados de Madero y el hecho de que terminé en la prision de

Francisco I. Madero en ese momento historico (noviembre de 1910).

En estos breves parrafos se puede ver como a pesar de las criticas hacia la
sociedad, también los autores estan al pendiente de la situacion politica, logrando

combinar ambas de manera general en un solo texto.

En esta version de “Calaveras del Monton” se aprecia un enorme grabado central
gue llena gran parte de la hoja, esta imagen consta de un Unico esqueleto vestido
como campesino de pueblo, con sombrero, tilma, huaraches y en la mano una
botella de alcohol que como se vera mas adelante, es la calavera de Madero. En
esta version de la calavera literaria, el texto esta distribuido a los lados del
grabado central en el texto, en esta version se incluyen los versos al candidato

Francisco |I. Madero, los cuales hacen burla saritica de su situacion politica, como

120 cjausulas del Plan de San Luis Potosi, Plan de San Luis Potosi, Edicién digitalizada del Senado

de la Republica. http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/6/2884/26.pdf. Consultado el 6 de Abril del
2016.
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el hecho de “perseguir” el poder, complementando en la hoja con el grabado que

lo retrata como un campesino del norte.*?*

A continuacién se presenta la otra version de la calavera, la que habla de lo social,
cambiando los parrafos referentes a Madero por una continuacién de la

descripcion que da sociedad.

121 En realidad la idea que el grabado transmite es esa, y eso se vera con mas intenciones en el

andlisis del siguiente texto. A pesar de que el texto si lo reconozca como una persona adinerada.
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Imagen No. 18

= Twiprentd dv Antonio Vanegas, Arroyo.~2a. Calle de Santa Tevese 40, Mézico, {Pracio 30 Oentavos.)

Calaveras del Monton No. 2 (1910) -Version Social-
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4.3.1 Las dos caras de la calavera

Una caracteristica que destaca del texto Calaveras del Monton #2 (imagen 18), es
gue se encuentran dos versiones de este texto entre algunas de las
digitalizaciones y facsimilares que pude rastrear, podria decirse que hay una
version totalmente social y cultural, y la otra, que incluye los fragmentos alusivos a
Madero es la version politica de la misma calavera. De ambas no solo se
diferencia el texto sino también el estilo y distribucién de los péarrafos dentro de la

hoja volante.

En la segunda version de este texto, Calaveras del Monton #2, tenemos en la hoja
volante en su primera mitad un enorme grabado en el que se pueden apreciar al
lado izquierdo una gran calavera en actitud de ensefianza hacia el resto de
craneos y esqueletos mas pequefios que la calavera que ensefia, en la parte
derecha trasera hay un tranvia con mas craneos en su interior, en el mismo plano
trasero en el centro se aprecian dos bardas, como referencia a la entrada al
panteodn. Este grabado se conoce por el nombre de La Calavera Eléctrica,

122

elaborado por el grabador José Guadalupe Posada ™, cuya firma se encuentra en

la parte izquierda inferior del Grabado. Esta ilustraciéon junto con el texto, alude a
un contexto mas social relacionado con la cultura, la sociedad y las “Calaveras del
monton” que tanto se mencionan en este texto. Ademas de ello incluye otros cinco
parrafos diferentes que sustituyen a los de Madero:
7a

De San Juan y la Merced

Las placeritas Famosas

Caminan como usted ve

Corriendo para sus fosas,

Por caro que dan de veras

Las placeras en montén

122 Mercurio Lépez Casillas, Posada. Monografia de 406 grabados de José Guadalupe Posada,

México, SEP- Libros del Rincon, 2012, p 174.
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En horribles calaveras

Estan hoy en el panteon.

8a
Cebollas, chiles, tomates,
Garvanzos, también frijol
Hoy se ve ya en todas partes
Casi a la altura del sol.
Mas llego el tiempo sazén
A todas estas placeras
En que todas de a monton

Se volvieran calaveras.

9a
Las empresas de los teatros
Juntas con las de los cines
Ya dicen chincolos patos
Con sus chistes parlanchines.
Con las entradas tan pocas
Que hacer no hallan los sujetos
Quedan abiertos de bocas

hechos unos esqueletos.

10a

Estos si estan de los perros
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Con el cierre de cantinas
Se han perdido ya sus fierros
Con sus bebidas distintas.
Por eso hoy los cantineros
Llenos de rabia deveras
Jalandose de los pelos

Se han vuelto calaveras.

1lla
Estos sujetos malvados
Que en los precisos momentos

Haciéndola de espantados
Con sus mil medicamentos

Piden dinero a monton

Repitiendo mil tonterias
Corren hoy para el panteén

Hechos ya unos calaveras.*?®

Casos como el de la Calavera Literaria “Calaveras del Monton #2” nos permite ver
cdmo estas hojas volantes no solo servian para entretener a la poblacion o
conmemorar los dias de difuntos, sino que también se usaban para difundir ideas
y criticas entre los que estaban interesados en leerlas o escucharlas y conocer

otro punto de vista de los acontecimientos. Las diferentes versiones que se

123 Estos parrafos he decidido numerarlos como #a debido a que son los fragmentos que

diferencian a las dos calaveras. Digitalizacion Obtenida de La biblioteca del congreso General De
Estados Unidos, http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsc.04594/. Consultado del 20 de agosto
del 2105 al 30 de Abril del 2016.
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distribuian de cada texto, omitiendo y agregando cosas en cada version,
comprueban que cada hoja estaba pensaba con un fin especifico, para luego
distribuirla entre las diferentes clases sociales de acuerdo al interés con el que

decidiera adquirirlo.

Esta transicion en los textos, en donde ya se mencionaban nombres, también
pasé a convertirse en una modalidad recurrente de burla por parte de quienes
escribian estos versos, ya fuera de forma directa o indirecta, como se vera en el

siguiente apartado.
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4.4 Calavera a Don Francisco |. Madero

D.FRANCISC

Con traje de peladito
Y con su verde botella,
<EL CALAVERA PANCHITO-
Anda con su tilma bella.

Sobre el hombro su «rayada»
Caon somnbrero de petato,
Asf <ARMA BUENA JUGADA,»
Calzando, lambién ,«guaraches.

De Parras, el aguardiente
Veo lleva on su siniestra
Y se va «pelando el dienle,»
Con su tilmita en Ia diestra.

«PANCHITO EL VALENTON -
También se ird «derrepenle,»
Calaverita al pantedn
Y estara «pelando el dientes.

De la Hacienda del Rosarin,
Un «lremendos vinatery,
Con arrojo lemerario
Y amor patrio verdadero.

Partié herdico v decidido
A recurrer las Ciudades,
A hablarle al Pueblo oprimido
De sus sanlas libertades.

Y el fremendo vinatero,
Terror de ia Arislocracia,
Fué D. Franciseo 1. Madero,
Genic de la Desmocracia,

Pues bien: « Panchitor se ha muerto:

¢Que come?, voy a decirly,
Y mi relato es tan cierto,
Que no podran desmentirlo.

Un montdn de calaveras
Hicieron los muderislas,
En poblaciones distintas
Con sus balas tan certeras

Calaveras, a millares,
Hicieron, en la trifulca
En Puebla y en Ciudud Judrez,
Chihvahua, Cuautla y Pachuea.

Y con sin igual fortuna
Siguid avanzando Madero.... ..
Kl era otro en lu tribuna!

Ll mits edguiles y < parleros. ...

Al puebio le prometi:
[omper las duras cadenas
Cauea de todas sus penas
Y, ese Pucbio lu siguii. ...

Después de lax elecciones,

Tuvo el «PUESTU PREFERENTE. »

Pero hubu muchas cuesliones
Por el Vice-U'residente.

Madero a lodos decia
in diccursos “singnlares”,
Oue al Pueblo le convenia
Elegiv a Pinv Sudrez......
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Calavera a Don Francisco |. Madero (1912)
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4.4.1 La gran Calavera politica

Los acontecimientos politicos en torno a las elecciones presidenciales y el
constante revuelo por el futuro del gobierno mexicano en 1910, se hacian notar
cada vez mas; tanto la prensa como los intelectuales hablaban de la situacion, que
finalmente derivdé en una revuelta armada el 10 de noviembre de 1910, la cual
resulté en la caida del régimen de Porfirio Diaz y su posterior exilio, dejando como
nuevo presidente a Francisco |. Madero desde el 6 de noviembre de 1911'%,

Con la transicion del nuevo gobierno, muchas cosas cambiaron de inmediato en el
pais. Madero entrd principalmente con la bandera de la libertad de expresion, que
tanto se habia cortado con la famosa ley mordaza de Diaz'*. El nuevo presidente
habia llegado con las mejores intenciones a la silla presidencial, sin embargo no
contaba con que no todos sus aliados, allegados o quienes lo apoyaron en su
llegada al poder, tenian los mismos planes que él. Después de la declaracion de la
libertad de imprenta en 1911, Madero se dio cuenta de lo poderoso que podia ser
este medio, pues asi como le ayudaron a difundir sus planes en contra del antiguo
régimen, de igual manera todos aquellos con el poder de crear un medio impreso,
gue estuvieran en su contra, pudieron desprestigiar su gobierno con la misma

velocidad.

El principal problema que Madero enfrentd en el gobierno, fueron las revueltas de
aguellos que quedaron insatisfechos con el resultado final, elemento que siempre
arrastr6 problemas hasta su caida en 1913'%°. El otro gran problema que afecté
constantemente al gobierno de Madero, fue la cruel realidad de lo que ocurria
cuando se daba esa tan ansiada libertad de expresion a la prensa. Pues todos
aguellos periédicos que antes no habian tenido la oportunidad de criticar,
rebelarse, o simplemente atacar al gobierno, vieron en las nuevas politicas de

Madero en terreno ideal para descoserse en contra del que invariablemente

124 Ricardo Cruz Garcia, "Las razones de Nueva Era", Nueva Era y la prensa en el maderismo. De

la caida de Porfirio Diaz a la Decena Tragica, México, UNAM, 2013. p. 47.
125 .

Ibidem.
126 Bertha Hernandez, “La mala prensa de Francisco |. Madero”, Crénica, México, 4 de abril de
2016. La crénica en Linea, http://www.cronica.com.mx/notas/2016/953320.html#, Consultado el 10
de abril de 2016.

119

——
| —


http://www.cronica.com.mx/notas/2016/953320.html

siempre considerarian en peor enemigo causante de todos los males; el gobierno

del pais.*?’

La clara consecuencia de esta nueva libertad de expresion, fue un evidente
cambio en la forma de abordar los temas politicos en la prensa, los temas ya se
trataban con mas libertad y también con mas “filo”, lo que provocéd algunos
cambios en la forma de realizar tanto la critica como la sétira en las diferentes

publicaciones de la prensa, estuvieran o no a favor del nuevo gobierno de Madero.

Como otros impresos, las calaveras literarias también se vieron modificadas por el
nuevo y permisivo gobierno. A mi parecer dentro de este género de critica y
sarcasmo dentro de las hojas volantes, en cuanto calaveras literarias se refiere,
uno de los mejores ejemplos de este cambio es La calavera a Madero de 1912 la
cual hace referencia a un sinfin de personajes y diversas situaciones de manera
critica y cOmica, eventos relacionados a lo ocurrido durante el movimiento armado
en 1910 y de igual modo lo que pasa durante el mandato de Madero. En este
apartado trataré este texto tan particularmente diferente, por la forma en que ataca

al presidente mismo, a los ya analizados.

127 Rafael Barajas Duran, op. cit. p. 364.
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Calavera a Madero, octubre de
1912128

Con traje de peladito
Y con su verde botella,
EL CALAVERA PANCHITO
Anda con su tilma bella.
2
Sobre el hombro su “rayada”
Con su sombrero de petate,
Asi ARMA BIEN JUGADA,
Calzando, también, “guarachue™®.
3

De Parras, el aguardiente

Veo lleva en su siniestra

128 pigitalizacion Obtenida del Acervo digital
de la Universidad de Harvard,
http://ids.lib.harvard.edu/ids/view/18772295?
width=3000&height=3000. Consultado del 20
de agosto del 2105 al 30 de Abril del 2016.

12 para este texto en especial, todas las
puntuaciones, incluidas comillas, asi como
letras maylsculas y demas signos estan
transcritos como aparece en la hoja volante.
Debido a ellos no esta escrito en cursivas,
pues en este texto, existen palabras en
cursivas que destacan, lo cual no habia en
los otros textos y por ellos considero ponerlos
en cursivas para destacarlos.

——
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Y se va “pelando el diente”
Con su tilmita en la diestra.
4
PANCHITO EL VALENTON
También se ira “derrepente,”
Calaverita al pantedn
Y estara “pelando el diente”.
5
De la Hacienda del Rosario,
Un “tremendo” vinatero,
Con arrojo temerario
Y amor patrio verdadero.

6
Partio heroico y decidido
A recorrer las Ciudades,
A hablarle al pueblo oprimido

De sus santas libertades.

Y el tremendo vinatero,
Terror de la Aristocracia,

Fué D. Francisco |. Madero,

'



Genio de la democracia,
8
Pues bien: “Panchito” se ha muerto:
¢,Que cémo?, voy a decirlo,
Y mi relato es tan cierto,
Que no podran desmentirlo.
9
Un monton de calaveras
Hicieron los maderistas,

En poblaciones distintas
Con sus balas tan certeras.
10
Calaveras, a millares,
Hicieron, en la trifulca
En puebla y en Ciudad Juarez,
Chihuahua, Cuautla y Pachuca.
11
Y con sin igual fortuna
Siguié avanzando Madero...
iEl era otro en la tribunal!

El mas “aguila” y “parlero”...

——
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12
Al pueblo le prometio:
Romper las duras cadenas
Causa de todas sus penas
Y, ese Pueblo lo siguio...
13
Después de las elecciones,
Tuvo el “PUESTO PREFERENTE”
Pero hubo muchas cuestiones
Por el Vice-Presidente.
14
Madero a todos decia
En discursos "singulares”,
Que al Pueblo le convenia
Elegir a Pino Suarez...
15
Tal fué siempre su opinion.
Y se debe convenir
En que lo quiso decir

Porgue era su conviccion.

'



16
Mas decian que era "palero”
y "empinado"y... qué sé yd!
jTantas cosas le dijeron,
Que "Panchito" se enfermé!
17
Don Emiliano Zapata,

De oir la "calumnia” fiera,
De la gente tan "ingrata,"
Se convirtié en calavera...
18
Y los pobres "peladitos”,
Viendo llegar la de malas
Se pusieron bien llenitos
Con aguardiente de Parras.
19
Y los bravos maderistas,
Que se batieron de veras,
Unidos a los pancistas,

Se volvieron calaveras.

——
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20
Sanchez Azcona, también,
A causa de su sordera,

En ese horrible va y vén,
Se convirtio en calavera...
21
Chucho Ureta, fallecio
De laringitis aguda...
Seria a "resulla.” sin duda,
De algun discurso que "echd",
22
Y perdiendo la salud
Don Gustavo y Don Ernesto,
También de tristeza han muerto
De ver tanta "ingratitud”
23
Y todos, sin excepcion,
Tanta bilis derramaron,
Que en calaveras pararon

Y hoy estan en el panteodn.

'



24
La muerte, que es buena "parcia”
No quiso que otros gozaran
El pan de la “Democracia”
Que los muertos les dejaran.
25
Y arremetio con furor
Y con impulsos terrificos
Contra todos los "cientificos"
Que ya causaban terror.
26
A Vazquez Gémez hirio
Con su guadafa iracunda
Y en una fosa profunda
Sin piedad lo sumergio.
27
Solo Zaiiga y Miranda
No le quiso incar el diente...
Quien gquita y al rato, salga

Elegido... Presidente...
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En este texto, la critica burlesca es un poco diferente a lo que se ha manejado en
ejemplos anteriores, al igual que en otros ejemplos, al analizarse desde los rubros
de la literatura carnavalesca, vemos que en esta calavera existen pequefas
diferencias, la principal es que aqui no pueden hacerse comparaciones igualitarias
como en otros, pues se nombra a cada uno de los personajes por su hombre y su
labor haciendo critica de cada uno de ellos, definiendo el puesto y situacion de

cada uno de ellos, como se ve en los parrafos como los 1, 14, 21y 22.

1 21
Con traje de peladito Chucho Ureta, fallecio
Y con su verde botella, De laringitis aguda...
EL CALAVERA PANCHITO Seria a "resulla.” sin duda,
Anda con su tilma bella. De algun discurso que "echad",
14 22
Madero a todos decia Y perdiendo la salud
En discursos "singulares”, Don Gustavo y Don Ernesto,
Que al Pueblo le convenia También de tristeza han muerto
Elegir a Pino Suarez... De ver tanta "ingratitud”

La clara referencia a todos los colaboradores de Madero y algunos detractores u
opositores del mismo, se aprecia en los anteriores parrafos, lo cual permite llegar
al rubro del lenguaje familiar y la no jerarquia. Estos aspectos del texto bajo la
Optica carnavalesca, es lo que permite asociar a este ultimo texto con la propuesta

de Bajtin, pues en todo momento sigue existiendo esa critica social en torno al
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pueblo y a lo que ocurre con cada uno de los personajes que ahora interviene en

el, asi como también el lenguaje familiar con el que se les reprochan sus errores.

En el caso concreto de Madero, la critica a su origen nortefio y a las malas
decisiones que habia tomado hasta ese momento, sumando los problemas con el
pueblo a la llegada de la lucha armada y los diversos enfrentamientos son

mencionadas en los péarrafos 18 y 19.

En esta forma de escribir podemos encontrar el punto faltante, que es la
excentricidad de la critica, la forma burlesca en que se describen, con el sarcasmo
del autor y las diversas situaciones en torno a los personajes aunado a la manera
familiar de tratarlos con nombres como “Panchito” o “Chucho”. Cada uno de los
personajes es nombrado por su nombre o burlado por su situacién especifica,
como es el curioso caso de Nicolas Zuiiga y Miranda, a quien al final del texto, en

el parrafo 27, se menciona de forma sarcastica.

En todo este recorrido textual de criticas y contraposiciéon a Madero, que derivo en
gue a pocos meses de su nuevo gobierno, y de los constantes conflictos con la
prensa, la contrarrevolucién en los periédicos estuviera presente, no se debe
olvidar que en este caso de las calaveras literarias, nunca estan hablando del
presidente, ni de su persona, estan hablando de la calavera de “Panchito” esta
palabra que se pone de por medio es lo que permite, hablar de todos los demas
“personajes”, no son las personas, sino Las Calaveras que se recuerdan en el Dia
de Muertos, ya todos estan en el pantedn y ahi todos viven como en el mundo de
los vivos, pero finalmente ya son Calaveras del Montdon pues algo que destaca de
este texto, es eso, que antes de realizar la critica a la figura de tal o cual

personaje, primero se le da una muerte que lo convirti6 en calavera.
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19 En ese horrible va y vén,

Y los bravos maderistas, Se convirtio en calavera...
Que se batieron de veras, 21
Unidos a los pancistas, Chucho Ureta, fallecio
Se volvieron calaveras. De laringitis aguda...
20 Seria a "resulla." sin duda,
Sanchez Azcona, también, De algun discurso que "echo”,

A causa de su sordera,

Me gustaria hacer una mencion especial a este personaje conocido como “El
candidato eterno” por el parecido actual que tiene con cierta figura politica de
nuestro tiempo. Zufiga y Miranda fue conocido por ser siempre el candidato
independiente en oposicion en todas las contiendas electoras contra Porfirio Diaz,
resultando derrotado en mas de cinco ocasiones y desde la primera declaro a la
elecciones como “fraude electoral” autoproclamandose presidente legitimo®®. El
resto de los personajes mencionados son allegados de Madero que le apoyaron
tanto en su campafa, como al final le ayudaron a desprestigiarlo por medios como

la prensa.

4.4.2 En la imagen del peladito

La imagen de esta hoja volante es un grabado que ocupa toda la parte central de
la hoja, distribuyendo el texto a los lados. La imagen que ocupa el centro es un
gran esqueleto vestido de campesino, con sombrero de paja, tilma, pantalon de
manta y huaraches, sosteniendo una botella de aguarras en la mano. En esta hoja

el titulo de la imagen, al igual que el del texto es “La calavera a Madero”, imagen

1% Ricardo Pacheco, “Zuiiiga y Miranda, “Presidente Legitimo™, EI Economista, México, 30 de julio
de 2012, La crénica en linea, http://eleconomista.com.mx/entretenimiento/2012/07/30/zuniga-
miranda-presidente-legitimo. Consultado el 15 de abril de 2016.
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gue ya habia sido usada dos anos antes para el texto “Calaveras del Montén No.

2”, en la versién en la que se incluyen las menciones al mismo personaje.

En esta ocasion, como en textos anteriores, parte del texto describe el grabado
gue ilustra la calavera, al observarla y leer el texto podemos encontrar esta

descripcion como:

Con traje de peladito
Y con su verde botella,
EL CALAVERA PANCHITO

Anda con su tilma bella.

Sobre el hombro su “rayada”
Con su sombrero de petate,
Asi <ARMA BIEN JUGADA,>

Calzando, también, “guarachue”.

De Parras, el aguardiente
Veo lleva en su siniestra
Y se va “pelando el diente”

Con su tilmita en la diestra.

Esto coincide con la imagen dada, y ademas con las burlas existentes sobre
madero y su origen nortefio. Este tipo de situaciones dejan en claro dos puntos
bastante importantes, que considero mencionar. El primero gira en torno a la
imagen que la prensa intentaba transmitir sobre Madero, pues en ambos casos en
los que se representa esta imagen, es en donde se menciona a la figura de
Francisco |. Madero, la cual siempre es concebida durante el Porfiriato como la de
un campesino comun y corriente, (llamandolo incluso “Peladito”, que es un término

peyorativo en ese momento), y durante su mandato se le sigue viendo como ese
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‘campesino” que no sabia administrar “El poder de la Democracia”, que encima

tenia creencias de tendencia espiritista.***

El segundo punto a destacar, es el uso de las imagenes en las hojas volantes, el
reciclar los grabados para diferentes textos, gracias a ello, una misma imagen
puede encontrarse rodeada de un texto diferente pero que en su contenido puede
relacionarse de diversas maneras. Esto permite ver de una forma diferente la
produccion de grabados en relacion a su uso, que no eran creados para fines
especificos, sino que, como muchos otros elementos eran usados mas de una vez
para distintos trabajos ya que al ser placas separadas que podian juntarse con
otras para reproducirlos a gran volumen, su uso Yy reutilizacion eran métodos
faciles y econdmicos para la casa editorial que los producia, al menos para este
caso que yo he analizado, el grabado que acompafa a las calaveras referentes a

Francisco |. Madero.

En general este conjunto de textos unidos a los del capitulo anterior puede
apreciarse tanto como una critica satirica a la situacion del pais en ese momento,
el primero mas enfocado a lo social, mientras que este segundo destaco mas en lo
politico y también se pueden ver como un ejemplo de transicion en los diferentes
periodos que vivié la prensa durante el Porfiriato y parte del gobierno de Madero.
La transicién en este ultimo periodo fue bastante drastica, pues se pasé de una
critica anénima para los destinatarios a incluir directamente nombres, defectos y
caracteristicas tipicas dentro del texto burlesco, del cual nunca se debe perder la
vision de que estaba hecho para las festividades de dias de muertos y que por tal,
incluir pasquines carnavalescos en estas fechas, como un tributo méas a la muerte

era completamente valido.

131 Rafael Barajas, op. cit. p. 365.
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Conclusiones: Reflexiones sobre la cultura popular en
los grabados de Antonio Vanegas

La muerte es el miedo mas grande del hombre.
Los modelos culturales construidos varian de acuerdo a las diversas realidades y capacidades de
los individuos y los grupos para “colorear” o alterar esas realidades.

-La muerte como ausencia, Marcela Suarez.

Las calaveras literarias de la editorial de Antonio Vanegas Arroyo son una serie de
textos que pueden analizarse bajo varias perspectivas, tanto histéricas como
literarias, tomar so6lo un aspecto de los muchos que presentan es dar un analisis
incompleto de toda la carga historica que estos textos poseen, sin embargo, y
debido esa gran importancia, es posible analizarlos en conjunto desde varias
metodologias, diferentes como son historia cultural, de las mentalidades, corta y
larga duracién, perspectivas desde su aporte periodistico, e incluso desde el

aporte de Posada al grabado y la caricatura.

En este caso se analizaron bajo la Optica carnavalesca de Mijail Bajtin la cual
puede proporcionar una interpretacion diferente de estos textos, mas enfocada
hacia la critica social desde el punto de vista historico-literario que pueden
contener los escritos de la editorial bajo una imagen satirica del contexto en el que

viven.

Del trabajo en general pueden concluirse varios puntos que responden
principalmente a los objetivos planteados al inicio. Los primeros de estos objetivos
eran conocer una parte del panorama general de la situacion tanto de las
calaveras como de la metodologia presentada por Mijail Bajtin para aplicarla a

éstas.
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Primero se presentd la metodologia del linglista ruso Mijail Bajtin, que se aplico
para analizar a las calaveras literarias, este analisis de lo carnavalesco, que usa
los elementos identificados como burlescos dentro de la literatura para
comprenderla como una critica satirica o un medio de catarsis contra el contexto
dentro del cual se escribe esa literatura, tomando en cuenta su origen y su época

para darle un significado en concreto.

De esta metodologia se destacan cuatro rubros importantes a considerar para
poder denominar o no una literatura como carnavalizada, estas para resumir lo ya
visto, deben ser: 1) que el texto en cuestion debe mostrar ambivalencia y un orden
invertido en contraste con los lugares establecidos en la realidad del texto, 2) debe
mostrar un contacto libre y familiar durante la redaccién del texto y su manera de
ser escrito, 3) debe ser excéntrico en la forma en que se relata y 4) debe permitir

la no jerarquia o desavenencia dentro del contacto libre.

Por otro lado, en el mismo capitulo primero, se realiz6 un recorrido por la cultura
de la muerte en a finales de la Edad Media y principios del renacimiento, en donde

se ubican los origenes de Ars Morendi, que mas adelante retomaron las calaveras.

Después, el capitulo realiza un breve recorrido por la historia de estas calaveras
literarias y su relacion con el Dia de Muertos a través de la historia, desde las
representaciones de la muerte en el México prehispanico y la cultura en torno a la
muerte en la Espafia medieval, hasta el resultado de la fusion de ambas culturas
en la Nueva Espafia y la celebracion resultante de esta aculturacion que posee
rasgos caracteristicos de ambas, y que permiten concebir el ambiente de sétira y
solemnidad en gran parte de los aspecto de la celebracion de difuntos en el

México de finales de siglo XIX principios de siglo XX.

Posteriormente, en el capitulo dos se hace un breve recuento de los origenes y la
situacion de la prensa mexicana desde la colonia hasta finales del siglo XIX, el
cual se enfocé hacia la satira y la caricatura politica, lo que permitié entender el
lugar que estos elementos ocuparon durante el avance de nacion emergente, para

finalmente desembocar en la importancia de la editorial Vanegas Arroyo durante
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finales del siglo XIX y principios del siglo XX y el porqué de la eleccion de las hojas

volantes de su editorial.

El siguiente objetivo planteado para este trabajo fue demostrar como aplicar la
metodologia carnavalesca vista, en las hojas volantes denominadas calaveras
literarias, para ello, el andlisis de estas hojas se dividié en dos capitulos diferentes,
el primero verso sobre las calaveras literarias anteriores a la revolucion mexicana
de 1910 y el segundo sobre las calaveras literarias impresas durante y después
del movimiento armado de 1910. En este punto cabe destacar que se divide de
esa forma debido a que el primer grupo se enfoca mas en la critica a lo social y los
diferente estereotipos sociales representados en personajes con caracteristicas
negativas, y el desarrollo de lo que ocurre en un ambiente publico, mientras que
el siguiente capitulo aborda mas la cuestion satirica y e irénica, de la situacion
politica del pais, ya sea a través de panoramas generales o de critica a las
personalidades especificas mas destacadas o populares en ese momento. Pues si
bien continuaron con una linea que habla del panorama social, y de lo que ocurrié

en las calles, también incluyen los conflictos que los

El resultado final al que planean llegar estos objetivos en conjunto es a su vez
demostrar que estos textos pueden considerarse como una literatura
carnavalizada, de acuerdo con la propuesta de Bajtin, lo cual les permitié
distribuirse sin ningan problema y sin ser acusados de critica ofensiva, ademas de
responder a un contexto festivo, como lo era el Dia de Muertos, y por ello estas
hojas se repartian como un elemento mas de la celebracion de Dia de Muertos.

Como una forma irénica de retratar la vida a través de la muerte.

En el primer caso se puede observar como se cumplen la mayoria de los rubros
requeridos para ser literatura carnavalesca, pues muy a su modo cada texto retne
dentro de su estructura la conversacion libre de jerarquias y de sociedad, en su
redaccion también se aprecia ese tono de burla sétira que cubre la excentricidad,
o la forma original de cada autor del texto, a la hora de narrar las categorias
sociales y la realidad que describen. A pesar de que en cada una no se aprecia
como tal el orden invertido de los papeles jerarquicos de la sociedad que describe
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ni la destitucion de alguna autoridad como tal, este apartado se cubre de manera
implicita con el constante juego de vida efimera y muerte igualadora que impregna
estos textos que en si mismo hablan de una sociedad de calaveras “Del montén”,
mientras que por el lado de la ambivalencia, cumplen su funcién de burlarse y

criticar al mismo tiempo

A pesar de que estas hojas volantes circularon con total libertad bajo la bandera
de celebracion para el Dia de Muertos, se aprecian algunas opiniones de la época
en las que no todos los estudiosos del momento estan de acuerdo con la manera
en que estas se redactan ni la forma en que aluden a ciertos estereotipos sociales,
sin embargo, aunque se denunciaron publicamente, por periédicos como La
actualidad, las hojas volantes de Vanegas Arroyo no dejaron de circular debido a
gue en su primera etapa de 1906 a 1910 no incurrian en la falta de nombrar a
algun personaje por su nombre y solo quedaba implicito a quien o quienes “podria”

estar dirigido o hacer alusion el texto.

En el siguiente capitulo, la parte que abarca entre 1911 y 1913, también se puede
ver como se cumplen estos requisitos para considerarlos literatura carnavalizada,
sin embargo, también presentan algunos rasgos diferentes, el mas caracteristico
de ellos es que en los textos presentados ya no se usa el anonimato como escudo
y los defectos generales como arma, sino que se ataca directamente a las
personalidades  politicas del momento, mencionando  nombres vy
caricaturizandoles, lo cual es una forma de entender los cambios politicos y
sociales en relacion al campo de accién y libertad de la prensa que se presentaba
en ese momento, a la par del cambio de gobierno encabezado por Madero.
Calaveras como la dedicada a Francisco |. Madero permiten entender las posturas
de las publicaciones periodicas del momento, no de todas, obviamente, en este
caso solo algunas de las posturas de la editorial Vanegas Arroyo, tanto de sus
grabadores como de sus autores, pero que finalmente seguian la corriente general
de otras publicaciones que mostraron posturas opuestas al nuevo régimen, lo que
demostraba la forma en que los acontecimientos iban ocurriendo a cada momento

en esa época.
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En este caso la denuncia o la critica a estos textos no se hace tan presente
debido a los tiempos de cambios constantes en los que la prensa se centraba mas
en mencionar hechos relacionados con la politica que con la sociedad como tal,
aun asi los textos no pierden la oportunidad de mencionar tanto a los comunes
estereotipos sociales como las consecuencias que produjeron en la sociedad los
diversos conflictos politicos, pues las calaveras como la de Madero hablan sobre
estereotipos como “El peladito”, nombra personajes como Pino Suarez, Sanchez
Azcona, Zapata, entre otros y habla también de los muertos que provocaron las

revueltas por el cambio de régimen.

A manera de conclusion general puede decirse entonces que la calaveras
literarias de Vanegas Arroyo, si pueden considerarse un tipo de literatura
carnavalizada, sin embargo, como cada texto escrito en diferentes momentos
espacio temporales, para poder aplicar esta comparativa con los trabajos
originales de Baijtin, nunca debe perderse de vista el propésito inicial de estos
textos, ni el contexto que representan, aun asi, con sus ligeras variaciones, la
forma en que fueron hechos, producidos en mayoreo y distribuidos, bajo la
intencion de panteones literarios™** conmemorativos para la fecha de celebracién
de los difuntos les permitieron colarse en la sociedad como una forma de catarsis
0 queja social y una critica satirica legal tanto a los personajes de la politica como

a la sociedad mexicana del principios del siglo XX.

Legal en el sentido de que, aunque fue reprendida en varias ocasiones, jamas fue
tan censurada como otro tipo de satira mas perspicaz en su momento, ni tampoco
llevé de lleno a sus autores a conflictos legales mayores, pues aunque los
escritores de los textos eran andénimos, en su momento otros autores sabian
guienes los escribian, de la misma forma en que se sabia perfectamente quienes
eran los ilustradores de tales hojas. El hecho de que estos textos tuvieran un
estable periodo de produccion habla de lo bien recibidos que fueron en su

momento y de que probablemente a mas de uno ya fuera por las palabras, ya por

132 panteones Literarios es otra forma de llamar a los textos alusivos (en general) al Dia de Muertos

0 que se hacen para tal ocasion.
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los dibujos, le sacaban invariablemente una pequefia sonrisa en un dia tan
solemne como era el Dia de Muertos en la Ciudad de México a principios del

nuevo siglo XX.

La reflexion final que agrego a este trabajo tiene que ver con el valor historico que
representan estas hojas volantes, asi como muchos otros materiales producidos
por la editorial Vanegas Arroyo, considero que su aporte a la forma de entender la
historia de la prensa y la ideologia de las clases populares en el siglo XX, puede
ser de gran ayuda para los historiadores de nuestro tiempo, es cierto, que en este
trabajo, yo me enfoque mas a un estudio desde la perspectiva literaria y del
lenguaje en cada una de las hojas volantes, sin embargo, dentro del analisis
literario, es inevitable no situar cada texto en su contexto, y observar cémo el
discurso que llevan responde al objetivo de criticar y satirizar a los vivos a través
del recuerdo de los muertos, mientras que al mismo tiempo siguen una tradicion

relacionada con la muerte y la forma de no olvidarla.

Al mismo tiempo me gustaria rescatar este contexto tan especial en que se
encuentran estos textos, ya que mas alla del discurso de critica a lo social, lo
politico o el momento que retratan, no se debe olvidar que siguen siendo una
manifestacion mas derivada de la celebracién principal de los dias 1 y 2 de
noviembre: El Dia de Muertos, y que por ello a parte del discurso que contienen,
también el contexto en que se dan y su forma de rememorar a la muerte tanto en
texto como en imagen a través de las plumas de los autores de la imprenta, y del
grabado de artistas como Manilla y Posada, es lo que hace a estos textos tan
interesante y al mismo tiempo, objeto de estudio desde varias perspectivas que no
solo funcionan para los historiadores, sino también para todas aquellas disciplinas
gue busquen conocer un poco mas a fondo en pasado de nuestro pais y que

busquen entender sus manifestaciones culturales actuales.

En este caso, pienso que la calaveras literarias deben de rescatarse completas, no
solo enfocandose solo al grabado o solo al texto, pues en conjunto son todo un
discurso que en su momento tuvo una gran importancia como medio de expresion,

en la actualidad, aun con todos los medios fisicos y digitales con los que se
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dispone para realizar una busqueda, es dificil encontrar versiones fisicas de estas
calaveras, y lamentablemente su lugar de origen, la imprenta de Vanegas, es un
archivo de dificil acceso al que, al menos yo, no pude acceder, aun asi, espero
que los futuros investigadores tengan la fortuna de conocer de primera mano estos

documentos.

En cierta manera, las calaveras literarias se burlan de lo que siguen haciendo los
vivos después de la muerte, aunque en realidad ya estén muertos y no puedan
cambiar nada, son como todos estos textos dicen “calaveras del monton” y a pesar
de ello, se usan para recordar lo que los vivos son, lo que cada aspecto de la vida
representa, y la forma en que viven hasta sus Ultimos dias, burlandose de la
muerte, riéndose de ella, aun asi los vivos nunca podremos olvidar que a veces
nos burlamos de la muerte sabiendo que en realidad, nos burlamos de nosotros

mismos, y del futuro inevitable de volvernos calaveras del montén.
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Glosario

o Abujero: Agujero, hueco.

o Ahorcén: Tacafo.

o Cacarizo (a): Personas con la piel “picada” o con pequenos hoyitos,
resultado de marcas o cicatrices dejadas por viruela, varicela o acné.

o Canilla: Hueso largo de la pierna o el brazo, aunque principalmente se
refiere a la tibia.

o Carambola: En el sentido coloquial, es una trampa o enredo para
engafar a una persona.

o Catrin/ Catrina: Aquellas personas de clase alta, con mucho dinero,
elegantes y presumidas

o Charlatan: Puede ser una persona que habla mucho y sin
trascendencia, o bien alguien que se decia a mentir y estafar.

o Charretera: Divisa militar de oro, plata, seda u otra materia, en forma de
pala, que se sujeta al hombro por una presilla y de la cual pende un
fleco de unos diez centimetros de largo.

o Chimolera: Persona habla mucho, es molesto o dice mentiras. Aunque
en esta caso por el contexto también podria referirse a un Chilmolero,
que es quien vende chimoles (ElI chilmole es una mezcla de chiles
secos.)

o Chincolo: Desnudo.

o Chorriados (as): Sucio de la cara.

o Corre-chepe: El corre y trae. Recadero.

o Cuita: Desgracia o circunstancia adversa.

o De Parras: Se refiere a al municipio Parras de la Fuente en Coahuila.

o De pilon: Cosa que se afiade a otra, algo mas.

o Diantres: Los diablos.
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Empinado: Esto se deriva de “empinar el codo” que alude a una persona
gue bebe mucho. También se le llama asi por ser servicial o “agachon”
gue permite que los demas le digan que hacer.

Enchiladera: Mujer que vende enchiladas.

Faceta: Que conoce muchos temas a la vez.

Ganfote: Garganta.

Garbancera: Uno de los términos mas recurrentes, puede tener dos
significados. El primero, se refiere a aquellas mujeres que buscaban
aparentar lo que no eran y al final resultaban ser ordinarias y vulgares,
también puede hacer referencia a la idea que se tenia de aquellas
mujeres de clase media que querian maquillarse con polvos blancos a la
usanza francesa, pero al no poder comprar polvo de arroz por su
elevado precio, compraban polvos de garbanzo. En ambos casos se usa
de una forma despectiva para sefalar a las mujeres que se creen mas
de lo que no son. Era un término muy usado durante el siglo XIX e
inicios del XX debido a los maquillajes y las tendencias de moda traidos
de Francia.

Gato de dos pies: Sirviente, mandadero.

Getonas: De la palabra “Jeta” se refiere a que son mal encaradas.
Guarache: Huarache, zapato de correas y puntas al descubierto.
Guesamenta/ Huesamenta: Los huesos, la osamenta, el esqueleto.
Habito y toca: La tunica y el tocado de los religiosos.

Incar: Actualmente se escribe hincar. La frase “le hincé en diente” o
“hincar el diente” se refiere a aprovecharse de la situacion.

Indio mantequillero: Se refiere a una persona que no cuenta en la
conversacion porgue no entiende no que le dice, pero trata de encajar
Indita placera: Aquellas mujeres que tenian puestos ambulantes en las
plazas.

Jicarero: Dependiente de las pulquerias.

La papa: El tema, la situacion.
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La Primavera: Va en mayusculas porque hace referencia a una tienda
muy conocida en el siglo XIX

Liendrudas: Que tienen liendres, que esta sucio.

Mamoneros: Son vendedores de dulces, aunque puede ser un pan dulce
hecho de maicena, o una especie de fruta en dulce llamada mamoén.
Manco: Sin una mano.

Marchantes: Los transeuntes

Morcoén: un tipo de longaniza espafiola.

Narangero: A pesar de que no encontré el significado como tal,
considero que es un término respectivo que hace referencia a la
situacion errante de la gira de Madero. Pero lo dejo a consideracion del
lector

Palero: Que anda en el tumulto apoyando alguna causa o a alguien con
un fin especifico.

Pancista: Que apoyaban a “Pancho”

Parlanchines: Que hablan mucho.

Parlero: De parlar, que era bueno dando discursos.

Parrandero: Que se va mucho de fiesta, celebrar mucho.

Pata rajada: una expresion despectiva contra los indios mas humildes
que andaban descalzos y por ello tenian las “patas rajadas”

Pelados/ Peladitos: SinGnimo para vagabundo o desempleado, persona
sin oficio ni beneficio o que vivia en la calle usado comunmente en el
siglo XIX

Pelar el diente: Morir.

Pelonas: Con poco cabello.

Pendenciero: Provoca o incita a pelear.

Pescuezos: Cuello.

Petate: Tapete hecho de mimbre en donde se dormian los indios.
Pilmama: Nifiera.

Prensista: Persona que usa la prensa de la imprenta.

Querella: Conflicto.
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Rabadillas: Parte de los huesos de la cadera.

Raya: Tener mucho cambio en monedas.

Rayada: Se refiere al zarape.

Revolcon: Que fueron arrastrados y sacudidos por el toro.

Rotas: Se refiere a las mujeres que se hacian pasar por la patrona de la
casa, cuando en realidad eran las criadas.

Sanconas/ Zanconas: que usaban ropa que les quedaba corta.
Sandunguera: Que bailaban las Sandunga, una danza tipica mexicana.
Siriales: Cirios de la iglesia.

Sorbete: Popote.

Su siniestra: La parte o la mano izquierda.

Sudario: Se refiere a la oracion del Santo sudario, que solo se reza para
los difuntos.

Tendajén: Un tienda.

Tilma: Manta de Algodon. Zarape.

Tizonazos: Tormento de fuego dado en el infierno.

Usurero: Persona que presta con usura o interés excesivo.

Zapadores: Militar perteneciente o encuadrado en unidades basicas del

arma de ingenieros.
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