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Introduccion

El objeto de estudio de esta tesina es la trayectoria del creador Juan lIbafez
Gutiérrez-Diez, con el objetivo de documentar su trabajo artistico para conocer su
aportacion a la historia del teatro mexicano del siglo XX.

Llegué a él primero por un interés en su espectaculo de cabaret La edad de
oro. Tema que en principio fue el objeto de mi proyecto dentro de la materia de
Seminario de Tesis de la carrera de Literatura Dramética y Teatro, pero del que no
habia documentacion alguna. Cuando fui al Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacién Teatral Rodolfo Usigli, lugar donde realicé mi servicio
social, me di cuenta que el director de esa obra fue Juan Ibéfez, pilar del teatro
universitario y al que desconocia por completo. Al buscar datos de él me encontré
con una laguna porque no habia documentacién e informacion suya, su trabajo
estaba poco estudiado. Sin embargo, dentro del centro habia personas que
conocian su obra y le profesaban gran admiracion. Su entusiasmo en recuperar esa
memoria generd en mi la inquietud de descubrir quién habia sido este personaje.

La carrera de Literatura Dramatica y Teatro fue en principio generadora de
esta busqueda porque ahi surgid esta inquietud. Las clases de Teatrologia y
Seminario de Tesis me dieron las bases para crear un anteproyecto que se modifico
a lo largo de esta investigacion.

Ya dentro de esta busqueda me enfrenté a documentar un objeto de estudio
anclado a la cultura viviente de un tiempo pasado. Entiendo la historia como una
operacion gue se desarrolla en el presente en donde el investigador no trabaja sobre
el pasado sino sobre los restos fragmentados de él. Por lo tanto, adentrarme en esta
investigacion me obligd a buscar datos de un acontecimiento que mantiene su
esencia en la fugacidad y que encuentra una permanencia limitada en el registro que
se genera al documentar fechas, personas, datos, espacios, anécdotas.

Mi objetivo fue buscar el conjunto de documentos que respaldaran mi
proyecto y con ellos formular una hipétesis de trabajo, sin embargo, estos
documentos no estaban agrupados. No habia un archivo. El archivo teatral se
compone de recolectar memoria informativa que roded al proceso del
acontecimiento en un intento de vincular todo documento como son bitacoras,
testimonios, fotografias, textos, videos, métodos, o criticas que logran preservar

datos de la interseccion de la accidon. Estos materiales no son el hecho en si mismo,



pero constituyen parte de una realidad que se articula en informacion visible y
esparcida para producir un espacio de desciframiento.

Juan |bafiez no tuvo un archivo teatral, ni se preocup6 por tenerlo y mi
objetivo fue buscar todo dato que lo mencionara lo cual cre6 una documentacion de
su trabajo. Un archivo que se compone en su mayoria por fotocopias en donde se
incluyen programas de mano, criticas teatrales, fotografias y entrevistas, muchas de
ellas con datos bibliograficos incompletos porque correspondian a informaciéon que
se cred para un fin inmediato. Razén por la cual esta biografia contiene documentos
con informacion incompleta ya que en el registro se proporcionaron archivos
personales de otros artistas que no conservaron la fuente en su totalidad.

El archivo de un artista teatral se vuelve el eco de un pasado biografico,
privado e individual que permite estructurar una vida creativa que, con fines
didacticos, podemos articular de manera cronoldgica, lineal y progresiva pero que no
necesariamente fue asi. Es una forma de acercarnos al trabajo en conjunto de un
artista para resinificarlo en el presente. Encontrar sus quiebres que son parte de su
paso creativo. Por lo tanto, mi trabajo estd conformado por una linealidad histérica
sujeta a cambios que son propios del mismo proceso de investigacion. Los sucesos
histéricos y sus personajes mantienen un orden por fechas sin embargo permiti que
se colaran datos y acontecimientos que no pertenecen con exactitud al tiempo o al
lugar pero que contribuyen de alguna manera a la informacion porque generaron un
cambio o fueron parte de un proceso.

Entender las fronteras de esta investigacion teatral me obligé a confrontar la
imposibilidad de conocer la esencia ibafiezca pues no participé en la comunién
escénica de su obra. Esta conciencia me permitié saber el limite entre lo que puedo
afirmar y lo que no.

Por lo tanto, este trabajo es una biografia artistica de Juan lbafiez, pero
también un inquirir de una época y sus personajes. Es un estudio sobre un grupo de
personas que tuvo como formacién y escuela a las instituciones universitarias. El
seguimiento de su historia, me obligb a crear puentes entre los movimientos
culturales o creadores artisticos con los cuales Ibafiez se entrecruzé. Gran parte de
mi documentacion se la debo a terceros que conservaron informacion propia que se
relacionaba, directa o indirectamente, con el trabajo artistico de Juan Ibéafiez y sin la
cual no hubiera sido posible tejer la investigacion.



El primer capitulo titulado Contexto histérico: Teatro Universitario, no pretende
ser solo una descripcion de las instituciones del momento, ni un simple relato del
pasado. BuscoO tener en cuenta los hechos que vinculan la vida cotidiana con el
trabajo artistico y la sociedad de la que formé parte este personaje. Tiene el objetivo
de establecer una conexion entre la historia politica, social y cultural de Ibafez para
contextualizarlo y entender que ningun desarrollo artistico es un evento aislado. Aqui
profundizo en los movimientos en los que particip6 como Poesia en Voz Alta o
Teatro en Coapa.

Dado que l|bafez form6 parte de un momento de desarrollo de grandes
creadores me concentré en hacer un esbozo del movimiento cultural anexando datos
sobre la infraestructura teatral. El propdsito de esto fue concentrar informacion de los
primeros trabajos teatrales en los que incursiond y con los que tuvo contacto. Lo
importante en los primeros afios fue la gente con la que se relaciondé ya que
influyeron en gran medida en su formacion. Hubo relaciones fundamentales en la
vida de Juan Ibafiez como Fernando Wagner, Héctor Azar, Héctor Mendoza, entre
otros. Sin embargo con las fuentes disponibles no es posible profundizar en algunas,
solo se cuentan en referencias personales y lo mismo ocurre en el tema de su
educacion formal.

El teatro universitario fue el primer espacio de experimentacion para
creadores teatrales que posteriormente serian reconocidos.

Bajo esta estructura ofrezco un panorama general del México donde crecié y
desarroll6 su talento este artista. Se habla de las puestas en escenas importantes de
la Ciudad de México, asi como las propuestas de vanguardia o experimentacion
trascendentales para la historia del teatro nacional. La narracion no es estrictamente
lineal, pero se apoyd en la vida cronoldgica del creador y se incluyen hechos
culturales que fueron parte de su desarrollo creativo y personal. Organizarlo de
manera lineal me permitié hacer una interpretacién subjetiva de su desarrollo para
ver esquematicamente lo que existe y lo que no. La investigacion partio de los datos
encontrados, pero se construyé también de los huecos y lagunas que son una
caracteristica de Juan lIbafiez. Aunque apoyada en informacién tangible no hay una
verdad absoluta porque es una reconstruccion que involucra mi postura al decidir

cémo articular la informacién.



El segundo capitulo titulado Juan Ibafiez, creador, estd enfocado en
documentar su camino cinematogréfico, asi como su relacién personal y creativa con
las artes plasticas, la musica y la poesia. Los temas a los que recurria como una
filosofia de vida y las personas con las que trabajé en una etapa de maduracion
artistica.

El tercer capitulo titulado Un arte heterogéneo tiene la intencion de investigar
el trabajo compuesto de diversas artes y como esta mezcla lo llevé a su fascinacion
por la cultura popular y a crear revistas de gran éxito. En este capitulo también se
analiza su trabajo en el teatro infantil y la 6pera.

Su trabajo artistico fue polifacético y se compuso de distintas areas en las que
mezclé géneros como el flamenco, el danzén y el bolero. Ibafiez fue un creador que
destruyé fronteras en las artes. Razén por la que se agrega al final de la tesina un
indice de obras en el que se rednen proyectos escénicos y cinematograficos. La
informacion encuentra huecos en relacién a trabajos no documentos y de los que
s6lo se conoce por testimonios orales.

La tesina se compone de informacion encontrada en los archivos publicos y
privados de bibliotecas, hemerotecas y revistas. Incluye la consulta de obras
teatrales, libretos y programas de mano. La fuente principal son criticas teatrales,
pero ante la falta de informacién escrita se recurrié a datos de los que s6lo podemos
saber a partir de “otros” que los cuentan. Realicé entrevistas, ante la falta de fuentes,
lo que me dio recuerdos que se pierden o contradicen. Mucha de la informacion que
hacia falta se encontr6 en el testimonio de algunos de sus contemporaneos,
discipulos, sucesores y amigos. Estos testimonios me permitieron acceder a
conocimientos no documentados. Sin embargo, lo dicho en entrevista y escrito en
este trabajo es una interpretacion personal de una informacion oral sometida a
olvidos, confusiones y deducciones puestos bajo un criterio propio que deslinda de
erratas 0 malentendidos a cualquiera de los citados. La documentacion no es una
memoria irrefutable sino una serie de datos que necesitan ser cuestionados,
interrogados e interpretados en un discurso que el investigador crea con la
conciencia de que reconstruir el pasado no significa conocerlo tal y como fue. Hay
muchos aspectos esbozados, pero no se alcanzaron a escribir ya que en el
transcurso de la investigacion la lista de entrevistados crecid, pero por diversas
razones no fue posible realizar todas. Dentro de las entrevistas faltantes se



encuentra Ernesto Gomez Cruz, Oscar Chavez o Julissa con respecto a la
trascendencia de Los Caifanes, Ofelia Medina como comparfiera de trabajo en
diversos proyectos, Margo Glantz en la participacion de la Olimpiada Cultural, por
mencionar a algunos que con seguridad propondran otros nombres. Sin embargo, al
final del proyecto se realizé una ultima entrevista que permitid6 aclarar aspectos
especificos sobre la primera etapa de |Ibafiez, la entrevista fue al director de escena
José Luis Ibafiez quien fue colega contemporaneo de Juan Ibafez.

Pongo un primer acercamiento al artista para engendrar una semilla con
nuevos horizontes de investigacién y creacion que cuestionen los marcos expuestos
y propongan otros. No pretendo encerrar a este personaje en un discurso
hegemdnico sino abrir procesos de invencidn y reconstruccion futura cuyos limites
sean distintos y propios de otro investigador.

La investigacion contiene lagunas ya que los documentos (como el propio
Ibafiez) se contradicen y se enriquecen al mismo tiempo, pero con ellos se logran
armar relaciones y vinculos donde aprendi a distinguir areas de trabajo, actores,
géneros, procesos, creaciones, influencias, relaciones. Mi trabajo incluyé
cuestionarme el como establecer entre ellos un nexo y si se puede hablar de una
totalidad o sélo limitarme a reconstituir encadenamientos en el intento de hablar de
un creador que no dejé documentacion.

Las entrevistas se hicieron a personas que conocieron a Juan lbafiez como
Xéchitl Medina, Pedro Garcia Jiménez, Sergio Vela, Ilvan Restrepo, Violeta Rojas,
Rosa Gurrola, Ligia Escalante, Janette Ruiz, César Pifia, Miguel Moran, por nombrar
a algunos.

Hacer investigacion teatral es importante porque es necesario restaurar la
historia de los acontecimientos escénicos del pais que fueron parte de un momento
histérico que desbordé arte y cultura y que no deben ser olvidados. Este trabajo es
un bosquejo que se teje sobre una serie momentos historicos necesarios de recordar
porque articulan un pasado que se construye y repercute en el presente del teatro
mexicano. El objetivo fue generar una investigacién que abordd a Juan Ibafez, pero
debe engendrar la necesidad de ir mas alla de él para cuestionarse sobre las raices
del teatro en México: sus creadores, actores, escendgrafos y técnicos, que fueron
parte del crecimiento cultural que dio estructura al pais.



Por dltimo, considero importante que el legado de Juan Ibafiez sea

recuperado, y con esto combatir la profunda tendencia a la amnesia.
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Capitulo 1

Contexto histérico: Teatro Universitario

1.1 El grupo intermedio

Juan Ibafiez inicié su carrera a finales de los afios cincuenta, afios cruciales para el
desarrollo cultural en México. Momento en el que se empezaron a gestionar las
revueltas juveniles que traeria la década siguiente. Ibafiez contaba con trece afios
cuando llegé de Guanajuato a la Ciudad de México. Vivid en un pais que estaba en
una etapa de pleno desarrollo econdmico que permitié el aumento de la clase media.
En 1954 el presidente Miguel Aleman inauguré Ciudad Universitaria y el rector de la
Universidad Luis Garrido apoyd a Horacio Labastida, entonces director de Difusion
Cultural, en su idea de crear el Teatro Universitario. Carlos Sol6rzano doctorado en
Letras en la Universidad Nacional Autbnoma de México y con estudios de posgrado
en Paris fue llamado para producir representaciones teatrales de alta calidad. Su
preocupacion fundamental era presentar un teatro contemporaneo recurriendo a
intelectuales y artistas —algunos exiliados en México- para transformar el oficio: Ledn
Felipe, Max Aub, André Moreau, Charles Rooner, Miguel Prieto, Ofelia Guilman y
Salvador Novo. Crearon un repertorio que atendid la vanguardia europea y la
dramaturgia clésica. Surgié entonces un movimiento de jovenes directores, autores,
traductores, escendgrafos y actores que buscaron establecer una comunicacion
entre el teatro y sus espectadores.

Se reafirmé dentro de la Facultad de Filosofia y Letras el area de Literatura
Dramética y Teatro y surgié una potente generacion de dramaturgos universitarios
como Luisa Josefina Hernandez, Emilio Carballido, Sergio Magafia, Héctor Mendoza
y Jorge Ibarglengoitia, sus maestros fueron: Rodolfo Usigli, Fernando Wagner,
Enrigue Ruelas y Francisco Monterde, entre otros, quienes se ocuparon de las
primeras generaciones egresadas de la Facultad.

La Universidad aport6 la mitad de los gastos y la otra mitad la cubrié un
patronato formado del mundo cultural y oficial donde Solérzano logré conseguir que
personalidades como las esposas de los ex presidentes: Soledad O. Avila Camacho
y Beatriz V. de Aleman aceptaran proporcionar a lo largo de diez afios fondos para la
labor teatral. Beatriz Caso, esposa de Solérzano fue la presidenta del patronato y
principal gestora que puso las relaciones de su familia al servicio de esta labor.
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Desde sus inicios el Teatro Universitario pretendié que quienes conformaran
las representaciones fueran profesionales conocedores del oficio capaces de
representar con calidad una obra y es por eso que el Teatro Universitario no se pudo
considerar como una manifestacién de teatro estudiantil ya que no estuvo formado
por estudiantes. Los integrantes no tenian una compafia fija por lo que cada
proyecto era un nuevo inicio en que se replanteaba elenco, director, escenégrafo y
vestuarista. De esta manera desfilaron trabajos de Miguel Covarrubias, Miguel
Prieto, Leonora Carrington, Rafael Coronel, entre otros. La experimentacion teatral
no fue la prioridad, pero no se negaron a ella porque si habia una intencién de
transformar los esquemas tradicionales. Su primer propésito fue quitar la idea de ser
un teatro de aficionados ya que era una instituciébn compuesta de egresados de una
facultad universitaria con un grado académico. La primera obra presentada -con la
cual se inaugura la institucién- fue Que no quemen a la dama de Christopher Fry,
traducida por Leon Felipe. El Teatro Universitario dio a conocer en México algunos
de los mas importantes dramaturgos universales como Albert Camus, Samuel
Beckett, Michel Ghelderode, Ledn Felipe, Eugene lonesco. No era un teatro para el
pueblo, sino un teatro para los nuevos profesionales universitarios.

En 1953 Jaime Garcia Terrés, Sol6rzano y el joven Héctor Mendoza iniciaron
la organizacion de grupos teatrales estudiantiles como parte de la Universidad.
Héctor Azar empez6 con un movimiento teatral que fundamentd los inicios de un
nuevo teatro.

Asi comenzaron a formarse las bases de un grupo que marcé la estructura

teatral universitaria.

1.2 Poesia en Voz Alta: “El grupo de la pachanga”

En los afios sesenta desfil6 un grupo de jévenes provenientes de diferentes
disciplinas que renovo con frenesi el arte y movié la cimentada moral publica. El
cambio se dio en una década en que las faldas de crinolina terminaron y los jeans
eran la moda “Inolvidables las veladas de Beatles, baile y embriaguez, y en el dia un
trabajo desaforado en las revistas o en el teatro” (Renteria, 2000/2001, p. 6). La
transicion comenzé a mediados de los cincuenta cuando el teatro estaba acaparado
por la zarzuela, el realismo y los melodramas y carecia de una vision critica de la

sociedad mexicana, bajo este escenario se empez06 a gestar un movimiento que era
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parte de una época de rompimiento e innovacion. La universidad publica fue la guia
para el mejoramiento cultural de la sociedad y fue Difusion Cultural encabezada por
Jaime Garcia Terrés quien brindo el apoyo.

La propietaria del Teatro del Caballito, ubicado en la calle Rosales nimero 26,
era la actriz Marilt Elizaga® que ofrecié prestar un dia de la semana el espacio a la
UNAM para actividades culturales. Sin embargo, un dia servia de poco y en un
coctel surgio la idea de ocupar el lugar para hacer recitales de poesia. Se pensé en
Juan José Arreola quien era conocido por recitar poemas, la aventura tenia un
caracter temporal, por lo tanto, no implic6 un compromiso de continuidad y se ofrecio
como una oportunidad de diversién y creacion sin obligaciones a largo plazo. La
seleccién del repertorio tuvo el propésito literario de dar a conocer la historia de la
literatura espafiola, por eso en principio sélo se integraron textos del teatro clasico
espafol. Arreola tenia definido el estilo artistico con que llevaria el proyecto y
convoco a las personas que integraron al grupo. Su idea era crear un espectaculo
donde los versos se rodearan de elementos teatrales y pasar por alto los lugares
comunes para dar a la poesia movimiento, escenografia, vestuario, iluminacién y
mausica. Invitd a Héctor Mendoza para trabajar con actores que dieran cuerpo
escénico a los recitales y a Juan Soriano para disefiar la escenografia y vestuario. El
programa comenzé con las primeras Eglogas de Juan de la Encina con musica en
vivo y Arreola, vestido de juglar, dio las bases de lo que nombraria Poesia en Voz
Alta: “Deliberadamente hemos optado por la solucion mas dificil: La de jugar al
antiguo y limpio juego del teatro” (Unger, 2006, p. 44-45). Asi nacio el 19 de junio de
1956 Poesia en Voz Alta en El Teatro del Caballito. Su primer programa genero
desconcierto ya que en un escenario desnudo se abordaron textos de una forma
ludica que rechazé el realismo para hacer un trabajo que no era sélo poesia, pero
tampoco en un estricto sentido teatro. Los fundadores fueron un grupo elite
empapado de la vanguardia artistica que encontré un espacio de juego de alto nivel
intelectual. Invitados por Garcia Terrés se integraron Octavio Paz y Leonora
Carrington quienes metieron textos de teatro universal de vanguardia y de

dramaturgia mexicana. Gran parte de su publico provino de una pequefia clase

! Maria Luisa Pérez Caballero tomé el nombre de Marilt Elizaga, fue una actriz espafiola de
teatro, cine y telenovela que trabajé con Salvador Novo, André Moreau, Vicente Lefiero,
entre otros.
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intelectual interesada en el arte y la literatura, pero que frecuentaba poco el teatro. El
escenario se favorecid con personajes como Alfonso Reyes, Ledn Felipe, Diego de
Mesa, Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce y Maria Luisa Mendoza, personas con las
gue después Juan lbafiez trabaj6. Todos miembros “De una elite —de un grupo
importante de intelectuales no en balde acusados de mafiosos— que se proponia a si
misma como rectora de la vida intelectual del pais” (Lefiero, 1989), serian tachados
de esnobismo. La critica se hizo més fuerte para el segundo programa que siguio la
intencién de ser un espacio de libertad y experimentacion al que se le increpd el
haber pasado por alto su servicio a la sociedad porque era una novedosa propuesta
artistica que funcionaba soélo para las minorias. A la Universidad se le acusé de
invertir medio millon de pesos al afio en “el grupo de la pachanga” (Unger, 2006, p.
86) formado para divertir a los amigos del poeta y funcionario Jaime Garcia Terrés.
Pese a esto la Universidad estuvo de acuerdo en patrocinar dos programas mas,
pero redujeron sustancialmente el presupuesto debido a una provocadora
presentacion de la obra El buen amor. Para el tercer programa Arreola habia
renunciado por disputas y peleas de poder con Octavio Paz y el grupo original de
siete actores aument6 a once y se complementd con jovenes de poca experiencia,
pero de gran talento entre los que estaba Juan Ibafiez que llegé atraido por el tercer
programa. José Luis Ibafiez, cuenta en una entrevista:

Yo era ayudante de Héctor Mendoza en los programas de Poesia en Voz Alta
y estaba empezando a reclutar al elenco que queria para el tercer programa,
gue era de los ultimos antes de que se fuera al extranjero. Entonces me dijo:
—Si ves en la facultad a alguien que tenga facha de nadador dile que si
quiere venir a hablar conmigo— Yo lo vi, [Juan Ibafiez] llevaba un suéter rojo.
Dije: —Este es como lo que quiere Héctor—.

Finalmente no llegd, pero después fue a ver el espectaculo y él solito se
acercO. Quedd en manos de Héctor y destacd ahi para el cuarto programa
(Ibanez, 2017).

El tercer y cuarto programa se presentaron en el Teatro Moderno y lo
conformaron poemas de Francisco de Quevedo y tres obras de Elena Garro. En el
tercer programa el grupo sali6é a buscar patrocinadores y para el cuarto programa se
constituyé como Poesia en Voz Alta, A. C. Los textos se adaptaron a manera de
sketch y conservaron el espafiol antiguo y, en la escena, el espiritu ludico inundo el
programa y llevaron el trabajo a la novedad y la sorpresa. Los personajes de Elena

Garro llenos de nostalgia y recuerdo contrarrestaron con el cinismo de los
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personajes de Quevedo. La escenografia continué con la idea original, pero se
destaco el ciclorama y los huacales de madera. Estrenada en 1957 la obra Los
Pilares de Dofa Blanca, subtitulada La Muralla, escrita por Elena Garro y dirigida por
Héctor Mendoza, tuvo los temas de evasion, soledad, afioranza y juego.

La obra se basé en Dofia Blanca interpretada por Tara Parra, personaje
encerrado en un pilar por su esposo Rubi, interpretado por Carlos Castafio y la
rodeaban cinco pretendientes interpretados por Juan lbafiez, quien se incorporé
como actor al grupo con Enrique Stopen, Juan José Gurrola, José Luis Pumar y
Carlos Fernandez. Los pretendientes entregaron su corazon y al hacerlo este se
incendio, la torre se derrumbd y Dofia Blanca con ella. La torre era representada con
huacales y en ella se encerro a la protagonista.

La vida airada, dirigida por Héctor Mendoza, fue una satira escabrosa
compuesta por cinco piezas de Francisco Quevedo, se quitaron los huacales y se
actud con el escenario vacio y gran parte de la escenografia fue sugerida a partir de
la actuacion “Las ventajas que trae consigo la pobreza” (Unger, 2006, p. 96).

Con danzas, dialogos y un interludio, Mendoza la ubicé en un museo de cera,
una calle y en un burdel. Se retratdé a personajes del bajo mundo en donde reinaba
el cinismo y el humor negro y a pesar de su desgracia no eran seres angustiados o
torturados. La obertura de La vida airada fue con un baile en el que Carlos
Fernandez recitd textos relacionados con el tiempo donde se mostro la premisa de la
vida breve:

Todo se lo muque el tiempo

Los afios todo lo mascan

Poco duran los valientes

Mucho el verdugo los gasta (Unger, 2006, p. 92).

Los hombres representaron a la muerte con la cuerda de un ahorcado en el
caso de Castafio, que compuso una especie de friso con las prostitutas y decian
textos del bajo mundo, este primer cuadro titulado “Los valientes y tomajonas”
termind con la narracion de una pelea acompafada de musica de tango. La palabra
era el elemento primordial y el poeta era sagrado e intocable, sin embargo se
enfatiz6 todo con elementos visuales. “El Dialogo” fue el siguiente cuadro en el cual
se mostré el encuentro del galan que queria llevarse a la dama a la cama a cambio
de entregar en promesa su alma, estos personajes los interpretaron Juan José

Gurrola y Manola Saavedra. Mendoza incorpord bailes y coros donde los hombres
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bailaron con las prostitutas a manera de musical. La obra concluyé con una

definicion del amor que repetian al unisono Juan Ibafiez y Enrique Stopen.

El amor es nadador

desnudo y desnudador.

El amor es, pues, nadar

desnudarse y desnudar (Unger, 2006, p. 93).

En la escenificaciéon las mujeres durante el baile se acercaron a los hombres
al ritmo de bailes afrocubanos. La vida airada termind mientras se veia regresar a
los personajes a la quietud de mufiecos del museo de cera. Con una escenografia
ilustrada y una actuacion realista Juan Soriano visti6 al elenco con camisas y
pantalones iguales en colores marron y mostaza y se diferenciaron con sombreros.
El maquillaje era grotesco con labios y ojos pintados en color negro que dieron
apariencia mortuoria.

La vida airada estuvo plagada de criticas negativas que acusaron al grupo de
pretensioso por sobrepasarse con un texto de Quevedo que caus6 malentendido por
sus rebuscados versos. El error grave de Poesia en Voz Alta, segun la critica, fue
que “la direccion, junto con los ritmos afrocubanos y los bailes provocativos
convierten a la obra en una verdadera pachanga sin orden, organizacion, ni belleza”
(Unger, 2006, p. 99). Las actuaciones, sin embargo, recibieron buena critica y se le
prestd atencidén a un elenco integrado por jévenes desconocidos. El cuarto programa
de Poesia en Voz Alta no pudo sostener un mes de funciones y cerré su temporada
el 11 de agosto de 1957 y cancel6 la Universidad todo vinculo con el grupo.

En 1957 el pais se encontr6 en medio de una precaria economia politica
donde Adolfo Lopez Mateos tomo la presidencia y generd que las instituciones, sus
funcionarios y las politicas culturales cambiaran. Los empresarios buscaron éxitos
seguros y el teatro comenzé a llenarse de obras extrajeras. El quinto programa
partié ya sin el amparo universitario y sin Héctor Mendoza quien salié del pais y
tomé su lugar José Luis Ibafiez.

Héctor Azar fue nombrado jefe del Departamento de Teatro de Difusién
Cultural de la UNAM en 1957 y Carlos Sol6rzano era el Director Artistico, ambos
reubicaron al Teatro Universitario en el Teatro del Caballito, ubicado en la calle
Rosales numero 26, que fue la nueva adquisicion de la Universidad que le dio
vitalidad y fuerza al teatro. Poesia en Voz Alta tuvo tres programas mas donde el
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vinculo con los anteriores era la presencia de Juan Soriano que se desarroll6 como
el escendégrafo y pintor que marcé el inconfundible estilo de Poesia en Voz Alta.
Estos programas ya no son objeto de estudio de este trabajo porque corresponden a
un periodo, no menos importante del grupo, pero en el que ni Juan Ibafiez, ni la
Universidad son ya participes directos.

Los afios sesenta llegaron con rompimientos y nuevas direcciones teatrales
gue generaron grupos donde la figura del director afianzé su presencia. Poesia en
Voz Alta dio su octavo y ultimo programa el 24 de noviembre de 1963 y dej6é un
legado de rebeldia y experimentacion que rompié con la tradicion acartonada. El
grupo tuvo integrantes de alta cultura literaria como Elena Garro, Juan José Arreola,
Octavio Paz, Leonora Carrington, entre otros que divulgaron textos y autores
desconocidos en México y su gran cultura repercutié en los conocimientos que
adquirieron los jévenes participantes y mas tarde se reflej6 en las elecciones
dramatirgicas de sus futuras puestas en escena. Este teatro tuvo su columna
vertebral en la lengua, la palabra, la poesia y a partir de ella desarrollaron la plastica
escénica. La eleccién de Divinas Palabras de Ramén del Valle-Inclan que dirigio
Juan Ibafiez o El de e.e. Cummings que dirigié Juan José Gurrola son sélo algunos
de los ejemplos de la herencia literaria. El campo de la direccion dio sus mejores
frutos y dejé impregnada la idea del teatro como espacio de experimentacion y
descubrimiento: Arte como juego. Juan Ibafiez jamas se despegd de esta forma de
trabajo y los ejemplos mas claros son sus obras para nifios con notable influencia de
Poesia en Voz Alta, movimiento libre y experimental.

Los integrantes de Poesia en Voz Alta se relacionaron con la creacion de la
escenografia, el vestuario, la iluminacion, la actuacién, la dramaturgia y demas
elementos teatrales y formaron directores-creadores vinculados en totalidad con
todas las areas de creacion.

Personas que a partir de no saber encuentran un estimulo, una respuesta, un
reconocimiento, una reaccion del mundo, que no necesariamente es
favorable, pero que en el caso de cada uno de nosotros nos empujé a ser
arriesgados. Y el riesgo implica que no se es un especialista (Crestani, 2008,
p. 21).

Los afios sesenta llegaron con un movimiento que rechazd los valores
sociales y la moralidad establecida: “Ser contracultura es derribar las estructuras,

darles un pastelazo en la cara a todos los que se sientan a homenajear a un libro”
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(Renteria, 2000/2001, p. 10). Poesia en Voz Alta aventd pastelazos al teatro

mexicano de los afios cincuenta.

1. 3 Teatro en Coapa: En los matorrales

Los afios cincuenta no se deslindaron del todo de las influencias del pasado, pero
fueron formando una ruta y un estilo distinto frente a un mundo que no ceso6 de
transformarse. Los dramaturgos empezaron a emplear didlogos mas coloquiales y
directos. El cambio se estaba gestando y fueron la semilla de la escena universitaria.

La preparatoria nimero 5 introdujo la materia optativa de teatro como parte
del area de Estéticas por iniciativa de Mtro. Raul Pous Ortiz esto se propagd en los
demas planteles y reguld la practica del teatro. La materia tuvo como finalidad
encaminar a los alumnos dentro de una disciplina estética. Paralelo a esto, Héctor
Mendoza coordind los grupos de teatro estudiantil de las preparatorias y de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales que se presentaban en el Auditorio Posada
del Sol.

La preparatoria niumero 5 se construyd en las ruinas de unos estudios
cinematograficos ubicados en los terrenos de la ex hacienda de San Antonio de
Coapa que fue un espacio donado a la Universidad. Mientras tanto los alumnos y
maestros fueron ubicados momentaneamente en una casona de la Colonia San
Rafael. Héctor Azar, joven escritor con estudios en letras espafiolas y francesas era
maestro de literatura cuando Rafael Lara Navarro, director de la escuela, le propone
hacer un grupo de teatro: “¢De teatro?, repuse, yo no tengo idea de lo que es el
teatro” a lo que Rafael Lara Navarro contestd: Tampoco tienes idea de lo que es la
literatura y los muchachos estdn muy contentos con tus clases” (Monsreal y Garibay,
(s.f.), p. 13). Asi Azar con sus colegas Roberto Oropeza, Martha Alicia Garibay y
Rosa Furman aceptd coordinar un grupo e inici6 una relaciébn que involucré a
alumnos y maestros para juntos descubrir el arte teatral.

En sus inicios tenian poco apoyo econdmico y carecian de locales para sus
representaciones por lo tanto se vali6 de entusiasmo e imaginacion para
desarrollase. Azar propuso que tres jovenes poetas: Sigfrido Paz Paredes, Orlando
Martinez y Miguel Sabido hicieran una publicacion que se llamaria Tres poetas en
Coapa para venderla entre todos a quince pesos.
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Al principio los resultados no fueron favorables y Azar decidi6 cambiar el
procedimiento y reconocié que era un trabajo de actores profesionales por lo tanto
habia que adaptar los textos a los alumnos y no a los alumnos al texto. Trabajo
dramaturgico que desempefio él. En esos momentos el director de la preparatoria
decidié dejar la casona y se trasladaron a las instalaciones en construccion. Asi
entre albafiles y matorrales, donde los canales de Xochimilco llegaban a los salones
y los campesinos pastoreaban sus vacas, nacid Teatro en Coapa y a mitad del
campo comenzO a germinar la semilla del teatro universitario. EI 12 de octubre de
1955 tuvieron su primera funcidn con sillas de butacas y plataformas de escenario
“Teniendo como ciclorama el cielo y como estelas y trastos los verdes del campo.
Fue el inicio de un trabajo fecundisimo, la aparicion de una actitud frente al teatro”
(Delié, 1972, p. 2). La formaron tres jornadas: La pérdida de Espafa, La cueva de
Salamanca y Dofla Endrina. La primera era un grupo de romances histéricos, la
segunda un entremés de Miguel de Cervantes y la ultima una obra satirica del
Arcipreste de Hita.

La representacion estaba determinada por el alumno. La propuesta era
generar un teatro de busqueda que fuera Gtil para preparatorianos sometidos a la
crisis existencial que la adolescencia conlleva. No se buscaba generar profesionales
del teatro ya que el adolescente s6lo cursaba la materia optativa para después
continuar con alguna otra carrera universitaria sin embargo hubo aquellos que se
maravillaron por el escenario y se quedaron en él, como fue el caso de Juan lbafiez
y otros que mas tarde conformarian la Compafia de Teatro Universitario. El método
consistia en acercar el personaje al actor y adaptar las obras a las caracteristicas y
conflictos que cada uno de los jévenes tenia. Encontraron en el arte un lugar donde
canalizar el torbellino emocional y contradictorio que implica la juventud y asi
mientras “jugaban” al teatro descubrian a Lope de Vega, Tirso de Molina, William
Shakespeare, Miguel de Cervantes, Eugéne lonesco, Bertolt Brecht...

Teatro en Coapa daba a conocer a la juventud de manera afable el mundo
ilimitado e inexplicable del que formaban parte. Ensefid un teatro que transpiraba
pueblo, gente y cultura popular. Fue un espacio acogedor y culto donde los jévenes
encontraron y vivieron la literatura y sus misterios.

Azar escogio textos clasicos porque tenian un sentido pedagoégico ya que los
consider6 mas puros y menos contaminados. Las obras se adaptaban, algunas de
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origen no teatral, a las inquietudes formativas de los alumnos. El objetivo de este
grupo no era que los jovenes se volvieran el personaje o tuvieran una gran técnica
teatral lo importante estaba en que se disfrazaran para recitar los didlogos con un
alto nivel de formalidad y calidad, asi como compartir la literatura a través del teatro
con sus compaferos que tenian la misma edad. Entre estos publicos cautivos estuvo
Juan Ibafiez que cursaba el bachillerato en la preparatoria nimero 5.

El trabajo era integral y las labores iban desde coser vestuarios, enfocar
luces, pintar escenografia, repartir volantes, barrer el escenario y hasta actuar.
Todos los participantes tenian una labor con la misma importancia que las otras. La
practica ensefid a los jovenes a trabajar en colectivo y a romper resistencias de
expresion al mismo tiempo que les cred disciplina y cultura.

En un principio el publico lo conformaron los compafieros de la preparatoria, y
los familiares de los integrantes, pero el grupo sali6 con pancartas y tambores a
manera de juglares para atraer a la gente de las comunidades cercanas a la
escuela. El publico, cada vez mayor, pertenecia a un sector popular y los jévenes
tuvieron en el arte un medio de comunicacién que superd barreras sociales. Teatro
en Coapa atrajo también la atencién del medio teatral “culto”, en un principio por la
relacion con Azar, pero después por la propuesta creativa de los alumnos. Entre los
espectadores estuvo la China Mendoza, Juan José Arreola, Rosario Castellanos,
Salvador Novo, entre otros. La diversidad de publicos a los que Teatro en Coapa
llegd fue uno de los factores mas significativos de su trabajo.

Un afio después de que Azar fuera nombrado jefe del Departamento de
Teatro de Difusion Cultural de la UNAM, Teatro en Coapa se conformé como un
trabajo més soélido y presentdé un collage titulado La Picaresca. En respuesta al
trabajo la Asociacion de Mexicana de Criticos de Teatro cred el premio Xavier
Villaurrutia que les otorgd como mejor grupo de teatro experimental. Para esta
puesta Vicente Rojo disefio los carteles y formalizo el trabajo estudiantil considerado
de aficionados para volverlo un trabajo serio inclinado a la buUsqueda y la
experimentaciéon. En 1960 una vez mas ganan el Premio Xavier Villaurrutia con
Ensalada de pollos de José T. Cuéllar y Dialogos del pensador de Fernandez de
Lizardi.

Surgi6 la necesidad de tener un espacio para al teatro estudiantil que diera
estabilidad y, dada la calidad del trabajo, Difusion Cultural y Jaime Garcia Terrés,
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aceptaron rentar el Teatro del Caballito. Fueron afios intensos, agitados y felices
para el teatro de la Universidad.

Teatro en Coapa consolidé parte de las bases que forjaron teatro en la
Universidad y atrajo la atencion de los estudiantes. Demostrd su funcion formativa
con trabajos de gran calidad hechos por alumnos. Muchos fueron los jévenes que al
formar parte de esta experiencia encontraron su vocacion. El teatro estudiantil crecio
y en 1962 lanzd tres llamamientos:

1. A la juventud para reaccionar contra todas las cobardias del teatro
mercantilizado y para defender las mas libres, las mas sinceras
manifestaciones de un nuevo arte teatral.

2. Al publico ilustrado para mantener el culto de las obras maestras clasicas,

nacionales y extranjeras, formaran la base del repertorio.

3. A todos para apoyar una institucidon que se impondra gracias al buen

desarrollo de sus espectaculos, a su variedad, a la calidad de sus

interpretaciones y de sus puestas en escena (Delié, 1972, p. 2).

Teatro en Coapa duré diez afios y su trabajo se reflejé en sus integrantes que
le dieron continuidad en “la etapa inolvidable del Teatro Universitario ya como tal...
Pero, bueno, el Teatro Universitario ya fue otra cosa” (Monsreal y Garibay, (s.f.), p.
14). Se empez6 a trazar un camino, las rupturas, necesarias y feértiles, vendrian

después.

1.4 Compainiia Universitaria: Los galopes del Caballito

El teatro preparatoriano marcé las pautas y objetivos de un trabajo que se consolidé
a nivel de licenciatura.

Un grupo de estudiantes entre los que estaban Juan José Gurrola, Manuel
Gonzalez Casanova, Pedro de Roméan y Carlos Fernandez reclamaron la falta de
espacios y presupuesto para el efervescente teatro estudiantil. No se conciliaban
con la compafiia del Teatro Universitario, que sostenia Carlos Solorzano desde
1952, porque estaba integrada por actores profesionales y exigieron que lo
practicaran los estudiantes universitarios. Se modificO el trabajo teatral de la
universidad y en 1957 se rent6 transitoriamente un pequefio teatro llamado El Globo,
ubicado en la calle Paris en Paseo de la Reforma. Esta fue la primera sede del
teatro estudiantil universitario donde empezaron a trabajar los jovenes que marcaron
el rumbo del teatro nacional entre los que estaban Juan Ibafiez, Pedro Roméan y
Miguel Sabido. Como parte de la primera temporada se presentd en 1961 Candida
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de Bernard Shaw dirigida por Pedro Roméan donde Juan Ibéfiez fue parte del elenco
que integraron Manuel Gonzélez Casanova, Alfonso Gonzalez, Alejandro Rendén y
Rosa Maria Savifion.

Héctor Azar fue a las facultades para conocer los trabajos teatrales que
realizaban ahi, seleccioné a jévenes que considerd aptos para llevar una formacion
teatral mas formal y los llevé con el maestro Fernando Wagner, quien era director
del Departamento de Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras. Se autorizd por
parte de la Universidad que los interesados llevaran Teatro como carrera simultanea.
Asi, el teatro universitario empezd a integrar junto a “estrellas como Juan Ibafez,
gue ya estaban estudiando la carrera” (Bourges, 2000, p. 150) a jovenes de
diferentes disciplinas.

El afio de 1957 arrancé con nuevas expectativas y nuevos problemas: la
universidad tenia a un grupo llamado FUTE? (Federacién Universitaria de Teatro
Estudiantil) que acaparaba el presupuesto que se destinaba al teatro. En El Globo
los estudiantes fueron agredidos y encontraron el teatro incendiado y los telones y
asientos rasgados. Con esta accion surgi6 la urgencia de formar una infraestructura
que hiciera frente al problema, entonces el Comité de Teatro integrado por Margarita
Mendoza, Enrique Ruelas, Salvador Novo y Fernando Wagner, cre6 el reglamento
para los Grupos de Teatro Estudiantil donde se aclaraba que los grupos tenian que
estar integrados por alumnos de las facultades y escuelas de la UNAM y que
estuvieran inscritos en el afio en curso. Asi se reconoci6 al Teatro Preparatoriano y
al Teatro Estudiantil Universitario como Unicas ramas. La finalidad fue regularizar y
orientar a los estudiantes para dar la formacion y estabilidad que encontraron en un
teatro con una mejor ubicacion: El Teatro del Caballito, llamado asi por un
emblematico mural de un caballo pintado por Juan Soriano. El espacio fue sede de
Poesia en Voz Alta desde 1956 por cuatro afios y de los movimientos de los grupos
de teatro universitario y preparatoriano que se consolidaron. El espacio se abri6 para
gque todos los sectores teatrales de la Universidad tuvieran un lugar donde
presentarse “proyectdé una verdadera transformacion en el teatro mexicano,
rompieron con viejas formas para sustituirlas por otras llenas de vitalidad y fueron

capaces de cristalizar los ideales del teatro universitario” (Bourges, 2000, p. 150).

2 Son una organizacién de pseudoestudiantes que llegan a las universidades con intension
de violentar y provocar para evitar que grupos se unan con un objetivo critico en comun.
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Para la inauguracion del teatro se presentd La hermosa gente, de William
Saroyan a cargo del grupo de Arquitectura que dirigia Juan José Gurrola. En 1958
Gurrola puso en escena, con clara herencia de Poesia en Voz Alta, la obra La piel
de nuestros dientes de Thornton Wilder obra en la que Juan Ibafiez actué. Fue
catalogada por los criticos de “antiteatro” concepto que agrado al grupo.

El Teatro Universitario continué con las pautas del teatro preparatoriano y
dejé entrar a todos los grupos teatrales de las facultades con el objetivo de que la
practica teatral se realizara. El lugar fue un laboratorio integrado por alumnos de
distintas facultades, areas y estudios que tenian como interés comun la préactica
escénica y compartieran el amor al teatro. El trabajo teatral no se redujo sélo a la
escena y busco crear grupos de lectura y critica. Se presentaron conferencias de
distintos especialistas de temas diversos como Miguel Ledn Portilla, Max Aub,
Carlos Pellicer, Salvador Novo entre otros. También se extendié a otros medios de
comunicaciéon como Radio UNAM donde Juan lIbafiez dirigi6 un grupo de teatro
radiofdnico.

En 1960 el teatro universitario se enriguecié con un nuevo espacio el Teatro
de la Ciudad Universitaria, hoy Teatro Carlos Lazo de la Facultad de Arquitectura.
Para la inauguracion se monté Despertar de primavera de Franz Wedekind, la obra
la dirigid6 Juan José Gurrola y actuaron Juan lbafiez, Nancy Céardenas e Ignacio
Sotelo, entre otros. Causo6 polémica porque el programa de mano tenia la impresion
de una provocativa estatua desnuda con la que explotaron de forma natural lo
erotico.

El auge del teatro en las preparatorias y facultades generé un espacio en el
cual estudiar y desarrollar el teatro. Bajo esta necesidad en 1962 se formo el Centro
Universitario de Teatro dependiente de la Direccion General de Difusién Cultural. El
objetivo fue formar un organismo abierto que difundiera e integrara a todos los
elementos teatrales para brindarle una oportunidad a los artistas de afirmar su
trabajo con estudio, entrenamiento e investigacion. El Centro Universitario de Teatro
fue un eje de extension cultural sin pretension de formacién profesional por lo que
estaba al alcance de cualquier interesado fuera o no estudiante.

Fue un espacio de andlisis, practica y experimentacibn en el que se
impartieron conferencias, cursos y seminarios que no siguieron ninguna tendencia;

un lugar donde se presentaron distintas técnicas y distintos maestros. Se inici6 el
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proyecto con una estructura sélida en la que el teatro universitario encontré una
base “Ese hacer teatro de muchos jovenes por casi diez afios hizo posibles
productos escénicos de alta calidad, pero la verdadera importancia habia radicado
en la accion colectiva desencadenada” (Gonzalez Casanova y Figueroa, 2011, p.
100).

El Teatro del Caballito fue demolido para la construcciéon de la prolongacién
del Paseo de la Reforma. Testigo de un trabajo que represent6 el enlace del teatro
estudiantil con el teatro profesional y la formacion de una compafia integrada por
universitarios que tuvieron que trabajar en los cursos que se presentaban en el
Centro Universitario de Teatro y conformaron un trabajo que estuvo a la altura de la
Universidad que representaban. La Compaiiia de Teatro Universitario se despidio de
Su primera casa para mudarse al teatro Arcos Caracol, ubicado en la calle de Cuba
gue originalmente era un sétano con ochenta butacas en un espacio reducido. Los
afos del Teatro del Caballito habian sido un lugar de experimentacion y trabajo libre
para creadores que formaron un lenguaje teatral propio. En 1963 el Teatro del
Caballito dio su ultimo trote con la presentacién de Divinas Palabras de Ramén del
Valle-Inclan, primera obra oficial de la compafiia dirigida por Juan Ibafez. Los
discursos de despedida hacian hincapié en la pérdida de un escenario en el que se
habia plasmado una vibrante parte de la historia del teatro en México: “Demasiado
sublime todo ello para ser comprendido por la burocracia y la demagogia
imperantes; demasiado Util para las mayorias como para propiciar su crecimiento.
Teatro y mural cayeron bajo la picota modernista” (Bourges, 2000, p. 159). Se otorgd
el premio Xavier Villaurrutia a Juan lbafiez por considerar su trabajo de direccion
como lo mejor de teatro experimental, éste fue decisivo para que la obra fuera
elegida para al Festival de Teatro Universitario que se realiz6 en Nancy, Francia.

De esta manera se conformo la estructura teatral que cubrié todos los niveles
de la universidad:

Teatro Estudiantil Preparatoriano
Teatro Estudiantil Universitario
Carrera Profesional de Arte Dramatico
Centro Universitario de Teatro
Compalfiia de Teatro Universitario

agrwbdrE
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Una nueva realidad unifico el teatro de la UNAM que tuvo sus antecedentes
en Teatro en Coapa y que encontré su cuspide en un teatro universitario orientado
por los mejores maestros de teatro.

La Compafia de Teatro Universitario fue el primer conjunto estable que tuvo
el pais como verdadera institucion teatral que se reafirmo6 cuando, en 1964, la UNAM
acepto participar en el Primer Festival Mundial de Teatro Universitario en Nancy,
Francia, con la obra Divinas palabras. El festival tuvo como propdsitos; reunir,
conocer, confrontar, compartir y comparar el teatro de los jovenes universitarios de
diferentes partes del mundo, en una lid amistosa que enriqueceria el arte. Divinas
Palabras significd en la escena nacional una nueva forma de hacer teatro

Los jovenes de los afios sesenta leian obras de Samuel Becket, Jean Anouilh,
Antonin Artaud, Fernando Arrabal, Edward Albee, Arthur Miller y mas adelante,
Harold Pinter. En Nancy se discutié y hablé de la situacién mundial con teatreros de
Austria, Polonia, Portugal, Espafia, Dinamarca, Alemania, Francia, Yugoslavia,
Polonia, entre otros. Eran veintitrés grupos de jévenes invitados que llegaron con
impetu politico que se reflejé en el escenario, habia una corta separacion temporal
de lo que seria 1968. El triunfo lo tuvo la compafiia mexicana desde el principio: “Se
abre el telon... un estruendo sordo se escucha. Juan me pregunta: ¢ Esta lloviendo?
—No Juan, estan aplaudiendo—" (Farias, 2014, p. 102). El publico de pie aplaudio la
corona de espinas disefiada por Vicente Rojo que colgaba sobre el escenario y de
ahi en adelante las ovaciones no cesaron en cada cambio de acto. El logro
alcanzado caus6 polémica y a su regreso a México el grupo fue recibido en el
aeropuerto por el doctor Ignacio Chavez, rector de la Universidad, y por un grupo de
estudiantes orgullosos del premio: “Los logros alcanzados eran resultado de nuestro
esfuerzo, talento, disciplina; de la confianza y apoyo que una institucion como la
UNAM habia depositado en un visionario como Héctor Azar para la creacion de la
Compafia de Teatro Universitario y el Centro Universitario de Teatro” (Farias, 2014,
p. 104). El teatro universitario demostrd no ser solo para aficionados y alcanzé altos
niveles de profesionalidad y rompié la esteticidad de la época.

Alli [Teatro en Coapa] muchos alumnos de Héctor Azar tuvieron convergencia
y ese es el punto, mas que la injerencia de otros lados. La relacion Héctor
Azar y Juan Ibafiez yo creo que es la que es significativa y es la que produce
el premio de Nancy y hace una llamada de atencion muy fuerte a través de lo
espectacular, que era todo lo que hacia Juan en el Teatro del Caracol
(Ibanez, 2017).
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La Compafiia de Teatro Universitario la conformaron: Juan lbafiez, Javier
Velazco, Ignacio Sotelo, Marisa l|bafiez, German Castro, Rosa Furman, Marta
Zavaleta, Virgilio Leos, Selma Beraut, Luis Macouzet, Gilberto Pérez Gallardo, Calos
de Pedro, Maricela Olvera, Leticia Gomez, Patricia Gonzalez, Fernando Delié,
Eugenio Padilla, Mariano Ballesté Marcela Zorrilla, Pedro Garcia Jiménez, César
Arias, Humberto Enriquez, Magda Vizcaino, Maria del Carmen Farias, Beatriz Moya,
Benjamin Villanueva, Norberto Garcia Jiménez, Beatriz Baz y Enrique Gonzalez.

Muchos fueron los alumnos que empezaron a trabajar con Héctor Azar desde
Teatro en Coapa y continuaron su carrera teatral a nivel universitario. Sin embargo,
otros fueron los que a nivel licenciatura se acercaron al arte escénico y se unieron a
la compafia a penas en formacion. Es importante resaltar la relacion de Azar con
Ibafiez porque fue la que lo impulsé para salir del pais a concursar, sin embargo es
el trabajo de toda la compafiia en colectivo la que genero el primer lugar en Nancy.

Al volver, el grupo empezé a ensayar la obra Olimpica de Héctor Azar con
direccién de Juan Ibafez, trabajo que recibié atencion e interés de los medios que
prestaron atencién a la Compafiia de Teatro Universitario.

Marca la madurez de un movimiento teatral con bases y direcciones

transformadoras. [...] Juan Ib&fiez demostré un profundo conocimiento de la

comunicacién teatral y un excepcional sentido de penetracibn en los

problemas humanos (Azar, 1977, p. 2).

El grupo coroné su trabajo y gané mas premios nacionales, internacionales y
menciones honorificas en espacios como el Festival Internacional de la Cultura en
Varsovia, en el Teatro de las Naciones y el premio Xavier Villaurrutia.

Después de Nancy el movimiento universitario se conformo y fortalecié con
una exitosa trayectoria teatral. Sin embargo, “qued6 con la cara vuelta hacia atras,
caminado sin moverse, como estatua de sal, como un barco cargado de riqueza
artistica pero azotado por la tormenta” (Brun, 2011, p. 20), la crisis llegd y los
acotamientos politicos y sociales del pais impactaron también al teatro. Empezé una
época de rivalidades y oposiciones que fren6 su desarrollo.

Juan |bafiez fue parte de un momento historico innovador en el que
importantes figuras movieron la cultura en México con las instituciones como centro.

Reafirmaron la importancia de la Universidad y la necesidad de defenderla a toda
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costa porque fue una fuente que emano conocimiento, lugar de creacién artistica de
la que Juan Ibafiez fue pieza clave.

“El teatro universitario siempre sera bello” (Gurrola, (s.f.) p. 26).

1.5 Teatro de Vanguardia: Fin de fiesta

Fue un feliz encuentro, una fiesta a la que llegaron pintores, poetas, musicos,
actores y escritores de muy diversas tendencias que buscaron un lenguaje escénico
propio que ejercid una violencia politica y estética sobre los espectadores porque los
sometié al desconcierto, a o nuevo. La vanguardia se dio en terreno universitario y
los detonadores como Poesia en Voz Alta y Teatro en Coapa crearon un estallido
luminoso y provocador que se reflejo en personalidades como Juan Ibafiez, Juan
José Gurrola, Miguel Sabido, José Luis Ibafiez o Nancy Cardenas, que hicieron de la
experimentacion su prioridad y ejercieron en el espacio teatral la subversion de las
formas.

Juan Ibafez se volvio jefe del Departamento de Teatro de la UNAM en 1966,
cargo que le dio Héctor Azar quien ocupaba el puesto de Jefe del Departamento del
Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes. Ibafiez descuid6 y abandoné el cargo
por el tiempo que le requeria la direccion de la obra Marat Sade del dramaturgo
aleman Peter Weiss trabajo que fue la consolidacién del movimiento de teatro
experimental gestado bajo el cobijo de las instituciones y que buscé nuevas formas
de expresion para obtener un mayor desarrollo en las experiencias artisticas.

Marat Sade producida en 1968 en conjunto con la UNAM, el INBA y el Comité
Organizador de los Juegos Olimpicos como parte del Programa Cultural de la
Olimpiada y fue considerada una puesta monumental en la que se mezcl6 lo plastico
y lo auditivo. El coro era siempre visible con acciones y sonidos que formaron parte
de la musica. El vestuario credé una unidad con la escenografia que era un gran
panal que roded un patio en varios niveles donde los conjuntos fueron movidos con
la destreza que lbafiez aprendi6 de Fernando Wagner. Detras de todo el trabajo
estuvo Héctor Azar quien dio su apoyo al proyecto. Juan lIbafiez se movilizé dando
instrucciones sobre la iluminacion, las areas y movimientos de los actores. La obra
reunio a artistas formados por grandes maestros de quienes recogieron la capacidad

creadora y la inquietud por la renovacién que trabajaron en colectivo. En el elenco
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estaba Angélica Maria, Wolf Rubinsky, Javier Velasco, Sergio Jiménez, Héctor
Bonilla entre otros.

En Martat-Sade se reunen las generaciones de artistas recientes que

pertenecen al joven —y al nuevo- teatro de México; su formacion la deben a

maestros de quienes recogieron la capacidad creadora, asi como la inquietud

por la renovacion: Novo, Wagner, Ruelas, Monreau, Villaurrutia, Seki.

Nombres que han dictado las mejores lecciones escénicas del teatro

mexicano (Weiss, 1968, p. 2).

En ese afio la Universidad fue testigo de uno los actos represivos mas
violentos de México contra movimientos estudiantiles. Que se realizara una puesta
escénica de una obra de gran caracter politico como Marat Sade no fue una
casualidad: “Hacer Marat-Sade en México era una provocacion, una forma de tomar
partido sin pertenecer a ningin movimiento politico. Era una respuesta desde la
imaginacion” (Ita, 2000, p. 4).

En medio de este movimiento se organizé el Festival Internacional de las
Artes conocido como la Olimpiada Cultural en el cual vinieron a la Universidad
creadores como Arthur Miller, Fernando Arrabal, Jerzy Grotowski y Eugene lonesco.
Miller dio un coloquio efectuado en el Centro Universitario de Teatro donde se
organiz6 una platica ante un grupo formado por estudiantes de teatro con
interlocutores del panorama teatral como Juan Ibafiez, Margo Glanz, Héctor Azar,
Carlos Sol6rzano y José Luis Ibafez.

El movimiento del Teatro Universitario no se puede desligar del apoyo de
funcionarios como Jaime Garcia Terrés con Poesia en Voz Alta o Raul Pous Ortiz
fundamental para Héctor Azar en Teatro en Coapa quienes dieron el apoyo que
necesitaron para que se diera el momento de oro del teatro universitario que Juan
Ibafiez vivid en su primera etapa de estudiante. Es fundamental aclarar que Teatro
en Coapa, Poesia en Voz Alta, el Teatro Universitario de Carlos Sol6rzano, los
trabajos en Casa del Lago y las puestas en escena de la Compafiia de Teatro
Universitario no tienen que pelear o compararse entre si ya que su ring fue distinto y
su aportacién indiscutiblemente valiosa para el enriquecimiento de sus espectadores
y sus hacedores. Fue en estos espacios donde se dio el cambio y en donde Juan
Ibafiez se formd. Afios impresionantes de gran trabajo artistico en que los jovenes

entraron y salieron de la Casa del Lago, hacian cine, teatro, pintura, masica.
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Epoca fructifera de creadores como Ludwik Margules que monté Fausto en el
frontdbn cerrado de Ciudad Universitaria, Juan José Gurrola que hizo teatro sin
escenografia y dirigié obras de Eugéne lonesco, Dylan Thomas y Frank Wedekind,
Héctor Mendoza que, con un elenco en patines, monté Don Gil de las Calzas Verdes
y Juan Ibafiez que experimentd con Divinas Palabras y Olimpica. Eran la
vanguardia, lo moderno, parte de una etapa del teatro que necesita ser reconocida
como un movimiento serio: “Nos veiamos muy rebeldes, locos, pero con talento,
haciendo todo abiertamente, cuando antes todo era en circulos literarios o
académicos, pero aqui ya era abiertamente, en la Zona Rosa, o en la Ciudad
Universitaria, y no hubo barreras para este movimiento o no supieron cémo
detenerlo” (JCB, (s.f.), p. 26).
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Capitulo 2

Juan Ibé&fiez, creador

2.1 Escena teatral

Juan Ibafez fue un hombre de aproximadamente 1.80 cm de estatura con una
complexion fisica fuerte y un tono de voz varonil y tosco. Su guardarropa no tenia
grandes variantes y siempre iba vestido con pantalon de pana verde o café con
bolsas para guardar tabaco, cerrillos y encendedor. El calzado lo componian
mocasines lilas y zapatos negros con ribete de seda. Usaba chamarras de color
café, mostaza o verde y camisa azul, blanca o beige. Siempre de anteojos y
periddicos en la mano. Un personaje de un peso escénico espléndido (Escalante y
Ruiz, 2015).

Naci6 el 20 de marzo de 1938 en Guanajuato, Guanajuato. Cursé la
licenciatura en Literatura Dramética y Teatro en la generacién 1953-1957 en la
Facultad de Filosofia y Letras y tom6 cursos en Derecho, Filosofia y Letras
Espafiolas donde tuvo clases con el filésofo José Gaos. Fue asistente de direccién
de Fernando Wagner para la obra de teatro Romeo y Julieta. De él aprendi6 el
manejo de grupos y conjuntos en el escenario.

El primer trabajo registrado de Ibafiez fue la obra Candida (Bourges, 2000, p.
61). La siguiente fue La vida airada debutando como actor dentro del programa de
Poesia en Voz Alta. Su siguiente aparicion dentro del mismo grupo fue en Los
pilares de dofia blanca donde actud con un elenco que integraba Tara Parra, Juan
José Gurrola, Enrique Stopen, entre otros con dramaturgia de Elena Garro, que se
unio al movimiento.

Particip6 como actor en la obra La piel de nuestros dientes y “en sus breves
intervenciones, demuestra magnifica voz (hasta de cantante) y muchas dotes
escénicas” (Cantén, (s.f.), p. 6) y en Despertar de Primavera ambas dirigidas por
Juan José Gurrola.

El trabajo escénico fue hecho con estricto rigor por jovenes apasionados al
teatro que ensayaron durante cinco meses, como parte del grupo de la Escuela
Nacional de Arquitectura para inaugurar el Teatro de Ciudad Universitaria. En el
elenco se encontraban Nancy Cardenas, Maria del Carmen Farias, Gastén Melo,

Ignacio Sotelo y Luz del Amo. Un grupo integrado en su mayoria por estudiantes que
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se volvieron los representantes de una juventud rebelde y creativa que llené de
nuevos aires el futuro teatral.

El joven director se form6 con gente de alta cultura, ingenio y locura. Eran
épocas en las que se acostumbraba trabajar con amigos que querian hacer teatro y
gue tenian vision. La ensefianza era abierta y gente de distintas disciplinas y
estudios conformé grupos artisticos que brindaron conocimiento y diversidad al
trabajo.

Estudié direccion en el extranjero “Becado por el gobierno francés” (Juan
Ibafiez, contratado por el Teatro Comunale, 1987, p. 26) y viaj0 a Francia e
Inglaterra.®

Llegé a Francia sin saber el idioma y se vio obligado a dominarlo en dos
meses en los que estuvo encerrado en la sala de producciones de la universidad
viendo peliculas en francés. Ahi forj6 su conocimiento de cine, trabajo que
desarrollaria posteriormente en sus producciones cinematograficas. Después viajé a
Londres donde estudio direccién con el actor y director Peter Ustinov.

Dentro de ese tiempo la beca termind y se quedd en la Espafa franquista y
gano la loteria con un equivalente de dinero de la época a comprarse diez autos
Cadillacs. Ibafiez con veintitrés afios se mando hacer a un sastre un traje de raya de
gis cruzado, compro puros y se mudo al hotel Palace de Madrid. Regres6 a México
empapado de la vanguardia europea y la enseflanza de importantes artistas que le
ofrecieron una amplia cultura que desarrollé a lo largo de su vida.

En México retomd su trabajo en la Universidad y empez6 el montaje de la
obra de teatro Divinas palabras de Ramoén del Valle-Inclan con la Compafia de
Teatro Universitario. Se volvidé un director completo, muy cuidadoso y al pendiente
de todo lo que pasaba en escena. Parti6 de una base que le permitié6 entender la
entrafia de la obra y marcé un ritmo de tres minutos de fuerza y uno de descanso.
Tuvo en mente cédmo iban a ser su montaje y lo hizo con un minucioso control y

manejo de personajes a los que trabajo a profundidad. Todos los pequefios detalles

% La beca fue una oportunidad que brindé Héctor Azar a Juan Ibafiez para estudiar en
Francia y que también le facilité a Juan José Gurrola estudiar en Nueva York. Sin embargo,
los datos se contradicen en la fecha en la cual viajo y el tiempo que estuvo alla. Se estima
gue la curso entre 1960-1961. Tiempo en el que recorrid otras partes de Europa como
Espafia e Inglaterra.
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en Divinas palabras, los pulié poco a poco hasta que llegdé a una puesta en escena
gue tuvo largas filas de gente formada para ver la funcion en el Teatro del Caballito.

Divinas palabras fue un logro universitario de jovenes que llegaban a ensayos
sin hora de salida. “Creiamos mucho en Juan. Y si él decia va a salir muy bien
significaba que iba a salir muy bien” (Garcia, 2015). El grupo viaj6 a Europa sin
grandes apoyos econdmicos de parte de las instituciones y llegaron a construir una
escenografia con martillos, clavos y madera. Colgaron con cadenas una gran corona
de espinas disefiada por Vicente Rojo que vivia en Barcelona, quien manejo sin
parar hasta el teatro para hacer las ultimas modificaciones.

La obra tuvo una espléndida abertura de telon con musica de gaitas. Obtener
el primer lugar del concurso fue parte de un largo proceso de creacion que abarcé
afos de trabajo estudiantil con un “total espiritu de grupo que fructiferé con la puesta
en escena de Divinas Palabras” (Carbonell y Vega, 2000, p. 173).

Ibafiez demostrd especial habilidad y conocimiento para dirigir escenas de
conjuntos y masas, pero su trabajo madurd en su siguiente montaje: Olimpica, obra
de Héctor Azar estrenada por la Compairiia de Teatro Universitario presentada en el
Teatro Montparnasse-Gaston Baty de la ciudad de Paris, Francia en 1966.

Olimpica tuvo una “inteligente y sensitiva direccion de Juan Ibafez, que tiene
las pestafias quemadas de tanto estudiar direccion escénica” (Reyes, 1964, p. 4). Le
permitio aprender a trabajar la actuacion individual de los actores y reafirmé “sus
cualidades de realizador escénico que sabe penetrar en lo mas profundo de las
implicaciones psicoldgicas de los personajes” (Reyes, 1964, p. 4). Cred un clima
magico y mostrdé escenas brutales, como un suicidio con una atmésfera orgiastica
creado con burbujas que llenaron el escenario. La obra mantuvo por mas de tres
meses la sala llena del Teatro Universitario, salié de cartelera, “pero ya se ha inscrito
definitivamente en la historia del teatro mexicano” (Rabell, 1965).

Sin embargo, en esta obra se dio una fractura para la Compafiia de Teatro
Universitario porque Juan Ibafiez integrd al elenco actores ajenos al grupo y con los
gue habia trabajado en la pelicula de Los caifanes.

Culminé una importante etapa de una generacion que aprendié sobre las
tablas a hacer teatro en medio de un auge artistico que se gestdé dentro de la
Universidad. Todas las facultades tenian su propio grupo teatral lo que permitié el
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encuentro y reunion de creadores de distintas carreras que abandonaron viejos
moldes y se pusieron a la altura de los movimientos més vivos y vigentes.

“Nosotros andamos en perpetua busqueda”, (Reyes, 1964, p. 4) afirmé Ibafiez
después del triunfo de Nancy.

2.2 Obra cinematografica

Juan Ibafiez estudié cine y radio en el afio en que estuvo becado en la BBC de
Londres, Inglaterra y en el Institut des Hautes Etudes Cinématographiques de
Francia (Cineteca Nacional, 2001).

En México trabajé en Radio, Cine y Television. Fue parte de programas de
Radio UNAM, emisora acusada de comunista debido a que “los colaboradores eran
mas bien intelectuales criticos como Rosario Castellanos, Alberto Dallal, José Emilio
Pacheco, Juan Ibafiez... por lo que en varios programas podian ejercer la critica
social o politica con gran libertad...” (King, 2007, p. 79).

En 1965 participd en el Primer Concurso de Cine Experimental de
Largometraje convocado por La Asamblea Ordinario de la Seccion de Técnicos y
Manuales y asistieron representantes de todos los sectores de la industria
cinematografica mexicana, de la Secretaria de Gobernacién y del Consejo Nacional
de Turismo.

El concurso experimental de cine fue una promocion estupenda de los
técnicos. Los Técnicos de Manuales de México eran famosos en el mundo
entero como los mejores de cine y venian las productoras internacionales a
trabajar con ellos. Un dia se enfrentaron a que el cine iba de mal en peor por
la falta de directores. No faltaba dinero, no faltaban mercados, no faltaban
actores. Habia todo menos directores, por eso ellos inventaron el concurso y
lo promovieron (Ibafiez, 2017).

El productor Manuel Barbachano se ofreci6 como respaldo econdémico y
técnico de los nuevos directores. Se decidié hacer tres historias cortas: Las dos
Elenas de Carlos Fuentes dirigida por José Luis Ibafiez, Lola de mi vida de Juan de
la Cabada dirigida por Miguel Barbachano y La Sunamita de Inés Arredondo dirigida
por Héctor Mendoza. José Luis Ibafiez logré integrar al fotografo Gabriel Figueroa y
al comentarlo al productor el nimero de peliculas de la produccion cambio:

Manolo [Manuel Barbachano] era primo hermano de Juan Garcia Ponce
—Mira, Manolo, ya tenemos a Gabriel Figueroa— Acto seguido, le hablé a
Gabriel [Figueroa] y le dijo —~Vamos a hacer no tres sino cinco, ¢le entras?
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A él [Gabriel Figueroa] lo que le interesé fue la posibilidad de hacer cine

ambulante y no en el estudio (Ibafiez, 2017).

La pelicula se sigui6 llamando Amor, Amor, Amor, aunque integré dos nuevas
historias: Un alma pura de Carlos Fuentes dirigida por Juan Ibafiez y Tajimara de
Juan Garcia Ponce dirigida por Juan José Gurrola. Amor amor amor tuvo la ayuda
de escritores, actores y técnicos como Gabriel Figueroa, Enrique Alvarez Félix,
Julissa, Gabriel Garcia Marquez, Rosa Furman, Pilar Pellicer, Fernando Garcia
Ponce, entre otros que colaboraron para mostrar nuevas maneras de creacion en la
pantalla para expresar al mundo su época, su lugar y su circunstancia. Gabriel
Figueroa fue el fotografo de tres peliculas: Las dos Elenas, Un alma pura y Lola de
mi vida.

El concurso buscd modificar la conformista situacién de la industria filmica y
dar la oportunidad a joévenes creadores de dirigir una pelicula. Ibafiez tenia
veintisiete afos cuando pudo realizar su primer largometraje y expresar con libertad
su trabajo.

El concurso lo gané Rubén Gamez con el filme La formula secreta. El tercer
lugar fue para Amor amor amor y sus creadores consideraron, como dijo Ibafiez: “Un
CONCUrso no es una competencia sino una reunién de comparaciones; no se trata de
triunfar con un premio; el objetivo es conocer nuestras formas individuales de
creacion mediante la comparacién honesta” (Cineteca Nacional, 2001). * El
verdadero premio que Ibafiez tuvo fue trabajar con amigos que participaron en el
elenco, la fotografia y la musica. El concurso dio total libertad, lo que les permitié
trabajar la experimentacién y la basqueda creativa.

Manuel Barbachano decidié que concursaran las cinco peliculas juntas, pero
después del concurso se partieron en dos para poder ser exhibidas
profesionalmente. Se fragment6 en Amor amor amor que integrd: Las dos Elenas,
Lola de mi vida y La Sunamita. Y en Los bienamados que integr6 dos
mediometrajes: Un alma pura y Tajimara. Ibafiez y Gurrola, directores de las dos
Ultimas, se volvieron precursores del cine mexicano que renacié gracias a

productores, escritores, fotografos y directores vanguardistas que trabajaron en

4 La informacién proviene de un archivo titulado Juan Ibafiez perteneciente al fondo
documental de la Cineteca Nacional.



34

conjunto, escucharon jazz y se llenaron de poesia en alguno de los bares de la Zona
Rosa que frecuentaban los intelectuales de la época.

Ibafez tuvo gran influencia filmica de directores de cine como Federico Fellini
en los maquillajes femeninos descompuestos, de Michelangelo Antonioni tomé las
largas caminatas angustiadas y de Alain Resnais la camara pegada a la piel
desnuda de los amantes. Un alma pura mostré locaciones neoyorkinas y tuvo la
presencia de intelectuales como extras que miraban, durante una fiesta, directo a la
camara que se volvia el interlocutor de los personajes.

El grupo viajo al festival que se llevé a cabo en Mar del Plata, Argentina, como
representantes del cine mexicano. Llegaron como pelicula invitada, pero el trabajo
no fue bien recibido por el publico “por pertenecer a las aguas vanguardistas” (AFP,
1966)° y fue acusado de rendir “culto al narcisismo del fotégrafo Gabriel Figueroa”.
(AFP, 1966) Con toda la intencién de los creadores el filme era provocador. De ese
viaje Gurrola recorddé a Juan l|bafiez “En el casino de Mar de Plata lucia como
George Raft® jugando a la ruleta. La pasé bien” (Garcia y Martinez, 2013, p. 138).

Carlos Fuentes y Juan |Ibafiez planearon dos peliculas mas Las cautivas y Los
caifanes. Ibafiez decidié no hacer Las cautivas’y en 1966 hizo Los caifanes con
guion de Fuentes. El filme tuvo un costo menor a un millén de pesos y se convirtid
en un éxito en taquilla. Gran parte de la pelicula pasaba dentro de un auto “en que
se montaba Julissa, Enrique Alvarez Félix, Oscar Chavez, y Sergio Jiménez, que era
en realidad de Pepe Estrada” (Campbell, 1986) y se usaron close ups que no
dejaban ver los exteriores. La pelicula fue tomada por sus realizadores como un
juego en el que los actores entraron por diversién. Se mezclaba la cultura popular,
tan presente en Juan lbafez, con la sociedad acomodada y burguesa que
personificd en una pareja de clase alta. La historia era simple y se acompafié de
musica de Mariano Ballesté y Fernando Vilches. La principal cancion Fuera del
mundo se convirtié en un éxito y fue el nombre que en principio titularia la pelicula.

Ibafiez aprovechd todo espacio para experimentar, su trabajo tuvo la
caracteristica de ser libérrimo y eso en ocasiones perturbd a los espectadores que

® Cita sin fuentes de autor ni procedencia. La informacion proviene del Archivo Gurrola. Es
una nota extraida de un documento de Mar de Plata, Argentina.

® George Raft fue un actor estadunidense al que el publico identificé por sus papeles de
ganster.

" La pelicula la dirigié José Luis Ibafiez en 1973 con intervencién en el guion de Carlos
Fuentes e interpretada por Fanny Cano, Julissa y Jorge Rivero, entre otros.
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se enfrentaron a proyectos provocadores. Mantuvo un toque surrealista y le gusto
mezclar maquillajes exagerados, centros nocturnos de mala reputacion y espacios
publicos que eran intervenidos por acciones performaticas.

Los caifanes representd un icono generacional que dio un giro radical al cine
de los afios 60 y evidencid dos sectores sociales que se identificaron en la vida
urbana mediante una noche de farra y locura en la que todo se unia para volver a
separase como en la Noche de San Juan.

Los adolescentes dirigida por Abel Salazar en 1967 tuvo guion de Juan
Ibafiez y José Maria Fernandez. En ella actuo Julissa y Luis Aragon, entre otros.

En 1968 codirigié con Vicente Escriva la pelicula El golfo con Raphael, Héctor
Suarez y Pedro Armendariz Jr. como interpretes en una coproduccion con Espafa.

En 1968 el productor mexicano Luis Enrique Vergara cre6 un paquete de
cuatro peliculas interpretadas por Boris Karloff.® Fueron filmadas entre Estados
Unidos y México. Las secuencias de Karloff las dirigié Jack Hill® en Los Angeles, y el
resto Juan Ibafiez en México. Las cuatro peliculas: La camara del terror, Serenata
macabra, Invasién siniestra y La muerte viviente'® fueron escritas por Jack Hill, que
tenia experiencia en realizar peliculas de terror y de bajo presupuesto.

Serenata macabra conservd una fotografia lenta y con espacios cerrados. El
papel de Karloff fue aislado y solitario. La historia se desarrollaba en un pais
europeo donde una mujer se encontrada muerta con los o0jos rasgados y se
especulaba que el crimen lo habia cometié una tribu de las montafias. La mayoria de
las secuencias se filmaron en una sombria mansion con aire depresivo. El terror de
la pelicula se acompafd de extrafios efectos sonoros.

La camara del terror incluy6 escenas gore, tortura y una danza en topless de
Eva Muller. En la version mexicana hay variantes de edicion en las que se omiten
algunas escenas, las secuencias y la trama se vuelven més largas. La pelicula narra
coémo dos personajes entran en las profundidades de la tierra para buscar evidencia
de que existe vida ahi.

8 Boris Karloff fue un actor britanico famoso por su papel en la pelicula de Frankenstein.

® Jack Hill fue un director estadunidense inclinado por el género de terror. Sus peliculas se
volvieron de culto.

19 os titulos en inglés siguiendo el orden fueron: Fear Chamber (1968), House of evil
(1968), The incredible invasion (1971), The snake people (1971).
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En La muerte viviente Juan Ibafiez colabor6 en el guion escrito por Jack Hill.
Esta pelicula desarroll6 temas como el vudu, la necrofilia, el canibalismo y los
poderes psiquicos. Entre el elenco estuvo Julissa y Yolanda Montes mejor conocida
como Tongolele. La pelicula tuvo un estilo muy popular en afios los sesentas y uso
animacién con una fotografia que tomo sélo tres espacios. En los créditos se le puso
Jhon Ibanez porque sélo se realizé la version en inglés.

Invasion siniestra fue co dirigida por José Luis Gonzalez de Ledn con las
escenas de Estados Unidos hechas por Jack Hill y las de México por Juan Ibafez.
En ella actuaron nuevamente Boris Karloff con Enrigue Guzman, Tito Novaro y
Cristina Linder, entre otros.

La visitacion del diablo fue dirigida en 1968 por Alberto Isaac con guion de
Emilio Carballido con un elenco integrado por Ignacio Lopez Tarso, Gloria Marin,
Enrique Lizalde y Juan Ibafez entre otros.

En 1969 Tito Novaro dirigi6 Trampas del amor con guion de Jorge Fons y
actué Juan Ibafiez junto con el caifan Ernesto Gomez Cruz.

La generala la dirigio Ibafiez en 1970 y fue un trabajo de gran formato en el
gue hablé de la revolucion mexicana. En ella estelariz6 Maria Félix con Ignacio
Lépez Tarso. El guion lo elaboré Juan Ibafez junto con Arturo Rosenblueth y la
fotografia fue de Gabriel Figueroa con musica de Antonio Diaz que integré
canciones de Oscar Chavez. Dentro de los interpretes estuvieron tres de los
caifanes: Sergio Jiménez, Ernesto Gomez Cruz y Oscar Chavez. La pelicula fue bien
recibida por la gente e implicé un alto nimero en boletos vendidos en taquilla.

Ibafez tuvo fascinacion por Divinas palabras, texto que catorce afios antes
montd en teatro. La pelicula tenia grandes interludios, pero la trama mantenia la
sorpresa y expectativa. El set iba entre una villa medieval a un basurero apocaliptico
qgue logro con la fotografia de Gabriel Figueroa mantener tonos de color tierra que
armonizaron con el vestuario. Ibafiez hizo adaptaciones al texto y le dieron
uniformidad y rareza a la trama. La influencia del director de cine italiano Federico
Fellini en Ibafiez es notoria en las escenas exageradas, metaforicas y grotescas. La
pelicula gané los premios Ariel a la fotografia en 1978 y las Diosas de plata por
mejor actriz interpretada por Silvia Pinal, coactuacion femenina por Martha
Verduzco, revelacion femenina por Rita Macedo, revelacion masculina por Xavier

Estrada, fotografia de Gabriel Figueroa y musica de Lucia Alvarez.
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A fuego lento/México nocturno fue dirigida en 1977, el filme conjugd hechos
criminales con la vida nocturna del Teatro Blanquita. En la musica estuvo Damaso
Pérez Prado y dentro de los interpretes hubo un elenco que salié del teatro de
revista: Maria Luisa Landin, Adalberto Martinez Resortes, Maria Victoria Gutiérrez y
las Dolly Sisters. También estuvo Oscar Chavez, Gilberto Pérez Gallardo y Tina
French, entre otros.

Los caprichos de la agonia fue un documental a 16 milimetros filmado para
televisién con registros de las plazas de toros de la Ciudad de México y Monterrey
con material de 1970 a 1971, trabajo que hoy en dia se encuentra perdido. Fue un
documental sobre el torero Manolo Martinez quien era amigo de Ibafiez. La musica
fue una seleccion de Oscar Chavez que interpretd piezas cantadas por él en las que
mezclé flamenco, son jarocho y musica clasica. EI documental contenia grandes
escenas de Manolo Martinez toreando, pero Ibafiez se negd a filmar mas de él
porque tuvo el presentimiento de que se acercaria el momento en que el toro
embestiria a su toreador, situacion que sucedié poco después de que pard la
grabacion.

En 1978 l|bafiez hablé de la corrupcion que se daba en el cine al gastar
cantidades excesivas de dinero y hacer producciones mediocres que no valian la
inversion. Definié al cine como una industria deteriorada en la que los apoyos y
financiamientos eran dados a trabajos deficientes e imposiciones que surgian desde
el Estado que no permitia una plena libertad. El conflicto para Ibafez estaba en la
falta de identidad del mexicano y por lo tanto de representacién. Tenia como
propuesta no “un cine mexicano sino simplemente un arte que represente nuestras
realidades” (Ruvalcaba, 1978).

De su formaciéon de cineasta, influenciada en gran medida por ser asistente
de direccion de Luis Bufuel, heredé agilidad, ritmo, velocidad y conciencia del
tiempo porque para él: “la pelicula que no se puede contar en hora y media no sirve”
(Vela, 2016).

Fue uno de los principales artifices del cambio de imagen del canal del
Instituto Politécnico Nacional, Canal 11, a partir de la gestion de Alejandra Lajous, su
directora, que lo llevé como asesor.

A Guanajuato llegd en 1985 invitado como director de Radio Televisidon

Guanajuato.
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La carrera cinematografica de Ibafiez no fue extensa sin embargo dejé un
legado dentro de la industria filmica. Estuvo siempre en un sector cercano al cine
independiente al que consideré una obra artistica mas que un producto comercial:
“No sé si llegaré a tierra firme, sucumba, o regrese a donde parti”. (J.L., (s.f.), p. 20).

Su estilo estaba ligado con un elemento teatral y excéntrico mezclado con
inusuales personajes de la vida popular. El trabajo mas importante que hizo en cine
fue su primer largometraje Los Caifanes: “Una pisada basta y la de Ibafiez penetr6
hondo.” (Alvarado, 1966, p. 6).

2.3 Plastica, musicay poesia

El trabajo de Ibafiez estuvo lleno de referentes visuales con cuadros en movimiento
y simultaneidad de acciones. Trabajo en la mercadotecnia e hizo comerciales para la
marca Vinos Los Reyes Pedro Domecq. Uno de ellos era un tableau vivant inspirado
en cuadros del pintor Edgar Degas en donde imitd una pintura y le puso vida con
coreografia del maestro Ricardo Luna.'' Fue a Grecia con otro de los comerciales y
llevé a su equipo de actrices entre ellas Ligia Escalante (La flaca) y al fotografo
Gabriel Figueroa y con la carreta de Pedro Domecq recorrieron lugares de lItalia y
Espafia. Ademas, tuvo la publicidad de los licores Ferrer y Presidente (Escalante y
Ruiz, 2017). Hacer comerciales no fue de su completo agrado, pero le dio soltura
econdmica que le permitié tener un espacio creativo sin ataduras econémicas.

En el mundo de la publicidad se encontré6 con un grupo interesante de
personas como Gabriel Garcia Marquez, Jorge Fons, Arturo Ripstein®?, Alvaro Mutis,
La China Mendoza: “porque todos estabamos trabajando en ese quitar y poner
calzones que es la publicidad” (Gironella, Vela, Mendoza, 2014). Juan Ibafez dirigio
pequefios cortes comerciales y “llegaba sin calzones y enloquecia a todas las
mujeres que trabajaban en esa oficina” porque “era profesional del sexo, pero
profesional” (Gironella, Vela, Mendoza, 2014).

Su casa de los afios setenta estaba en la calle de Obrero Mundial, era un
pent-house que el pintor Pedro Coronel consider6 como un decorado de
escenografia porque todo estaba colgado. En su cuarto tenia huacales pintados que

1 Ricardo Luna fue un coredgrafo con el que Juan Ibafiez trabajé a largo de su carrera en
teatro popular. Es probable que lo conociera por Margo Su a partir de sus montajes en el
Teatro Blanquita.

12 Algunos creadores ya los habia conocido en el mundo del cine.
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funcionaban de closet. Era un espacio original, lleno de objetos de arte mexicano y
piezas extrafas.

No fue una persona medida y no pensaba en el futuro. Tuvo espacios simples
que llené con colecciones de obras de arte, libros, discos de mdusica, esculturas,
plantas y grandes perros con nombres como Plutarco. Esculpia obras e incrustaba
en las paredes objetos, también ponia muros que cambiaban los espacios. Su vida
diaria estaba vinculada a las artes plasticas y gran parte de las referencias de sus
trabajos eran en relacion a pintores y escultores. Los interiores de sus casas fueron
“un gran collage en el que abundan mascaras, instrumentos musicales, libros,
plantas, esferas de diversos tamafios y materiales, penumbras y algo mas: la
taurofilia” (Espinosa, 1998) de la que Ibafiez era un gran admirador.

Pint6 con acuarela y no le gusté el éleo por el tiempo que habia que dedicarle,
sin embargo sus procesos de trabajo eran largos y minuciosos. Por ejemplo, realizd
escenografias que pintd con escobas y cepillos de dientes y a los actores les hizo
ponerse el vestuario para retocarlo sobre ellos.

Sometid sus referencias pictoricas a estrictos analisis y reflexiones que
involucraban a todos los integrantes del proyecto. En Divinas Palabras utilizé los
cuadros del Bosco como referencia para el vestuario y la escenografia. La estética
era el centro de sus creaciones y de ella partia su obra. Para lbafiez el artista
plasmaba en la pintura lo que veia como su realidad: “Cuando Goya pinta los
terrores de la guerra no estd solamente haciendo retratos: esta concretando una
reflexion interior de lo que es la guerra y lo que es la violencia. Cuando Goya pinta el
perro enterrado en la arena, esta pintando la abstraccion de un hombre preso en sus
circunstancias” (Solares, 1968).

Su trabajo no traté de ser realista sino de darle sentidos visuales, plasticos y
dramaticos a cada elemento que usé “Dotaba a las luces con otra funcion; la
escenografia no era so6lo una decoracion. Hay mucho de plasticidad y coreografia en
este teatro, hay mucha influencia de las artes contemporaneas, se deja de lado la
actuacion de frente, la luz plana” (Cisneros, 2000).

Su pasiodn por la plastica estuvo ligada a su interés por la masica y se empefno
en cada dia escuchar algo nuevo, razon por la que llegé a tener un amplio repertorio
musical. Se volvio un arte fundamental en su creacion y almacend discos de géneros

distintos como el mambo, el bolero, el rock and roll o los clasicos.
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Camina refunfuilando por encima de los lienzos de cuero que cubren el piso —

“asi lo usan los arabes’-. Busca algo en los bolsillos de su chamarra. Se

dirige a la barra que hace las veces de escritorio y estante. Hurga entre los

discos compactos. Por fin encuentra el que busca y se dirige al aparto. Suena

la musica de Wynton Marsalis. (Vega, 1993).

Se fascind por la masica antigua de un grupo llamado Los tiempos pasados
creado por el fisico guanajuatense Armando LOpez Valdivia al que cuestion6 acerca
del tiempo y colaboré con él en un experimento que denominaron Poesia
contemporanea y muasica antigua donde se permitié explorar nexos con la palabra.
En uno de los discos metidé textos de su autoria en los que se plasmaron sus
inquietudes.

Ibafiez tenia largas conversaciones sobre poesia, musica, filosofia y se
cuestionaba sobre la fisica cuantica: “Mostraba el interés de un nifio” (Espinosa,
2000) como el infante sabio que jugo en Poesia en Voz Alta.

Su atraccién por la fisica partio de entender y cuestionarse el tiempo. Con
Lépez Valdivia profundizé en el tema y lo plasmé en proyectos creativos en los que
usaron poesia contemporanea y musica antigua. Asimismo, experimentaron con la
poesiay la teatralidad.

Su filosofia se percibe en los poemas que escribid e integré para acompafar
el disco de Los tiempos pasados.

La musica, misteriosa forma del tiempo
El tiempo, ¢qué es el tiempo?

Nada regresa, todo se va

Siempre diferente

Amanece, anochece

Y un amanecer y un anochecer

Nunca es igual a otro

El tiempo es una manera de medir

la muasica de dios (Ibafez, 1997).

En este fragmento resumid los cuestionamientos a los que dedic6é toda su
vida creativa. Se interrog6 sobre la existencia y el tiempo, al que consideré el tesoro
en abundancia en Guanajuato porque ahi le rendian los dias. Fue ateo, pero le
fascinaba la idea de dios y los actos esotéricos. Recuerda Sergio Fernandez que
tuvieron “sesiones espiritistas (...) con gentes como Lilia Carrillo, Juan Ibafiez, Margo
Glantz, Sergio Pitol, Juan Soriano, en mi casa, hasta que nos entré6 un panico

espantoso a todos...” (Rivera, 1988).
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Su esencia era luminosa, pero era de dificil trato y exigente en todo lo que lo
rode6. Buscd la belleza en todos lados y le producia gran gozo cuando la
encontraba en una obra, en un espacio, 0 en un texto. Su trabajo fue obsesivo con
procesos agotadores que lo llevaron a descubrimientos brillantes, pero también a
fuertes frustraciones. Escribir sacaba a relucir su parte mas obscura, sus tormentos.

La musica hace del tiempo

Un puente entre el misterio y el gozo

El tiempo es un invento

Una ilusién aritmética

Para medir lo que no vuelve

La musica hace del tiempo un puente

Entre el misterio y el gozo (Ibanez, 1997).

Ibafiez construyd puentes que entretejieron la fisica con la masica, la poesia 'y
el teatro. Este enmarafado le dio para explorar, sobre la escena, sus inquietudes en
la vida. Rompi6 fronteras entre areas, géneros o categorias estéticas y bajo esta
premisa se dispuso a la creacién. Le apasioné la musica, la comida, la fiesta, el arte,
los toros y la belleza, pero fueron gozos que estuvieron acompafiados de un
profundo sufrimiento existencial.

La musica, gozo que agoniza y renace

Una nota y otra

guedan en la memoria

Mueren y renacen

La materia prima de la musica

Es el tiempo y el tiempo todo

Es muerte

Todo es hoy

Siempre es hoy (Ibafiez, 1997).

Siempre es hoy fue una obra ideada en 1988 que signific6 una de las
obsesiones mas apremiantes del Ibafiez. Indagaba en el erotismo, el misterio, la
vida, y la muerte. Fue elaborada con poemas de autores como José Gorostiza,
Xavier Villaurrutia, Octavio Paz, Fernando Pessoa, Maria Zambrano y hablaba del
amor, la muerte y la vida.

Siempre es hoy se iba a presentar con actores que trabajaron durante meses,
pero de ultimo momento hubo desacuerdos de sueldos y un dia antes amenazaron
con no salir a escena y asi sucedi6. Ibafiez tuvo que salir al dia siguiente a decir el
didlogo de los cuatro actores que formaban el elenco. Se puso un frac y se presento

lleno de flores y velas para actuar con acompafiamiento del grupo musical Los
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Tiempos Pasados que mezclaron flamenco, muasica cubana, musica antigua y
poesia.

Siempre es hoy fue un espectaculo dificil y tormentoso, pero en él acumulo
gran parte de su conocimiento. Lo llevé a noches en vela porque cuando mas

profundo se cuestiond las cosas mas violento fue el proceso.

Todo es presente

Todo es hoy

Siempre es hoy
Siempre es hoy

No hay un sonido

O un silencio

Mas importante que otro

No hay regreso

Como en un clavado

El que hace musica

Es como un clavadista cGsmico

Que hace su propio espacio y tiempo
Al ritmo de una gravedad distinta

Dios es el tiempo

La musica

El amor (Ibafez, 1997).

Para trabajar con Juan lbafiez habia que ser atento y estar dispuesto al
riesgo. El creador era el clavadista cosmico y las aguas eran el espacio y el tiempo
de la creacion. No tolerd la falla ni el miedo. Sus procesos de trabajo eran dificiles
para todo el equipo porque estaban siempre en el riesgo de la violencia o el

arrebato, pero también cercanos a su experiencia, conocimiento y guia.

El amor es como el cigarro

Nadie lo deja

Y todos quisiéramos dejarlo (Ibafez, 1997).

Jamas dej6 el cigarro, ni los amores. Ambos fueron motores fundamentales
que se involucraron en su vida creatividad para abrir y cerrar capitulos de sus
trabajos. Su concepcion del amor se interpreta a partir de los textos que incluy6 en
Siempre es hoy en donde habl6 de lo efimero y delicado que podia ser.



43

Era un artista integral, un intelectual de tiempo completo que dedicé su vida al
arte, la creacion y la contemplacion. Pintd, escribié, esculpid, dirigié y actud, fue un
creador heterogéneo.
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Capitulo 3
Un arte heterogéneo

3.1 Cultura popular: “El Bellas Artes de los pobres”

En los afos sesenta la Zona Rosa era el lugar donde los artistas se juntaban en los
cafés, galerias, teatros y departamentos para organizar happenings. Juan Ibafnez,
amante de la vida nocturna se asocio con Lipkao, Gonzalo Ares, Toni Sbert, Carlos
Pascual y Nacho Villarias y abrieron el bar El perro andaluz, nombre de la pelicula
de su maestro Luis Bufiuel quien lo inaugurd. En el lugar se reunié una juventud
embriagada de cine, poesia, teatro y pintura.

Eran los tiempos del equipo de futbol compuesto por Pepe Estrada “La
Canalla” con Enrigue Rocha, Toni Sbert, Julian Pastor, Oscar Chéavez,
Roberto Donis, Ludwig Margules, Ricardo Rocha que jugaban contra el
equipo Pincel y fibra: Vicente Rojo, Manuel Felguérez, Arnaldo Coen, Rafael
Coronel, Juan Carvajal, Fernando Garcia Ponce, Jorge Manuel y José Luis
Cuevas. También caian de vez en cuando por El perro [andaluz] la mafia de la
Casa del Lago; Juan José Gurrola, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo,
Maria Antonieta Dominguez, Marta Verduzco (Campbell, 1986).

Los grupos estaban marcados, pero al final la fiesta los reunia a todos y entre
musica y espectaculos se rompieron fronteras y todos se permearon de la cultura del
otro. En la misma linea de titulos bufiuelescos Juan Ibafiez le puso La edad de Oro a

su otro bar-cantante donde se reunieron a hacer teatro.

El teatro-bar: “El primer antecedente es el espectaculo La Edad de Oro, de
Juan Ibafez en la Gran Tasca, en la esquina de Abraham Gonzélez y
Morelos. Ahi trabajaron artistas como Lilia Aragon, Martha Ofelia Galindo,
Pilar Pellicer y hasta creo que Isela Vega anduvo alguna vez por ahi. Oscar
Chavez, Mario Ardilla, Ernesto Gomez Cruz, Gilberto Pérez Gallardo...
Cuando Juan lbafiez dejé el lugar, ellos se cambiaron al Café-Colon en
Reforma. La Edad de Oro fue un antecedente de emblematicos lugares como
[el bar] EI Guau donde las caracteristicas de los espectaculos eran como los
denomind el director Ludwik Margules “lo que en Europa se llamaria Cabaret-
literario” (Campbell, 1986).

Juan Ibafiez cred espacios en homenajes a los carperos que fueron punto de
reunién de intelectuales. En uno de eso espacios conocid a la polifacética: Margo
Su.

Margo Su fue una mujer involucrada con las artes escénicas que fue bailarina,

actriz y productora. Se caso con Felix Cervantes que se enfocé en crear teatros de

revista y juntos abrieron una carpa en la calle Aquiles Serdan al cual llamaron
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Margo. Manuel Cervantes que fue el tio de su esposo se involucrd por adherencia en
el espectaculo y construy6 un teatro que llamé con el nombre de su hija Blanca Eva
Cervantes. Félix Cervantes fue el encargado del teatro hasta su muerte. Margo Su
heredo el trabajo para otorgarle los mejores tiempos al Teatro Blanquita.

iMuy buenas noches:

Seforas y sefores,

el Teatro Blanquita les desea

gue pasen unas horas de alegria

y les ofrece

con todos sus esfuerzos

el mejor espectaculo que México
puede brindarles

Pues tenemos las més lindas coristas,
y del mundo los mejores artistas

y el deseo mas profundo

de que penas y problemas

logre usted olvidarlos aqui

Es el Blanquita

su Teatro de Revista,

y por eso aseguramos

que estas horas de alegria

no podran olvidarlas jamas... (Gayosso, 1975, p. 1).

Margo Su conocia y admiraba el trabajo de Juan lbafez, razon por la que
acepto producir una obra en la que él dirigiera. Trabajo que implico para el director
enfrentarse a formatos y publicos que pertenecian a un género que no habia
trabajado: El teatro de revista.

Juan Ibafiez nunca habia trabajado en un espacio con las dimensiones del
Teatro Blanquita, ubicado en Eje Central Lazaro Cérdenas 16, en la colonia
Guerrero, era un lugar al que asistir implicaba “antes que nada, compartir
fisicamente uno de estos espacios: el trafico y el vértigo, la aglomeracion y sus
frotes” (Martinez, 1975, p. 3) de un publico de origen popular, exigente y sincero que
se carcajed aplaudio, chifld y pateé en medio de cada espectaculo.

Margo Su le ofrecié un gran presupuesto a cambio de hacer una revista de
época en la que se recrearan los afios cincuenta que fueron los tiempos del mambo.
Un momento en que México habia despegado hacia el primer mundo y la pos guerra
parecia beneficiar al pais. En medio de este gran desborde existié una gran pobreza.
Habia una clase emergente rica hecha al calor de la revolucién y Juan Ibafiez lo que

hizo fue interpretar ese momento: el momento del mambo.
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Una noche viene al teatro Juan Ibafiez. Entra al lunetario y se deslumbra
inmediatamente: cabe un mundo de almas y esta lleno. Ademas, es un
publico completamente participativo, lo mismo aplaude o chifla, grita, opina.
Inapreciable timén que no permite errores. Le cuento de mi mambo y se
emociona. Mis elementos son un cadillac bien apelmasado de marmaja
dorada que apantalle con el relumbrén, caricaturas hechas por Garcia Cabral
pintadas a tamafio foro, representando a los nuevos ricos, a los politicos de la
época, a la sonrisa omnipresente de Miguel Aleméan, fotomurales con las
represiones del ejército a maestros en las calles de San Cosme. Y en el
escenario Pérez Prado, Las Dolly Sisters y Yeyo el cantante, y Ricardo Luna
montando las coreografias con aquellos pasos que inventamos juntos en los
albores del mambo, cuando el pais se antojaba nuevecito, Ibafiez se
emociona (Su, 1990, p. 146).

La revista fue excelente porque “este genio, porgue era un genio para ciertas
cosas.” (Restrepo, 2015) trabajé con todos estos elementos y cuando “empieza el
turno de la orquesta de Pérez Prado aquello se vuelve un manicomio: la gente baila,
brinca, echa piruetas, cada quién inventa su propio mambo” (Su, 1990) y el “Cara de

Foca™®

en un momento dirigia la orquesta subido en el auto logrando uno de los
momentos mas espectaculares de la escena teatral.

La revista Mambo recreé la época del barrio estudiantil en el centro y la vida
de los ricos. Tuvo el acierto que tener una apertura en donde el publico entraba con
el ritmo del mambo José que iniciaba con saxos, baterias, entre tenores, bajos,
trompetas, bongds y comenzaba la revista.

Ibafiez era un gran apasionado de las canciones de Pérez Prado y en Mambo
incluyo clasicos como Lupita, La chula linda, El mambo universitario y el Mambo en
Sax, este ultimo lo bail6 la actriz Ofelia Medina que lo doté de suavidad y erotismo.
Ibafiez ncluyd a Las Dolly Sisters que eran dos bailarinas que fueron una leyenda en
la época del mambo y que integraron el cuerpo de baile inspirado en el ballet de
Chelo La Rue, bailarina que ensefid lo que era un ballet tropical al corebégrafo de
“Bellas Artes Ricardo Luna a quien sus compaferos le hacen la vida de cuadros: es
inconcebible bailar “Don Juan” de Mozart, y salir corriendo a ensayar con tamboreros
negros a un teatrito frivolo” (Su, 1990, p. 70).

La direccién se inspird en el ballet de los afios cincuenta porque su estética le

atrajo a Juan Ibafez que vistié a todas las mujeres de mamboletas. La revista tuvo

13 Uno de los apodos con los que se le conocié al compositor Damaso Pérez Prado también
llamado el "Rey del Mambo".
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un segundo baile de Ofelia Melina con el mambo Caballo Negro, donde usé el pelo
largo agarrado como una crin de caballo, y los dieciséis compases que tenia el inicio
del mambo los recorrié de lugar a lugar con el cuerpo de baile que se integr6 a la
danza. Medina se movi6é y bail6 semejando una yegua. El teatro ofrecié dos
funciones al dia y los domingos tres. Todos los dias estaba con cupo lleno.

El éxito de Mambo fue tan grande que Margo Su y Juan Ibafiez quisieron
continuar y crearon Danzon especticulo de boleros. El elenco estuvo encabezado
por dos personajes primordiales de la muasica popular de los afios cincuenta, donde
el danzon estaba en su apogeo: Maria Luisa Landin, quien cantaba el bolero Amor
perdido y el crooner mas importante que tuvo México en los afios cincuenta:
Fernando Fernandez, que cantaba el bolero Amar y vivir. Margd Su reprodujo uno de
Sus encuentros creativos con Ibafiez en los que dialogaban el trabajo:

Y Maria Luisa Landin, jay, si! que nos canté el Amor perdido, traemos tantos
amores perdidos que nos duelen como espinitas clavadas en el alma [...].

Y nos traemos también a Fernando Fernandez para los boleros masokos, de
los que rompen la madre. “Yamos a reproducir el ché de un cabaret de los
40". Si, y contrato a las segundas triples de los viejos tiempos, aquellas que le
ponian sabor al caldo. Padre. Se me antoja que bailen el amor chiquito,
acabado de nacer... vestidas de corazoncitos rojos en las naguitas cortas, en
los guantes, el sombrero también de corazon (Su, 1990, p. 152).

La seleccion musical de este trabajo demostrod el gran conocimiento sonoro de
Ibafiez que integré puros boleros de la época romantica de los afios cuarenta con
“escenas de Waikiki [que] son deliciosas y el momento de Amor Perdido dicho por
Maria Luisa Landin, termina con lagrima y ovaciones pegados (Su, 1990, p. 153).

Danzon fue un éxito con cupo lleno todos los dias y reventa de boletos afuera
del teatro durante cuatro meses de funciones. Sin embargo, la obra fue censurada
por un inspector que llegoé al teatro con la intencion de prohibir escenas y palabras
gue para la sociedad conservadora eran obscenas.

Juan: aqui el sefior dice que cachondo es una palabra obscena, ofensiva para
las buenas y decentes familias. Ibafiez se esponja como toro bravo y da un
bafio de buen idioma al pobre sefior autorida, que se va haciendo chiquito
chiquito del susto, porque no entiende nada: Lope de Vega, Siglo de Oro,
literatura, libertad de expresion, inexistencia oficial de censura, inquisicion,

4 No hay documento que especifique los afios de las obras de teatro de caracter popular de
Juan |Ibafiez. Basandome en la cronologia de la carpeta de Vela que lbafez elabor6 para el
FONCA, ubicé entre 1971 a 1973 su trabajo de La edad de Oro, Son, La risa del diablo,
Mambo, Danz6n, Gatocracia y México de noche.
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etc. El inspector pierde terreno y huye como puede de la oficinita y Juan sigue

bufando hasta que lo tranquilizo con un café (Su, 1990, p. 153).

La siguiente revista fue Siglo XX, en ella actuaron Ofelia Medina, Maria
Conesa (La gatita blanca), Tongolele y el cantante Rolando Laserie. Esta revista fue
otro éxito debido a un selecto elenco donde la joven Ofelia Medina trabajé con
iconos como Maria Conesa y Tongolele, que ya tenian una carrera reconocida con
un publico que las adoraba.

La hervidera de Juan no tiene abuela, las inquietudes no lo dejan en paz.

Inventa México Siglo XX con Maria Conesa y Ofelia Medina juntas, en una

mezcla de carretelas de bandera azul con poesia cachonda de Villaurrutia y

sabrosas bocas rojas mecidas con el canto de Rolando Laserie, y el Blanquis

entero apoyandolo sobre el escenario: el talento de Ricardo Luna, el
entusiasmo de Cuco Valtierra, la fantasia creativa de la Brujita Bremer y Su

volcada sobre los telones de colorines (Su, 1990, p. 153).

El siguiente montaje en 1976 fue El Tapado, espectaculo en el que Oscar
Chavez y Lucha Villa participaron. Con gran reconocimiento para Margo Su como
empresaria y Juan Ibafez como director. Dur6 dos afios en cartelera y fue visto por
publicos diversos, entre ellos los intelectuales que habia rechazado la cultura
popular que comenzaron a pasearse por el Teatro Banquita para conocer y ver sus
obras.

A pesar de los éxitos no todos los trabajos de Ibafiez fueron bien recibidos y
poco después montdé La Gatocracia, trabajo en donde Margo Su perdié todo el
dinero invertido: “la nueva revista de lbafiez es patindbn. La gente nos mienta la
madre. Juan esta rojo y corajudo” (Su, 1990, p. 154).

Ibafiez estaba acostumbrado a trabajar en el teatro universitario en donde
habia dinero sin mucho control. El Teatro Blanquita en cambio era un gran lugar en
el que se le tenia que pagar a todo el personal que trabajaba ahi, desde
acomodadoras, técnicos, taquilleras, bailarinas, etc. Era en un espacio en donde
cabian unas 2500 personas. La revista tenia que ser arreglada y Margo Su quiso
hacerlo por su cuenta de forma veloz, como apremiaban las cosas en ese teatro,
pero Ibafiez no estuvo de acuerdo:

iYo necesitaba ver correr la obra quince dias para hacer mis cortes!

Juan, ¢quince dias? En quince dias no hay una mosca en el teatro. ¢No te
has dado cuenta? En cuanto salen los dos mil de la funcién, se van
secreteando unos a otros: no entres, estad muy feo (Su, 1990, p. 154).



49

El fracaso de La Gatocracia fue enorme y simbolizé un rompimiento entre
Ibafiez y el Teatro Blanquita. Se alej6 completamente del lugar y no quiso volver a
trabajar ahi después de una experiencia en donde “silbaban entre otras cosas. Juan
se molestd mucho, le dolid, tal vez ha sido lo que mas le ha dolido ademas de
algunos fracasos escenograficos en épera” (Restrepo, 2015). El Teatro Blanquita fue
para Ibafiez un lugar del cual se tuvo que separar de golpe porque le resultd
imposible combinarlo con otras actividades. Implicaba una completa entrega a un
trabajo que siempre estaba en el borde del fracaso en formatos masivos.

A pesar de todo no se alej6 de lo popular y su siguiente trabajo fue un
recorrido a través del Son.

Llamé6 a Pérez Prado para actuar en vivo y a los pintores Carmen Parra y
Pedro Coronel, para hacer la escenografia. Invitd a Sergio Fernandez para
estructurar un texto que conjuntara una gran cantidad de poemas que llevaban a la
gente a través de la historia del son. Tuvo un elenco de actrices que mezclé con
bailarinas. El éxito volvié a ser contundente y el gran logro fue cuando Pérez Prado
continud tocando con su orquesta al final de la obra y el publico se bajé a bailar: “yo
me bajé a bailar con Margo” (Restrepo, 2015).

Uno de los hallazgos mas interesantes de I|bafiez en este montaje fue
musicalizar con Damaso Pérez Prado el poema Las decimas de la muerte de Xavier
Villaurrutia.

El éxito de Son generd un patrocinado para ir a Alemania con la obra, pero
Pérez Prado, que era un personaje dificil, no quiso ir y el proyecto no se logré. Juan
Ibafiez admiraba a Prado y sabia que cuando él no estaba al mando de la orquesta
nada sonaba igual.

El dltimo trabajo de caracter popular de Juan lbafiez fue un homenaje a
Agustin Lara titulado Azul. Resulté menos popular en comparacion con lo que habia
hecho antes y la razén fue que metié sopranos, baritonos y le falté el tono popular
con que se toca la musica de Agustin Lara. Ibafiez reconocié que no habia sido un
gran hallazgo este montaje.

Valoré la cultura popular, que en principio fue negada por el publico culto, y
reconocié su rigueza en musica, danza y teatro. Asi como su fuerza en tanto

manifestacion y expresion cultural y le concedié valor intelectual en sus montajes.
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Entretuvo con trabajos de alto nivel intelectual a diversos publicos que se mezclaron
en la sala del teatro.

En esto se le debe un gran reconocimiento a Juan lIbafiez que fue
fundamental para trabajar la cultura en lugares como el Teatro Blanquita donde iba
la gente a divertirse y salia enriquecida por ver la mezcla de elementos clasicos con
populares. Ibafiez incluyd gran cantidad de poesia y la gente gust6 de ir a escuchar
fragmentos de Nicolas Guillén o Xavier Villaurrutia.

El Teatro Blanquita fue la catedral de la cultura popular gracias a personajes
como Margo Su que apoyd a Juan Ibafiez y tuvo injerencia posteriormente en
creadores como Juliana Faesler'® (que estuvo de nifia tras bambalinas) o Julio
Castillo que también trabaj6 obras de revista con Su.

Afirmaron su carrera jovenes cantantes estrellas del disco: Irma Serrano,

Javier Solis, Lucha Villa. De la generacién de traductores del rock, no falta la

presentacion de Manolo Mufioz, Enrique Guzman, Angélica Maria, Alberto

Véazquez. Nacidos en el Margo y hoy de gran éxito en la television: Viruta y

Capulina (Su, 1990, p. 132).

Uno de los aspectos menos destacados de Ibafiez es su trabajo de caracter
popular porque no fue importante para los grupos que definian lo que era cultura.
Juan lbafiez se dio cuenta de que el pais no solo era culto por lo grandes autores
como Alfonso Reyes, Juan Rulfo o Carlos Pellicer, sino también por sus creadores
populares como Damaso Pérez Prado, José Alfredo Jiménez o Agustin Lara, todos
personajes que admird.

Ibafiez rompié innumerables reglas, innovd y conjuntd trabajos de calidad
escénica que acercaron otros publicos al arte. Logré unir lo que la gente entendia
como su cultura con las artes clasicas para desplegarlo en el escenario. Fundi6 el
conocimiento intelectual con el espectaculo y la creacidn artistica en un espacio al
gue el critico José Antonio Alcaraz llamé con humor: El Bellas Artes de los pobres,
mientras que al Palacio de Bellas Artes lo llamé EIl Blancote.

Dirigi6 siete revistas: Mambo café, Danzén, Siglo veinte, El Tapado, Son, Azul
y La gatocracia. Tuvo interés por montar un musical con la musica de José Alfredo
Jiménez llamado Besos de vidrio e hizo el libreto con la letra de sus canciones, pero

en la dltima etapa de su vida enfermé y nunca lleg6 a la puesta.

> Su mama apodada la Brujita Bremer lleg6 al Teatro Blanquita por Juan Ibafiez y se quedd
largo tiempo a trabajar en él.
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No hubo més teatro de revista en el repertorio de Ibafiez, pero el caracter
popular lo acompafié en toda su trayectoria y una de esas etapas se dio cuando el
Teatro de la Nacion del IMSS establecié una sede destinada a la representacion de
obras clasicas y form6 un ciclo de Teatro de Busqueda donde Ibafiez dirigid El
semejante a si mismo de Juan Ruiz de Alarcon en 1978.

Volvié la obra un musical con mezcla de “el fox trot, el tango, el bolero
romantico de Agustin Lara y los campiranos versos de José Alfredo Jiménez” (Haro
Villa, 1978). Mezcl6 poemas contemporaneos como La zorra de Eduardo Lizalde con
letras y musica de autores populares. En el vestuario se inspird en pinturas de Julio
Romero de Torres que dieron a la obra erotismo. Al prescindir del mundo formal de

los clasicos mostro su universalidad y libertad creativa.

3.2 Teatro escolar: Cristalitos

Xochitl Medina, bailarina y promotora cultural, organizo la asistencia de las escuelas
al teatro por parte de la Secretaria de Educacién Publica. Determiné que la entrada
fuera gratuita y llend foros como el Auditorio Nacional donde se hicieron
representaciones con miles de nifios de publico. El esquema de trabajo empezd con
la planificacion del espacio teatral, se eligio al director de escena y se le propuso el
proyecto a la SEP.

Se comenz6 a montar obras que buscaron acercar a los estudiantes a textos
cldsicos de literatura universal y mexicana. Los montajes tenian una excelente
calidad y los mejores actores de la escuela de teatro encontraron un espacio con
largas temporadas donde desarrollar el oficio teatral.

En 1965 Héctor Azar entr6 como promotor de cultura y juntos crearon un
teatro para nifios con una propuesta literaria y un trabajo que gestiond el mejor
teatro.

El teatro que se daba en las escuelas era para las primarias y secundarias,
sin embargo, el nivel preescolar comenz6 a provocar entusiasmo y se generé una
Oficina de Relaciones Publicas y Promocion que amplié el repertorio.

Al entrar en la sala que se suponia llena de nifios de preescolar, uno se
preguntaba qué habia pasado, donde estaban los nifios, porque de tan
chiquitos, parecia que no habia nadie en las butacas, pero cuando aplaudian,
el teatro se llenaba del sonido de sus manitas como chasquiditos de cristal.
Azar decia que queria llevar eso al Palacio de Bellas Artes para oir esos
cristalitos (Medina, 2013, p. 64).
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El pequefio publico no solo iba por primera vez al teatro sino también al
Palacio de Bellas Artes donde eran guiados por edecanes y conocieron el lugar y
sus murales. La introduccion a este mundo cultural empez6 a acercarlos desde muy
pequeia edad a las artes.

En la dltima etapa de su gestién Héctor Azar se volvié a encontrar con Juan
Ibafiez cuando Xochitl Medina se vio en la dificultad de tener un director de teatro
para preescolares y asistié al espectadculo de La edad de oro. Escuchd hablar a
Ibafiez de forma tan apasionada que la incliné a decirle: “¢Y si te invito a que hagas
algo para los chiquitos? ¢(Cémo qué?, me respondié. Entre juegos, canciones,
mensajes... Creo que a ti se te ocurririan mas cosas que a mi, son nifios de entre 3
y 4 afios” (Medina, 2013, p. 64). En un espacio cabaretesco Juan Ibafiez se encontré
con una propuesta que lo enfrenté a un mundo completamente nuevo y desafiante.
Su concepcion del teatro fue movida en esta peticion.

Vinieron a apresurarlo; se retird y el inicio del espectaculo se retrasé un

poco... cuando en ese momento se inicia la accion: aparece Oscar Chavez,

Mari Ardilas, Gilberto Pérez Gallardo, Beatriz Sheridan cantando: Los

cochinitos ya estan en la cama... En cinco minutos habia preparado su

propuesta (Medina, 2013, p. 64).

Con este acto Juan Ibafez acepta entrar en el mundo del teatro para nifios.
Azar acepto la propuesta y se montd en el Teatro Jiménez Rueda El nifio y el teatro
en 1971.

La obra no tuvo anécdota ni personajes, en ella se dialog6 con los nifios y se
les propuso inventar e imaginar un mundo en el que se les ensefo el teatro como
espacio, como arte y como palabra. Se invitd al pequefio publico a dialogar y a
reconocer objetos de la escena, como el telon, con el mundo posibilidades que hay
detras de él: “Aprenden a hacer con sus manos un pescado, un tecolote, el sol”
(Najera, 1971, p. 3).

El técnico y su cabina se volvieron los magos que con pocos elementos
expresaban y motivaban la imaginacion. Se cred un espacio de posibilidades en el
cual todo podia pasar si habia imaginacién. Juan Ibafiez buscé crear en los nifios
conciencia como ser seres humanos que al mirar un escenario son también publico.

Les ensefid que las personas que tenian en frente eran también humanos llamados
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actores y actrices que trabajaban en el juego del teatro para inventar y crear a partir
de la palabra y el cuerpo.

El teatro infantil para Juan Ibafiez fue un medio para guiar a los nifios a una
exploracion propia en total libertad creativa: “Una posibilidad de liberacion de
energia imaginativa, emocional y fisica” (Ndjera, 1971, p. 3). Trabaj6 con el cuerpo y
sus posibilidades de expresion y el escenario se volvié el espacio en el que un actor
podia convertirse en un caballo azul. El truco era visible con la intencion de volver al
teatro un juego accesible, tocable y real para los infantes. En los ensayos de El nifio
y el teatro Juan Ibafiez se volvia un nifio que jugaba con sus actores, siempre sin
perder su erotismo e ingenio. Asi, una tela a la vista de todos era rio, vestido, momia
0 virgen.

Pretendi6 renovar la educacion del nifio que por primera vez iba al teatro y la
del adulto que encontré una forma distinta de espectaculo. Su propuesta fue generar
un publico vivo y activo que conocid la importancia del teatro en la sociedad y en su
vida. Ensefié a los nifios la necesidad de preservar y motivar su imaginacion.

El nifio y el arte “realizada con el objetivo de estimular la imaginaciéon de los
chamacos, no de castrarla” (Jiménez, 1972, p. 20) fue escrita y dirigida por él para
gue los nifios entendieran al teatro como un lugar de diversion.

Los actores de formacidén universitaria vestian leotardos de colores tipo
arlequin, la cara completamente maquillada y sombreros, en un escenario al aire
libre en donde las luces fluorescentes y una tela blanca eran toda la escenografia.
Bailaban y cantaban para atraer la atencion de los nifios y lograban hacer una obra
“didactica que nunca cae en las pesadeces escolares y nunca deja de ser bella con
esa belleza del mas puro arte” (Rabell, 1973).

En esta obra Ibafiez hizo del arte un juego colectivo en donde los nifios
intervenian en la maquinaria y ayudaron a transformarla e hicieron del lienzo un
largo rio, un avion, un barco y una plaza de toros. El publico conformado por nifios y
adultos canto y bailé durante toda la representacion. Al final de la obra subieron al
escenario que se volvié un mar “de cabecitas y de vestidos multicolores, de brazos
levantados como ramas hacia el cielo, de manos que imitan el vuelo de pajaros o el
nado del pez” (Rabell, 1973). El escenario fue un lugar donde actores, nifios, papas

y maestros se mezclaron y confundieron.
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¢, Qué es eso mama? Preguntd un pequefio a su madre sin dejar de mirar el

sobrio escenario. La respuesta no llegé pues la madre también estaba

pendiente del espectaculo... ¢Por qué se visten asi? Porque son artistas...
pero pon atencion porgue nos estan diciendo qué vamos hacer después de

salir de aqui (J.L., (s.f.), p. 20).

La intencién fue formar un publico que se interesara por las artes y al salir de
la obra, los padres, también interesados, guiaran a sus hijos por un camino creativo
ya trazado.

El escenario no dej6 de tener movimiento y los actores eran acrébatas,
cantantes, payasos, mimos, que tenian la funcién didactica de mostrar a los nifios la
importancia de la vida de los animales y la naturaleza. El espectaculo organizado por
Xoéchitl Medina se llevé a cabo como una introduccion al Centro de Convivencia
Infantil.

La estética del espectaculo fue una combinacion del folclor mexicano con el
teatro chino y la farsa medieval europea, todos confundidos en un escenario
rodeado por un bosque. El nifio y el arte y El nifio y el teatro serian los primeros
trabajos que llevaron a Juan Ibafiez a la creacion de Juego Mégico.

El teatro infantil que hizo era “todo él, disciplinado, rigurosamente plastico y

entregado a su creacion” (Rabell, 1973).

3.3 Incursion operistica

Juan Ibafez llego6 a la épera en 1983 por invitacion del director de orquesta Eduardo
Mata que estaba al frente de la Opera de Bellas Artes. La herencia que Mata dejo
fue “la aparicion en el contexto operistico de varias presencias positivas, entre ellas
la del director teatral Juan lbafez”, (Alcaraz, 1984) quien llegé con la propuesta de
poner en escena su obra Juego Magico.

Ibafiez presentd su proyecto mientras habia un ensayo de la 6pera Aida en el
gue, repentinamente, se desatd una discusion que ocasiond que el director de la
obra renunciara a unos dias del estreno. Los directivos, en medio del problema, le
ofrecieron terminar la 6pera. Juan Ibafiez considerd que el montaje fue dificil para él
porque implicé levantar todo un proyecto ajeno en un periodo corto de tiempo. Este
inicio fue atropellado, pero le dio la oportunidad de conocer un nuevo género y abrir
una brecha en la 6pera en México porque dirigi6 con un sentido dramatico y

escénico.
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Encontré en la 6pera un espacio en el cual la musica y el drama se unian,
pero se enfrentd a formatos anacrénicos de un publico purista a los que llamo:
“operdpatas, personas enfermas de opera” (Ibafiez, 1991). Publico que defendia un
modo soberbio de creacion y rechazaban otras propuestas como la zarzuela, la
opereta o la comedia musical.

Se consider6 un defensor de los aburridos porque estaba en contra de
jerarquizar la muasica por encima de la accién. Para Ibafiez la épera era escénica en
si misma y no so6lo musica embellecida por el drama. Su laboratorio fue un
atrevimiento para muchos porque corté, movidé e injerto fragmentos de Operas
clasicas de Verdi, Federico el Grande o Falla. Todo llevado bajo una investigacion
“sherlockholmesca de lo que hay detras de la musica” (Ibafiez, 1991) para tratar de
respetar la musica y la narracion inconsciente del autor musical. Los montajes fueron
recreaciones que trataron de ser lo més fieles posibles a lo que €l considero la parte
substancial, pero oculta de la Opera.

Su estudio consistia en oir sélo la muasica y si se aburria era porque algo
estaba mal “me podran decir a mi no me aburre, bueno pero el que la va a poner soy
yo asi que ni modo” (Ibafiez, 1991).

Su segunda 6pera producida en 1984 fue Don Giovanni, puesta en escena
enloquecida, lucida, atrevida, graciosa y punzante. La escenografia era un craneo y
una pelvis disefiados por Pedro Coronel que le dieron un gran sentido erético a la
escena, pero fue abucheada por el publico conservador que asistia al cincuentenario
del Palacio de Bellas Artes.

En 1987 dirigi6 La vida breve®® contratado por Teatro Comunale a Florencia y
fue la primera produccion de operistica de un mexicano presentada en una de las
salas mas importantes de ltalia.

Este trabajo implicé grandes dificultades escénicas porque tuvo muchos coros
y ballets con los que habia que trabajar, sin embargo, “La vida breve rompié con
prejuicios atavicos y fue una puesta en escena donde madurd su inventiva y

radicalismo” (Alcaraz, 1984).

16| a vida breve la dirigi6é Juan Ibafiez en 1985 con Enrique Patrén de director de orquesta y
en 1987 con Eduardo Mata de director de orquesta. El Gltimo montaje se present6 en
Florencia, Italia.
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Mont6 En el pais de las tandas en 1984 con co autoria de Margo Su en el
Teatro Hidalgo y ese mismo afio el drama social La loba de Lilian Helman en el
Teatro Julio Prieto. En La loba su direccién fue reconocida porque “recupera su
fuerza dramatica, su direccion de actores y de elementos escénicos como la
escenografia, ofrece un espectaculo que mantiene en tension al publico e interesa
desde el principio al final” (Rabell, 1984). Ib&fiez dirigié trabajos con publicos y
formatos distintos en tiempos cortos de separacion. Hacia teatro universitario
mientras corria a ensayar teatro de revista.

Uno de sus grandes éxitos fue Juego Magico, obra que escribi6 y dirigié por
primera vez en 1983 y presentd en el festival de San Antonio Texas en el cual fue
considerado como creador de un nuevo género musico-teatral porque Juego magico
mezclaba todas las artes. Posteriormente quiso llevarla a Broadway, pero le
postergaron citas y tras una larga espera no logrd concretar el montaje. En ese viaje
su salud se complicé. No presenté Juego Magico en Nueva York y eso significé una
profunda frustracion creativa.

Al volver a México el gobernador de Guanajuato: Rafael Corrales Ayala, lo
llamo para dirigir el proyecto de television del estado y para ser su asesor cultural.
Ibafiez encontro la posibilidad de convertir “El paraiso atrofiado” (Torija, 2015, p. 79),
como llamaba a su ciudad natal, en un centro de experimentacion escénico, sin
embargo no logré levantar los teatros.

En 1990 mont6 dos 6peras: El Barbero de Sevilla y La traviata en Guanajuato
y Guadalajara. Ibafiez confi6 en hacer de Guanajuato un espacio de conjuncién
musical para el pais, pero el trasfondo politico y la manera burocratica de operar la
cultura lo desalentd. Denuncio6 la falta de proyectos culturales y nombré el acto como
“espasmo cultural de parte de un hombre ignorante” (Saburit, 1993) mientras
prepar6 el espectaculo Mezcla que inaugur6 el Festival Cervantino XXl y la clausura
del mismo con un homenaje a Damaso Pérez Prado. Defendid la cultura en
Guanajuato a manos de gobernantes incapaces y acusoé a la demagogia cultural de
un gobierno que utilizé al arte como un medio de propaganda partidista.

En su intento por reactivar la cultura guanajuatense propuso el rescate de los
espacios culturales como el Teatro Juarez y durante los Cervantinos puso en las
escalinatas del teatro cincuenta macetas de barro de un metro de altura con

buganvilias como freno para evitar que la gente se reuniera afuera del teatro e
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interrumpieran la obra: “estabas en una Opera y a media aria irrumpian desde afuera
con su ‘de colores, de colores son los...” jy reventaban cualquier espectéaculo!”
(Espinosa, 1997).

El Teatro Juarez sélo estaba abierto en el Cervantino y el resto del afio era un
espacio cerrado y estéril. Ibafiez considerd que un teatro con proporcién y acustica
perfecta debia programar dépera, zarzuela, opereta y comedia musical todo el afio
porque ademas contaba con una planta de técnicos entrenados en los Cervantinos
para construir, realizar y organizar cualquier montaje. Sin embargo, la propuesta no
fue aceptada por el gobierno y no se logré. Guanajuato no le dio los frutos que
esperaba “No es posible ¢los mexicanos estamos fatalmente condenados por los
burdcratas?” (Saburit, 1993).

Sergio Vela como director de la Opera del Palacio de Bellas Artes le propone
en 1992 el proyecto de La Cenicienta de Gioacchino Rossini como parte del IV
Festival de la Ciudad de México. A Ibafez se le dio tiempo para elaborar el proyecto
y lo conjugd con un riguroso trabajo, esa fue la razon fundamental para el éxito que
tuvo el montaje: “Es la primera vez en mi carrera como director de épera en Bellas
Artes que tengo algo muy valioso: tiempo” (Saburit, 1992). Conservé su
experimentacion visual y logré un interés mayor del puablico que sélo iba a escuchar
la masica. Tuvo un afio de planeacion, maquetas y presupuestos liberados en los
que imper6 la calidad y el criterio del director “Sé que me puedo llevar una jitomatiza,
pero esas son las reglas. Se trata de una concepcion personal, incluso soy coautor
de la escenografia, la iluminacién y vestuario, por lo que me responsabilizo del total
del producto” (Saburit, 1992). La cenicienta fue:

Una puesta en escena magistral de Juan Ibafiez. Bufa, en términos propios;

sin recurrir a procedimientos humoristicos convencionales. Emparentada con

la zarzuela. Imaginativa, diestra, agil, muy bien armada técnicamente, llena de

soltura al igual que prodiga en atractivos visuales (Alcaraz, 1992).

En el mismo afio presentd un trabajo antagonista a La cenicienta en
preparacion y forma. Azul, obra de su autoria en homenaje a Agustin Lara que se
presentd en el Palacio de Bellas Artes, Veracruz y Sevilla donde clausuré la
participacion de México en La Feria Internacional de Sevilla. En este viaje Ibafiez se
perdié durante un mes en Espafa cuando tenia que volver a montar Montezuma de
Carl Heinrich Grawn. El equipo ya conformando empezé el trabajo hasta que volvié
el director porque sélo él conocia su propuesta. Montezuma fue parte del XX Festival
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Internacional Cervantino de 1992 con una coproduccién entre Alemania y México,
tuvo masicos y reparto de ambos paises. La obra fue complicada por su poca
preparacion y no fue de las mejores logradas.

En 1995 puso en escena Catulli Carmina de Carl Orff para la que creé una
atmosfera medieval mezclada con una estética grotesca y esperpéntica. Dido y
Eneas de Henry Purcell era una obra barroca a la que le dio una plastica estatista.
Ambas se presentaron juntas en 1995 para el XXIII Festival Internacional Cervantino
con el grupo de danza contemporanea Delfos que desarrollé la coreografia de las
obras. Fue una oportunidad Unica para unir un grupo de danza contemporanea con
la “personalidad escabrosa de Ibafiez” (Manzanos, 1995). La obra resulté espléndida
con un elenco que logr6 homogenizar la participaciéon de la Capilla Cervantina
dirigida por Horacio Franco y el soporte orquestal de Charles Brett.

Ese mismo afio regreso con el Barbero de Sevilla, un montaje basado en uno
de sus pintores favoritos: Giorgio de Chirico.

Dirigio para en el Teatro Juérez La historia del soldado de Stravinsky que hizo
en coproduccion con el Cervantino y el Instituto de Cultura del Estado de Guanajuato
en 1997.

Juan Ibéfiez tuvo imaginacion, vitalidad y una inclinacién anti convencional en
cualquier 6pera que dirigié y generd desconcierto al sector acostumbrado a montajes
invariables con masica inamovible.

Su trabajo se caracterizé por el abuso y la exageracién ya que mezclo
acrObatas, bailarinas, escenografias colgantes, cartulinas y telones que subian y
bajaban.

Se revel6 al acartonamiento y estatismo de la Opera y perteneciéo a los
“abucheados por el refinado, distinguido, mundano, culto, aristocrético, digno, justo,
equitativo, saludable, espiritual, chic, sibarita, asi como conocedor a la antigtita —“en
resumen colosal’— publico operistico” (Alcaraz, 1993). Pertenecié al grupo de
creadores como Ludwik Margules, Sergio Vela, José Antonio Alcaraz y Juan José
Gurrola que se enfrentaron a la renovaciéon de la épera.

No le interesé el publico culto, sino un espectador inocente y espontaneo que
iba a descubrir y divertirse. Ibafiez hizo que su trabajo tuviera siempre un carécter
universal y le quit6 la arrogancia propia de la cultura elitista. Su objetivo fue llegar a

gente que desconocia la musica y que iba a ver una puesta en escena sin
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expectativas intelectuales. Escuch6 a su publico en los montajes y estaba atento a
las reacciones que generaba.

Su ultimo montaje fue La casa de Bernarda Alba coproducciéon del Cervantino
con Guanajuato en la celebracion del de los 100 afios del nacimiento de Federico
Garcia Lorca, donde el director enfatizo la carga eroética y religiosa de la obra que se
le habia negado al texto y se propuso hacer un montaje, para sorpresa de todos,
ortodoxo. Trabajé con un equipo conformado por solo guanajuatenses. La razon de
hacer un montaje ortodoxo fue ser fiel al texto que necesitdé apegarse al trabajo de
Lorca sin deformarlo.

Quiso reponer Siempre es hoy, pero fue un afio malo para su salud y no tuvo

el tiempo necesario.

3.4 Etapa final: Siempre es hoy

Juan Ibafiez no guardd nada de documentos sobre si mismo. En cuanto terminaba
un montaje tiraba todo a la basura para empezar una nueva investigacién que lo
llevaba a otro proyecto. Fue obsesivo en almacenar gran cantidad de libros y obras
de arte de las que se dedic6 a escribir. En el Barbero de Sevilla se le solicitd su
curriculum para incluirlo en los programas de mano y mandd uno donde estaba su
fotografia y la frase: “Juan Ibafiez ha incursionado en todos los géneros escénicos”
(Vela, 2016). Tenia sus papeles personales importantes, sus estados de cuenta y
nada mas. No hubo un archivo suyo porque nunca se preocupd por tenerlo.

Al final se volvi6 muy hermético y fueron pocas las personas con las que
continto trabajando. Tuvo un cardacter dificil e invasivo y su trabajé siempre busco
experimentar y jugar para entrar a un mundo luminoso y creativo, pero también
tormentoso y complicado. Hubo un gran nimero de personas que quisieron trabajar
con él por el aprendizaje que implicaba, ya que fue un gran formador de cantantes,
actores, escenografos, directores, publico. Enfrascé a sus grupos de trabajo en
lecturas y estudios de imagenes que servian al montaje y los cultivaban. Fue un
director que modific6 a cada momento sus obras para mejorarlas. En sus ensayos
todos eran sometidos a duros procesos en los que dificilmente escuchaban halagos
y en gran medida regafos.

No toler6 el error, la mediocridad y la banalidad y odié aquello que considerd
banal. Podia obsesionarse con investigaciones que lo llevaban a noches de estudio
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en las que no paraba de subrayar y anotar pensamientos y reflexiones. Su trabajo
estaba lleno de rigor, disciplina y era inexorable a que algo quedara solo en el
intento.

Sus libretos fueron el lugar donde vacio ideas, pero no son una guia en si de
su trabajo porque son intraducibles ya que sélo eran anotaciones simples que
después elaboraba y transformaba por completo en el escenario. En mi proceso de
investigacion reuni dos libretos de Juego Magico y La tempestad, pero como apunté
anteriormente estos sélo son un indicador de algo que en realidad pasaba en su
cabeza.

Sus profundas busquedas artisticas eran de gran profundidad intelectual. Fue
amante de la comida, los amores, el arte y las pasiones. Su trabajo mostrd el
desbordamiento de emociones y sobre todo una profunda tristeza que fue parte de
una vida emocionalmente inestable pero creativa.

Se cuestion6 acerca del tiempo, de la muerte, de la belleza, de la verdad y
llevé una vida dedicada a una busqueda. Su personalidad fue fria con un gran don
de seduccién. Fue provocativo con una voz fuerte, gutural, ronca y cavernosa. Podia
ser complicado, de dificil trato, con limites que tenian que ser respetados, pero quien
logré lidiar con sus demonios encontré una relacion llena de frutos. En gran medida
fue un artista que repercuti6 en creadores que integran actualmente la escena
nacional, sin embargo nunca dio clases formalmente.

Juan Ibafez no perdié la libertad apabullante y desestabilizadora que lo
caracterizé desde joven. Su personalidad libérrima lo libr6 de buscar complacer a la
critica “cuando estoy poniendo una obra no estoy pensando en representar
determinada actitud intelectual, o determinada actitud colectiva. Yo no hago teatro
para mis amigos. Ni siquiera para mis conocidos” (Solares, 1968).

Le apodaron “La pantufla”, “El divino” y “El divino maestro” el primero en
referencia a su cara porque su boca era grande y su labio grueso. Los otros es
probable que vinieran en referencia a Divinas palabras y en burla a su gran ego que
lo hacia sentirse divino.

No fue un hombre acostumbrado a la estabilidad o la quietud. Buscé los
guiebres en todo lo que hacia y esto lo llevd a hacer grandes productos creativos.

¢, Has rezado ya Desdémona?, fue la primera frase que me vino a la cabeza al
saber de la muerte de Juan Ibafez” quien decia el ese parlamento en el
personaje de Hans Rilow en la Piel de nuestros dientes del Grupo de
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Arquitectura. “El publico le daba una ovacion. Como se la damos nosotros
ahora. “Se nos fue un espiritu lleno de fiereza, amante de la bohemia, los
toros, del teatro clasico espafol, del cine y de la épera (Gurrola, 2000).

Con esa frase Juan Ibéfez inicié su carrera teatral primero como actor para
después dedicarse de lleno a la direccion.
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Conclusiones

Ibafiez fue un creador qué experimentd en el teatro, el cine, la 6pera y la revista. Sin
embargo, fue un personaje multifacético que hizo escultura, pintura y masica. Es
imposible abarcar todas las areas en las que tuvo un cruce y por eso este proyecto
es un primer acercamiento del trabajo escénico de un hombre lleno de aristas.

Pertenecié a un euférico momento de arte y cultura donde se cruzé con
importantes creadores como Julio Castillo, Luis Bufiuel, Héctor Azar, Héctor
Mendoza, Elena Garro, José Luis Ibafez, Juan José Gurrola, Xdéchitl Medina,
Damaso Pérez Prado, Margo Su, Ludwik Margules, Juan Garcia Ponce, Fernando
Garcia Ponce, Rafael Coronel, Alberto Gironella, Ofelia Medina y un sin nimero mas
de personas que trabajaron con intensidad y fuerza para crear propuestas.

Al hablar de Ibafiez es necesario hablar de otros creadores que contribuyeron
a la cultura al poner en duda los limites del arte. No pretendi mostrar la obra mas
representativa de Juan Ibafiez porque consideré que como primer acercamiento era
reductor ya que todo su trabajo fue un conjunto que llevd a generar una contribuciéon
gue repercute en la actualidad. Representar sus vacilaciones, fracasos —en sentido
de formacion y no de progreso— sus logros y dudas, dan una pauta para conocer a
este creador. Cada obra y acto merece ser interrogado para entender no solo a un
personaje, sino a un momento histérico de la vida cultural del pais. Un montaje por si
sélo, puede decir algo, pero si se entiende su contexto genera mas interpretaciones
sobre el propio creador y sus alrededores. Juan Ibafiez puso en escena en 1968 la
obra Marat Sade como parte del Programa Cultural de la XIX Olimpiada en un afio
de importantes revueltas sociales. Desconozco su postura ante los movimientos,
pero la eleccion del texto ya habla de una inclinacién, de una apuesta. Los datos
sobre Ib&fiez cambian la manera de entender una obra y la enriquecen. Sin
embargo, recrear la vida de alguien que no dejé documentacién implic6 generar
otras fuentes que tienen la cualidad de aportar informacién no documentada y
valiosa por dar datos que no existen, pero al mismo tiempo implic6 someter la
investigacion a contradicciones y olvidos. Al hacer un cotejo de fuentes los datos
fuertes se pierden, sobre todo en la etapa estudiantil de Juan Ibafiez en la que
guedan huecos y dudas sobre su formacién y estudio. En las obras, en cambio se
puede dar una interpretacion, pero siempre es a partir de la opinion de los criticos,



63

de los espectadores o del grupo que la conformé. Este argumento es totalmente
refutable para valorizar un trabajo escénico.

La busqueda no pretendié ser purista en el sentido de acercar a Ibafez al
presente, sino que rodea a la efervescencia cultural que vivié México. Es importante
establecer nexos a partir de él que se enfrenten a la falta de investigacién de otros
temas valiosos e importantes y que merecen estudios por separado: Teatro
Blanquita y el florecimiento que se dio ahi de la cultura popular, Poesia en Voz Alta o
Teatro en Coapa, asi como La Comparia de Teatro Universitario, por mencionar
algunos. Personas que han trabajado en el quehacer escénico y sin las que Juan
Ibafez y muchos creadores no hubieran tenido valiosas oportunidades como Héctor
Azar, Margo Su o Jaime Garcia Terres.

Juan Ibafiez hizo sus grandes éxitos con Margo Su en el Teatro Blanquita y a
sus obras asistio el pueblo a ver teatro. Logré sincretizar lo culto y lo popular al
mezclar poesia con musica y textos que el publico entendié como propio. Encontrd
en el teatro popular el éxito que conllevé a que un espectador sin formalismos, ni luz
de sala apagada, demostrara su agradecimiento, pero también conoci6 el fracaso
con la misma gente que le aplaudié y en otras ocasiones no se mesurd en mostrar el
desencanto entre chiflidos y abucheos. Ese espacio fue contundente para la carrera
de Ibafez, pero también para la vida cultural del pais.

Parte del aprendizaje de mi proceso de investigacion es entender que no es
posible acercarse a lo que hizo Juan Ibafiez en el Teatro Blanquita si no se conoce
la musica de Damaso Pérez Prado, Lucha Villa, Agustin Lara y José Alfredo
Jiménez. Artistas que son parte de la cultura mexicana y que para Ibafiez fueron la
base fundamental de su carrera artistica que siempre estuvo enfocada al
espectaculo.

Aunque Juan lbafiez abandond los epicentros populares, jamas dejé de
trabajar lo que ahi descubrié y aprendid. Sus obras tuvieron musica y bailes ligados
al danzén, el son, el bolero, el tango, temas que trabajé en sus revistas. Logro
entrelazar y conjuntar a jovenes actrices con emblemas culturales como a la Maria
Conesa y la actriz Ofelia Medina.

Su trabajo en cine comenzd con el Primer Concurso de Cine Experimental
convocado por los técnicos del Sindicato de Trabajadores de la Produccion

Cinematografica con Un alma pura. En ella I|bafez aportdé un lenguaje
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cinematografico experimental. Su mas importante trabajo en el cine fue Los caifanes,
filme que continta siendo un referente del séptimo arte mexicano.

Tuvo una vida dedicada al estudio del suefio y la realidad que mostré a
cientos de espectadores que asistieron a ver sus montajes de teatro infantil en
donde encontraron un teatro ludico y desmesurado que mezcl6 danza, 6pera, circo y
efectos de caracter cinematografico. Su interés por la plastica acercé a los nifios a
conocer el teatro y su estructura para asi descubrir su magia y jugar en él. La
busqueda de una libertad creadora le permitié6 encontrar la belleza y la fuerza de un
publico infantil que vivé el arte a través de pelotas, telas y malabares en el
imponente Palacio de Bellas Artes que fue suyo gracias al teatro.

Delinear a Juan Ibafez fue el equivalente a remontar su obra con su libreto
como Unica guia. Es imposible de contener porque su esencia se desborda. Fue un
hombre de las artes que tuvo como campo de batalla la escena que cubrié con sus
conflictos, preguntas, pasiones y amores. Al hablar de él se pierde la frontera entre
el hombre creador y el personaje estridente que cambid el reconocimiento y la
permanecia por un presente en el que siempre es hoy.

En el teatro, el cine, la 6pera, el teatro-bar, el cabaret, el teatro de revista
gener6 una profunda huella transformadora en la que definié un estilo particular de
trabajo que actualmente forma parte de un lenguaje teatral nacional. Su trabajo fue
plural y seductor como lo era él y atrajo a un sin numero de actores, directores,
iluminadores, escendégrafos, bailarines a los que formd y que actualmente son parte
del trabajo artistico que se da dentro y fuera del pais.

Esta biografia es un trabajo hecho a base de recuerdos y documentos que
ayudaron a hacer un acercamiento al biografiado con la premisa de que la
investigacion teatral siempre es incompleta porque esta sujeta a una informacion no
tangible que se somete al criterio del otro, del que lo cuenta. La fuerte personalidad
gue tuvo Ibafiez obliga a que cualquier acercamiento a él sea arriesgado y rechaza
cualquier sometimiento o definicion cerrada.

Juan lbafiez esta en la espiral del tiempo de rememoracién que sostiene en el
recuerdo su lucha por no perder su paso por las artes y la huella que dej6é a la

espera de un curioso, un descubridor, un nifio sabio.
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indice de obras
1957

Titulo: La vida airada

Autor: Francisco de Quevedo

Traduccion: Poesia en Voz Alta

Direccion: Héctor Mendoza

Escenografia: Juan Soriano

Musica: Lemus Richard (tambor)

Director literario: Octavio Paz

Elenco: Carlos Fernandez, Juan José Gurrola, Manola Saavedra, Carlos Castafio,
Rosa Maria Savifion, Enrique Stopen, Juan Ibafiez, Argentina Morales
Fecha 19 de julio de 1957

Lugar: Teatro Moderno

Cuarto Programa de Poesia en Voz Alta

Fuentes Solana, Rafael. Crénicas teatrales (1953-1992), 07/08/1957

Obra: Los Pilares de dofia Blanca

Autor: Elena Garro

Adaptacion: Grupo Poesia en Voz Alta

Direccion: Héctor Mendoza

Produccion: Direccién General UNAM

Elenco: Tara Parra, Carlos Castafio, Enrique Stopen, Juan Ibafez, Juan José
Gurrola, José Luis Pumar, Carlos Fernandez

Lugar: Teatro Moderno

Fecha 19 de julio de 1957

Festival Cuarto programa

1958

Obra: La piel de nuestros dientes

Autor: Thornton Wilder

Traduccion: José Luis Ibafiez

Direccion: Juan José Gurrola

Asistente de direccion: Alberto Dallal

Escenografia: Benjamin Villanueva

Vestuario: Benjamin Villanueva

lluminacién: Roberto Rojas

Coreografia: Juan José Gurrola, Héctor Ortega y Alberto Dallal

Produccion: Instituto Nacional de Bellas Artes

Elenco: Carmen Bassols, Trini Silva, Lucille Urencio, Héctor B. Ortega, Benjamin
Villanueva, Mauricio Herrera, Alberto Dallal, Alberto V. Guevara, Sergio Aragonés,
Luis Arriaga, Alberto Gonzélez, Luis Felipe Ahedo, Juan lbafiez, Luz del Amo,
Matilde Gordillo, Rosa Maria Savifion

Lugar: Teatro Sala Xavier Villaurrutia

Fecha: 11 de julio de 1958

Festival Participd en el Festival de Inauguracion del Teatro Efrén Rebolledo
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1960

Obra: Despertar de primavera

Autor: Frank Wedekind

Traduccion: Manuel Pedroso; Gaston Melo (textos)

Direccion: Juan José Gurrola

Escenografia: Juan José Gurrola

Vestuario: Luz del Amo

Produccion: UNAM

Grupo: Escuela Nacional de Arquitectura, UNAM

Elenco: Lucille Urencio, Maria del Carmen Garcia, Gaston Melo, Roberto Dumont,
José Maria Sbert, Enrique J. Rocha, Ignacio Sotelo, Néstor Lopez, Augusto C.
Montero, Frank Klug, Trini Silva, Irma J. S. Ledn, Luz del Amo, Nancy Cérdenas,
Juan l|bafez, Juan Felipe Preciado, Carlos de Pedro, Jorge Reed, Augusto C.
Montero, Roberto Rojas, Alejandro Senties, Eduardo Mata de Alba

Lugar: Teatro Facultad de Arquitectura

Fecha: 19 de enero de 1960

1963

Obra: Divinas palabras

Autor: Ramén de Valle-Inclan

Direccion: Juan Ibafiez

Escenografia: Vicente Rojo

Vestuario: Marcela Zorrilla

lluminacién: Luis Macouzet,

Mdusica: Mariano Ballest

Grupo: Compafia de Teatro Universitario

Elenco: Ignacio Sotelo, German Castro, Selma Beraud, Marisa |bafiez, Javier
Velasco, Marta Zavaleta, Gilberto Pérez Gallardo, Leticia Gémez, Rosa Furman,
Marisela Olvera, Ramiro Salas, Humberto Enriquez, Magda Vizcaino, Pati, Virgilio
Leos, Fernando Deli¢é, Carlos de Pedro

Lugar: Teatro De la Universidad

Fecha: 14 de mayo de 1963

Premios: Primer Premio en el Festival Mundial de Teatros Universitarios.

Premio “Xavier Villaurrutia”.

Festival Mundial de Teatros Universitarios, Nancy Francia

1965

Filme: Un alma pura (Mediometraje dentro del filme Los bienamados)

Guibn: Carlos Fuentes

Adaptacion: Carlos Fuentes y Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Joaquin Gutiérrez Heras

Elenco: Enrique Rocha, Arabella Arbenz, Leonora Carrington, Aldo Morante, Mona
Moore, Victoria Hudson, Sally Belfrage, Mercedes Ospina, Coleen Bennet, Viet
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Gentry, Erika Carlson, Dolores Linares, Pamela Hall, Carlos Monsivais, Constancia
Calderén, Juan Garcia Ponce.

1966

Obra: Olimpica

Autor: Héctor Azar

Direccion: Juan Ibafiez

Escenografia: Benjamin Villanueva

Vestuario: Benjamin Villanueva

lluminacioén: Luis Macouzet

Musica: Mariano Ballesté

Grupo Compafia de Teatro Universitario

Produccion: Direccion General de Difusién Cultural UNAM

Elenco: Julia Rodriguez, Eduardo Lépez Rojas, Alvaro Garcia Ramirez, Javier
Velazco, José Estrada, Enrigue Atonal, Maria Elena Velazco, Sergio Jiménez,
Ernesto Gomez Cruz, Oscar Chavez, Maria del Carmen Farias, Martha Zavaleta,
Margarita Rivera, Carmen Cardona, Magda Vizcaino, Argentina Morales

Teatro Caballito (UNAM)

Fecha 1966

Filme: Los Caifanes

Guion: Carlos Fuentes y Juan Ibafiez

Direccion: Juan Ibafiez

Fotografia: Fernando Colin

Elenco: Julisa, Enrique Alvarez Félix, Oscar Chavez, Ernesto Gomez Cruz, Sergio
Jiménez, Eduardo Lépez Rojas, Tamara Garina, Marta Zavaleta, Leticia Gomez,
Carlos Monsivais, Tito Novaro, Norma Lazareno, Luis Gmo. Piazza, Arturo Ripstein,
Alberto Dallal, Eduardo Fara, Vicente Lara.

1967

Filme: Los Adolescentes

Guion: José Maria Ferndndez Usudin, Juan Ibafiez

Direccion: Abel Salazar

Elenco: Sandra Boyd, Luis Aragdn, Ismael Camacho, Elizabeth Dupeyrén, Carlos
Fernandez, Lucy Gallardo, Julissa, Carmen Montejo, Carlos Navarro, Julian Pastor,
Carlos Pifar, Claudia Martell, Alfonso Munguia.

1968

Obra: Marat-Sade

Autor: Peter Weiss

Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Tony Sbert

Vestuario: Tony Sbert

Musica: Alicia Urreta

Produccion: UNAM, INBA, Comite Organizador de los Juegos
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Elenco: Maria Angélica, Wolf Rubinskis, Sergio Jiménez, Héctor Bonilla, Gaston
Melo, Lilia Aragén, Oscar Chavez, Virgilio Leos, Eduardo Lépez Rojas, Julia
Marichal, Juan Angel Martinez, Ana Ofelia Murguia, Gilberto Pérez Gallardo, Magda
Vizcaino

Lugar: Teatro Julio Jiménez Rueda

Fecha: 15 de marzo 1968

Festival Internacional de las Artes; Programa Cultural de la XIX Olimpiada

Filme: La camara del terror (Fear chamber)

Guion: Jack Hill

Direccion: Juan Ibafiez

Produccion: Luis Enrique Vergara

Fotografia: Raul Dominguez

Mdusica: Enrico Cabiati

Elenco: Boris Karloff, Julissa, Carlos East, Isela Vega, Yerye Beirute, Sandra
Chavez, Eva Muller, Santanén, Pamela, Fuensanta, Rosas, Luis Gémez, Carolina
Cortazar, Felipe Ehrenberg.

Filme: Serenata macabra

Guion: Jack Hill y Luis Enrique Vergara

Direccion: Juan Ibafiez

Produccion: Luis Enrique Vergara

Fotografia: Raul Dominguez

Musica: Enrico Cabiati

Elenco: Boris Karloff, Julissa, Andrés Garcia, Angel Espinoza, Beatriz Baz, Quintin
Bulnes, Manuel Alvarado, Carmen Vélez, Felipe Flores, Arturo Fernandez, Fernando
Saucedo, Estuardo Mora, José Luis Gonzélez de Ledn, Victor Jordan, José Antonio
Garcia.

Filme: Las visitaciones del diablo (The visitations of de deuvil)

Guion: Emilio Carballido y Alberto Isaac

Direccion: Alberto Isaac

Elenco: Ignacio Lépez Tarso, Gloria Marin, Enrique Lizalde, Pilar Pellicer, Juan
Ibafiez, Enrique Lizalde, Daniela Rosen, Emma Roldan, Angelina Peldez, Emilio
Garcia Riera,

1969

Filme: El golfo

Guion: Vicente Escriva

Direccion: Vicente Escriva

Elenco: Raphael, Héctor Suarez, Pedro Armendariz Jr, José Galvan, Juan lbafiez,
Patricia Moran, José Galvez, Ahui Camacho, Pinki Peralta, Gilberto Roman, Maria
Luisa Alcala, Jesus Casillas, Guillermo Rivas, Victor Fosado, José Luis Cuevas,
Graciela Enriquez, Estela Matute, Vlady, Carlos Monsivais, Mario Castillon Bracho,
Hugo Velazquez, Manuel Michel.

Filme: Trampas del amor
Guion: Jorge Fons
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Fotografia:

Elenco: Joaquin Cordero, Nancy Gleen, Hedi Bue, Héctor Suarez, Juan lbafiez,
Ernesto Gémez Cruz, Jacqueline Andere, Consuelo Frank, Rina Valdarno, Beatriz
Baz, Mario Garcia, Norma Lazareno, Crispin.

1971

Obra: El nifio y el teatro

Autor: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafez

lluminacién: Juan Ibafiez e Ignacio Zufiga
Musicalizaciéon: Juan Ibafiez

Filme: La muerte viviente (The snake people)

Guion: Jack Hill

Direccion: Juan Ibafiez y Jack Hill

Produccion: Luis Enrique Vergara

Fotografia: Raul Dominguez y Austin McKinney

Musica: Enrico Cabiati

Elenco: Boris Karloff, Julissa, Carlos East, Rafael Bertrand, Tongolele, Quintin
Bulnes, Martinique, Julia Marichal, Yolanda Duhalt, Roberto Santillon, Alfredo Rosas,
Jorge Zamora, Jerry Petty.

Filme: Invasion siniestra (The incredible invasion)

Guion: Juan Ibafez, Karl Schanzer, Luis Enrique Vergara

Direccion: Juan Ibafiez, Jack Hill, José Luis Gonzalez de Ledn

Produccion: Luis Enrique Vergara

Fotografia: Raul Dominguez y Austin McKinney

Musica: Enrico Cabiati

Elenco: Boris Karloff, Enrique Guzméan, Maura Monti, Tere Valez,
Griselda Mejia, Sergio Kleiner, Tito Novaro, Carlos Leo6n, Sergio Virel, Julian
Meriche, Griselda Mejia , Mariela Flores.

Filme: La generala

Guion: Juan Ibafiez y Arturo Rosenblueth

Direccion: Juan Ibafiez

Produccion:

Fotografia:

Mdsica:

Elenco: Maria Félix, Carlos Bracho, Oscar Chavez, Eric del Castillo, Evangelina
Elizondo, Ernesto Gémez Cruz, Ignacio Lopez Tarso, Sergio Kleiner, Sergio
Jiménez, Beatriz Sheridan.

1972
Obra: El nifio y el teatro

Autor: Juan Ibanez
Direccion: Juan Ibanez
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Elenco: Jorge Jufresa, Alejandra Dorantes, Berta Hiriart, Otto Minera, Norma Rivero,
Mariza Echeverria, Gabriel Rios Otero.
Lugar: Teatro Jiménez Rueda.

1973

Obra: El nifio y el arte
Direccion: Juan Ibafiez
Elenco: Arturo Alegro, Paloma Woolrch, Rafael Pimentel

1974

Obra: El nifio y el teatro

Autor: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Elenco: Jorge Jufresa, Alejandra Dorantes, Berta Hiriart, Otto Minera, Norma Rivero,
Mariza Echeverria, Gabriel Rios Otero.

1974

Obra: La tempestad

Autor: William Shakespeare

Adaptacion: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Escenografia: Pedro Coronel

Musica: Lucia Alvarez

Reparto: Ernesto Gomez Cruz, José Luis Castafieda, Homero Maturano, Enrique
Ontiveros, Leandro Martinez, Ramon Castillo, Jaime Puga, Macros Filio de la Vara,
Tina French, Elena Guardia, Mariano Escalante, Charles Lake, Alfonso Kaluri, Radl
Kaluri, Chantal Moreau, Susana Lezama, Adriana Lezama, Rocio Gimer, Erna
Martha Bauman, Héctor Avila, Jorge Aguilar, Jorge Wizard, José Luis Acosta,
Rodolfo Rodriguez, Alfonso Rivera, Mercedes Shekey, Lucia Alvarez Vazquez,
Enrique Vera, Jaime Jiménez, Emilio Jiménez, Conrado Pefiuela.

Obra: El nifio y el teatro

Autor: Juan Ibanez

Direccién: Juan Ibafnez

Produccion: Departamento de Teatro del INBAL y SEP

Elenco: Leticia Robles, Gilberto Pérez Gallardo, Fernando Delié, Rafael Pimentel,
Guadalupe Vazquez, Leonora Velazquez

Teatro Julio Jiménez Rueda

Fecha: 1974

1976

Obra: La Tempestad
Adaptacion: Juan Ibafez
Direccion: Juan Ibafez
Escenografia: Pedro Coronel
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Vestuario: Pedro Coronel

Musica: Lucia Alvarez

Coreografia: Alfonso Rivera

Produccion: Instituto Nacional de Bellas Artes

Coordinacion General: Xochitl Medina

Elenco: Ernesto Gémez Cruz, José Luis Castafieda, Homero Maturano, Enrique
Ontiveros, Leandro Martinez, Juan Romanca, Jaime Puga, Macrosfilio Almicar, Tina
French, Elena Guardia, Mariano Escalante, Charles W. Lake, Chantal Moreau,
Susana Lezama, Adriana Lezama, Rocio Giner, Emma Matha, Héctor Avila, Jorge
Aguilar, Jorge Huizar, José Luis Martinez, Jesus Villafana, Rodolfo Rodriguez, René
Campero, Sergio Acosta, Raul Ruiz, José Luis Acosta, Alfonso y Raul Kalury, Adolfo
Alvarez, Enrique Vera, Jaime Jiménez, Emilio Jiménez, Conrado Pefiuela

Palacio de Bellas Arte

Temporada de Teatro Educativo

1977

Obra: Triangulo Espafiol

Autor: Kurt Becky

Direccion: Juan Ibafiez

Escenografia: Carmen Parra

Vestuario: Manuel Méndez

Musica: Lucia Alvarez

Produccion: Julia Torres y Oscar Lopez

Reparto: Carlos Ancira, Ofelia Medina, Gilberto Pérez Gallardo, Macrosfilio Amilcar,
Sergio Acosta, José Antonio Pérez, Edmundo Nava, Lorenzo Echavarria
Teatro Reforma

Fecha 5 de agosto de 1976

Obra: La Tempestad

Autor: William Shakespeare

Adaptacion: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Pedro Coronel

Vestuario: Pedro Coronel

Musica: Lucia Alvarez

Coreografia: Alfonso Rivera

Produccion: Instituto Nacional de Bellas Artes

Elenco: Ernesto Gémez Cruz, José Luis Castafieda, Homero Maturano, Enrique
Ontiveros, Leandro Martinez, Juan Romanca, Jaime Puga, Macrosfilio Almicar, Tina
French, Elena Guardia, Mariano Escalante, Charles W. Lake, Chantal Moreau,
Susana Lezama, Adriana Lezama, Rocio Giner, Emma Matha, Héctor Avila, Jorge
Aguilar, Jorge Huizar, José Luis Martinez, Jesus Villafana, Rodolfo Rodriguez, René
Campero, Sergio Acosta, Raul Ruiz, José Luis Acosta, Alfonso Kalury, Raul Kalury,
Adolfo Alvarez, Enrique Vera, Jaime Jiménez, Emilio Jiménez, Conrado Pefiuela
Coordinacion general: Xochitl Medina

Festival Temporadas de Teatro Educativo

Fuentes Programa de mano en Programas de Bellas Artes, BA

Teatro Palacio de Bellas Artes
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Fecha 1976

Filme: Divinas palabras

Autor: Ramén de Valle Inclan

Guion: Juan Ibafiez

Direccion: Juan Ibafez

Produccion: Fernando Almada

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Lucia Alvarez

Elenco: Silvia Pinal, Mario Almada, Guillermo Orea, Martha Zavaleta, Martha
Verduzco, Xavier Estrada, Alicia Encinas, Rita Macedo, Leticia Robes, Carmen
Monge, Arturo Alegro, Gilberto Pérez Gallardo, Magda Vizcaino, Tamara Garina,
Alma Ferrari, Lourdes Canales, Chantal Moreau, Marcela Rubiales, Lucy Tovar,
Gloria Mestre, Maya Ramos, Christa Walter, Erika Carlsson, Victorio Blanco, Ricardo
Luna, Jorge Noble, Arturo Fernandez, Sergio Acosta, Omar Jaramillo, Eduardo Lugo,
Miguel Angel Fuente, Paco Morayta, Jesis Pérez Gallardo, Adolfo Baez, Gustavo
Vasconcelos.

Filme: A fuego lento

Guion: Juan lbanez

Direccion: Juan Ibafez

Produccion: Luz Maria Rojas

Fotografia: Xavier Cruz

Musica: Damaso Pérez Prado

Elenco: Maria Victoria, Oscar Chavez, Gilberto Pérez Gallardo, Ricardo Luna, Maria
Luisa Landin, Magda Vizcaino, Maria Safont, Adalberto Martinez, Xéchitl Rosario,
Fedor Islava, Luis Couturier, Martha Zabaleta, Tina French.

1978

Obra: El semejante a si mismo

Poema: La zorra enferma de Eduardo Lizalde
Adaptacion: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Escenografia: Oscar Rodriguez y Enrique Zavala
Musica original: Lucia Alvarez

Coreografia: Nicole Rovere, Joan Mondellini
Teatro Independencia

Estreno 2 de junio al 27 de agosto de 1978
Dias trabajados: 78

Funciones 124

Asistencia: 21 220

Obra: ElI Semejante a si mismo

Autor: Juan Ruiz de Alarcon

Adaptacion: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Oscar Rodriguez y Enrique Zavala
Musica: Lucia Alvarez
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Coreografia: Nicole Rovere y Joan Mondellini

Grupo: Teatro de la Nacién

Produccion: Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS)

Elenco: Javier Estrada, Martha Zavaleta, Roberto Ochoa, Gilberto Pérez Gallardo,
José Antonio Morales, Maria Safont, Mayra Ramos, Rafael Pimentel, Maria Clara
Zurita, Fernando Becerril, Sergio Acosta, Mario del Razo, Diana Almazan, Mara
Rodriguez

1981

Obra: Juego Magico

Autor: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Asistente de direccion: Eleonora Veladzquez

Escenografia: Kedmenes Stamatiades

Vestuario: Kedmenes Stamatiades

Coreografia: Ma. Antonia “La Morris”

Canciones: Lucia Alvarez

Produccion: Direccion de Teatro Escolar

Coordinador de teatro: Pedro Garcia Jiménez

Técnicos: Agustin del Real, Guillermo Medel, Eduardo Gomez, Efrén Galvan y Tito
Diaz

Elenco: Alfonso Calva, Raul Calva, Jaime Estrada, Armando de la Vega, Alonso
Echanove, Ligia Escalante, Laura Gutiérrez, Gilda ifiigo, Guadalupe Konichi, Dora
Laura Liquidano, Norma Yolanda Lépez, Irma Montero, Elizabeth Rios, Juan Arturo
Sahagun, Alicia Soto, Rosa Zamora, Lucia Alvarez Vazquez, Alfonso Echanove,
Sergio Acosta Cervantes, Jaime Alvarado Gomez, Beatriz Bacea Pérez, Alberto
Rodriguez Estrella, Elsa Simone Brook Avendafio, Maria Antonieta Gutiérrez C.
Lugar: Teatro Julio Jiménez Rueda (100 representaciones, 45 000 asistentes)
Temporada: Teatro para nifios de preescolar

Obra: Son

Autor: Sergio Fernandez

Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Pedro Coronel, Carmen Parra

lluminacién: Jesus y Humberto Cabello

Orquesta: Damaso Pérez Prado

Elenco: Chalo Cervera, Fernanda Villeli, Caridad Bravo Adams, Marissa Garrido
Teatro El Galedn

Obra: Son

Autor: Sergio Fernandez

Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Pedro Coronel y Carmen Parra
Vestuario: Beatriz Calles

lluminacién: Jesus Cabello y Humberto Cabello
Musica: Damaso Pérez Prado

Coreografia: Tulio de la Rosa
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Elenco: Arturo Alegro, Raul Kaluriz, Leinala Quintana, Sergio Acosta, Homero
Wimmer, Guadalupe Koniche, Teresa Prieto, Evelyne Klepping, Héctor Diaz, Julieta
Bracho, Irma Montero, Alfonso Kaluriz, Adelaida Aburto, Arloyne Fonseca, Bijou
Ferndndez, Myzart Gutiérrez, Norma Yolanda Lopez, Jorge Tiller, Rodrigo Pérez,
César Valdez, Héctor Herrera, Laura Leon, Chalo

Guevara

Lugar: Teatro El Gale6n

Fecha: 20 de febrero de 1981

1982

Obra: Juego Magico

Autor: Juan Ibafiez

Direccion: Juan Ibafiez

Asistente de direccion: Eleonora Veladzquez

Escenografia: Kebmenes Stamatiades

Vestuario: Kedmenes Stamatiades

Coreografia: Ma. Antonia “La Morris”

Canciones: Lucia Alvarez

Produccion: Direccion de Teatro Escolar

Coordinador de teatro: Pedro Garcia Jiménez

Técnicos: Agustin del Real, Guillermo Medel, Eduardo Gomez, Efrén Galvan y Tito
Diaz

Elenco: Alfonso Calva, Raul Calva, Jaime Estrada, Armando de la Vega, Alonso
Echanove, Ligia Escalante, Laura Gutiérrez, Gilda Ifiigo, Guadalupe Konichi, Dora
Laura Liquidano, Norma Yolanda Lépez, Irma Montero, Elizabeth Rios, Juan Arturo
Sahagun, Alicia Soto, Rosa Zamora, Lucia Alvarez Vazquez, Alfonso Echanove,
Sergio Acosta Cervantes, Jaime Alvarado Gémez, Beatriz Bacea Pérez, Alberto
Rodriguez Estrella, Elsa Simone Brook Avendafio, Maria Antonieta Gutiérrez C.
Temporada: Teatro para nifios de preescolar

Teatro Julio Jiménez Rueda (100 representaciones, 45 000 asistentes)

Fecha: 20 de marzo de 1982

Obra: Moctezuma
Autor: Homero Aridjis
Direccion: Juan Ibanez

1983

Obra: Juego Magico

Autor: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafez

Asistente de direccion: Eleonora Veladzquez
Escenografia: Kebmenes Stamatiades
Vestuario: KeOmenes Stamatiades
Coreografia: Ma. Antonia “La Morris”
Canciones: Lucia Alvarez

Produccion: Direccion de Teatro Escolar
Coordinador de teatro: Pedro Garcia Jiménez
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Técnicos: Agustin del Real, Guillermo Medel, Eduardo Gomez, Efrén Galvan y Tito
Diaz

Elenco: Alfonso Calva, Raul Calva, Jaime Estrada, Armando de la Vega, Alonso
Echanove, Ligia Escalante, Laura Gutiérrez, Gilda ifiigo, Guadalupe Konichi, Dora
Laura Liquidano, Norma Yolanda Lépez, Irma Montero, Elizabeth Rios, Juan Arturo
Sahagun, Alicia Soto, Rosa Zamora, Lucia Alvarez Vazquez, Alfonso Echanove,
Sergio Acosta Cervantes, Jaime Alvarado Gémez, Beatriz Bacea Pérez, Alberto
Rodriguez Estrella, Elsa Simone Brook Avendafio, Maria Antonieta Gutiérrez C.
Temporada: Teatro para nifios de preescolar

Lugar: Teatro Julio Jiménez Rueda (146 representaciones, 47 390 asistentes)
Temporada: Teatro para nifios de preescolar

Lugar: Teatro Gorostiza (113 representaciones, 16 000 asistentes)

1984

Obra: Juego Magico

Direccion: Juan Ibafiez

Festival Internacional de San Antonio 1984

Reinicia temporada el 23 de junio hasta el 5 de agosto 1984
Sala: Miguel Covarrubias

Obra: La vida breve
Autor: Manuel de Falla

Obra: La loba

Autor: Lilian Helman

Direcciéon: Juan Ibafez

Reparto: Sergio Bustamante, Carlos Camara, Pilar Pellicer, Guillermo Murray, Luz
Maria Jerez, Marta Zamora,

Teatro Julio Prieto

Obra: La loba

Autor: Lilian Hellman

Direccion: Juan Ibafiez

Asistente de direccion: Monica Escobedo

Escenografia: Ariel Bianco

Asistente de escenografia: Miguel Angel Canales

Vestuario: Ariel Bianco

Produccion: Pilar Pellicer y Jorge Estévez

Elenco: Camara, Carlos. Marta Zamora, Pilar Pellicer, Sergio Bustamante, Guillermo
Murray, Miguel Priego, Luz Maria Jerez, Aurora Cortés, Arsenio Nufiez, Salvador
Jaramillo

Teatro Julio Prieto

Fecha: 23 de marzo 1984

Obra: En el pais de las tandas
Autor: Juan Ibafez y Margo Su
Direccion: Juan Ibafez

Escenografia: Joaquin Burgos
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Vestuario: Guerrero, Antonia

Coreografia: Ricardo Luna

Arreglos musicales: Raul Gardufio y Lucia Alvarez

Produccion: Luis Bonillas y Margo Su (empresa), Asociacion Amigos del Museo
Nacional de Culturas Populares

Elenco: Ofelia Medina, Macaria, Rosita Quintana, “Borolas”, Gilberto Pérez Gallardo,
Paco Morayta, Judith Velasco, Alonso Echanove, Margarita Gonzalez, Janet Ruiz,
Pedrin Orozco, Peluche, Irving Montafio, Teresa Minquet, Xéchitl lliana, Adrian
Cubillas, Lei Quintana

Teatro Hidalgo

Fecha: 20 de julio de 1984

1987

Obra: La vida breve

Direccion musical: Eduardo Mata

Elenco: Rosario Andrade, Miguel Angel Cortez
Teatro Comunale de Florencia

1990

Obra: Mexican seforita
Direccién: Juan Ibanez
Elenco: Ofelia Medina
Teatro de la Ciudad
Estreno: 7 de diciembre

1992

Obra: La cenerentola
Autor: Rossini

Obra: Moctezuma
Autor: Carl Heinrich Grawn

1994

Obra: Siempre es hoy

Autor: Juan Ibafez

Direccion: Juan Ibafiez

Reparto: Janee Macari, Roberto Morales, Silvestre Méndez, Tony Rey, Roberto
Amaya...

Temporada: Teatro Juan Ruiz de Alarcén

1992

Obra: Azul
Feria Internacional de Sevilla
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1998

Obra: La casa de Bernarda Alba

Autor: Federico Garcia Lorca

Director: Juan lbafez

Escenografia: Violeta Rojas

Musica: Armando Lépez Pasados

Elenco: Josefina Echanove

Coproduccion: Instituto Estatal de la Cultura del Estado de Guanajuato y el 26
Festival Internacional Cervantino

Temporada: 9y 10 de octubre

Teatro Juarez
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