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Introduccién
El proposito principal de esta tesis consiste en revalorar la obra novelistica de Jorge
Amado, a partir del andlisis de la cultura popular, a través de las novelas Jubiabad (1935) y
Tenda dos Milagres (1969), ya que son medulares para comprender la propuesta literaria
amadiana. En estas obras la voz narrativa recrea a los marginales, a los oprimidos, quienes
mediante su cultura se defendian de los males sociales que les aquejaban en ese momento
historico especifico. Amado busco en las calles, camind por ellas, convividé con sus
habitantes y después de compartir experiencias, transfiguré parte de esas historias que se
resguardaban en la tradicion oral, en las manifestaciones artisticas populares desarrolladas
en los cerros, en los muelles, en los mercados, en las plazas publicas. Se entiende, por lo
anterior, que los referentes concretos de recreacion correspondian a esa “realidad”, a esos
espacios en donde podia apreciarse toda esta rica y compleja cultura, entre ella la capoeira y
los rituales del candomblé. En este sentido, entre ambas novelas hay temas y aspectos que
se reiteran; en la publicacion de 1935, Amado traza las lineas éticas-estéticas que
proseguird tiempo después, y que, en 1969, desarrolld una novela de tesis, esto es: propuso
al mestizaje como eje medular, como mayor atributo de identidad nacional no s6lo bahiana,
sino brasilefia. Con esta novela contribuy6 a demostrar que esa mezcla cultural de su tierra
natal no era un lastre para esta nacion, por lo contario, es un motivo de orgullo. Representd
literariamente este aspecto, no s6lo como vinculo de pertenencia e identidad, sino como
muestra de resistencia ante el “racismo bioldgico-cultural” que imperaba en aquella época.
Por tal motivo, aprovechd al maximo toda la riqueza del arte de las capas bajas para
representar novelisticamente los rasgos distintivos de esta region brasilefia en varias de sus

novelas.
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Mediante la literatura buscod transmitir el espiritu genuino y auténtico de las
tradiciones nordestinas contrapuesta a la estética elitista que prevalecia en ese entonces. En
su narrativa problematiza aspectos sociales para “dar a ver”, repercutir y mejorar la
“realidad” injusta que imperaba. Jorge Amado no es un autor folclorico sino un artista
comprometido con toda esa cultura popular bahiana que resguardd en gran parte de su
narrativa y que difundi6 allende de Brasil. En este sentido, en el proceso de revalorar su
obra, debe quedar claro que Jorge Amado no es un narrador “simple”, “populista” o
“repetitivo”, sino un autor comprometido con la cultura popular bahiana, de una calidad
estética estilistica que debe analizarse y comprenderse. Por tanto, resulta fundamental
iniciar a partir del candomblé¢ afrobahiano, en la suerte de caracoles de este sistema de
creencias, los orixds a través de los padres o madres de santo le encomendaron cuidar,
reguardar y recrear todo lo relacionado a estas expresiones. Amado creia en la utilidad
social de la literatura y la cultivd en su produccion literaria. Para abordar su concepcion
novelistica en este trabajo puntualizaré los siguientes aspectos:

1. Contextualizar su pertenencia en el sistema literario brasileiro, a qué tradicion se apega,
cuales son sus referentes estéticos y qué recepcidon tuvieron estas dos novelas (ya que la
revalorizacion de su obra se da a partir de la década del setenta, pero sobre todo a partir del
centenario de su natalicio).

2. Delimitar qué es la cultura popular en el mundo de ficcion de este narrador, este aspecto
es muy complejo e incluye la literatura de cordel, el cancionero bahiano, las historias de
bandoleros y personajes emblematicos de resistencia; asimismo la capoeira, la samba, los

afoxes.
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3. Definir que es el candomblé bahiano y cémo se genera y se recrea en la novelistica de
Amado, qué funcion cumple como ogd, en un primer momento, después como obd y
finalmente como ministro de Xango: Oba Arulo.

4. Definir su concepcion de literatura, la utilidad de ésta como instrumento artistico de
compromiso social, y como debia servir y coadyuvar en mejorar las relaciones humanas.
Jorge Amado se asumié como un agente mediador entre lo popular y lo culto, a través de
una perspectiva de recreacion antropoldgica, etnografica.

5. Demostrar la progresion y evolucion de su narrativa en la forma y el contenido. Analizar
como mejora la técnica de composicion en su novelistica, pues entre ambas novelas se
puede constatar que hay un desarrollo, una evolucion entre los temas que profundiza y que
se muestran en su gran complejidad, progresion que alcanzara en la construccién temporal
y espacial, en la intriga de las acciones de los personajes, etc.

Para alcanzar los anteriores propositos, este trabajo se compone de cuatro capitulos,
entre el tercero y el cuarto desarrollo un interludio en que contextualizo la progresion
novelistica entre Jubiabd y Tenda dos Milagres. En el capitulo inicial, en el primer
apartado refiero la recepcion polémica de la novelistica de Jorge Amado, las posiciones
encontradas que suele generar, por una parte, al encomiarlo como el narrador bahiano mas
importante, o en contra parte, descalificarlo o menospreciarlo sin conocerlo. En el segundo
segmento enfoco y entrelazo las constantes literarias que figuran en la novelistica amadiana
con referencia a cuatro grandes autores nordestinos: Antonio Vieira, Gregorio de Matos,
Jos¢ de Alencar y Castro Alves. El jesuita en el sermon décimo cuarto del Rosario
predicado en 1663, fue ejemplar al defender a los negros e indigenas que sufrian la cruel
esclavitud, el poeta barroco es considerado el primer gran escritor bahiano, su herencia fue

mezclar lo culto con lo popular, ser critico ante los males sociales, el autor de /racema le
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motivo a escribir el canto de amor a Bahia y Castro Alves que la poesia es la mayor arma
del pueblo y que en la plaza publica se lucha por la libertad. En el tercer apartado centro el
estudio en la novela nordestina del 30. En la que figuran autores que tienen ciertas
similitudes pero también diferencias con la narrativa de Jorge Amado. Entre las obras y los
autores de este periodo se encuentran Jos¢ Américo Almeida con 4 Bagaceira, Rachel de
Queiroz con O Quinze, Amando Fontes con Os Corumbas, José Lins do Rego con las
novelas del ciclo de azicar y Graciliano Ramos con Vidas Secas. Contextualizo las novelas
de Jorge Amado que dio a conocer en la década del 30, estas obras son: O Pais do
Carnaval (1931), Cacau (1932), Suor (1933), Jubiaba (1935), Mar Morto (1936), Capitades
da Areia (1937). El tema constante de este periodo es la pobreza y la miseria que se vivia
en esta region del nordeste brasilefio. Jorge Amado se perfilard como un autor
comprometido con los oprimidos y su rasgo distintivo el candomblé afrobrasilefio.

En el segundo capitulo trabajé y especifiqué en el primer apartado su funcion como
ogd y ob4, la encomienda que los orixds le exigieron en la suerte de los caracoles. Su
primera vinculacion a esta religion en los terreiros del padre de santo Procopio y Joazinho
da Gome¢ia en los inicios de la década del 30, lustros después, en 1961, en el candomblé de
Mae Menininha lo distinguieron con el cargo de oba. Entre estos dos momentos también
resalto su vinculacion y correspondencia con Pierre Verger y Carybé en la recreacion de la
cultura popular bahiana a través del candomblé y la libertad de culto que logrd en 1946, al
tener el cargo de diputado. En el segundo apartado trabajo su funcion como agente
intermediario entre la realidad féactica de su tiempo y el mundo magico del candomblé. Su
mision como mediador y su concepcidn literaria de ser util a la sociedad. El arte como
instrumento para incidir y trastocar la realidad. Su compromiso social con las capas bajas y

oprimidas. En el tercer apartado precisé cual es la focalizacion antropoldgica y etnografica
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que desarrolld. Realicé una vinculacion con las antecedentes en Brasil, como son la obra de
Silvio Romero, Gilberto Freyre con Grande-Casa e Senzala de 1933. Enfaticé en este
sentido las correspondencias estéticas y €ticas que compartié con Pierre Verger y Carybé,
en el francés se constata en su produccion fotografica y los libros que publicd, en el pintor
de origen argentino en gran parte de su obra plastica, sobre todo en los paneles y pinturas
dedicados a los orixas. El trasfondo de esta perspectiva la contextualizo con los
movimientos del ‘“Negrismo” y la “Negritud” que permiten comprender que es un
fenomeno que se generd en varias partes del continente. En el ultimo apartado trabajé la
cultura popular bahiana. En un primer momento especifiqué lo complicado que resulta
intentar definir qué es lo popular, y a partir del prologo de Carlos Monsivais a la Ciudad
letrada de Angel Rama, el ensayo de José Luis Gonzélez “En el pais de los cuatro pisos”,
“Las dos lineas estilisticas de la novela europea” de Bajtin y algunos conceptos de Richard
Morse en 4 volta de Mcluhanaima. Con respecto a la cultura bahiana, defini qué es la
literatura de cordel, sus caracteristicas basicas, los temas, escenarios y personajes que
forman parte del nordeste, la zaga de personajes marginales que figuran como protagonistas
por su lucha de resistencia. La concepcion de analizar algunas de sus novelas como un
cancionero, su correlacion con Dorival Caymmi y el canto de amor a Bahia.

En el tercer capitulo analizo la novela Jubiabd, en el primer apartado trabajé la
importancia del orixd Exu en esta obra, la correlacion de éste con Baldo y con Jorge
Amado, la recreacion del candomblé en la novela y qué es el padé de este santo y por qué
es medular realizar este ritual. Las acciones que realiza el protagonico de la novela tienen
que ver con este orixd, Jorge Amado abre la zaga con esta deidad, como ocurre en los
rituales de esta religion. En el segundo apartado trabajé la literatura de cordel como recurso

de recreacion, las historias de bandoleros del serton, los jaguncos como Antonio Silvino,
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Lucas da Feira y Lampido son medulares en el imaginario colectivo de esta region
brasilena. Baldo aprendera de esta tradicion oral e intentard emular las hazafias de estos
personajes, entendera que debera escribir su propio ABC, su propio cancionero que sera
una variacion en la literatura de cordel. En las calles de la ciudad se formara en la escuela
de la vida, junto a los capitanes de la arena, nifios en situacion de calle. En el tercer
apartado analicé la importancia de la tradicién oral en los muelles, en las historias que
recrean los marineros en las tabernas. En este sentido es medular el Recéncavo bahiano, en
donde se gestan relatos, como los de Besouro o el de Rosa Palmeirdo. Este espacio es
importante en la formaciéon de Balduino, ya que las historias de esclavitud y el espiritu
aventurero y de libertad de los habitantes de los muelles lo animaran a adentrarse al interior
para conocer en persona las injusticias que tanto escuchaba. En el cierre de este capitulo a
partir de las vivencias, entenderd y se comprometera a ser un nuevo quilombista, dentro de
todos los personajes, Zumbi sera su emblema a seguir, se convertira en el lider de los
huelguistas de los estibadores y luchara por que su hijo adoptivo Gustavinho, no sufra la
nueva forma de esclavitud. En esta instancia redondeo que Jorge Amado se apoya en la
literatura popular bahiana para recrear nuevas formas de expresion a partir de la novela.
Antonio Balduino tendrd un nuevo cancionero y sera moderno, como en la época en se
gesta.

Entre estos dos capitulos trabajé un apartado que intitulé como “interludio”, mismo
que me sirvid de puente para correlacionar estas novelas, entre ambas hay una distancia de
34 anos. En este prolongado lapso de tiempo Jorge Amado vivié momentos contrastantes
que se pueden vislumbrar en las novelas que publicé en dicho periodo, entre ellas en un
primer momento que se desarrolld entre 1938 y 1944, cuatro obras constantan su

radicalizacion politica: O 4,B,C de Castro Alves, O Cavalheiro da Esperanga, Terras do
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Sem Fim y Sao Jorge dos Ilehus. Entre 1945 y 1956, vive un periodo de contrastes, en que
escribe Bahia de Todos os Santos, Searda Vermelha, O Gato Malhado e andorina Sinha, O
Mundo da Paz y la trilogia de los Subterrdneos da Liberdade. Es uno de los momentos mas
dificiles que le permitieron regresar a sus origenes. Esa terceira etapa es de bonanza y se
inicia en 1958, grandes obras figuran, entre ellas: Gabriela, Cravo e canela, A Morte e a
Morte de Quincas Berro dA'gua, Os Velhos Marinheiros, Os Pastores da Noite, Dona Flor
e seus dois Maridos.

En el ultimo capitulo analiz6 Tenda dos Milagres. En el primer apartado menciono la
importancia y la buena recepcion que logro esta obra. Por qué es una novela de tesis, Bahia
como sinécdoque de la nacionalidad brasilefia. Por ser el lugar propicio para la mezcla de
culturas y razas. El andlisis lo inicio con el personaje protagénico Pedro Archanjo y su
vinculacion estrecha con el orixd Xango6. Este personaje serd la suma de diversas
personalidades que trabajaron la cultura popular bahiana, como Manuel Querino. En los
siguientes apartados divido la vida de este ser de ficcidbn en tres etapas: su juventud,
madurez y su sepelio. En su mocedad trabajara junto al artista plastico Lidio Corro en las
representaciones del carnaval y los afoxés, en toda la cultura oral y popular de inicios del
siglo veinte en Bahia. La calle sera la metafora de la universidad de la vida, en la “tienda de
los milagros” que se encuentra en la Ladeira do Pelourinho se desarrollara ese taller de
artes, en que se publicaran folletos de la literatura de cordel, en donde se realizaran
representaciones tanto visuales como platicas del candomblé. En esa parte analizo un
encuentro inusual de Archanjo con una Iaba, muy propia en el sentido hiperbdlico de las
expresiones orales de esta region brasilefia. En el segundo segmento analizo la madurez de
este personaje, su contribucion al documentar y publicar cuatro libros sobre la cultura

popular bahiana. La edicion se realiza en el taller en condiciones muy precarias. En esta
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instancia Archanjo es bedel de la Facultad de Medicina y por cuestiones raciales tiene una
fuerte confrontacion con Nilo Argolo que representa a Nina Rodrigues, por su postura
racista de desprecio hacia los negros. Analizo también los ataques que recrea Amado en la
novela y que fueron sucesos reales, los personajes mencionados son historicos, entre ellos
el policia represor Pedro de Azevedo Gordilho y el padre de santo Procopio. Los
ostentadores del poder se imponen mediante la violencia y destruyen la “tienda de los
milagros”. En la parte final analizo el funeral de Pedro Archanjo, en donde se constata la
mezcla de culturas, ya que es velado en una iglesia y sepultado en un cementerio, pero con
todo el ritual afrobahiano del candomblé. En esta parte se realiza el homenaje a la cultura
popular bahiana y este personaje se vuelve tan emblematico que se coinvierte en tema de
carnaval y su lema serd: “Todos pardos, pobres y paisanos”. En este personaje de ficcion,
Jorge Amado propone su novela de tesis, la Ladeira do Pelourinho, la ciudad de Bahia
como sinécdoque de la formacion de la nacionalidad brasilefia. El mestizaje como vinculo
de union.

Un aspecto relevante que se debe destacar para analizar y adentrarse en el mundo
narrativo de este autor consiste en seguir la observacion que indicé Jorge Amado en la guia
novelada Bahia de Todos os Santos (1944) y en su autobiografia Navegagdo de Cabotagem
(1992). La advertencia refiere que se debe de leer y comprender su narrativa no como una
expresion aislada, sino que es necesario correlacionarla con obras de otros artistas de
diversas disciplinas que bebieron, al igual que ¢él, de la fuente de la cultura popular bahiana.
Afines a esta postura estética son Pierre Verger (1902-1996), Carybé (1911-1997) y
Dorival Caymmi (1914-2008). Estos artistas tomaron como referente de recreacion las
expresiones culturales de las capas bajas del pueblo de Salvador Bahia para darles otra

dimension, recreando ese arte popular segun su perspectiva e interés. Esta coyuntura resulta
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primordial, ya que, en una visidon monolitica, se puede creer que Jorge Amado fue el “gran
artista que proyecto la cultura popular bahiana més alla de las fronteras de Brasil”, cuando
no opera forzosamente de esta manera. En este aspecto, localizar las similitudes y
motivaciones €tica-estéticas que se pueden apreciar en la obra de estas tres personalidades
con la novelistica amadiana pueden resultar sorprendentes, ya que la correspondencia es
por demds evidente, en algunos apartados de este trabajo indicaré las correlaciones entre
estos artistas.

Con base en lo sefialado, la novelistica de este narrador no se puede analizar de una
forma convencional, ya que implica una postura artistica que suele ser interdisciplinaria y

que no es simple:

Jorge costuma ser lido na sua dimensao explicita e nunca na dimensao que se esconde
na outra cena, que ¢ justamente a cena da parddia. E o que Jorge a todo tempo faz é
fundamentalmente um discurso parodistico da critica ao sistema e ndo puramente da

apologia, pura e simples, em termos de uma modifica¢do do processo social.!

La perspectiva critica mas apropiada y que serd el eje rector de la tesis se sustentara en la
“critica de vertientes”, concepto del maestro Antonio Candido. Esta consiste en respetar y
analizar la poética o estética que constituye toda obra sin reducirla ni sujetarla a una sola
perspectiva tedrica o critica: “...es decir, una critica que obedece a la inclinacién de cada
texto. De ahi, también, la necesidad de tolerancia intelectual, a fin de no vernos obligados a
seguir esta o aquella orientacion tedrica, pudiendo adoptar la que sea adecuada al caso

visualizado”.? Este enfoque permite analizar desde diversos puntos, aristas y perspectivas

' Cfr. Eduardo Portella, “Jorge Amado: A Descontragido Poética no Pais do Carnaval”, en Revista Brasileira
de Lingua e Literatura, Rio de Janeiro, afio I, nim. 2, segundo semestre, 1979.

> Antonio Candido “Prefacio” en, Estruendo y liberacion. Ensayos criticos (organizacion, edicion,
presentacion y notas de Jorge Ruedas de la Serna y Antonio Arnoni Prado, traductores Antelma Cisneros,
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de tal manera que se puede profundizar no s6lo desde una metodologia literaria, sino desde
otras disciplinas que complementen el estudio.

El mundo narrativo de este autor bahiano corresponde a un todo que se liga de novela
a novela, en algunos casos de forma mas estrecha, por ejemplo, el espacio de recreacion de
sus novelas estd muy relacionada con la ciudad y con los habitantes de las capas bajas, en
este aspecto, la Ladeira do Pelourinho correspondera a ese espacio de omphalos en que se
gesta la tesis de Amado, la universidad de la vida de donde surge la cultura popular
bahiana. Por tanto, al analizar su ficcién, también es prudente basarse en el “arbitrio
transfigurador”, que permite reflexionar la postura que asume el artista en la recreacion, al
dar voz y focalizar a personajes marginales, esta perspectiva es medular en la composicion
narrativa. En este sentido, la intertextualidad® es basica para realizar la correlacion en el
mundo narrativo amadiano. El mundo de ficciéon no como un simple reflejo de una sociedad
en especifico, sino buscar en los elementos constitutivos de las obras, las correspondencias
pertinentes con los datos sociales y culturales. Integrando texto y contexto en su dialéctica
complementaria, necesarios para el proceso interpretativo que genera los sentidos al realizar
el analisis, como bien refiere Antonio Candido en el apartado “Critica e sociologia” de
Literatura e sociedade: “Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa, nao
como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel

na constitui¢iio da estrutura, tornando-se, portanto, interno”.*

Regina Crespo, Rodolfo Mata, Romeo Tello, Maria Candelaria Verde Grillo, Jorge Ruedas de la Serna),
Meéxico, Siglo XXI, 2000, p. 14.

3 La intertextualidad siguiendo la perspectiva critica de Marchese es: “...conjunto de las relaciones que se
ponen de manifiesto en el interior de un texto determinado; estas relaciones acercan un texto tanto a otros
textos del mismo autor como a los modelos literarios explicitos o implicitos a los que puede hacer referencia”.
Cfr. Angelo Marchese, “Intertextualidad” en, Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria (edicion
de Joaquin Forradelas), Barcelona, Ariel, 2000, p. 217.

4 Antonio Candido, Literatura e sociedade, Rio de Janeiro, Ouro sobre azul, 2006, p. 14. Redondeando en
este sentido: “Os livros deste autor nascem uns dos outros, germinam de sementes lancadas anteriormente,
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Enfatizo, el mundo de ficcion amadiano es un todo fragmentario y progresivo, que se
eslabona o se entrecruza de novela a novela. Corresponde directamente a la realidad factica
de la cual se desprendi6 y que mediante la ficcion trastocé o modificod. Este narrador
bahiano, desde sus inicios como novelista, intenté proponer una literatura de cariz popular
que llegara al mayor nimero posible de lectores. Para ello, se valid de una estilistica
simple: transfigurar la realidad de su tierra natal para fomentar el sentido de pertenencia,
entre estas novelas, ademas de las que atafien a esta tesis, se pueden mencionar en el
siguiente orden a: Cacau (1931), Suor (1933), Mar Morto (1936), Capities da Areia
(1937), O ABC de Castro Alves (1941), Terras do Sem Fim (1943), Sdo Jorge dos Ilhéus
(1944), Seara Vermelha (1946), Gabriela cravo e canela, A morte e a Morte de Quincas
Berro d’Agua (1958), Os velhos Marinheiros (1961), Os Pastores da Noite (1964), Dona
Flor e seus dos Maridos (1966), Tereza Batista (1972), Tieta de Agreste (1977), O sumico
da Santa (1988). Novelas que recrean no solo la cultura popular bahiana, sino las injusticias
que se padecian en esta region, desde sus respectivas problematicas y aristas de sentidos.

Es importante remarcar que su produccion literaria al ser controversial, es
considerada encantadora por algunos; en contra parte, en los estudios académicos ha sido
desdefiada o incomprendida, desde su época de recepcion inmediata por criticos que eran
contrarios a su postura politica. No es sino hasta hace poco tiempo, sobre todo en el
centenario de su natalicio, que se esta analizando en su justa dimension; aunque desde la
década del setenta del siglo pasado, autores como Eduardo Assis Duarte comenzaron a

estudiarla.

sementes que as vezes permanecem muito tempo em laténcia”. Antonio Candido, “Poesia, documento e
historia”, en Brigada Ligeira e outros escritos, 2004, Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2004, p. 45.
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Antes de iniciar el andlisis de los capitulos, aprovecho la digresion para mencionar lo
siguiente: la literatura es una pasioén que se cultiva dia tras dia a lo largo de la carrera y en
la vida académica. Jorge Amado y su novelistica me han brindado la oportunidad de
adentrarme y conocer no so6lo la literatura brasileira, sino su rica cultura. El primer
momento de acercamiento sucedid al buscar qué campo de estudio abordaria en la tesis de
licenciatura, me decidi por la literatura de América Latina, en especifico Brasil. Por tal
motivo, lei la obra de varios autores de este pais (todos fascinantes), Rubem Fonseca,
Machado de Assis, José de Alencar, Guimardes Rosa, Graciliano Ramos, José Lins do
Rego, Clarice Lispector, incluso a Chico Buarque, y no fue hasta la lectura de Cacau, que
comprendi que mi busqueda habia encontrado puerto. Busqué de inmediato otras obras de
este autor; fascinado por su compromiso social, prosegui con Suor, Terras de Sem Fim,
Capitdes da Areia, hasta que decidi que Mar morto seria la mejor opcion para realizar la
tesis de licenciatura, novela que mas me conmovid en ese momento. Con estas historias de
marineros bahianos protegidos por la diosa Iemanjd; con el amor de Guma y Livia,
comenzaron mis estudios del mundo novelistico de este autor. Mi tutor, el doctor Jorge
Ruedas de la Serna me platicoé que cuando le propuse mi proyecto lo vio como una buena
sefal (después del examen profesional), ya que ese libro era emblematico para él. Su padre
realizé un ensayo sobre Jorge Amado, el cual ley6 el bahiano, y como muestra de gratitud
le envid no so6lo un ejemplar dedicado, sino cuatro ejemplares mas para que los donara a
varias bibliotecas. Esta buena sefial me animo aiin mas a conocer de fondo la obra de este
novelista bahaiano, muchas cosas me seducian, pero no sabia del por qué, la inquietud y la
curiosidad de ver el trasfondo quedé como una necesidad que debia satisfacer en algun

momento.
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El reencuentro lo busqué al realizar el proyecto de doctorado que fue aceptado. Por lo
que estoy profundamente agradecido a mi alma mater la Universidad Nacional Auténoma
de México que a través del posgrado del Colegio de Estudios Latinoamericanos me brindd
la oportunidad de realizar este trabajo. Mi compromiso por reivindicar y poner en la medida
justa la produccion novelistica de Jorge Amado es el motor que me impulsé a lo largo del
doctorado. Este trabajo tiene como proposito ser una aportacion a los estudios académicos
de la obra de este novelista desde nuestro México. Espero aportar en la revalorizacion de la
narrativa de este autor, con herramientas distintas de las que se ocupan en Brasil, con esa
perspectiva latinoamericana que nos permite “reconocernos” desde nuestras similitudes y

diferencias.
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CAPITULO PRIMERO:
Jorge Amado y su pertenencia en el sistema literario
brasileiro

I 1 A WS Y
e :
<

t - oy
<AL T ” -~ r :
1 e =

5 i 5
15 t
|

¢ -
- “

L
-~

)

—
Y\_ /Q \‘

b

-

ban

. .-
‘e

a8 £ T

“,
X

4 .
‘\.

.
il

Pégina19



Jorge Amado y la recepcion polémica de su obra

Nao quero erguer monumento nem posar a historia
cavalgando a gloria. Quero apenas contar algumas

coisas, umas divertidas, outras melancdlicas, iguais a vida.
A vida, ai, quio breve navegacao de cabotagem.

J. AMADO

La obra de este novelista bahiano suele provocar controversia, polémica, posiciones
encontradas que deben comprenderse. Por una parte, es el escritor brasilefio mas conocido
dentro y fuera de su pais, traducido a 49 lenguas a nivel mundial, su obra es referente
dentro del siglo XX, no solo de Brasil y América Latina, sino de varios paises a nivel
mundial. Las mas de veinte novelas que publicd lo encumbraron como el artista bahiano
mas emblematico, obras que constatan su compromiso con las clases desfavorecidas de
Salvador, Bahia. Jorge Amado recibid diversos premios, entre ellos: Stalin de la Paz (Uniéon
Soviética, 1951), Pablo Neruda (Rusia, 1989), Mediterraneo (Italia, 1990), Luis de Camdes
(Brasil, Portugal, 1995), Jabuti (Brasil, 1959, 1995), Ministério da Cultura (Brasil, 1997).
Distinguido con titulos de Comendador y de Grande Oficial, en Venezuela, Francia,
Espafia, Portugal, Chile y Argentina; Doctor Honoris Causa en diez universidades, Brasil,
Italia, Francia, Portugal e Israel; ademas del titulo de Doctor por la Sorbona.” En este
sentido, para algunos lectores puede resultar fascinante porque recrea la vida popular de los
bahianos de su época, porque critica problemas sociales; empero, por otra parte, algunos
criticos pueden tener una recepcion completamente contraria, ya que se le ha considerado
como maniqueista, panfletario, simplista, populista y repetitivo: “Para alguns ele ¢ uma

fonte fascinante de informacgdes sobre a sociedade brasileira, um embaixador da cultura

5 Para mayor informacion consultese la pagina de la Casa Fundacion Jorge Amado:

http://www.jorgeamado.org.br/
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brasileira, mas para outros ele ¢ um populista com a agenda politica, um escritor cujo texto
apresenta abundancia do sexual e sensual como ele retrata a mulher”.®

Aunque en el trasfondo, leyendo a detalle su produccion literaria, estas posturas
contrapuestas pueden considerarse superficiales, ya que son radicales, por una parte, no se
puede encomiar como el més grande escritor bahiano, por otra parte, tampoco se puede
menospreciar o descalificar sin leerlo y conocerlo. El mundo narrativo amadiano es mucho
mas complejo y profundo de lo que suele parecer, corresponde a un todo que se gesta de
novela a novela, en ésta se genera no s6lo una intertextualidad interna, como veremos en
esta tesis, sino externa. Por tal razén no se puede abordar o analizar convencionalmente, sus

novelas no pueden analizarse de forma aislada sino realizando correlaciones entre ellas:

Por isso se torna dificil tentar compreender o estilo de Jorge Amado através de
interpretagdes sociologicas ou teorias afins. [...] Esses estudos criticos ndo levam em
conta que o autor, com sua liberdade de criagdo, com sua licenga poética, muitas vezes
preocupado com a sua “cria”, estd além de fundamentagdes teéricas ou conceitos
literarios. Quer apenas desenvolver o seu romance, o seu conto, a sua poesia ou a sua
cronica do jeito que a sua mente naquele momento estd se propondo, numa viagem
muito pessoal e intimista. Ele criou o “estilo jorgeamadiano” e foi feliz, legando ao

Brasil obras inesqueciveis.’

¢ Nova leitura critica de Jorge Amado (organizadoras Sudna Swarnakar, Ediliane Lopes Leite de Figueiredo,
Patricia Gomes Germano), Campina Grande, Paraiba, Editora da Universidade Estadual de Paraiba, 2014, p.
9. Publicacion surgida de la conmemoracion del centenario de Jorge Amado, celebrado en la ciudad de
Campina Grande en noviembre de 2012, intitulada “Jorge, internacionalmente Amado”. Véase:
http://www.uepb.edu.br/coloquio-promovido-pela-universidade-estadual-imortaliza-obra-de-jorge-amado/

7 Arnaldo Niskier, “Jorge Amado e a Literatura Brasileira”, en Coléquio Internacional 100 anos de Jorge
Amado. Historia, Literatura e Cultura (organizadores Flavio Gongalves dos Santos, Inara de Oliveira
Rodrigues, Laila Brichta), Iléus, Bahia, Editora Universidade Estadual de Santa Cruz, 2012, p. 14. Esta
publicacion se realizd para festejar el centenario de Jorge Amado en 2011, dentro del XXII Ciclo de Estudos
Historicos en la Universidad de Santa Cruz con el tema “Historia e diversidade: reflexdes sobre a obra de
Jorge Amado”, de este encuentro surgi6 la idea de realizar un coloquio internacional que se organiz6 junto
con el Centro de Literaturas e Culturas Lusofonas e Europeias da Universidade de Lisboa. El coloquio se
celebro en dos sedes, Bahia y Lisboa, entre el 24 y 26 de septiembre de 2012.
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Como podemos comprender con esta referencia, no es sencillo adentrarse a la obra de este
autor por las posturas polémicas que genera la recepcion de su novelistica. Diversos
problemas se gestan en el andlisis: una de ellas consiste en que Jorge Amado en la década
del treinta se asumié como un escritor de postura marxista soviético, dicha postura politica
le acarred problemas, entre ellos, el autoexilio al ser sefialado por el Estado Novo como
personaje no grato, (en su momento puntualizaré los autoexilios); asimismo, al desligarse
del Partido Comunista Brasileiro en 1955, se tomd esta decision como una traicidn a su
postura de artista comprometido. Entre los criticos que han participado en estas polémicas
se encuentran Alvaro Lins, Rubem Braga, Antonio Candido, Alberto Passos Guimaraes,
Antonio José Saravia, Murilo Mendes, Oswald de Andrade, Eduardo de Assis Duarte,
Maécio Tatti, Luiz Costa Lima, Alfredo Bossi, Luis Bueno. Otro problema que ha generado
demasiada polémica consiste en que se autodefinia como representante legitimo del pueblo
bahiano y en su produccion literaria habla en su nombre; empero, su concepcion del
mestizaje como mayor atributo de Brasil le acarre6 diversas criticas al proponer éste como
rasgo distintivo de lo nacional. Esta postura siempre provocara controversia, mas aun
cuando este pais es tan grande y diverso. A pesar de las controversias a lo largo del tiempo,
lo cierto es que la reivindicacion de su obra es bastante reciente y su riqueza literaria esta

revalorandose:

Sabemos que a cultura impde preceitos e preconceitos, mutaveis em varios
tempos. Se, hoje, a academia revaloriza a obra de Jorge Amado, convém

lembrar que, hd dez ou vinte anos atrds, os cursos de Literatura das
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universidades baianas, seu lugar de origem, ndo dedicavam nenhuma disciplina

ao estudo dos livros do maior contador de histérias da raca brasileira.®

Esta reflexion es del doctor Cid Seixas Fraga Filho, quien junto a otros criticos actuales han
reinvindicando la obra amadiana. En este sentido, Ilana Seltzer Goldtein es una de las
especialistas en la novelistica de Amado. Su narrativa cobra vitalidad en nuestra época, ya
que es utilizada para realizar estudios de género, por sus grandes personajes femeninos que
lucharon en contra del machismo; para realizar estudios étnicos, por enfocar la lucha o el
orgullo de los negros o mestizos, y para estudios culturales al plantear la descolonizacion
del pensamiento.

En el discurrir de este capitulo comprobaremos, y en general de toda la tesis, que su
produccion novelistica es compleja y profunda. La recepcion paraddjica que se desarrollo
desde la publicacion de su primera novela ha continuado hasta nuestra época, su obra se ha
reivindicado principalmente al celebrarse el centenario de su nacimiento, a partir de 2012,

como veremos en los apartados de este trabajo.

8 Cfr. Cid Seixas Fraga Filho “Do Modernismo Paulista ao Regionalismo do Nordeste”, en Nova leitura
critica de Jorge Amado, p. 67.
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La novelistica amadiana enmarcada en la consolidacion del Sistema Literario

La plaza, la plaza es del pueblo
Como el cielo es del condor.
Es nido donde la libertad

Cria al aguila a su calor.
CASTRO ALVES

La novelistica de Jorge Amado se enmarca en el momento de consolidacion del sistema
literario brasilefio, pero antes de senalar la insercion historiografica de este autor es
b
prudente ir por partes, iniciemos con lo teoérico. Esta propuesta del maestro Antonio
Candido se basa en el sistema de comunicacion: emisor-mensaje-receptor, y es medular
b

para producir una tradicion literaria, pues sin lectores no hay sistema, sin receptores no se
genera la dindmica. Esta triada se concreta en la relacion de un grupo de “productores
literarios” que son en cierta medida conscientes de su papel, un “conjunto de receptores”
que generaran diferentes publicos y un “mecanismo transmisor” que serdn las obras, el
lenguaje literario, estos en conjunto generan no solo un sistema, sino una tradicion literaria

b 2 2
que debe buscarse en las constantes que se puedan rastrear (temas, imagenes, simbolos,

etc.):

Entiendo aqui por sistema la articulacion de elementos que constituyen la actividad
literaria regular: autores formando un conjunto virtual, y vehiculos que permiten su
relacion, definiendo una «vida literaria»: publicos, reducidos o amplios, capaces de
leer u oir las obras, permitiendo con eso que circulen y actlien; tradicion, que es el
reconocimiento de obras y autores precedentes, funcionando como ejemplo o

justificacion de aquello que se quiere hacer, aunque sea para rechazarlo”.’

 Antonio Candido, Iniciacién a la literatura brasilefia (traducciéon Antelma Cisneros, presentacion Jorge
Ruedas de la Serna), México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, p. 19. Cfr. Antonio
Candido, Formacion de la literatura brasileiia. Momentos decisivos 1750-1880, vol. 1 (edicion, traduccion,
presentacion y notas de Jorge Ruedas de la Serna), México, Universidad Nacional Autéonoma de México,
2014.
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Historiograficamente se divide en tres grandes periodos: 1. Manifestaciones literarias, 2.
Formacién y 3. Consolidacion.'® El primero corresponde a las producciones que se
publicaron entre el siglo XVI y mediados del siglo XVIII, entre los grandes autores de este
periodo se pueden mencionar a José¢ de Anchieta (1534-197), Antoénio Vieira (1608-1697) y
Gregorio de Matos (1636-1696). El segundo es de formacioén o “configuracion” (1750-
1880), es fundamental por la correlacion entre los arcades neoclésicos y los romanticos
brasilefios que genera la base del sistema literario; los inconfidentes mineiros, Claudio
Manuel da Costa (1729-1789), Alvarenga Peixoto (1742-1792), Tomés Antonio Gonzaga
(1744-1810), seran opuestos pero complementarios de Antonio Gongalves Dias (1823-
1864), José de Alencar (1829-1877), José Joaquim Machado de Assis (1839-1908), Castro
Alves (1847-1871). Estos grandes autores son el bastion para el momento de
“consolidacion”, que es el de mayor riqueza y complejidad, éste se gesta a finales del siglo
XIX y prevalece hasta nuestros dias. Los grandes autores que figuran en éste son una
muestra de su pleno desarrollo, baste referir a una pequefia pléyade de personalidades que
deslumbran: Manuel Bandeira (1886-1968), Oswald de Andrade (1890-1954), Gracialiano
Ramos (1892-1953), Mario de Andrade (1893-1945), Cecilia Meireles (1901-1964),
Drummond de Andrade (1902-1987), Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), Vinicius de
Moraes (1913-1980), Clarice Lispector (1920-1977), Rubem Fonseca (1925). El punto de
partida de este momento de consolidacion tiene a dos grandes autores que marcaron pauta
en el desarrollo de la literatura de esta ingente nacion, los ya referidos, José de Alencar y

Machado de Assis, éste ultimo el parteaguas en la historia literaria brasileira. Si bien el

19 He tenido la fortuna de trabajar en dos proyectos muy importantes en este aspecto con mi asesor: “La
formacion de la literatura nacional (1805-1850)” que se desarrollo entre 2008 y 2010 y “Formacion de la
literatura brasilefia de Antonio Candido” que se trabajo entre 2011 y 2013. Ambos proyectos derivaron en la
publicacion de dos libros editados por nuestra Facultad.
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autor de las Memorias postumas de Bras Cubas (1881) es fundamental por su gran obra,
Jorge Amado se inclin6 por el autor de lracema (1865), por su mision literaria de recrear lo
nacional, lo propio y genuino de la cultura brasilefia. En el discurso de ingreso a la
Academia Brasileira de Letras (1961), el bahiano asumi6 qué postura de tradicion literaria

prosiguio:

Quanto a mim sou um rebento da familia de Alencar. [...] Os escritores surgidos no ano
trinta quando os fundamentos do Brasil vinham de ser abalados por um movimento
revolucionario de raizes populares. [...] Da anglstia e da miséria nasceu o romance de
trinta. O romance do agucar, da decadéncia dos meninos de engenho ¢ do aparecimento
na cena da vida nacional dos moleques Ricardo, saga escrita pelo grande mestre da
narragdo brasileira e inesquecivel figura humana que foi José Lins do Rego. O romance
do arido sertdo e dos sofridos sertanejos desse extraordinario Graciliano Ramos, em

cuja obra, num milagre de harmonia, conciliaram-se as duas vertentes.!!

José Martiniano de Alencar es muy importante en el sistema literario brasileiro, ya que
esconsiderado uno de los grandes novelistas del romanticismo brasileiro, fue un poligrafo
muy importante, abogado, periodista, politico, jurista, orador, profesor, novelista y
dramaturgo. Su obra se puede dividir en dos bloques, en la primera fase (1852-1868)
figuran las siguientes novelas: O Guarani, Iracema, Luciola, Diva; en la segunda (1868-
1877): O Gaucho, O Sertanejo, Senhora.

El apego de Jorge Amado a José de Alencar se debe a la posicion artistica-estética de
intentar escribir “poemas de la vida real” y que en O Guarani (1857) e Iracema (1865), este

novelista intent6 recrear lo nacional brasileiro, cantar a su tierra natal con amor.'? A Jorge

"1 Cfi. http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=723 &sid=244

12 Machado de Assis menciona el aporte de Iracema: “Estudando profundamente a lingua e as costumes dos
selvagens [...] entendia ele e entendia bem, que a poesia americana ndo estava completamente achada; que
era preciso prevenir-se contra um anacronismo moral, que consiste em dar ideias modernas e civilizadas aos
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Amado le seducia Alencar por las razones ya referidas y porque: “Esta fuerza de Alencar —
el unico escritor de nuestra literatura que cre6 un mito heroico, el de Peri— [...] pero no
aceptar su lado épico, no haber vibrado con él, es prueba de imaginacion pedestre o
resecamiento de todo lo que en nosotros, aun adultos, permanece verde y flexible.”!?
Alencar serd muy importante para los novelistas nordestinos de la década del 30, como
veremos.

La filiacion al autor de Senhora se complementa con tres referentes basicos para la
cultura bahiana que Jorge Amado ha sefalado en la guia novela de Bahia (1945), como en
su libro de memorias (1992). El primero corresponde al jesuita Antdénio Vieira, este
religioso naci6 en Lisboa, fue un orador y escritor misionero muy importante en Bahia.
Escribié més de 200 sermones (16 volimenes), entre ellos “Sermao da Sexagésima”,
aproximadamente 500 cartas y profecias (tres volimenes), entre sus obras de mayor
resonancia fueron Chave dos Profetas, Quinto Império e Historia do Futuro, considerados
textos hieraticos por la Inquisicion, que le abrié un proceso, por lo que fue preso en
Coimbra (1665-1667). Antonio Vieira increpo toda injusticia prevaleciente de su tiempo en
la ya desaparecida Igreja da Sé (1933) y que escribid A arte de furtar (personaje que
nuestra sor Juana cuestionaria en la mal llamada “Carta atenagorica”). Este gran personaje
defendi6 a los pobres y desprotegidos de su época como se constata en el Sermén décimo
cuarto del Rosario que pronuncié en 1663, en un ingenio en Maranhdo (consold a los

negros esclavos por la vida miserable que llevaban).

filhos incultos das florestas”. Cfr. Machado de Assis, “Iracema” en Obra Completa vol. 3, Rio de Janeiro,
Nova Aguilar, 2004, p. 849. En la Academia Brasileira das Letras ocup6 la silla nimero 23.

13 Antonio Candido, “Los tres Alencares” en Estruendo y liberacién (traduccién Antelma Cisneros, Regina
Crespo, Rodolfo Mata, Jorge Ruedas de la Serna, Romeo Tello, Maria Candelaria Verde Grillo, organizacion,
edicion, presentacion y notas de Jorge Ruedas de la Serna y Antonio Arnoni Prado), México, Siglo XXI,
2000, p. 87.
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Para Jorge Amado serd ejemplar por su oposicion a la cruel explotacion y esclavitud a
que eran sometidos los indigenas y los negros esclavos de esta parte brasilefia, Vieira
generd tal carifio que era conocido en lengua tupi como “Paiacu” (papa grande). Sera el
primer escritor de Bahia en escuchar la batucada de los negros que exigian la anhelada
libertad. Este personaje barroco es medular por sus sermones que cuestionaban el accionar

de la Inquisicion. Tal es su talla que Fernando Pessoa lo encomia en Mensagem:

O céu ‘strela o azul e tem grandeza.
Este, que teve a fama e a gloria tem,
Imperador da lingua portuguesa,

Foi-nos um céu também. '

El otro gran referente es el mayor poeta barroco brasileiro, Gregério de Matos,'> mejor
conocido como “Boca do Inferno”, por sus poemas satiricos que no respetaban ninguna
convencion de su época, mezclo la cultura de los colonizadores con las costumbres de los
esclavos negros e indios. Gregoério de Matos e Guerra es famoso por la vida bohemia y
dionisiaca que llevo, pero, sobre todo, por la postura critica hacia el gobierno y la Iglesia, y
en general a cualquier persona (sdtira, sarcasmo), por lo que en 1694 fue exiliado en
Angola, lugar donde enferm¢ de gravedad, no se le permitié regresar a Bahia, por lo que
tuvo que recular en Recife, en donde fallecido en 1696. Es el primer gran poeta nacido en
Brasil, aunque formado en Coimbra (existe una pelicula acerca de su vida y obra,

homoénima, realizada por Ana Carolina en 2003), gran personalidad que Amado considera

4 Fernando Pessoa, Mensagem. Consultado en linea el 28 de junio de 2016.
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/pe000004.pdf

15 Su obra permanecié inédita por mucho tiempo, hasta que, en el siglo XX, Afrinio Peixoto (seis tomos
publicados entre 1929 y 1933) y James Amado (1969) intentaron recopilar su poesia. Acerca de su vida y obra
se encuentran entre otros libros: Pedro Calmon, 4 vida Espantosa de Gregorio de Matos, Rio de Janeiro, José
Olimpo, 1983; Adolfo Jodo Hansen, 4 sdtira e o Engenho: Gregorio de Matos e a Bahia de século XVII, Sao
Paulo, Companhia das Letras, 1989. Es el Patrono de la Academia Brasileira de Letras, su silla el nimero 16.
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como el padre de todas las producciones artisticas de esta ciudad portuaria brasilefia. Este
letrado manej6 un vocabulario culto y popular pensando en todos los lectores: “Gregoério de
Matos es nuestro primer poeta y el principal, sent6 las bases de la nacidon bahiana, se rid
con carcajadas que todavia hoy resuenan en nuestros oidos, denuncié a los nobles, a los
curas, a los opresores, con vigor, con asco y con gracia, abrid los caminos y nos cri6 a
todos”.!® Gregorio de Matos fue el segundo escritor de Bahia que puso atencién a las voces
de los personajes marginales de esta ciudad.

Si bien los dos anteriores personajes son el bastion, la personalidad literaria mas
importante para Jorge Amado sera Antonio de Castro Alves, el gran poeta romantico y
nacionalista, autor del Naveiro Negreiro, iniciador en versar sobre la negritud bahiana (que
mantuviera airados debates con los poetas cariocas afrancesados de tendencia cosmopolita).
Este personaje estudié Derecho en la Universidad de Recife entre 1862-1865, en esta época
escribio su célebre obra Os Escravos. En Rio de Janeiro conoci6 e interactud con José de
Alencar y Machado de Assis. En Sao Paulo se relaciond con Rui Barbosa, Joaquim Nabuco
y Rodrigues Alves. Lucho por la libertad de vientres en 1871, que prohibia la esclavitud
heredada a los hijos de esclavos, fue partidario de la abolicién de la esclavitud y la
instauracion de la Republica. En la Academia Brasileira de Letras ocup¢ la silla nimero 7.
Jorge Amado dedic6 una novela a su emblematica figura, el 4,B,C de Castro Alves (1941),
en ella enfatiza que su gran ensefianza consiste en que la poesia es la mayor arma del
pueblo y que en la plaza se lucha y se conquista la libertad: “Asi, negra, fue Castro Alves.

Tenia la fuerza del viento noroeste, idéntico impetu, igual violencia. Poesia también su

16 Jorge Amado, Bahia de todos los santos: guia de calles y misterios (dibujos de Carlos Bastos, traduccion
Estela dos Santos), Buenos Aires, Editorial Losada, 1980, p. 35. En esta hermosa obra, refiere Amado en el
apartado “Los poetas, los narradores y otros literatos” una gran galeria de autores bahianos, con respecto al
punto de partida de esta tradicion literaria, Gregério de Matos es el primero con esa postura politica y social:
“¢No es politica la obra historica de Pedro Calmon, tan politica como los ensayos de Hermes Lima o de
Edison Carneiro? La politica es la vocacion del bahiano” (p. 17).
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belleza. Y dejo el aire mas puro, con su recuerdo inmortal”.!” Este poeta libertario y
antiesclavista se insertd en la tradicion literaria de los inconfidentes mineiros, al escribir
una obra teatral dedicada a Tomas Antonio Gonzaga.'® Castro Alves serd medular en la
postura ética de Jorge Amado. Esta triada de autores no son los inicos con los que posee
correspondencia Amado como veremos, sino con muchos mads, entre ellos Rui Barbosa
(1849-1923), escritor, jurista y escritor que a los 19 afios dio su discurso publico para lograr
la abolicién de la esclavitud, misma que se logré en 1888 “Lei Aurea”, su lucha fue a favor
de la libertad civica. A continuacidn, contextualizaré la correlacion y la recepcion de las
obras amadianas publicadas en la década del treinta con algunas novelas importantes de

este periodo.

17 Jorge Amado, El romancero de Castro Alves (traduccion Haydée Jofre Barroso), Buenos Aires, Editorial
Losada, 1977, p. 9. Refiere Jorge Amado en esta novela que Castro Alves aprendié de todas las grandes
historias que escucho de nifio: “Si Porcia y Leolino le ensefiaron la fuerza y el coraje del amor, si Julia Feital
le llen6 de romanticismo el corazon, el alférez Juan José Alves le ensefid que la libertad es el bien supremo. Y
que ella es conquistada por el pueblo en las plazas y en las calles, en los comicios y en los motines, en el
interior de los teatros, en los desfiles publicos” (p. 41).

18 Esta obra es Gonzaga ou a Revolugdo de Minas, publicada en Rio de Janeiro, por la Livraria do Editor A.
da Cruz Coutinho en 1875. La riqueza de esta edicion consiste en que contiene una carta de José de Alencar
que responde Machado de Assis, éste refiere la importacia de la pieza teatral: “Condensar estas ideias em uma
obra dramatica, transportar para a scena a tragédia politica dos Inconfidentes, tal foi o objeto do Sr. Castro
Alves, e ndo se pode esquecer que, se o intuito era nobre, o cometimento era grave. O talento do poeta
superou a dificuldade; com uma sagacidade, que eu admiro em tdo verdes anos” (p. XVI).
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La novela de la década del treinta

Del Nordeste sali6 la primera horneada de verdaderos
novelistas brasilefios. Es el clima del Nordeste el que

maduro el sentido del verdadero brasileflismo en la conciencia
de los intelectuales. Es que el Nordeste es, de todo el territorio
brasilefio, la zona que contiene el mayor sentido de la tragedia.
JOSUE DE CASTRO.

Las novelas que se publicaron en la década del treinta en Brasil, al menos las mas
emblematicas, poseen el rasgo distintivo de aproximarse, enfocar y desarrollar a personajes
marginales, los “otros” que no se habian trabajado con tanto afan, hasta ese momento, en la
literatura brasilefia. La inquietud de narrar situaciones que padecian el proletariado y los
oprimidos de aquel periodo, se debio a las condiciones de pobreza econdmica y problemas

sociales que se sufrian en ese entonces:

Con Getulio termina el poder de los antiguos terratenientes, duefios de extensas
plantaciones de caucho, cafia de azucar, cacao y café. [...] Al derrumbarse el arcaico
mundo de los desbravadores de tierra —los llamados «coroneles»— sube al poder una
burguesia industrial , con nuevas ideas, nuevos planteamientos y nuevas formas de
produccion. Pero, en realidad, la revolucion de Getalio sélo supone un cambio en la

estructura del poder."

La miseria era cruel y latente, ante tal estampa resultaba casi imposible evadir esas
realidades: “O proletario do romance de 30 ¢ o de Jorge Amado e o de outros autores de
esquerda, como os que aparecem nos romances de Cordeiro de Andrade, Cassacos, de
1934, ou Brejo, de 1936, ou nos romances de Abguar Bastos, dentre os quais Safra, de

1937”.2° La complejidad, las paradojas y controversias que se desarrollaron en este periodo

19 Cfy. Jorge Amado (edicidén coordenada por Fernando R. Lafuente, en el ciclo denominado “semana del
autor”), Madrid, Ediciones de Cultura Hispanica, 1989, p. 21. Véase para este complejo tema, entre otros:
“Era dos extremos” de Eric Hobsbawn, “A Revolug@o de 30” de Boris Fausto, Revoluc¢des do Brasil de Edgar
Carone.

20 Luis Bueno, Uma histéria do romance de 30, Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sdo Paulo / Editora da
Unicamp, 2006, p. 283. Complementando, Luis Bueno menciona que no sélo fueron los de izquierda sino un
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se constatan con la gran variedad de obras y autores que surgen, ademas de los ya referidos
por Luis Bueno, se encuentran; José¢ Geraldo Vieira, Manuel de Freitas, Mario Sette,
Marques de Rebelo, Octavio de Faria y los cinco autores que a continuacion detallaré de
manera somera (José Americo de Almeida, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Amando
Fontes, Graciliano Ramos), para comprender la correspondencia de la novelistica amadiana
con sus pares.

El ciclo se inicia con 4 Bagaceira (1928) de Jos¢ Américo Almeida (1887-1980), en
esta obra el autor describe la problematica de la tierra en el interior del nordeste brasileiro,
las injusticias sociales que se desarrollaban en el ingenio Marzagdo y su sistema casi
feudal, por otra parte, es un intento por rescatar la cultura popular de esta region del
Nordeste brasilefio: “Com a publicagdo de 4 Bagaceira, em 1928, instala-se o ntcleo que
sera central ao desenvolvimento da tematica e da posi¢do perante a realidade do que depois
serd chamado de o ciclo de romance nordestino”.?! José Américo de Almeida desempefid
diversos cargos publicos, como politico y diplomatico, el mas destacado fue como
gobernador de Paraiba (contendi6 por la presidencia contra Getulio Vargas); como escritor
ademas de 4 Bagaceira, publico en la década del treinta: Reflexoes de uma cabra (1922), A
Paraiba e seus problemas (1923), O Boqueirdo (1935). A este personaje le correspondid
ser el quinto ocupante de la silla 38 de la Academia Brasileira de Letras. Almeida al

enfocar toda la problematica social que generan las sequias de esta zona, que producen

movimento generalizado: “Mas ¢ também o de Lucio Cardoso, o de Jorge de Lima ou de outros autores
catolicos ou simplesmente ndo ligados a esquerda, que nos deram personagens como o leproso pobre que
serve de tema para o escritor catolico mineiro Martins de Oliveira em Sangue Morto, publicado em 1934, ou o
aprendiz de alfaiate que protagoniza a historia ambientada no interior de Sao Paulo que vemos em Embrido,
de 1938, escrito por Antonio Constantino” (p. 283). La obra de Erico Verissimo (1905-1975) también es
fundamental en la novela nordestina, Caminhos cruzados (1935), la trilogia de O Tempo e o Vento (1949).

2! Luiz Costa Lima, “Regionalismo”, en 4 Literatura no Brasil, vol. 5, Rio de Janeiro, Sul Americana, 1971,
p. 337. Si bien esta obra se considera el inicio de la novela del 30, por supuesto que hay antecedentes que
pueden indicar que la idea de documentar la realidad para evidenciar problemas sociales ya se habia realizado
en otras obras como O Estrageiro (1926) de Plinio Salgado.
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escases de alimentos, hambre y la pobreza, y que ocasiona ademas el fenomeno penoso de
los retirantes. Con A Bagaceira indic6 un camino narrativo a proseguir.

En ese sentido, O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz (1910-2003) es otra de las
obras importantes, publicada en Fortaleza, al afio siguiente la reedita la Companhia Editora
Nacional, convirtiéndose en un suceso, y en 1931 gana el primer premio Graca Aranha.
Augusto Frederico Schmidt y Graciliano Ramos no creian que una mujer lo escribiera, y a
pesar de no tener una buena recepcion al inicio, y que se pensara que su padre era el autor:
“Em seguida comegaram a chegar criticas, de Augusto Frederico Schmidt (no “Novidades
Literarias™), do escritor Artur Mota, em Sao Paulo: foram pipocando notas e artigos, tudo
muito animador. No Ceara, ndo. Nao me lembro de nenhuma repercussio. Despois, quando
a coisa virou, é que o livro comego a pegar por 14”.%? La importancia de la obra radica en
evidenciar las sequias terribles y devastadoras del Nordeste brasilefio, Rachel recrea a los
retirantes como personajes protagonistas. Esta novelista serd muy importante para Jorge
Amado, en 1932 cuando se conocieron en Ipanema, cuando el bahiano compartia
departamento con Raul Bopp, ella lo acerc6 a los comunistas: “Rachel chegou ao Rio,
passamos o tempo todo juntos. Foi em grande parte sob sua influéncia que eu efetivamente
me engaie no movimento comunista”.>* Esta escritora es importante en las letras brasilefias;
novelista, traductora, periodista, cronista y dramaturga, fue la primera mujer en ingresar a
la Academia Brasileira de Letras. O Quinze es punto de partida de la literatura feminista en
Brasil, con Jodo Miguel (1932) se confirma su postura de escritora comprometida, gano

diversos premios entre ellos: Premio Machado de Assis (1958), Premio Jabuti (1970),

22 Rachel de Queiroz, Tantos anos, Sdo Paulo, Siciliano, 1998, p. 31.

2 Cadernos de Literatura Brasileira: Jorge Amado, Rio de Janeiro, Instituto Moreira Salles, 1997, p. 12. En
1933, a los veinte afos de edad, Amado se une a las Juventudes Comunistas (ese aflo Cacau fue prohibido), se
vincula con ANL, en la alianza se uni6 a Rubem Braga, Carlos Lacerda y Alvaro Moreyra. La postura estética
que tomara a partir de esa segunda novela Cacau, se comprende por la afiliacion que compartieron.
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Premio Camdes (1993). Otras novelas significativas de esta autora son: As trés Marias
(1939), Memorial de Maria Moura (1990). Ejemplo de la formacién de una tradicion
literaria se concreta entre esta escritora y Clarice Lispector, quien en Hora da Estrela,
trabaja al “otro” desde la mujer, Perto do Coragdo Salvagem se correlaciona con O Quinze
y aun mas con Jodo Miguel.

Otra novela referencial es Os Corumbas (1933) de Amando Fontes (1899-1967),%* en
esta obra a partir de su observacion de la realidad, recrea a personajes que trabajaban en las
fabricas que operaban en ese entonces en Aracaju, en este sentido, se enfocan las huelgas
de los obreros que se producian a causa de los accidentes y muertes en sus espacios de
trabajo, pero sobre todo del abuso que sufrian por parte de los sefores industriales. En la
novela Rua do Siriri, Fontes trabajé otro grave problema social de su época, el mundo de la
prostitucion, de la famosa zona de Siriri, lugar que realmente existido. Hay que aclarar que
Os Corumbas no es una novela proletaria, como algunos la calificaron, sino una obra que
intent6 sondear la transicion historica y social, como sintetizé Clodoaldo Messias dos
Santos en su tesis de maestria: “Fontes se limitou a narrar a vida do proletariado, suas
agruras, seus sentimientos € amarguras, fazendo com que a partir da leitura da obra fosse
possivel compreendermos o sistema sociopolitico que se instalou na passagem do século

XIX para o século XX.%

24 El escritor sergipano Amando Fontes, cultivd la prosa y la poesia, asimismo, la critica literaria, Os
Corumbas es su primera novela, con la que gand el premio “Felipe de Oliveira de literatura”. En su obra
recrea a personajes que huian de las secas del serton, los retirantes, el mundo de la prostitucion, publico
ademas la novela Rua de Siriri (1937), en que desarrollo este ultimo aspecto.

25 Clodoaldo Messias dos Santos, Da Literatura e da Sociedade na obra Os Corumbas, de Amando Fontes
(tesis de maestria), Natal, Programa de Pds-Graduacao em Ciencias Sociais do Centro de Ciencias Humanas,
Letras e Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (asesor Dr. Alexsandro Galeno Aratijo
Dantas), 2010, p. 74.
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Uno més de los grandes autores de esta época es Jose Lins do Rego (1901-1957),%
sus primeras obras son imprescindibles para comprender la tematica del llamado ciclo de la
cafia de azlcar y estas novelas son; Menino de Engenho (1933), Bangué (1934), Usina
(1936) y Fogo Morto (1943). En ellas desarrolla una tesitura autobiografica y/o
memoristica que narra la vida en los ingenios azucareros destacando las condiciones fisicas
y naturales de la region, la cultura y costumbres tanto las convencionales como populares,

el sistema retrogrado que prevalecia:

As trés primeiras narrativas estdo centradas na personagem Carlos de Melo e
apresentam grande unidade. J& O moleque Ricardo e Usina sdo expansdo desse nucleo
inicial. O moleque Ricardo pode ser considerado um romance de realismo social,
afastando-se de coordenadas naturalistas das narrativas anteriores. Fogo morto, a obra-
prima do escritor, ¢ um romance-sintese nao apenas do ciclo da cana-de-agucar, mas da

propria tematica da decadéncia que percorre os romances de José Lins do Rego.?’

A pesar de lo medular de esta zaga, Afranio Coutinho y Luiz Costa Lima sefalaron los
bemoles, entre ellos, recrear a ex esclavos felices de ser tratados como animales, aunque el
recurso de basarse en Totonha, una negra analfabeta que cuenta infinidad de historias es

muy importante como recurso de la oralidad en la cultura popular.

26 José Lins do Rego Cavalcanti es otro de los grandes novelistas nordestinos, nacié en Paraiba. Se cri6 de
nifio en el ingenio Corredor, propiedad de su abuelo materno, experiencia que desarrollard en su ficcion.
Estudié Derecho en la Facultad de Recife (1918), en esta ciudad conoci6 y se relaciond con Gilberto Freire y
José Américo de Almeida, en Macei6 sus allegados fueron Jorge de Lima y Graciliano Ramos. En 1955
ingreso a la Academia Brasileira das Letras. En 2001 como parte de los festejos de su centenario, la Academia
realiz6 una exposicion de su obra y se cre6 un premio.

27 José Lins do Rego, Meus Anos Verdes: Memérias (presentacion Fabio Lucas), Rio de Janeiro, Editora José
Olimpo, 2012, p. 167. Considera Luis Bueno que Lins do Rego: “...que a experiéncia hoje relativamente
desprezada de José Lins do Rego ¢ uma das vias que possibilitam o aparecimento de um escritor como
Guimaraes Rosa em nosso ambiente literario” (p. 24).
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Empero, la gran referencia de esta época es la obra del gran escritor alagoano
Graciliano Ramos (1892-1953),%% autor de una serie de emblematicas novelas: Caetés
(1933), Sdo Bernardo (1934), Angustia (1936), Vidas Secas (1938) y Branddo Entre o Mar
e o Amor (1942), ésta ultima escrita con Jos¢ Lins do Rego, Anibal Machado, Rachel de
Queiroz y Jorge Amado. La grandeza de Graciliano se constata en Fic¢do e Confissdo
(1955), obra del maestro Antonio Candido: “...percorre o sertdo, a mata, a fazenda, a vila, a
cidade, a casa, a prisdo, vendo fazendeiros e vaqueiros, empregados e funcionarios,
politicos e vagabundos, pelos quais passa o romancista, progredindo no sentido de integrar
o que observa ao seu modo peculiar de julgar e de sentir”.>” Jorge Amado apreciaba mucho
a Graciliano, conocid su obra gracias a Jos¢é Américo de Almeida, quien visitaba con mucha
frecuencia en Maceid a José Lins do Rego, éste le mostro el borrador de Caetés; Almeida
recomendd a Augusto Frederico Schmidt solicitar el borrador a Lins do Rego para
publicarlo. Amado tuvo la fortuna de leer esta version preliminar y quedé fascinado, por lo
que en 1933 realizé un largo viaje desde Rio de Janeiro hasta Macei6 en Alagoas,
especificamente para conocer a este gran escritor. Durante veinte afios cultivaron una
cordial amistad y cuando Ramos fallecio en 1953, Amado volvio a viajar para estar en el

sepelio de su admirado amigo.

28 Graciliano es uno de los grandes autores brasilefios, la calidad de su obra es referencial en el sistema
literario brasilefio. En marzo de 1936 fue apresado por el gobierno de Getulio Vargas en la llamada
insurreccion comunista ocurrida en noviembre del afio anterior. Nelson Pereira dos Santos realizo las
versiones cimematograficas de Vidas Secas (1963), como de Memorias do Carcere (1984), la pelicula de Sao
Bernardo (1972) fue dirigida por Leon Hirszman. Su ensayo “Decadéncia do Romace Brasileiro” es una
interpretacion aguda de las novelas del treinta, en que considera que los primeros afios fueron muy buenos y
productivos, pero después se dio una reiteracion de temas: “Um escandalo. As produgdes de sintaxe
presumivelmente correta encalharam. E as barbaridades foram aceitas, lidas, relidas, multiplicadas, traduzidas
e aduladas. Estavam ali pedagos do Brasil —Pilar, a ladeira do Pelourinho, Fortaleza, Aracaju” (p. 93).

2 Antonio Candido, Fic¢do e Confissdo. Ensaios sobre Graciliano Ramos, Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul,
20006, p. 17.
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Después de referir de manera somera la importancia de estos autores y sus obras
referenciales, es el momento de correlacionar la obra de Jorge Amado con éstas. La primera
novela del bahiano se publica en 1931, O Pais do Carnaval, en Rio de Janeiro por la
Livraria Schmidt y corresponde a una obra que ademds de ser su presentacion en la
literatura brasilefia, que sirvid para encausar su postura estética: “Trata-se, em suma, de um
retrato geracional -tecido a partir das rondas de Paulo Rigger pelas rodas boémias e
literarias da Cidade da Bahia, [...] Rigger embarca, no porto do Rio de Janeiro, com destino
a BEuropa”.*® Amado contaba con 18 afios cuando dio a conocer esta obra, y las
proyecciones autobiograficas son evidentes: el protagonista es hijo de un hacendado, que se
ha formado como “abogado” y se relaciona con un grupo de “intelectuales” que intentan
sobresalir a través de su trabajo en una revista. El gran bemol de esta composicion son las
relaciones amorosas del personaje principal, la primera de ellas una francesita “liberal”,
llamada Julie; la segunda, Maria de Lourdes Sampaio que vivia en la completa miseria:
—ambos se enamoran platonicamente—, pero éste al escuchar la confesion de que habia
perdido la “honra”, se aleja e intenta olvidarla de copa en copa en cabarets. En esta novela
se sintetiza, en cierta medida, la perspectiva critica del narrador, la desilusion del Paulo
Rigger sera sintomatica de su generacion: ;jcomo explicar que Brasil, siendo un pais con
tanta riqueza natural y humana, tenga tantos problemas sociales y politicos que merman su
desarrollo? Aunado a esto, la triste imagen de ser un pueblo indolente que se deja llevar por
la fantasia carnavalesca. El desencanto corresponde a todo lo convencional: “A maior

9

tragedia: a tragedia da monotonia...”, concluye Rigger. Aunque, a pesar de todos los

yerros, la obra tiene como acierto la caricatura que hace el joven Jorge Amado de estos

30 Véase la pagina de la Fundagdo Casa Jorge Amado: http://www.jorgeamado.org.br, cita tomada de este
sitio, del apartado Jorge Amado, “obras”, semblanza de O pai do carnaval. Consultado el 11 de septiembre de
2013.
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personajes convencionales, y que perfila su postura critica respecto a la sociedad brasilefia
en general, especificamente a la politica brasilefia de esa época: “-Os deputados sdao todos
assim? -Todos. Uma corja. Uns ladrdes. [...] O que o Brasil precisa ¢ de uma revolugdo. Foi
sempre revolucionario. A revolugdo cortaria a cabe¢ca a um grande niimero de politicos,
pagaria a divida externa e o Pais entraria no caminho da prosperidade...”!

Menciona Jorge Amado en su libro de memorias, Navegacion de cabotaje, con
respecto de los grupos de élite de Brasil, que ciertos intelectuales brasilefios, tanto de
izquierda como de derecha, son en realidad similares en sus pretensiones econdémicas,
imitan por una parte la tradiciéon europea; los otros, la mayoria, copian con descaro las
formas norteamericanas: “De brasilefios no tienen casi nada: el saber, aunque libresco y
limitado, los coloca por encima de la ciudadania, se sienten superiores, repudian la creacion
popular, vuelven la cara, se tapan la nariz para no percibir los olores de la calle, de la plaza
publica”.’? Con Paulo Rigger se prefigura lo que Amado no quiso ser como hijo de un
hacendado. En esta primera novela, convencional, los errores que en ella cometio le
sirvieron para reorientar su narrativa: “Leyendo A Bagaceira [Z¢é Américo] me converti en
escritor brasilefio; leyendo a los rusos [Serafimovich, Fadeyec, Babel], al aleman [Kurt
Klaber] y al judio norteamericano [Mike Gold], deseé ser novelista proletario”.** Estas
referencias son muy importantes, ya que nos ayudan a redondear su formacion como

narrador; de Kurt Klaber, con Pasajeros de tercera clase (1927), seguramente lo motivo a

31 Jorge Amado, O Pais do Carnaval, Rio de Janeiro, Editora Record, 1931, p. 24. Portada de Emilio di
Cavalcanti, ilustraciones de Darcy Penteado, retrato del autor de Flavio de Carvalho, fotografia de Amado,
Z¢lia Gattai.

32 Jorge Amado, Navegacioén de cabotaje (traduccion Basilio Losada), Barcelona, Muchnik Editores, 2001, p.
273.

33 Ibid, p. 123. En las conversaciones que sostuvo con Alice Raillard agrega a otros importantes escritores
norteamericanos como Dreyser, Upton Sinclair, Michel Gold: “Nuestra generacion reconocia en ellos una
orientacion que era la suya, sentia casi un parentesco con, por ejemplo, el Steinbeck de Uvas de la ira, de
Tortilla flat, con el de Dos Passos de Manhattan Transfer” (p. 40). Jorge Amado, Conversaciones con Alice
Raillard (traduccion Rosa S. Corgatelli), Buenos Aires, Emecé Editores, 1992.
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enfocar los diversos problemas del proletariado; de la novela soviética aprendié el
“realismo crudo”, en ese sentido fueron importantes Alexander Fadeiev con su obra La
derrota (1927), Aleksandr Serafimévich con El torrente de hierro (1924), la Caballeria
roja (1926) de Issak Babel, La madre (1907) de Maximo Gorki; de los novelistas
norteamericanos como John Dos Passos, William Faulkner, Ernest Hemingway, John
Steinbeck, comprendié que los males sociales se extienden a lo largo del continente. Como
ya referi, Amado consideraba 4 Bagaceira como la punta de lanza, ademds tenia muy
presente las siguientes obras de los escritores modernistas; Memorias sentimentais de Jodo
Miramar (1924), Estrela de absinto (1927), Macunaima (1928), Cobra Norato (1931).

La reorientacion estética de Jorge Amado se constata en su segunda novela intitulada
Cacau (1933), publicada por la Editorial Ariel en Rio de Janeiro, con ilustraciones de Santa
Rosa. Esta composicion conlleva una vision mas critica, aunque también tiende
oblicuamente a lo autobiografico: “O livro, espécie de romance-reportagem composto sob o
influxo das teses sobre uma “literatura socialista” [...] A edicdo ¢ imediatamente apreendida
pela policia”.** En esta obra se evidencia la vida injusta de algunas haciendas de cacao en el
nordeste brasilefio, la tienda de raya que recluia a los trabajadores a “alquilarse” y no lograr
saldar su deuda practicamente nunca. Esa tradicion de los “encomenderos” que se
desarrolld en las haciendas (azucar, café, cacao, henequén) fue bastante recurrente como

forma de explotacion humana y devastacion de los recursos naturales en toda

3% Casa Fundagdo Jorge Amado, semblanza de Cacau. Amado en una entrevista aclar6 su postura al realizar
esta obra: “Cacau ¢ resultado da minha infincia, passada na cidade de Ilhéus e seus povoados, e nas fazendas
de cacau. HaA muito que eu imaginava escrevé-lo. Tinha para isso uma grande documentacdo. [...] Escrevi
Cacau com evidentes intengdes de propaganda partidaria. Conservei-me, porém, rigorosamente honesto,
citando apenas fatos que observei”. Miécio Tati, Jorge Amado, vida e obra, Belo Horizonte, Itatiaia, 1961, p.
47.
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Latinoamérica.>> Cacau es el punto de partida de otras obras medulares de este autor:
Terras do sem fim (1943), Sdo Jorge dos Ilehus (1944) y Tocaia grande (1984), que recrean
magistralmente la fundacion y desarrollo de estas haciendas en el nordeste brasilefios, en
donde los coroneles se imponian mediante la retorica de la violencia: “tierras abonadas con
sangre humana”. La intencion de Amado era mediante la ficcion, documentar para
denunciar estas injusticias, por tal razon, el protagonista y narrador de Cacau describe los
abusos del coronel Manuel Misael de Souza Telles, a quien sus trabajadores designan como
el “roba todo” o “mierda revuelta sin condimento”. El proposito de la obra consisti6é en
generar cierta conciencia de clase, segun refiere el autor en la nota final de la novela: “Traté
de contar en este libro, con un minimo de literatura y un méximo de honestidad, la vida de
los trabajadores de las plantaciones de cacao del sur de Bahia. ;Serd una novela
proletaria?”® Cacau es una buena novela, también con errores propios de la juventud, que
se apega a los temas desarrollados por algunos autores de la novela del treinta ya referidas,
aunque no llega al nivel de complejidad que desarrollara este narrador bahiano en las otras
novelas del ciclo del cacao ya mencionadas, con un Jorge Amado ya en plena madurez
narrativa.

La tercera novela de Jorge Amado fue Suor (1934), publicada por la Editorial Ariel,

en Rio de Janeiro. Es una obra corta e inusual, que tiene el atributo de condensar y mostrar

35 Cfy., el capitulo “El rey azicar y otros monarcas agricolas”, en Venas abiertas de América Latina de
Eduardo Galeano. En ese sentido, el ciclo de este tipo de literatura es bastante amplio y se desarrolla de
diversas maneras, segun la latitud de nuestro continente. En nuestro pais, por ejemplo, basta citar México
barbaro de John Kenneth Turner o la novela de Luis Pozas, Juan Perez Jolote, en Puerto Rico son
referenciales al respecto, La charca de Manuel Zeno Gandia o La llamarada de Enrique Laguerre; en Brasil
las obras de José Lins do Rego.

36 Jorge Amado, Cacao / Sudor (traduccion Estela dos Santos), Buenos Aires, Editorial Losada, 2003, p. 121.
Refiere Jorge Amado en las Conversaciones que sostuvo con Alice Raillard que: “... fue en ese momento
cuando me hice militante de izquierda, y también fue en esa época cuando me encontré con la literatura, con
la novela proletaria de los afios 20, con la literatura soviética de la primera fase y con los escritores
norteamericanos que surgian... Ya te hablé de Dos Passos, de Steinbeck” (p. 57). Intentar una novela
proletaria, considera Amado en estas charlas, no fue mas que mera presuncion.
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la miseria en que sobrevivian a duras penas estos personajes marginales, habitantes de la
Ladeira do Pelourinho: “Obreros, soldados, arabes de hablar enrevesado, ladrones, putas,
costureras, cargadores, gentes de todos los colores, de todos los lugares, con todos los
trajes, llenaban el caserén”.3” Menciona Assis Duarte al respecto: “No caso especifico de
Jorge Amado, modernismo, tenentismo € comunismo funcionardo como referenciais muito
precisos numa trajetdria em que politica e literatura vao caminhar lado a lado. A revolugdo
estética de 22 propicia ao autor régua e compasso expressivos, abrindo-lhe a perspectiva da
linguagem desabusada, império da oralidade, além de lhe mostrar o caminho dos estratos
recalcados de nossa formacdo cultural”.®® En esa especie de colmena humana “sobreviven”
esta horda de parias que tienen que vivir y trabajar en las condiciones mas infames. La
suciedad, el mal olor, el “sudor” de todos estos asalariados, sus conductas muchas veces
indecorosas, provocan en el lector una especie de nausea. Empero, si se adentra en este mun
do sérdido se comprende qué ocurre en este espacio y de entre todos estos seres grotescos,
el mecanico Alvaro es el Ginico que intentar mostrarles o despertarlos de su terrible

situacion, con su postura e ideologia los alienta y los arenga a luchar:

-jCamaradas! Hay que acabar con la explotacion. Nosotros somos muchos, pobres,
sucios, sin comida y sin casa, vivimos en cuartos miserables. Explotados por los ricos,
que son pocos... Todos debemos unirnos para defendernos... Para hacer la revolucion

de los obreros. [...] Hay que conseguir un gobierno de obreros y campesinos.*

37 Jorge Amado, Sudor (traduccion Estela dos Santos), Madrid, Alianza, 1985, p. 11.

38 Eduardo Assis Duarte, Jorge Amado: romance em tempo de utopia, Rio de Janeiro, Record, 1996, p. 20.

39 Ibid, p. 77-78. En esa época el jovencito Amado vivio en la parte mas alta de ese edificio, con el paso del
tiempo lo acondicionaron como hotel y colocaron una placa que indicaba que esa era la casa descrita en la
novela: “A criagdo do romance teve origem na vivéncia do proprio autor, que, em 1928, com dezesseis anos
de idade, residiu num comodo de um dos sobrados coloniais do Largo do Pelourinho, Salvador, Bahia”. Cfr.
Fundagdo Casa de Jorge Amado.
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La obra se enmarca en este emblematico espacio, Ladeira do Pelourinho. Simbolicamente
es muy importante, ya que, en esta calle, una de las partes mas antiguas de la ciudad de
Bahia, en la época de la Colonia, era el lugar donde se castigaba a los negros esclavos que
llegaban en las embarcaciones y que eran ofertados en el mercado Modelo. Estos actos
implicaban diversion para los sefiores de los ingenios que con sus familias observaban
desde los balcones como eran exhibidos sus subditos. En la guia novelada de esta ciudad,
Bahia de Todos os Santos, menciona Jorge Amado la complejidad que ha conllevado en el
devenir histérico este escenario: “En el Pelourinho y en sus alrededores se encuentra de
todo: la escuela de capoeira, las putas, el salon de belleza en el fondo de una cortada, los
paseantes, los estudiantes, los musicos, los vendedores de veletas, la sede del afoxé”.*
Retomando la trama de la obra, en el desenlace Alvaro cae muerto por una bala
detonada por un policia en una manifestacion, pero su novia Linda prosigue sus ideales y
continta adelante. Suor posee el atributo de que en ella se pueden vislumbrar los diferentes
tipos de personajes marginales que se reiteraran a lo largo de la novelistica amadiana.
Alvaro Lima es sujeto de conciencia que intenta persuadir a los demas de su lamentable
situacion, al reunirse y organizarse para realizar acciones que coadyuven a cambiar en
“algo” su condicion de vida; como ¢él, hay en las primeras obras la constante de que los
protagdnicos de algunas novelas, al final de la narracion se lanzan a participar en huelgas.
Asi ocurre con Jos¢ Cordeiro en Cacau, el negro Antonio Balduino en Jubiaba, el mulato
Guma en Mar morto, Jesuino Galo Doido en Os pastores da noite, el ojoubd Pedro

Archanjo en Tenda dos milagres.

40 Jorge Amado, Navegacion de cabotaje, p. 67. En el Pelourinho se encuentra la Casa Fundacion Jorge
Amado, esta calle es uno de los atractivos turisticos mas importantes de esta ciudad.
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Como se puede entender, estas dos novelas, Cacau y Suor abrieron camino dentro de
la narrativa amadiana ya que fueron el preambulo para el 6ptimo encauce de Jubiaba, de
esta ultima obra se puede vislumbrar los contenidos y el estilo que desarrollaré este autor en
su novelistica posterior: “...tanto desde el punto de vista de la concepcion, de la narracion,
de la novela, como desde el punto de vista de una concepcidn ideologica de la historia,
representa, diria yo, un paso muy grande hacia adelante en relacion con las novelas que la
habian precedido”.*! En el siguiente capitulo realizaré el analisis de esta novela, en esa
parte detallaré sobre su importancia, de momento basta referir que uno de los mas hermosos

ensayos que la encomian, fue realizado por el gran Oswald de Andrade:

Um dia trouxe-me Jubiabd. E vi com espanto que o menino da livraria Ariel tinha
escrito uma iliada negra. Nada talvez ganhe no Brasil, de 30 para ca, a importancia de
Jubiaba pela revelagdo de poesia social que esse monumento representa. Ja disse em
artigo que Jubiabd ¢ um comicio, o mais belo comicio que o Brasil ouviu depois do

Navio Negreiro de Castro Alves.*

Las dos obras que prosiguieron son Mar Morto (1936) y Os Capitdes da Areia (1937). La
primera dedicada a Iemanja, deidad del agua y del mar. La trama de ésta surge del
cancionero bahiano, de la obra anénima “E doce morrer no mar”.** Jorge Amado y Dorival
Caymmi recrearon esta cancion perteneciente al imaginario colectivo de los marineros
bahianos para actualizarla y darle otra dimension: “Agora eu quero contar as historias da

beira do cais da Bahia. [...] Eu as ouvi nas noites de lua no cais do mercado, nas feiras, nos

41 Jorge Amado, Conversaciones, p. 105.

42 Oswald de Andrade, Obras Completas 5, Punta de lanza, Rio de Janeiro, Editora Civiliza¢do Brasileira,
1971, p.31.

43 En la pagina de la Fundagdo Casa de Jorge Amado, se refiere como surgio esta obra y su importancia: “Em
1936, Jorge Amado ¢ preso pela primeira vez. Passa dois meses na cadeia, no Rio de Janeiro, por conta de
suas atividades politicas. Ao deixar o presidio, sem um tostdo no bolso, recebe uma proposta do editor José
Olympio: 500 mil réis para escrever um novo romance. Jorge Amado topa. E em quinze dias — ou, mais
exatamente, quinze noites — Mar morto esta pronto. O romance recebeu o Prémio Graga Aranha”.
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pequenos portos do Reconcavo, junto aos enormes navios suecos nas pontes de Ilhéus. O
povo de Iemanja tem muito que contar”.**

El narrador aprovecho esta constante de sobrevivencia, que prevalece en la vida de
estos personajes vinculados al mar, para recrear la vida de Guma y Livia, ambos son
sinécdoque de todos los peligros que tienen que padecer los marineros y sus familias para

sobrevivir (todas las injusticas y opresiones). Una parte hermosa es cuando se recrea uno de

los mitos de creacion de Iemanja:

Nao sdo muitos no cais que sabem a historia de lemanja e de Orunga, seu filho. [...] Foi
o caso que Iemanja teve de Aganju, deus da terra firme, um filho, Orunga, que foi feito
deus dos ares, de tudo que fica entre a terra e o céu. [...] Ela era mais bonita que todas ¢
os desejos dele eram todos para ela. E um dia ndo resistiu e a violentou. lemanja fugiu
e na fuga seus seios romperam, e, assim, surgiram as aguas, ¢ também essa baia de
Todos-os-Santos. E do seu ventre. fecundado pelo filho, nasceram os orixas mais

temidos, aqueles que mandam nos raios, nas tempestades e trovdes.®

En 1937, publica los Capitdes da areia, obra que recrea a nifios en situacion de calle, la
trama se desprende de Jubiaba (la correlacion la haré en el apartado correspondiente).
Pedro el Bala, el Gordo, el Gato, el Sin Piernas, y todos los demas capitanes, pero, sobre
todo, Dora son personajes entrafiables. Ese afio se perpetud el golpe de estado de Getulio
Vargas y se implant6 el Estado Novo, Amado tuvo que autoexiliarse, en la parte final de la
obra indica la voz narrativa: “A bordo do Rakuyo Maru, subindo a costa da América do
pelo Pacifico, em camino do México, junho de 1937”.4¢ Después de visitar diversos puertos
y estar en nuestro pais y en los Estados Unidos de Norteamérica, regresa a Brasil

desembarcando en Belem, le avisan del golpe de Estado e intenta refugiarse en la ciudad de

4 Jorge Amado, Mar morto (portada de Clovis Graciano), Sdo Paulo, Livreria Martins Editora, 1936, p. 11.
4 Ibid, p. 60.
46 Jorge Amado, Capitdes da areia, Rio de Janeiro, Editora Record, 1980, p. 235.
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Manaus en donde es arrestado: “Seus livros, considerados subversivos, sdo queimados em
plena Salvador por determinagdo da Sexta Regido Militar. Segundo as atas militares, foram
queimados 1.694 exemplares de O Pais do Carnaval, Cacau, Suor, Jubiaba, Mar Morto e
Capitdes da Areia”.*’

Redondeando, como apreciamos en este apartado, la constante en la gran mayoria de
las obras de estos autores del 30 consiste en enfocar la pobreza, la marginacion. Jorge
Amado, que conocia muy bien sobre las obras y autores de este periodo, sintetiz6 los rasgos
distintivos de éste en el discurso de ingreso a la Academia Brasileira de Letras: “Da
angustia e da miséria nasceu o romance de trinta. O romance do agtcar, da decadéncia dos
meninos de engenho e do aparecimento na cena da vida nacional dos moleques Ricardo.
[...] O romance do arido sertdo e dos sofridos sertanejos desse extraordinario Graciliano
Ramos, em cuja obra, num milagre de harmonia, conciliaram-se as duas vertentes.*

En el siguiente capitulo explicaré la importancia de la suerte de los caracoles en la
encomienda que le exiguieron los orixas en el candomblé bahiano, su concepcion de agente
mediador entre la cultura letrada y la cultura popular, el enfoque antropoldgico-etnografico

que practico en su narrativa y que compartio con Pierre Verger y Carybé, asimismo qué es

esa cultura popular trabajada por Jorge Amado en Jubiaba y Tenda dos Milagres.

47 Jorge Amado, Cadernos de Literatura Brasileira, p. 12.
4 Jorge Amado, “Discurso de Posse”, Academia Brasileira das Letras.
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CAPITULO SEGUNDO
La postura ¢tica-estética-poctica de Jorge Amado
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La suerte de los caracoles

Aprendi com o povo e com a vida, sou um escritor
e ndo um literato, em verdade sou um oba

—em lingua ioruba da Bahia, oba significa ministro,
velho, sabio: sabio da sabedoria do povo

J. AMADO

Jorge Amado se defini6 en vida y en su ficcidon como un defensor de los oprimidos, de los
que padecian injusticias en su época historica, pero, sobre todo, de los descendientes
africanos: “Yo fui elegido oba porque soy hombre que lucho toda la vida para defender los
derechos de los negros en Brasil, los derechos de la cultura negra, a los negros del pueblo
del candomblé”.*’ Esta misioén que se impuso no corresponde a un capricho personal, sino a
una encomienda que le fue revelada en los rituales de este sistema de creencias, en la suerte
de caracoles, los orixas mediante los babalads o ialorixas, asi se lo demandaron. Los padres
o madres de santo son los encargados de esta suerte, mediante el oraculo de Ifa, ellos
fungen como videntes de los orixas, que mas que dioses, son fuerzas de la naturaleza. Si
bien se puede creer que los totem o figuras que los representan serian el oraculo, en
realidad: “O que verdadeiramente as representa sdo a sua morada favorita —pedras, conchas,
pedacos de ferro, frutos e arvores— ou, secundariamente, as suas insignias. A Unica
representacdo direta das divindades se da quando os crentes, por elas possuidos, lhes
servem de instrumento”.’° Al joven Jorge Amado los santos le permitieron formar parte de

esta cultura, por lo que se involucrd poco a poco; primero, en la década del treinta, le

4 Jorge Amado, Conversaciones con Alice Raillard, p. 84. Refiere el maestro en letras vernaculas Ruy do
Carmo Pdvoas, babalorixa del I1é Axé Ijexa de Itabuna, sobre la importancia de este cargo: “Os postos de oga
e oba sdo uma escola de orixa. Cabe ao oga o papel de padrino e protetor do terreiro, enquanto o oba ¢ um
ministro. Exige-se identidade para exercé-lo, sabedoria e conhecimento. Oga e oba sdo autoridades a quem se
toma a béng¢do e fazem parte do alto conselho que dirige o candomblé. Vé-se, portanto, que muitos poucos
chegam 1l4. Somente aqueles que ddo testemunho publico recebem do orixa tamanha honra”. Cfr. Ruy do
Carmo Poévoas, “Jorge Amado: Ficcionista, Ogd y Oba”, en Coloquio Internacional 100 anos de Jorge
Amado. Historia, Literatura e Cultura (organizadores Flavio Gongalves dos Santos, Inara de Oliveira
Rodrigues, Laila Brichta), [1éus, Bahia, Editora Universidade Estadual de Santa Cruz, 2012, p. 45.

9 Cfr. Edison Carneiro, Candomblés da Bahia (portada de Carlos Paez Vilaro, ilustraciones de Carybé y
Kantor), Rio de Janeiro, Editora Conquista, 1961, p. 21.
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correspondio el cargo de ogd “protector”, tanto del candomblé del pai-do-santo Procdpio,
como del terreiro a cargo de Joazinho da Goméia. En la guia novela de Bahia, en el
apartado intitulado “O Mundo Magico do Candomblé”, refiere sobre este padre de santo:
“Joazinho da Goméia es um mulato joven, de ojos langidos, cuerpo esbelto de bailarin, agil.
Su voz tranquila. Hijo de santo de Jubiaba, el famoso padre ya fallecido. Jubiaba lo inici6
en los misterios de la macumba y lo entregd al caboclo Pedra- Petra, cuya casa estd casi
frente a la de Exu”.>! Muchos afos después, en la década del sesenta, completamente
adentrado y con el prestigio logrado en el terreiro Axé do Apo Afonja, en la época de Mae
Menininha, le correspondi6é obtener un importante cargo, al ser nombrado oba, ministro de
Xango: Oba Orulo, en 1961. Estos terreiros son los mas genuinos y antiguos de Bahia: “Os
candomblés mais importantes sdo os de nacao kéto e, entre €stes, os de Engenho Velho, do
Opo Afonja (da falecida Aninha, atualmente sob a dire¢do de Senhora), do Gantois
(Menininha), do Alakéto (Dionisia) e do Ogunja (Procépio)”.>?

Este sistema de creencias afro-brasilefio es definido por Pierre Verger de la siguiente
manera: “Candomblé € o termo adotado no Bahia para designar as ceremonias religiosas, de
origem africana. Os negros trazidos da Africa para as Américas perteneciam a diferentes
na¢des: Nagd, Angola, Daome, Axanti Aussa, Congo, Mocambique e outras”.>* Dentro de
todos estos grupos, la nacién yoruba o nag6 sobresalio en la religion y la lengua, aunque la
mezcla con otros grupos africanos enriquecidé aun mas esta cultura. Muy importante es

sefialar que en esta religion el acercamiento y la adquisicion de conocimientos corresponde

SUCfr. Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, guia de calles y misterios (dibujos Carlos Bastos, traduccion
Estela dos Santos), Buenos Aires, Editorial Losada, 1977, p.146.

52 Ibid, p. 58. El acercamiento a esta religion es mucho mas complejo de lo que aparenta, por lo que el
abordaje sera paulatino y progresivo, como se requiere en el analisis, mas adelante en los apartados
correspondientes de la tesis profundizaré al respecto.

33 Cfi. Carybé, As sete portas da Bahia (introduccion de Jorge Amado), Rio de Janeiro, Editora Record, 1976,
313.
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a una progresion y que la “lei do segredo”, como en todo proceso iniciatico, impide revelar
todos los misterios: “A penetracdo no mundo dos candomblés se opera por meio de uma
série de iniciagdes progressivas, de cerimoOnias especializadas, avertas aqueles que sdo
chamados pelos deuses”.** El narrador bahiano se acercé con mucho respeto y conocié el
candomblé afrobahiano de su época y su integracion fue acorde a este requerimiento,
paulatinamente profundizo6 y adquiri6 responsabilidades mayores; el compromiso artistico y
social con este sincretismo religioso lo cultivé a lo largo de su vida.

Jorge Amado en su libro de memorias Navega¢do de Cabotagem, aclara que para
comprender su novelistica a profundidad y detalle, es muy importante correlacionarla con
la obra de otros artistas. Tres son sus complices mas apegados: el cantautor Dorival
Caymmi, el artista plastico Carybé y el antropdlogo Pierre Verger. Amado no fue el tnico
al que le encargaron los orixas recrear, difundir y resguardar la cultura popular bahiana, a
Carybé> también le encomendaron hacer lo mismo, pero desde su propia disciplina y
realizd esta labor con mucha pasion, cre6 un aproximado de cinco mil obras (disefios,
pinturas, murales, esculturas), entre ellas los 27 paneles representando a los orixas del
candomblé bahiano y que actualmente se encuentran en el Museo Afrobrasilefio de
Salvador. Carybé fue pintor, ilustrador, ceramista, escultor, historiador y periodista que en
realidad se llamaba Héctor Julio Paride de Bernabo (1911-1997), lleg6 a Bahia debido a la

lectura de la traduccion al espafiol que hizo de Jubiaba. Este gran pintor fue rebautizado

% Cfr. Roger Bastide, O Candomblé da Bahia (traduccion Maria Isaura Pereira de Queiroz), Sao Paulo,
Editora Nacional, 1978, p. 12.

55 Carybé es una personalidad muy atractiva, de padre argentino con ascendencia toscana y madre brasilefia
(gaucha), se crio de nifio entre las ciudades de Roma y Génova. En sus inicios trabajé como reportero, de
1935 a 1936 en El Diario de Buenos Aires, junto a Julio Cortazar. En 1938, trabajando para el diario el
Pregon, se le encomendd un reportaje sobre Lampido. Para 1950 es invitado por Anisio Texeira, entonces
Secretario de Educacion de Bahia, para crear dos paneles en el Centro Educativo Carneiro Ribeiro. Véase el
libro As artes de Carybé (2010), organizado por el artista plastico Emanoel Araujo. Asimismo, el portal del
museo: http://www.mafro.ceao.ufba.br
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posteriormente en este sistema de creencias como Carybé, su contribucion resulta medular
en la difusion de esta religion. Este artista plastico ilustro libros de diversos escritores, entre
ellos Macunaima de Mério de Andrade y Bahia, Imagens de Terra e do Povo de Odorico
Tavares; también ilustrd varias novelas de su gran amigo Jorge Amado, entre ellas Jubiabd,
A Morte e a Morte de Quincas Berro D’Agua y O Gato malhado e a Andorina Sinha.

Refiere el novelista acerca de uno de sus complices mas cercano:

Se hizo bori en el Op6 Afonja de Mae Senhora le toco la cabeza con la navaja, Mae
Menininha do Gantois le dio el adja para que lo sostuviera, Oxéssi le ordeno dibujar,
pintar y esculpir, dejar fijadas la ciudad y el pueblo, la memoria y la vida. Recred
Bahia entera. De sus manos nacen las mulatas, los pescadores, los iads, las ekedes, los
luchadores de capoeira, las putas, en grabados, a la aguada, en dibujos, al dleo, y los
orixas tallados en madera estan en el Museo del Negro, paridos a gubia y mazo. Carybé

se uni6 a Bahia y la fecund6.%®

Si bien Jorge Amado y Carybé creyeron, la ambigiiedad se presenta con respecto a la
encomienda de los orixas. Pierre Verger “Fatumbi™’ no se convencio, a pesar de ser quien
conocid mas a fondo este sistema de creencias por sus estudios antropologicos que realiz6d
no sé6lo en Bahia, sino en Africa (Mae Senhora le realizé un bori para ir a la Repiiblica de
Benin y realizar los 16 voduns en el oraculo de ifa de la nacion Kéto). Su gran contribucion
se contiene en las obras: Orixds, Deuses lorubds na Africa e no Novo Mundo (1981) y

Notas sobre o Culto aos Orixds e Voduns (1998). En una entrevista que le realizaron un dia

3¢ Jorge Amado, Navegacion de cabotaje, p. 70.

57 Para comprender su importancia y el gran aporte que realizo sobre la cultura popular bahiana, véase el
magnifico documental: Pierre Verger, mensajero entre dos mundos, dirigido por Lula Buarque de Hollanda,
narrado y presentado por Gilberto Gil. Filmado en Africa, Francia y Bahia, incluye la ultima entrevista de
Verger (filmada un dia antes de su fallecimiento, en 1996), extenso material fotografico, textos de Verger y
declaraciones de amigos como Jorge Amado, Zélia Gattai, Mae Stella, Pai Agenor y el historiador Cid
Teixeira. Otros trabajos pilares para conocer el trabajo antropolégico de Pierre Verger son los libros: Pierre
Verger reporter fotogrdfico (1957) y Ewé (1976).
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antes de fallecer, en el documental Pierre Verger, mensajero entre dos mundos, declard que
no podia creer. A pesar de esta contrariedad, con Jorge Amado ocurre lo opuesto, su
compromiso ético con esta religion lo encamind a no sélo recrear y defender este sistema
de creencias de raiz africana en su ficcion, sino que lo llevo a luchar en la realidad de su
tiempo, al proponer y enmendar en la Constitucion brasilefia la libertad de credo en 1946.
Ese afo al tener el cargo como diputado federal, ante la Assembléia Constituinte promovid
el voto a favor de la libertad de culto (inciso 6° do artigo 5°). Refiere Amado en Navegag¢do
de Cabotagem, la complejidad y peligros que enfrenté en la lucha por la libertad de
creencias junto a otros entraiables amigos, entre ellos, Edison Carneiro, Artur Ramos y
Aydano do Couto Ferraz: “...foi-me dado testemunhar a violéncia desmedida com que os
poderes do Estado e da Igreja tentaram aniquilar os valores culturais provenientes de
Africa. Buscavam exterminar tradi¢des, costumes, linguas tribais, os deuses, eliminar por
completo as crencas da gente mais pobre e mais sofrida”.’® La lucha fue muy intensa y le
costd sufrir prision, y autoexilio en diversos momentos, en el ingreso a la Academia

Brasileira de Letras en 1961, recordo que la libertad, cordialidad y amistad se conquistan:

E tenho o mar da Bahia, os coqueiros do Nordeste, uma granja e uma Praia em
Pernambuco, mesa posta em tanta casa por esse Brasil afora, amigos em tantas partes
do mundo, tantas mdos estendidas e tantos coragdes fraternais, saveiros navegando
para o Reconcavo, adolescentes que me sorriem e me contam seus amores, uma roda
de capoeira e uma cadeira de oba no terreiro do Op6 Afonja, a solta caveleira de
Iemanja, as armas invenciveis de Oxo6ssi e de Xangd. Tenho a mel e a rosa, a anfora de
agua pura, a farinha e o pao, o obscuro metal, um pasto de veludo, e a limpida manha

de cada dia.

8 Cfi. Jorge Amado, Navegacio de Cabotagem: apontamentos para um livro de memdrias que jamais
escreverei, Rio de Janeiro, Editora Record, 2006, p. 62.
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Jorge Amado reitera em su libro de memorias que el proceso fue largo y complejo, los
contratiempos y los riesgos eran constantes al internarse en ciudades apartadas en donde

imperaba el fanatismo religioso:

Em 1946 andei pelo interior do Ceara em campanha eleitoral, Z¢lia a minha ilharga,
vimos coisas de por o cabelo em pé; templos protestantes saqueados, incendiados por
massas de fanaticos enfurecidos sob o comando de sacerdotes catdlicos, a cruz erguida
em guerra, aos gritos de Viva Cristo Rei. Os mesmos fanaticos capitaneados pelos
mesmos padres que destruiram em poucos minutos o palanque de onde deviamos falar,
Zglia e eu, em comicio que ndo conseguimos realizar. Escapamos com vida por entre

ameacas de beatas desvairadas e facas de sangrar, porcos exibidas por jagungos, nunca

vi a morte tdo de perto”.%

En ciertas novelas, como las que analizaré, se constatara ese impulso por recrear y dar a
conocer el candomblé del pueblo bahiano, con la nitida intencién de abolir todo racismo
biolégico y/o cultural que violentara a este sistema de creencias. Esa fue su mision y
funcién como oga (protector), en un primer momento, y después como oba (ministro) tuvo
la consigna de velar, cuidar, resguardar y defender esta rica cultura bahiana de su época. El
momento cimero de todo su trabajo dentro de este sistema de creencias afrobahiano se
concretd a finales de la década del sesenta e inicios del setenta, este novelista junto a sus
compaifieros realiz6 un festejo muy importante. En febrero de 1972, junto a Pierre Verger,
James Amado, Waldeloir Rego, Mério Cravo y Dorival Caymmi, colocaron una placa en la
puerta de entrada del candomblé do Gantois, sede de la Sociedade Sao Jorge do Gantois, 11é
Iya Omin Axé Iyamansé, reconociendo todo el trabajo realizado por Mae Menininha:
“...hace cincuenta afios Dona Maria Escolastica Coceigdo Nazaré¢, Mae-de-Santo

Menininha do Gantois, vela, en el alto puesto de iyalorixa, con ejemplar dedicacion y

9 Ibidem.
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perenne bondad, por los orixas y por el pueblo de Bahia”.®° Este festejo es significativo por
diversos factores, el medular consistié en resaltar el trabajo de varios afios por vincular la
cultura popular con las expresiones artisticas de estos autores que en un primer momento
eran ajenos, pero conforme su dedicacion y compromiso se adentraron de tal manera que la
mayoria de ellos lograron el distitivo de ser nombrados obas. Como veremos en el capitulo
dedicado al andlisis de la Tenda dos Milagres, varios de estos personajes figuran implicita o
explicitamente en el homenaje a toda esta cultura afrobahiana.

A continuacién, explicaré su postura de agente mediador entre la realidad que
document6 y la recreacion que plasmo en su ficcion. Es muy importante comprender esta
perspectiva de recreacion ya que nos ayudard a entender su mision de vincular lo popular

bahiano con la cultura letrada.

8 Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, guia de calles y misterios (dibujos Carlos Bastos, traduccion
Estela dos Santos), Buenos Aires, Editorial Losada, 1977, p. 155.
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El agente intermediario

O romancista do povo fundiu-se ao proprio povo e tornou-se

intérprete e arauto de suas lutas e esperancgas. E foi nessa condi¢do

que ele se sentou na cadeira de Oba do Axé Op6 Afonja.

O intérprete-arauto ndo se contentou em ver de longe. Repudiou

a visdo de povo massificado. Cumpria-lhe chegar a intimidade de todas

as camaradas, vivenciar dores e prazeres, lutas e festas, opressoes e crengas.
RUY DO CARMO POVOAS

Jorge Amado se asumi6 como un sujeto mediador entre la realidad de su época y el mundo
que recreo6 en su ficcion, dentro de esta religion afrobahiana le correspondié ser un eslabén
del mensaje de los orixas. Esta creencia de ser una especie de médium, que puede parecer
paraddjica o tal vez poco creible (como vimos con Verger), era veridica no sdlo para este
narrador sino para varios artistas allegados a la cultura popular bahiana. Un grupo nutrido

de artistas de diversas disciplinas que se allegaron a €l lo constatan:

En esta ciudad, la cultura popular es tan poderosa, posee una tradicion tan densa,
persiste, porque fue defendida con furia y coraje, tanto que no sélo marca, sino que
condiciona toda creacidon artista y literaria. Baste examinar la obra de nuestros
escultores Mario Cravo, Mirabeu Sampaio, Antdnio Rebougas, Madalena Rocha, Tati
Moreno, Manuel Bonfim, para encontrar en ella, recreada, como arte, la creacion
cotidiana del pueblo. Basta observar la pintura de un Carybé¢, de un Carlos Bastos, de
un Jenner, de un Willys, de un Fernando Coelho, de un Hélio Basto; los dibujos de
Floriano Texeira, o de Judrez Paraiso, los grabados de Calazans Neto o de Emanuel

Araujo.*!

Jorge Amado trabajé de manera colectiva con varios artistas, ademas de los ya referidos, se
pueden destacar a: Karl Heinz Hansen (1915-1978), artista multidisciplinario (poeta,
escultor, cineasta, pintor, grabador) decidi6 vivir desde 1955 en Bahia y renombrase como

a2

“Hansen Bahia”. Junto a Jorge Amado y Vinicius de Moraes compusieron grupalmente la

1 Cfr. Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, p. 43.
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obra Flor de Sdo Miguel (1957), con Amado publico Via Crucis do Alemdo e Brasileiro
Crucifijado (1967). Dos afos antes de su deceso dond toda su obra artistica a la ciudad de
Cachoeira (1976). Otro artista plastico importante es el sergipano Jenner Augusto (1924-
2003) que le correspondi6 realizar las ilustraciones de Tenda dos Milagres. Jenner
pertenecio al grupo de renovacion de las artes plasticas de Bahia en la década del cincuenta
junto a Mario Cravo jr., Génaro de Carvalho y Carlos Bastos. Son representativos de su
obra, los murales “Evolu¢do Humana” y “Os primeiros habitantes de Sergipe”.

Esta complicidad con otros artistas es importante tenerla presente, ya que esta postura
del narrador nos ayudara a comprender su trabajo sobre las clases populares de esa sociedad
particular que desarroll6 en su narrativa; como agente mediador, los santos le permitian no
solo “ver” o “percibir” las contradicciones que se mostraban en la vida cotidiana de estos
grupos, sino recrear y resguardar en las narraciones con la clara finalidad de mostrar toda
esa riqueza cultural. En una de las ciudades con mayor presencia de afrodescendientes de
todo el continente, el apego a la cultura de los otrora esclavos, a través de sus expresiones
artisticas, le permitio enfocar todas las vejaciones y abusos que aun padecian a inicios del
siglo XX, un compromiso social que se constata en la gran mayoria de su obra. Basilio
Losada, su principal traductor al espaiol, resalta este mérito: “Siempre, Jorge Amado al
lado del pueblo, siempre, contra los enemigos del pueblo. [...] Todos sus libros son la
denuncia de la injusticia y de la violencia contra los humildes. Injusticia y violencia que
Amado conocié muy de cerca en los afios durisimos del exilio”.®* Jorge Amado consideraba
que la literatura debia servir a la sociedad, por tal razéon, mediante la ficcion, abogod

contantemente por los desfavorecidos de esta region brasilefia. En una entrevista que le

62 Jorge Amado, p. 21. Losada continué mencionando datos concretos: “Violencia, injusticia y absurdo en el
maximo homenaje que se le puede rendir a un escritor, en una pira en la que fueron quemados publicamente
sus libros en 1937”.
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realizaron por parte del Instituto Moreira Salles, para el libro dedicado a su persona, de la
coleccion Cadernos de Literatura Brasileira, comentd que desde sus inicios literarios creia
en el poder de la literatura de incidir y trastocar la realidad: “Acredito. A importancia e o
peso da literatura nestas questdes ainda pertenecem e nés devemos utiliza-la para isso”.%
En ese sentido, Amado busco incidir en estos aspectos socio-culturales que ocurrian en la
“realidad” para recrearlos en su produccion artistica. Esta postura corresponde no solo a
luchar en contra de las atrocidades que generan las sociedades clasistas que polarizan todo,
en donde ciertos pudientes y ostentadores del poder cometian actos arbitrarios, explotando
y sojuzgando a los oprimidos, sino critica de forma oblicua a cierta tradicion literaria
elitista o de alta cultura erudita que ha menospreciado las expresiones que trabajan temas
que se han considerado como cultura baja, vulgar o popular. Esta postura de enfocar lo
popular, a los oprimidos, como ya mencioné, se inici6 con la novela de la década del 30, y
se acentud décadas después, Carlos Guilherme da Mota al analizar algunos momentos a
resaltar del I Congreso Brasileiro de Escritores realizado en Sdo Pablo (1945), menciona
que la importancia de este tipo de manifestaciones artisticas se comprende ubicandolas en
su momento histérico y que estas propuestas de quienes participaron en el evento son

medulares para comprender estas posturas. Entre los puntos mas relevantes destacan

aquellos que se refieren a la funcion social de la literatura y el arte:

8) que, [...] tenham presente os escritores a idéia de que somente a literatura e a arte
que desempenham um papel social, servem a coletividade de seu tempo, e se
alimentam e se renovam em contacto com todas as camadas sociais, podem realizar

uma comunhao fecunda entre povo e os criadores da cultura.

8 Cadernos de Literatura Brasileira: Jorge Amado, Rio de Janeiro, Instituto Moreira Salles, 1997, p. 44.
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9) que considerem, pois, os escritores a fun¢do que lhes cabe ou que podem exercer no
processo de democratizacdo da cultura, o qual ndo se realiza somente, como se supoe,
de fora para dentro, [...] mas pela for¢a interna da criacdo e de renovacdo, de uma
cultura de mandato social, enraizada na vida do povo, ¢ alimentada nas suas tradi¢des e
lembrangas, nas suas necessidades € nos seus problemas, nos seus sofrimentos e nas
suas aspiragdes.

10) que apoiem e estimulem toda a literatura [...] que se veio desenvolvendo ha mais
de vente anos, no pais, ¢ com qual, por mais achegado as fontes populares, na sua
linguagem, no seu sentido social e pela compreensdo da vida coletiva, nos seus
aspectos fundamentais, se tem reduzido, entre nods, o divorcio entre o publico e os

escritores, entre o povo e os criadores da cultura.®

Si ponemos atencion a estos puntos referidos, el primero a resaltar consiste en enfatizar que
el Arte debe desempefar un papel social y que debe servir a esa sociedad de la que se
desprende para realizar una comunién fecunda. Asimismo, otra idea bésica consiste en que
la cultura debe ser “democratica”, en el sentido de que sea para todos, entendiendo que las
raices del pueblo y sus tradiciones deben sobresalir, darse a conocer. Tercero, este trabajo,
se menciona en el ultimo punto, se estaba realizando desde 20 afios atras, al beber de las
fuentes populares, del lenguaje coloquial, intentando borrar la distancia entre creadores y
receptores, como se ensayd desde la Semana de Arte Moderna, en 1922, pero, sobre todo,
en la novela del 30. Era tal el compromiso de estos intelectuales, que el Congreso concluyo
con una manifestacion en contra del Estado Novo, en la cual Amado fue apresado. Con
respecto a la busqueda de lo coloquial y popular, la “lengua brasilefia” propuesta por Mario
de Andrade es muy importante: “...representa un esfuerzo capaz de aglutinar gran parte de

las expresiones dialectales del Brasil, para llegar a una sintesis representativa de las

64 Carlos Guilherme da Mota, Ideologia da Cultura Brasileira (1933-1974) (Pontos de partida para uma
revisdo historica), Sao Paulo, Editora Atica, 1978, p. 146.
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peculiaridades lingiiisticas de todas las regiones del pais”.%® “Una lengua sin arcaismos, sin
erudicion. Natural y neologico”, como propuso Oswald de Andrade en Poesia Pau Brasil
en 1924. Esa fue una de las grandes contribuciones de estos autores en su momento, incluir
el lenguaje coloquial en la literatura, fueron sujetos que mediaron entre la realidad y la
ficcion. Se entiende entonces, que esta perspectiva de creacidon artistica corresponde a la
urgente necesidad histérica de cambiar los paradigmas estéticos, dentro del devenir socio-
cultural, como menciona Antonio Candido en Literatura y sociedade, en el ensayo “O
escritor e o publico”: “A ascensao das massas trabalhadoras propiciou, de outro lado, nao
apenas maior envergadura coletiva a oratoria, mas um sentimento de missdo social nos
romancistas, poetas e ensaistas, que ndo raro escrevem como quem fala para convencer ou
comover”.% La postura de asumirse como un agente mediador entre la realidad y la ficcion
sera una constante en la novelistica de Jorge Amado, ya que creia en la funcion social del
arte y creia que la literatura podia incidir en la realidad para mejorarla al evidenciar, criticar
y denunciar los abusos que sufrian los desprotegidos y los oprimidos. Esa fue su misioén
como artista comprometido, ser un eslabon entre la realidade y la ficcion: “E como se Jorge
Amado sentisse que tem uma missao e utilizasse sua vida, sua obra e suas relagcdes para

concretiza-la: a missdo de construir uma representacdo de Brasil que acabe por moldar a

65 Roberto Schwartz, Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y criticos (traduccion Estela
dos Santos), México, Fondo de Cultura Econdémica, 2002, p. 55. El tema es tan rico y complejo, pero no atafie
a mi tesis, referiré s6lo que en los manifiestos “A escrava que ndo ¢ Isaura” de Mario de Andrade, el
“Manifiesto de la Poesia Pau Brasil” y en el “Manifiesto Antropofago” de Oswald de Andrade ya se percibe
la necesidad de vincular lo popular con la literatura, lo mismo ocurrié con Heitor Villa-Lobos y sus bachianas
brasileiras. En varias latitudes del continente sucedieron estos fendmenos histdricos; en Peru por ejemplo,
Mariategui defiende lo originario de su nacidn, intercede a favor de los indios, que deben hablar por si
mismos en algin momento, y ocurrird parcialmente en Trilce, pero, sobre todo, en Los rios profundos; en
Argentina el “idioma de los argentinos”, practicado entre otros grandes escritores, por Borges y por Roberto
Artl, en sus dispares y peculiares registros.

% Antonio Candido, “O escritor e o publico” en Literatura y sociedade, Rio de Janeiro, Ouro sobre azul,
2006, p. 98.
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realidade como ele acredita ou gostaria que fosse —simples, alegre, sensual, solidaria,
mestica, etc.”®’

La propuesta de Jorge Amado como agente intermediario, a través de Pedro Archanjo
se comprenderd como una progresion que no es nada simple, por ejemplo, Antonio
Balduino es un personaje intermediario implicito, el lector debe percatarse, no es explicito
como ocurre con Archanjo, que en la narracidn se reitera su funcion como vinculo entre las

expresiones populares que rescata en sus investigaciones y los libros que publica. Situacion

similar a la de Jorge Amado con su produccion literaria.

67 Tlana Seltzer Goldstein, “Uma leitura antropoldgica de Jorge Amado: dinimicas e representagdes da
identidade nacional”, en Dialogos Latinoamericanos nimero 5, p. 124. Consultado en linea,
http://lacua.au.dk/fileadmin/www.lacua.au.dk/publications/5_di__lagos_latinamericanos/8ileanagoldstein.pdf

Pégina59


http://lacua.au.dk/fileadmin/www.lacua.au.dk/publications/5_di__lagos_latinamericanos/8ileanagoldstein.pdf

Focalizacion antropologica-etnogrdfica
Para reafirmar la postura de agente mediador que asumi6 Jorge Amado es fundamental
comprender la vision de enfoque antropoldgica o etnografica que practicd, sin ser
antrop6logo de formaciodn y sin ser un escritor intelectual. Esta perspectiva de recreacion es
simple y consisti6 en salir al mundo, vivir, experimentar y recrear al otro (cultura popular).
Roberto Gonzélez Echeverria analiza en Mito y archivo que los discursos narrativos con
“enfoque antropologico” buscaron no solo el estudio de la lengua y el mito de culturas
especificas, sino el analisis de la conformacion de la ideologia de los estados americanos,
pretendieron de alguna forma aislar la “identidad” cultural del medio en que surgieron. Para
lograr este objetivo se basaron en una perspectiva cientifica dividida en cuatro ramas: la
antropologia fisica, la lingiiistica, la arqueologia y la etnologia. Estas permiten comprobar
que: “...todos los hombres tienen la misma capacidad para enfrentarse a la naturaleza, que
todas las razas son iguales, que todas las culturas son respetables y que todos los pueblos
pueden vivir en paz”.®® Considera este critico que los antecedentes de este tipo de
narraciones con enfoque “antropoldgico” se pueden rastrear en obras fundamentales de la
literatura latinoamericana como son: El matadero (1871) de Esteban Echeverria (1805-
1851), Facundo (1845) de Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), Os Sertoes (1902) de
Euclides da Cunha (1886-1909), Do7ia Bdarbara (1929) de Romulo Gallegos (1864-1969) y
Los pasos perdidos (1952) de Alejo Carpentier (1904-1980).

En Brasil el primer personaje que buscéd este tipo de enfoque fue Silvio Romero
(1851-1914), los estudios etnograficos-antropologicos que realizd sobre la cultura brasilefa

son una muestra de que este autor buscaba rescatar las expresiones literarias populares.

8 Cfi. Roberto Gonzalez Echeverria, Mito y archivo (traduccion Virginia Aguirre Mufioz), México, Fondo de
Cultura Econémica, 2000.
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Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil (1888) sintetiza la obra de este gran critico
sergipano, quien consideraba que: “La poesia popular revela el caracter de los pueblos”.
Para  Jorge Amado, el antecedente inmediato para  comprender su
postura de tesitura antropolégica corresponde a Grande-Casa e Senzala (1933) de Gilberto
Freyre (1900-1987), obra fundamental del sistema literario brasileiro. El gran antrop6logo
mineiro Darcy Ribeiro analiz6 en el prologo de la edicién de Ayacucho, que esta obra fue
para el narrador bahiano gran ensefianza en multiples sentidos, pero sobre todo por: “...un
hombre de estudios universitario en el extranjero que frecuentaba los candomblés, [...] El
nos ensefiaba, dice Jorge Amado, que sélo viviendo se puede aprender la ciencia de los
libros”.% Esta referencial obra se debe leer con cuidado, menciona Ribeiro que es
contradictoria por tratar de imponer una vision en que una parte determina el todo, por ser
tendenciosa y hacer creer que todo Brasil se conforméd como él propone. Reforzando esta
acotacion, en el primer apartado de Ideologia da Cultura Brasileira, Carlos Guillerme da
Mota analiza las paradojas y contribuciones que ha provocado Freyre con esta obra, una de
las conclusiones es la siguiente: “A primeira delas é que o «regional» ndo deixa de ser
«nacional», o seja, a matriz-basica de organizacdo social em todo o Brasil ¢ a mesma,
apoiada num certo tipo de miscigenagio realizada na ordem patriarcal”.”

En el caso de Jorge Amado la focalizacion de este tipo consiste en intentar hacer
resonancia con el pasado de esta ciudad de cinco siglos de historia, como vimos en el
primer capitulo con Anténio Vieira, Gregério de Matos, Castro Alves y Rui Barbosa, para

reflexionar el complejo devenir cultural e intentar realizar un esbozo del presente en que

% Gilberto Freyre, Casa-Grande e Senzala (traduccion Benjamin de Garay y Lucrecia Manduca, prologo de y
cronologia de Darcy Ribeiro, ilustraciones Tomas Santa Rosa y Poty, disefio del plano Cicero Dias),
Venezuela, Editorial Ayacucho, 1997, p. X.

70 Cfr. Carlos Guillerme da Mota, Ideologia da Cultura Brasileira, p. 58.
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desarrolld su expresion literaria. Amado intentd en su novelistica trazar esos rasgos
distintivos bahianos para configurar los caracteres que marcarian el futuro artistico y
cultural que intuyd que estaba por venir en esta region brasilefia, sin duda, una apuesta
atrevida: “...la antropologia social revela que la etnografia nace de los viajes, y que viajar
es la posibilidad de separarse de cierta totalidad que se plantea como absoluta”.”! Menciona
Roberto da Matta que esta perspectiva de tipo etnografica en ultima instancia es la
revelacion de una posicidon social especifica ante un objeto social o cultural que genera
extranamiento, ya que el escritor no es un creador sino un traductor o recreador que
mediante la ficcion su discurso relativiza lo representado e implica multiples lecturas que
proponen la creacion de sentidos que el receptor otrogara: “...el autor no debe existir como
creador de la realidad, sino como su traductor, esto es, como vehiculo o instrumento [...] se
sitia como aquel que permite la transformacion de lo exdtico en familiar o de lo familiar en
distante™.”

Para sondear un poco mas esta inquietud de enfoque antropoldgico en la narrativa
amadiana, la obra de Pierre Edouard Léopold Verger (1902-1996)"% es muy util, ya que
posee multiples correspondencias. Este fotografo y antropologo de origen francés, antes de
radicar de forma permanente en esta ciudad nordestina, realiz6 diversos viajes alrededor del
mundo: entre 1932-34 se embarc6 de Paris hacia Taiti, después recorrio algunas

poblaciones de Estados Unidos, posteriormente el Japon y China; en 1935 inicia un nuevo

viaje, desde su pais natal se dirige a Italia y Espafia, para desde la peninsula ibérica

"I Roberto da Matta, Carnavales, malandros y héroes. Hacia una sociologia del dilema brasilefio (traduccion
Tatiana Sule), México, Fondo de Cultura Econémica, 2002, p. 310.

2 Ibidem.

3 Como se puede comprender, todos estos largos viajes le permitieron no solo capturar con su lente los
diversos y multiples asuntos sociales, culturales, antropologicos y étnicos que observo sobre estas diversas
latitudes del orbe, sino que también le permitieron agudizar qué lugar era el idoneo para profundizar en sus
inquietudes antropologicas. Véase el portal de la fundacidbn que ostenta su nombre:
http://www.pierreverger.org
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embarcarse por primera vez al Africa; en 1939 viaja a nuestro continente, recorriendo
Guatemala y Ecuador; entre 1941-42 recorre Argentina, Pert y Bolivia. Verger después de
recorrer todas estas partes del orbe decidié radicar en Bahia (5 de agosto de 1946), de
inmediato fue seducido por los descendientes africanos y sus actividades cotidianas. Verger
refirid en diversos momentos que llegd a Bahia motivado por la lectura que hizo de la
traduccion francesa del padre de santo Jubiabd: Bahia de Tous les Saints. Este artista
impulsado también por la tendencia antropologica y etnografica de la época, salio de su
pais de origen para estudiar primordialmente la cultura negra del Africa. Refiere Claude
Lepine sobre la gran labor que realiz6 “Fatumbi” al resguardar con su lente y dar a conocer

esta cultura:

Verger procura aproximar-se do modelo etnografico da pesquisa participante em que o
etndgrafo identifica-se com os nativos; ele fala sua lingua, come com eles sua comida,
veste-se como eles, participa ativamente de ceriménias religiosas, dangando em

homenagem aos orixas; ¢ iniciado, o que faz com que tenha acesso a conhecimentos

secretos”.’

A Pierre Verger le gustaba salir a las calles para captar y recrear en su disciplina artistica
toda esa cultura popular tan rica y diversa. Se involucré a tal grado con la cultura
afrobahiana, que logro el privilegio de ser bautizado en el continente negro como Fatumbi
“nacido de nuevo gracias a Ifa”, en 1952. Todo el amor y carifio por esta ciudad brasilefia
se expresa magistralmente en su magna produccion fotografica, que se resguarda en su

integridad en la fundacion que ostenta su nombre.

74 Cfr. “Pierre Verger e Fatumbi una dupla identidad”, en Dos Yoriibd ao candomble kétu: Origens, Tradi¢oes
e Continuidade (organizacion Aulo Barretti Filho), Sdo Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2010. Su trabajo
consistio en romper el mito de atraso étnico que supuestamente prevalecia fuera de Europa. Como viajero
incesante, conoci6 diversas culturas a profundidad y comprendié que el valor de éstas se encontraba en las
manifestaciones populares, en este caso afrobrasilefias, y no en simples convenciones artificiales.
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La complicidad artistica entre Amado y Verger es por demés evidente, se constata por el
enfoque hacia las capas sociales bajas, mostrando toda su riqueza cultural, todo el mestizaje
que se resguardaba en los bailes, la musica y sobre todo en los rituales de candonblé. Son
décadas de estudio e investigacion que invirti6 esta gran personalidad, la sabiduria popular
del pueblo bahiano de este periodo historico especifico se encuentra magistralmente
resguardado a través de su lente y los ensayos que publicd. Ejemplo de la correspondencia
ético-estética entre Jorge Amado y Pierre Verger, se puede apreciar en la carpeta por demas
elocuente, intitulada “Poetas populares”. En la primera fotografia que se muestra en la
pagina anterior, figura un personaje sui generis y muy importante en la literatura de cordel,
Cuica de Santo Amaro, que recita o lee para los demas este folleto de este tipo de literatura.
Los asistentes estaban avidos de escuchar y emular las hazafias que se relataban en los
cancioneros, como ocurre con Baldo en Jubiaba. En la imagen que se muestra en la
siguiente pagina, podemos apreciar una gran cantidad de estos folletos que se vendian
demasiado y eran la gran tradicion de la cultura popular de esta ciudad portefia. En Tenda
dos Milagres, Lidio Corrd y Pedro Archanjo publicaran estos folletos en su imprenta
improvisada y de escasos recursos para editar sus obras. Observando con detalle los
diversos portafolios con sus respectivas carpetas, que se puede consultar en el acervo de la
Fundagdo Pierre Verger, en esta galeria de iméagenes diversas el artista no sélo logra
capturar y mostrar las acciones de los diversos personajes populares de las capas bajas:
marineros, nifios, vendedores del mercado, musicos, sino que ademas muestra panoramicas
de la ciudad que enmarcan toda esa cultura viva. Otros portafolios importantes de Verger
son Capoeira, Orixds, Dieux d’Afrique y Fluxo y refluxo, dedicadas a constatar el vinculo

africano con Salvador Bahia.
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Pierre Verger, aristocrata francés, Fatumbi na Africa negra, no reino de Oy, Ojuobé
na Bahia, Verger estudou e revelou os lagos umbilicais que ligam Africa e Brasil: o
trafico dos escravos, a saga dos orixas, os ritos afros e os ritos brasileiros dos
candomblés, semelhangas e diferencas, a ciéncia das folhas e da adivinhagdo, o
mistério e a mistura. [...] Doutor de la Recherche Scientifique de France, o colaborador
de Roger Bastide, o babalad Fatumbi, Professor da Universidade de Ifa no reino de

Xang0, especialista em assuntos africanos na Universidade Federal da Bahia, Ojuoba

no terreiro do Op6 Afonja, levantado por mae Senhora, a veneravel.”

En este aspecto, Carybé también con un enfoque antropologico-etnografico intent6 capturar
toda la unicidad contenida en el mestizaje popular de las expresiones culturales que
observd. Le gustaba caminar por las calles con papel y lapiz al alcance de la mano, para
retratar la vida cotidiana que se “dejaba ver” en el gran escenario bahiano; el mercado, las
fiestas (danza-musica), los rituales afrobrasilefios. A través de la obra artistica de estos
personajes se configur6 y resguardd los caracteres de la cultura popular, intentaron
profundizar lo mas que se pudiera, pero, sobre todo, pertenecer integramente a la
idiosincrasia del pueblo bahiano de su época para documentar y recrear desde “dentro” en
su disciplina artistica, fuera en fotos, en pinturas, esculturas o en la literatura. Las
correspondencias entre Amado y Carybé son nitidas, de entre las obras que se puede hacer
mencion del artista plastico se encuentran: “Escola de Samba”, “Musicando”, “Cotidiano”;
asimismo, la galeria de obras referentes a los “orixas”, en donde figuran mulatas, negros,
nifios; el pueblo bahiano participando en su cultura popular. Estas obras transmiten esa
estética, esa sensacion de movimiento, de vida latente, que exige al receptor llenar los
espacios vacios e imaginar los sonidos de los instrumentos musicales, la letra de la cancion

que se interpreta, la cadencia del baile, lo que Amado recrea en su literatura.

75 Jorge Amado, Navegagio de Cabotagem. Apontamentos para um livro de memorias que jamais escreverei,
Rio de Janeiro, Editora Record, 1992.
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Ejemplo de esta estética se constata en esta pintura intitulada “Mulata Grande”. En un
primer plano, como se puede observar en la imagen, se representa a una mulata desnuda y
enorme a comparacion de los otros tipos que la rodean, acompafian o que parecen provenir
de su entrepierna. Ella es la unica que tiene rostro y se encuentra en una posicion de
relajamiento, recostada en la plaza principal de la ciudad. En los margenes del cuadro se
ven casas y sus habitantes en actividades cotidianas; mas cercanos a la gran mulata, se
retnen grupos de personajes que estan, por una parte, realizando capoeira, una rueda de
samba o simplemente bailando, bebiendo: disfrutando de la vida. Su poética de la
simplificacion se muestra en estas obras de tesitura bahiana: con tres o cuatro trazos captura
los movimientos, no de personas especificas sino de tipos. Su obra corresponde a uno de los
eslabones dentro de la compleja y rica cadena de la tradiciéon popular de esta ciudad
portefa. Estos esbozos son caracteristicos en su obra, que en la composicion de colores es
saturada, plena de vida y alegria.

Otra pintura intitulada “Roda de samba” transmite esa estética audio visual, esa
sensacion de movimiento, de vida latente, que exige al receptor llenar los espacios vacios e
imaginar los sonidos de los instrumentos musicales, la letra de la cancidén que se interpreta,
la cadencia del baile. Son multiples, coloridas y hermosas las pinturas que representan la
vida popular y cotidiana de esta ciudad portefia, algunas de ellas recrean algunos aspectos
del sistema de creencias del candomblé¢ y que se pueden referir las siguientes obras:
“Candomblé”, “Oxald e os orixds” y “O Mundo Feliz de um bahiano”. No sélo su obra
pictorica recrea la cultura popular de esta €poca, ésta se puede apreciar en sus trabajos de
herreria, en las esculturas de madera y en los libros que publicd, como As sete portas da

Babhia.
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Carybé “Roda de Samba”
“Iconografia dos deuses africanos no candomblé da Bahia”




Carybé como oba poseia esa magia de representar: “Na cidade de Salvador de Todos os
Santos, os orixas, os jaguncos, os beatos, as maes ¢ as filhas-desanto, os mestres de saveiro,
oreide Ketuea Senhora-das-Aguas, a criacao de Carybé, Oba Ona Xocun, sdo a memoria
imortal e magica, do mistério, do axé da Bahia”.’¢

La complicidad entre Amado y Caryb¢ se estrecha mas cuando recrean el carnaval
bahiano o las hermosas mujeres en sus obras En la narrativa amadiano no pueden faltar la
galeria de exuberantes mulatas, entre ellas, s6lo por citar algunas, se puede mencionar a:
Rosa Palmeir6n con su puial y rosa en el liguero, con su mirada maritima “azul en los dias
de calma, grisacea en los dias de tempestad” de la novela Mar Morto, la bellisima Rosa de
Oxala, amor imposible de Pedro Archanjo, la gran Tereza Batista. Estas mujeres y otras
mas figuran en el mundo literario de este autor, que corresponde a ese convite de recorrer
los planos de exuberancia sin dejar de lado las injusticias sociales que éstas padecian. Son
personajes que so6lo estan esbozados, que se muestran, y que el receptor debe recrear segin
su bagaje cultural

Esta inquietud, esta forma antropoldgica-etnografica de documentar la vida y el
mundo tiene un trasfondo que es muy importante referir y que se puede encontrar el
antecedcente inmediato en el movimiento artistico del “Negrismo”. Este surgié en la
década del veinte del siglo pasado, cuando algunos franceses cubistas buscaron lo exdtico y
lo folclérico de la cultura africana: “Se trata de un discurso pléstico producido por una elite
artistica blanca y europea que incorpora la temdtica negra para divulgarla ante un publico
también blanco, en general, perteneciente al mismo grupo de elite cultural”.”’ El trabajo

realizado por Leo Frobenius resulta basico como ejemplo para comprender la aportacion de

76 Ibid, p. 12.
77 Jorge Schwartz, “Negrismo y negritud”, en Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y
criticos, México, Fondo de Cultura Econdémica, 2002, p. 660.
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estos personajes, asimismo, las obras de Gertrude Stein, Melanctha (1909); Blaise
Cendrars, Anthologie négre (1921); André Gide, Voyage au Congo (1927); Paul Morand,
Magie noire (1927), Paris Tombouctou (1928) y Philippe Soupault, Le négre (1929)
constatan este periodo de rescate de la cultura de la tercera raiz.

En el continente americano la progresion de esta ruta de valoracion y defensa de las
expresiones culturales africanas, consiste a lo que se ha generalizado como la Negritud, este
movimiento es la respuesta a sus pares europeos, surgido en la tercera década del siglo
pasado. Si bien pueden considerarse opuestos, en la practica se complementan, y en toda
Latinoamérica se desarrollaron diversas posturas estéticas al respecto, en la actualidad son
obras basicas: La guitarra de los negros (1926), Raza negra (1929) de Ildefonso Pereda
Valdés; Motivos del son (1930), Songoro Cosongo (1931) de Nicolas Guillén; Ecue-
Yamba-O (1933) de Alejo Carpentier; Antologia de la poesia negra hispanoamericana
(1935) de Emilio Ballagas y Tuntun de pasa y griferia (1937) de Luis Palés Matos. En
Brasil, Cobra Norato (1931), Urucongo. Poemas negros (1932) de Raul Bopp y Poemas
(1927), Novos poemas (1929) Poemas negros (1847) de Jorge de Lima. El Negrismo
buscaba sobre todo el “derecho de los negros”, reivindicar no sélo su cultura sino su
inclusion como actores de un mundo que se habia mostrado casi siempre racista: Aimé
Césaire y Léopold Sédar Senghor son de los mas representativos, el movimiento alcanz6 un
momento cimero con Frantz Fanon.

Esta postura es muy compleja y profunda en América Latina, la diversidad de
acercamientos y perspectivas de abordaje son multiples, varios escritores latinoamericanos
de esta época buscaron sondear lo propio de sus naciones en las culturas originarias o, dado
el caso, en la raiz africana, los titulos inusuales en las obras buscaban generar identidad y

pertenencia, ademas de las ya referidas, se puede constatar en las emblematicas obras: La
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tierra del faisan y el venado (1922) de Antonio Mediz Bolio, Los hombres que disperso la
danza (1929) de Andrés Henestrosa, Los hombres del maiz (1930) de Miguel Angel
Asturias. En Cuba ocurrird un movimiento que es referencial, Raimundo Cabrera Bosch y
Fernando Ortiz fundaron la Sociedad del Folklore Cubano en 1923, de éste ultimo el aporte
realizado en la isla serd medular, baste referir solo algunos libros de entre la gran
produccion que realizd: Negros brujos (1906), De la musica afrocubana (1934) y
Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (1940), que serdn fundamentales en los
estudios antropolégicos de la cultura popular cubana. En esta sociedad ademas de los
fundadores, se reunia Alejo Carpentier y Lydia Cabrera, del primero ya se ha estudiado el
impacto y la contribucion de su obra en América Latina, de Cabrera se sabe que inici6 los
estudios de santeria cubana en compania de su padre y con estos ingentes personajes con
los que intercambiaba sus experiencias. El aporte de Lydia Cabrera también es
monumental, los ensayos son multiples, aunque sobresalen dos obras emblematicas:
Cuentos negros de Cuba (1940), en donde recrea algunos relatos de origen y correlacion de
los orishas en la cultura afrocubana, entre ellos Obatald, Yemaya, Ogun, Eshu y Chango, y
El Monte (1954), considerado el libro mas completo con respecto a los estudios de la
santeria cubana.

La correlacion que he realizado entre narrador y los dos de sus complices mas
proximos Carybé y Verger, con los que interactud no solo desde el plano artistico, sino
desde su vinculacion estrecha con el sistema de creencias afro-bahiano otorga otra
dimension a estos autores. Al observar las imagenes y pinturas de Carybé, las fotografias de
Pierre Verger, las correspondencias con el mundo narrado por Amado se muestran mas
nitidas, se puede comprender que estas representaciones artisticas al paso de las décadas

generaron resonancias, maduraron y contribuyeron junto a la contribucidon de otros artistas
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e intelectuales a coadyuvar en la consolidacion de este sincretismo religioso y de las

expresiones populares de esta ciudad portuaria brasilefa:

Seu projeto € tornar seus livros um quadro mural da vida dos abandonados, dos
mendigos, dos operarios e doqueiros que rebentam cadeias. [...] Suas obras querem ser
uma pintura fiel de quadros sociologicos, documentos cientificos que embasariam uma
reivindicagdo revolucionaria, trazendo o fim da exploracdo capitalista e, com isto, o

retorno aquela sociedade lirica perdida.”

Las novelas bahianas de Jorge Amado son como refiere este autor, una especie de gran
mural, una magna galeria de aspectos de la cultura popular de esta ciudad brasilefia. En ella
se recrean tipos, figuras, personajes que corresponden a la realidad histérica de esa época.
Por mi parte, considero que es un canto que se puede recrear de novela en novela. La
estética audiovisual que prevalece en su obra permite vislumbrarla desde las imagenes que
se recrean o desde la musica y la poesia que se pueden percibir al llenar los espacios vacios
que el lector debe complementar. A continuacidn, referiré esos rasgos de oralidad, de la
literatura de cordel y del cancionero bahiano que en el trasfondo se encuentran en su

narrativa.

8 Durval Muniz, Albuquerque, A invengdo do Nordeste e outras artes, Recife, Editorial Massagana / Sdo
Paulo, Cortez, 1999, p. 214.

Pégina74



La cultura popular bahiana en la narrativa amadiana

Estabamos en todas partes: en las ferias, en los mercados,

en los saveiros, grandes barcos de pesca... [...] en los “chat6s”,
como se decia en Bahia —no eran exactamente burdeles,

ni casas de citas como los “moteles” de hoy, sino mas bien una
suerte de lugar de reunion, que nos servia de salon literario... [...]
era una vida muy plena, muy rica, participAbamos realmente

en la vida del pueblo, [...] pasabamos el tiempo en las escuelas de
capoeira; comencé con Edison Carneiro y Artur Ramos a frecuentar
los candomblés y a participar en la vida religiosa bahiana.

J. AMADO

Definir la cultura popular” resulta complicado, ya que es algo “vivo”, que muda muy
rapidamente, aunado a esta problematica, la intencion basica de Jorge Amado consistia en
considerar éstas como rasgo distintivo de lo nacional brasilefio. Esta pretension es la que
mayor polémica ha generado en su obra, Salvador Bahia y su cultura mestiza como cuna de
lo brasileiro. Lo popular en Jubiaba y Tenda dos Milagres consiste en recrear el complejo
sistema de creencias del candomblé con todo lo que gira alrededor; los rituales a los orixas,
la capoeira, la samba, los afoxés, todo esto aunado a la literatura de cordel con su zaga de
malandros, bandoleros y quilombistas, como Lampido, Besouro o Zumbi dos Palmares.
Todos estos elementos han repercutido hasta nuestra época como distintivos brasilefios,

aunque siempre con el cuidado de no estereotipar, esta nacion es mas compleja:

Em outras palavras, ndo existe uma identidade nacional unica, nem definitiva, pois se
trata de um processo dindmico de construgdo de fronteiras entre as sociedades. [...] O
interessante das representagdes € que elas ndo sdo nunca um simples decalque da

realidade; ao contrario, os elementos representados sdo sempre triados, transformados

" El término popular, define el Diccionario de Real Academia de la Lengua Espafiola proviene del latin
popularis. Adjetivo que posee seis acepciones: “designa lo perteneciente o relativo al pueblo”; “lo peculiar
del pueblo o procede de €1”; “lo propio de las clases sociales menos favorecidas”; “lo que esta al alcance de
los menos dotados econdémica o culturalmente”; “lo que es estimado o, al menos, conocido por el publico en
general”; “lo dicho de una forma de cultura: Considerada por el pueblo propia y constitutiva de su tradicion”.
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ou distorcidos —mas estdo sempre presentes, de um jeito ou outro na imaginagao

cultural

Jorge Amado recreo6 en su narrativa una cultura bahiana que tenia una tradicion muy propia
fundamentada en la literatura oral. En este sentido para intentar comprender lo popular,
Carlos Monsivais, en el prologo del libro La ciudad letrada de Angel Rama, sintetiza muy

bien estos procesos entre escritura y oralidad, a partir del estudio del critico uruguayo:

La primera es lengua publica, la de la oratoria religiosa, las ceremonias civiles, las
sesiones y formulaciones protocolarias, y especialmente, la escritura. La otra es el
habla de todos los dias, la que suele morir o eclipsarse al paso de cada generacion, el
habla vivisima y repetitiva y “obscena” y rijosa, a la que los monopolizadores del
prestigio califican de grosera, agreste, informal, atravesada por la falta de temor a Dios
y a la Gente de bien. La lengua de la plebe discurre por caminos —segin sus

despreciadores- de corrupcion, ignorancia y barbarismos.®!

Empero, esta vision polarizada ya ha sido superada hace muchos afios, como sintetiza
adecuadamente Alberto Vital en el primer apartado de su obra La muerte de la cultura
letrada: “Y es que ya desde hace medio siglo no es posible sostener nuestra representacion-
construccion, nuestra figuracion de los dinamismos en los imaginarios colectivos a nivel
mundial solo mediante dos polos, el de la cultura letrada y el de la cultura popular, como si
los millones y tal vez miles de millones de actividades mediaticas cotidianas no

conformaran una auténtica cultura”.®?

80 Jlana Seltzer Goldstein, “A Construgdo da identidade nacional nos romances de Jorge Amado”, en
Cadernos de Leituras: O universo de Jorge Amado (organizacion Lilia Moritz Schwardz, Ilana Seltzer
Goldstein), Rio de Janeiro, Companhia das Letras, 2009, p. 70.

81 Angel Rama, La ciudad letrada (prélogo Carlos Monsivais), Santiago de Chile, Tajamar Editores, 2004, p.
15.

8 Alberto Vital, La muerte de la cultura letrada, México, UNAM, 2016.
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Retomando la postura polarizada que practic6 Amado en la década del treinta, el
escritor puertorriquefio José Luis Gonzalez nos comparte otra perspectiva de lo popular en
el ensayo “En el pais de los cuatro pisos”, refiere este autor que todas sociedades clasistas
coexisten dos culturas: la de los opresores (culta) y la de los oprimidos (popular), en donde
la primera es la que instaura sus estatutos e intenta analizar al otro: “estudiada por los
intelectuales de la clase dominante como folklore, ese invento de la burguesia europea que
tan bien ha servido para escamotear la verdadera significacion de la cultura popular”.®3

Esa moneda falsa de proponer una “cultura elitista” y la “cultura popular” que
coexisten muy polarizadas, no es correcta ya que lo cierto es que se retroalimentan de
diversas maneras. Pero en el sentido de contraponer, que era la vision que prevalecia en las
primeras novelas de Amado de la década del treinta, es prudente traer a colacion a Bajtin,
que en “Dos lineas estilisticas de la novela europea” propone que la primera linea estilistica
corresponde a una expresion que tiende hacia lo monovocal, esto es: durante siglos los
escritores pertenecieron a las capas altas de la sociedad y sus trabajos correspondian a
lenguajes convencionales que imponian una dptica Unica a seguir, los “canones”, el “arte de
la buena escritura”; en contra parte, la segunda linea estilistica se basa en el plurilingtiismo
y es dialéctica que proviene del lenguaje hablado y no del escrito. La primera si
quisiéramos representarla, menciona Bajtin, seria una expresion desde arriba hacia abajo, la
segunda, obviamente responde a lo contrario, intentar romper estas convenciones que

13

suelen resultar superficiales: “...en la novela deben estar representadas todas las voces

8 José Luis Gonzalez, “En el pais de cuatro pisos y otros ensayos (Notas para una definicion de la cultura
puertorriqueiia)”, Rio Piedras, Ediciones Huracan, 2001. Gonzalez es un escritor importante en las letras
latinoamericanas. Recuperar su obra y correlacionarla con otros autores es importante para darle el sitio que
merece. Este autor nacido en Republica Dominicana, se considerd siempre puertorriquefio, a pesar del apego
que tuvo con México y que se constatd al obtener la ciudadania en 1955. En nuestro pais logro los grados de
maestria y doctorado en la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.
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ideologicas-sociales de la época, es decir, todos los lenguajes mas o menos importantes de
la época; la novela debe ser un microcosmos de plurilingiiismos.”*

Redondeando, la contraposicion natural para intentar definir lo popular corresponde a
lo no escrito o no al menos en los estdndares de lo culto, por tanto, podriamos considerar
que los rasgos de oralidad son las expresiones que se recrean en el habla cotidiana de una
cultura, de un pueblo especifico, en una época determinada. El critico Richard Morse

3

menciona que lo popular: “...registra a gama completa da atividade e visdo de um povo;
consagra tradi¢des e abre lugar para questdes do momento; ¢ usada e moldada por todos,
plebeus e patricios, analfabetos y eruditos; transcreve a sociedade num panorama difuso u
numa visdo detalhada”.® Ese pueblo particular con sus rasgos distintivos, recrea en el
habla, en la expresiones orales su propia cultura, su vision del mundo, su sistema de
creencias recreado en los rituales, en las concepciones artisticas; en estas expresiones se
constata su composicion social, etc. En sintesis, es un mundo complejo y profundo, vivo,
una cultura que se encuentra siempre en constante conformacion, en un ininterrumpido
devenir; por lo que es muy importante documentarlo, fijarlo acaso, literariamente para que
no desaparezca. “Ela representa a coexisténcia de contradi¢cdes socio-ideologicas entre
presente e passado, entre diferentes €épocas passadas, entre os diversos grupos ideoldgicos
de hoje, entre tendéncias, escolas e circulos, e representa tudo isso em forma tangivel”.%

Jorge Amado en un primer momento tendrd esa postura polarizada, pero a partir de

Gabriela cravo e canela, pero sobre todo en Tenda dos Milagres, cambiard su vision.

84 Mijail M. Bajtin, “Dos lineas estilisticas en la novela europea”, en La historia en la ficcidn y la ficcion en la
historia. Reflexiones en torno a la cultura y algunas nociones afines: Historia, lenguaje y ficcion
(compilacidn, introduccion, presentacion y notas Frangoise Perus, colaboracion de Begofia Pulido y Luis A.
Herran), México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2009, p. 354.

85 Richard M. Morse, 4 volta de McLuhanaima (traduccion Paulo Henriques Britto), Sio Paulo, Companhia
das Letras, 1990, p. 24.

8 Ibid, p. 24.
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Este novelista intentd recrear y reproducir la cultura popular bahiana a partir del
candomblé, intenté hacer escuchar y mostrar las expresiones de su época, para conceder y
otorgar voz a los oprimidos. En este sentido se apoy6 en la literatura de cordel nordestina,
en la tradicion oral que se resguarda en el cancionero bahiano que recrea toda esa cultura
popular. Amado retoma la literatura popular en verso que se conserva en el “Romanceiro
Nordestino”, en el cancionero bahiano, en la literatura de cordel (impresa en folletos o
recreada en la memoria colectiva) como una de las fuentes de recreacion en su novelistica.
Todas estas expresiones son medulares para comprender la estética y estilo en la narrativa
de este autor, por tanto, es importante referir las caracteristicas principales de estas formas
populares. Luis Camara Cascudo en Literatura Oral no Brasil considera que la cultura
popular que se desarrolld en el Nordeste brasilefio, en las dos primeras décadas del siglo
XX, correspondia al tipo de vida que se practicaba en el siglo anterior: “anedotas rapidas,
recordagdes, gente antiga, valentes, tempo da guerra de chefes, vingancas, crueldades,
alegrias, planos para o dia seguinte”.®’ La literatura oral es una expresion que se transmite
de boca en boca, formas colectivas que se distorsionan y poseen multiples versiones: “A
literatura oral € uma tradicdo de carater social, visto que se trata de uma atividade popular,
onde sua existencia, preservagdo e difusdo dependem da comunidade, ou seja, requer a
presenca do outro para ser contada”.®

Al ser una ciudad portuaria, Salvador, Bahia tenia un intenso y trascendental

intercambio cultural. Las expresiones en los muelles eran basicamente orales y populares.

Estos personajes de capas bajas propiciaban el intercambio (comerciantes principalmente),

87 Luis da Camara Cascudo, Literatura Oral no Brasil, Sdo Paulo, Editora Itatiaia / Editora da Universidade

de Sao Paulo, 1984, p. 16.
8 Cfr. Carolina Veloso Costa, “O romance de tradi¢io oral e suas relagdes com a literatura de cordel”,
Boitata, Londrina, n. 18, jul-dez, 2014.
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algunos moraron en la ciudad, otros viajaron al interior, al agreste serton, a las haciendas de
cacao, a las plantaciones de cafia de azicar y platano y/o café, el vaivén de historias de

bandidos (cangageiros, jagungos, retirantes) era comun en esta parte del Brasil:

No Nordeste —retomemos o assunto-, por condi¢des sociais e culturais peculiares, foi
possivel o surgimento da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da propria fisionomia cultural da regido. Fatores de formacdo social
contribuiram para isso: a organizacdo da sociedade patriarcal; o surgimento de
manifestagdes messidnicas; o aparecimento de bandos de cangageiros ou bandidos; as
secas periddicas provocando desequilibrios economicos y sociais; as lutas de familias
que deram oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o surgimento de
grupos cantadores como instrumento do pensamento coletivo, das manifestacdes da

memoria popular.®’
Las expresiones orales y la literatura de cordel van de la mano en el Nordeste brasilefio,
algunas caracteristicas de esta forma literaria son las siguientes:

1. Es poético-visual, la trama se relata en verso, los grabados que acompafian y
enriquecen las obras enfatizan lo referido, el lenguaje es accesible y con un ritmo
discursivo que facilita la memorizacion y transmision de las historias narradas. Los temas o
contenidos versan sobre situaciones de la region, algunas de ellas cotidianas, donde se
ensalza o se distorsiona con una vision critica o burlesca. Estos folletos se vendian en las
calles, en los mercados: “para designar os folhetos da literatura popular, vendidos nas feiras

populares, pendurados em pequenas cordas, cordinhas, corddes”.*°

8 Sebastido Nunes Batista, Poética popular do Nordeste, Rio de Janeiro, Funda¢do Casa de Rui Barbosa,
1982, p. 74.

% Cfi. Diciondrio Brasileiro de Literatura de Cordel. El origen de esta forma literaria popular proviene,
obviamente, de Europa, en Espafia se conocian como “hojas sueltas”, desde la época medieval, en Portugal
como “folhas volantes”, en Francia como “littérature de colportage”. El primer registro de este término en
Brasil se encuentra en el Diciondario Contemporaneo (1881), de Francisco Julio Caldas Aulete. Diversos son
los estudios al respecto, entre ellos, para dar una idea bastante general, se encuentran las siguientes obras:
Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil, Cantos Populares do Brasil y Contos Populares do Brasil de
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2. Son pequenos libros de aproximadamente 16 x 10 cm., de entre 8 y 32 paginas (los
de 8 a 16 son folletos, los que tienen mas de 32 paginas son considerados romances). La
sextilha es el metro mas comun por su flexibilidad y caracteres musicales (seis versos en
siete silabas, prevaleciendo el esquema: ABCBDB).

3. La literatura de cordel tiene significativos exponentes entre ellos baste referir a los
mas importantes: Leandro Gomez de Barros, Francisco das Chagas, Jodo Martins de
Athayde, Silvino Pirava.’! Sebastiio Nunes Batista en el “Elucidario” de Poética popular
do Nordeste, define a ésta como: “Romanceiro popular nordestino que se divide en dois
grandes grupos: o da poesia improvisada, cantada pelos cantores repentistas, nas cantorias,
e o da poesia tradicional —impressa em milhares de folhetos, que por serem expostos a
venda dependurados em barbantes ou cordéis, receberam tal denominagio”.”?

Es tal el impacto de estas formas literarias en la narrativa amadiana que se dio un
vaivén inusual, Jorge Amado y algunos de sus personajes que provenian de esta cultura,
regresaron a estas expresiones con nuevas versiones. En el centenario de su nacimiento,
entre los multiples homenajes, Antonio Carlos de Oliveira Barreto realizd un cordel
dedicado a su persona, encomiando la riqueza de su mundo narrativo y de la riqueza que se

recrea en la cultura popular bahiana, he aqui las tres primeras estrofas que son

significativas:

Silvio Romero; Ao som da viola de Gustavo Barroso; Folclore Pernambucano de Pereira da Costa;
Cantadores, Violeros do Norte, Sertdo Alegre, No Tempo de Lampido de Leonardo Mota; Folclore Negro de
Artur Ramos; Cantos e Fabulas Populares na Bahia de Silva Campos; Cantores y Poetas Populares de
Francisco das Chagas Batista, Violeiro do Norte de Leonardo Mota, Violas y repentes de Coutinho Filho,
aunque los trabajos mas completos corresponden a Luis Camara Cascudo, por ejemplo, Vaqueiros y
Cantadores.

o1 Véase el portal de la Academia Brasileira de Literatura de Cordel: http://www.ablc.com.br/ Refiero de
manera general, el tema es apasionante, algunos personajes emblematicos de la cultura nordestina que figuran
en la literatura de cordel y la cultura popular son retomados por Amado, entre ellos; Zumbi, Lampido,
Besouro, etc.

92 Sebastiio Nunes Batista en el “Elucidario” de Poética popular do Nordeste, p. 115.
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Voce ja foi a Bahia?

Se ndo foi, pego que va!

Jorge Amado ainda vive

Em cada canto de 1a

Nas ruas, igrejas, dancas

Nos costumes, nas lembrangas

E nas aguas de lemanja!

Quem visita Salvador
Precisa estar antenado

La no Pelourinho existe
A Casa de Jorge Amado
Um acervo bem completo
Organizado e repleto

Da vida do nosso bardo.

Sua obra ¢ tao vasta

Que nao cabe no papel
Mesmo assim fiz um resumo
No afa de ser fiel

Para homenagear

Jorge Amado — o avatar

Nesse singelo cordel.”

Existen un aproximado de 50 piezas que abordan su vida y obra, entre ellas; Venturas e
aventuras de Jorge que é muito Amado de L.V.P.Q., ABC de Jorge Amado y Tereza Batista
Cansada de Guerra de Coelho Cavalcante, Tieta do Agreste no Picado é filmado romance
de Jorge Amado de Aurino Pimentel Ribeiro; Adolfo Moreira Cavalcante escribid una zaga

de Pedro el Bala, protagonista de los Capitdes da Areia, Manole D’ Almeida Filho recreo

% Antonio Barreto, “Um cordel para Jorge Amado”, consultado en linea el 7 de junio de 2014:
https://barretocordel.wordpress.com/2012/03/06/cordel-em-homenagem-ao-centenario-de-jorge-amado/.
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una version de Gabriela, cravo e canela, tanto de la version novelada como la televisiva.
Jorge Amado en ese vaivén aprendid de estas expresiones populares, de estas formas del
pueblo de las capas bajas de Bahia, que necesitaban leer sobre su propia forma de vida,
enterarse y educarse sobre las situaciones especificas que les atafiian. Esta tradicion se
fraguo a través de siglos. Jubiaba es la primera novela que tiene como base de recreacion
esa tradicion oral popular bahiana, expresiones desde y para el pueblo, una invitaciéon a
sentir mediante la ficcion la exuberancia bahiana con una estética audiovisual y de fusion

interdisciplinaria:

E agora usada como veiculo tematico e estilistico para criar enredo e tema. O ABC
heroico, modelo que existe ha tempos no Nordeste, €, aqui, neste romance, veiculo
expressdo da ideologia de Jorge Amado —o que se deve portar o héroi oas olhos do
povo. [...] E, mais no sentido artistico, o emprego do ABC ¢ a beleza poética, o sonho
em verso de pobre do que pode ser a grandeza do homem. Todo o dito ¢é parte do plano

organizador do romancista ao escrever o livro.**

Mark J. Curran observa y sintetiza con precision la postura estético-ética. Este autor en su
obra Jorge Amado e a Literatura de Cordel, analiza no so6lo los elementos orales que se
evidencian en la narrativa amadiana, sino que, en primera instancia, refiere algunos criticos
que han puntualizado estos aspectos con anterioridad: Miécio Tati, Doris J. Turner, Jon
Stephen Vincent, Nancy T. Baden, Candance Slater, Bobby J. Chamberlain. Las
observaciones hechas por Curran son acordes con la diégesis amadiana, ya que Amado
consideraba que la verdadera crénica urbana de la vida bahiana se recreaba en la musica de
la rueda de samba y en las cantigas de la capoeira. El género novelistico le brindo la

posibilidad de desarrollar un gran folleto en prosa. Esta técnica de transfigurar

% Mark J. Curran, Jorge Amado e a Literatura de Cordel, Rio de Janeiro, Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia / Fundagio Casa de Rui Brabosa, 1981, p. 16.
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novelisticamente, lo que en un primer momento se recred en la literatura de cordel,
corresponde a una especie de homenaje a esos grandes poetas populares bahianos que cada
semana daban al pueblo una nueva entrega. Entre estas personalidades populares casi
desconocidas, refiere Amado en la guia novelada de Bahia, se puede destacar a “Cuica de
Santo Amaro”, artista que asistia cada dia al Mercado Modelo: “Fue ¢l y nadie més quien
hizo de la poesia una profesion digna, liberandola, en las orillas del mar de Bahia, de aquel
concepto antiguo que igualaba el poeta al vagabundo”.”> Si bien Amado engrandece la
figura de este poeta popular, en la tradicion nordestina, en realidad son multiples los artistas
que fueron referenciales, por ejemplo, Indcio da Catingueira (1845-1879), negro analfabeta
que consolido su fama al sostener una apasionada confrontacion poética con otro cantador
llamado el Romano. Este personaje es fundamental para comprender la figura del “genio
esclavo” que se volvio tan referencial que en su pueblo natal y como homenaje a su
grandeza, erigieron una estatua. Si bien Jorge Amado se apoya en esta rica y compleja
literatura popular del Nordeste brasilefio, es preciso acotarlo, s6lo recrea una pequefia parte
de esta magna, diversa y compleja literatura oral. Considera este contador de historias que
Tereza Batista Cansada de Guerra (1972) es la obra mejor desarrollada en este aspecto, ya
que no solo se basa en diversos cancioneros para recrear a los personajes y la trama en que
se desarrolla, sino que aparecen personajes reales ligados a la literatura de cordel, los ya
referidos, Luis Camara Cascudo que ademads es padrino de Tereza, Cuica de Santo Amaro y
el trovador Rodolfo Coelho Cavalcante. Otro ejemplo referencial es la novela que enarbola
de figura del gran poeta Castro Alves: O ABC de Castro Alves, en la introduccion se
constata esa poética: “; Ves aquella estrella a lo lejos, mas alla del navio fondeado, mas alla

del fuerte viejo, de la sombra de las islas? Debe ser €l, iluminando el cielo de Bahia. No sé

95 Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, p. 309.
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bien si esto que voy a contarte es una historia; tal vez sea una loa, tal vez sea un
romance”.”°

Para profundizar y comprender un poco més la importancia del cancionero bahiano es
importante referir las correspondencias entre Jorge Amado y su compadre de santo (obas de
Xang0) Dorival Caymmi (1941-2008). Este cantautor es bastion fundamental de la Musica
Popular Brasilefia, precursor de la bossa nova, sus composiciones fueron referente de
inspiracion para Tom Jobim, Jodo Gilberto, Maria Bethania y Caetano Veloso, entre otros.
Sus canciones emanan de la idiosincrasia de su ciudad natal: la vida cotidiana del hombre
ligado al mar o a la ciudad de Bahia de Todos los Santos. En 1939 se volvio famoso con “O
que ¢ que a baiana tem?”, cancion incluida en la pelicula Banana da Terra, protagonizada
por la afamada Carmen Miranda.

Jorge Amado y Dorival Caymmi compartieron la pasion por el canciones populares
bahianas, por buscar en la poesia oral la fuente de inspiracion para realizar adaptaciones.
Esta mancuerna es una de las més fecundas dentro de la cultura popular bahiana. Caymmi
es el primer gran cantautor moderno de Bahia, precursor de la bossa nova, su apego a la
vida simple de los marineros se constata en sus canciones. Amado y Caymmi trabajaron en
multiples proyectos musicales para compartir mas alld del territorio brasilefio, toda la
belleza de su tierra. El cancionero bahiano genera pertenencia, “identidad”, para mostrar a
los demas que Bahia es el lugar mas rico, no sélo por su belleza natural, sino por la mezcla
cultural que la configura. Jorge Amado en la guia novela de Bahia dedic6 un apartado

intitulado “Canto de amor a Bahia”, tiempo después con Dorival realizaron una version

% Jorge Amado, Romancero de Castro Alves (traduccion Haydée Jofre Barroso), Buenos Aires, Editorial
Losada, 1977, p. 7.
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musicalizada: “Canto de amor a Bahia e quatro acalantos a Gabriela cravo e canela”. A

continuacion, un fragmento publicado en la revista:

Escorre o mistério sdbre a cidade como um 6leo. Pegajoso, todos os sentem. De onde
ele vem? Ningém o pode localizar perfeitamente. Vira do baticum dos candomblés nas
noites de macumba? Dos feiticos pelas ruas nas manhas de leiteiros e padeiros? Das

velas dos saveiros no cais do Mercado? Dos Capitaes da Areia, aventureiros de onze

anos de idade?”’

La correspondencia es nitida, Jorge Amado ensay6 varios cantos de amor a su Bahia. Las
similitudes entre ambas composiciones son por demas evidentes y entre ambos fragmentos

se puede realizar el cotejo:

Espléndida ciudad, novia del mar, sefiora del misterio y de la belleza. En ese mar
habita Iemanj4, la de los cinco nombres, y el misterioso llamado de los atabales
resuena en las noches de los caserones bajo la luna, de las iglesias de oro, de las laderas
gravidas de pasado. El misterio y la belleza de la ciudad te envolveran, le daras tu
corazon para siempre: jamas podras olvidar a Bahia, el aceite de su densa belleza te

bafid, su realidad magica te perturbo para siempre.”®

Ambos se desvivieron cantandole a su amada tierra, otro ejemplo de apego y amor por parte
de Dorival Caymmi se constata en la cancion intitulada “Saudade do mar e da terra”, dada a
conocer en el ano de 1957, dicha composicion se resguarda en el dlbum Eu vou pra
Maracangalha, los siguientes versos constatan la complicidad entre estas dos

personalidades bahianas:

97 Manchete, niimero 134, 13 de abril de 1968, Rio de Janeiro, pp. 39-54. El texto de este canto fue obra de
Jorge Amado, asimismo la narracion del audio, la musica corri6 a cargo de Dorival Caymmi, este canto fue
ademds un reportaje poético publicado en la revista Manchete, que también forman parte de la novela
publicada en 1968. La foto de la portada es de Verger, el disco se dedico a Stella Maris, esposa de Caymmi.

% Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, p. 54.
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Ai, ai que saudade eu tenho da Bahia

Al, se eu escutasse o que mamae dizia
‘Bem, ndo va deixar a sua mae aflita

A gente faz o que o coragao dita

Mas esse mundo ¢ feito de maldade e ilusdo’
Al, se eu escutasse hoje ndo sofria

Ai, esta saudade dentro do meu peito.

Ademés de esta cancidn, que cantd a dio alguna vez con Tom Jobim, en este album de
Caymmi se encuentran las emblematicas: “Acontece que sou bahiano” y “Samba da minha
terra”. La “materia prima” de representacion de estos dos artistas posee como referencia la
realidad concreta que intentaron configurar, un ejemplo concreto de esta correspondencia es
la cancion “Jodo Valentdo”, retrato de un negro bahiano, que, en cierta medida, también
recrea al tipo de negro asiduo a la Feria de Agua dos Meninos, al Largo das Sete Portas o al
Mercado do Ouro. Dicho personaje en sus carateres es muy similar a Antonio Balduino.
Jorge Amado reconocia las correspondencias con la obra de Caymmi: “Describen los
mismos escenarios y los mismos sentimientos. Si yo fuera musico haria la musica que ¢l
hace”.”

El ejemplo mas significativo entre ambos es la novela Mar morto (1936), obra
recreada por el novelista a partir de la cancion “E doce morrer no mar”, melodia que
pertenecia al imaginario colectivo de los muelles bahianos y que fue rescatada por ambos:

“Vinde ouvir essas historias e essas cangdes. Vinde ouvir a historia de Guma e de Livia que

¢ a historia da vida e do amor no mar. [...] E que ouviste da boca de um homem da terra, e,

% Ibid, p. 208. En esta obra menciona que Caymmi: “En el seno de Iemanja tuvo su lecho nupcial Dorival
Caymmi, hijo y amante, percador y poeta. Calmo trovador, establecido en la Pedra da Sereia, destilando
musica, la voz suelta en la dulce brisa de la tarde. El padre Caymmi fue pariendo a todos los demas,
comenzando por Jodo Gilberto, a quien descubri6 en las orillas del rio Sdo Francisco.” (p. 45).
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dificilmente, um homem da terra entende o coragio dos marinheiros.'® Capitdes da Areia,
ABC de Castro Alves, Sdo Jorge dos Ilhéus, Seara Vermelha, Os Pastores da Noite, Tenda
dos Milagres y A morte e a morte de Quincas Berro Ddgua son novelas que toman como
fuente de recreacion la cultura oral y el cancioneiro bahiano. Esta técnica o recurso de
intentar atrapar al lector desde las primeras lineas, con esa estética audiovisual consiste en
generar un ambiente, una situacion que apele a los sentidos del receptor para ir

envolviéndolo:

Se sentaba con nosotros en los cafetines mas alegres, doncella de la negrura estrellada.
Danzaba la samba en corro con su falda dorada de astros, requebrando las negras ancas
africanas, los senos como ondas agitadas. jBrincaba en el corro de la capoeira, sabia el
golpe de los entendidos y hasta inventaba, embaucadora osada, burladora de las negras,

noche juguetona!'!

Como se podra comprender con estas referencias, el canto de amor a Bahia se inicia con
Jubiabd y continia con Mar morto, Capitaes da Areia, y prosigue con Os Pastores da
Noite. Gabriela cravo e canela, también forma parte de esa progresion, pero, sobre todo en
Tenda dos Milagres se alcanzara ese momento cumbre de este gran canto amadiano. A

continuacion, veamos cOmo se inicia ese amor novelistico a Bahia.

100 Cfi-. Jorge Amado, Mar morto, Sdo Paulo, Record, 1981.
101 Jorge Amado, Los pastores de la noche (traduccion Basilio Losada), Barcelona, Editora Caralt, 1982, p.
10.
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CAPITULO TERCERO:

Jubiabd, primer eslabon del gran can

to amadiano

4
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Padé de Exu y las encrucijadas

Na historia da literatura brasileira Jorge Amado vai ficar

como um dos seus expoentes maximos. Captando de maneira

invulgar os mistérios da Bahia, portanto os mistérios brasileiros,

ele ndo encontra paralelo, na vida literaria do Pais de todos os tempos,

com mais ninguém, se levarmos em conta forga ficcional, profissionalismo
consciente, criacdo multifaria de personagens que passaram a ter vida propria, [...]
intimidade total com o leitor, um excepcional ser humano.

Os criticos de punho de renda o desprezam. E que ele tem cheiro de povo.

A que maior gloria pode aspirar um escritor do Terceiro Mundo?

JOSUE GUIMARAES

Como ya mencioné de manera somera en el primer capitulo, Jubiaba publicada en 1935,
cuarta en la produccion de Jorge Amado, se puede considerar como la primera obra bien
trabajada y desarrollada, la buena recepcion asi lo indica, su autor asi la aprecio:
“Personalmente, considero que el mejor realizado, desde el punto de vista de la estructura y
la narracion, es Bahia de Todos los Santos. En el momento en que fue publicado fue
sumamente popular y siempre se ha seguido vendiendo... Mucho mas que Mar muerto y
Capitanes de la arena”.'® Esta novela es a juicio de varios criticos, la primera gran obra de
Amado, los elogiosos comentarios de Antonio Candido, Alvaro Lins, Luiz Costa Lima,
Eduardo Assis Duarte y otros mas, como veremos en el andlisis, la encomiaron; las tres
primeras novelas son esbozos o aproximaciones del trabajo estético que concretaria en su
cuarta obra. Albert Camus fue el primer extranjero en realizar una critica positiva, esto
ocurrido en 1939, en la columna “Salon de Lecture” del periddico Alger Républicain,

mencionara el franco argelino que:

192 Jorge Amado, Conversaciones con Alice Raillard (traduccion Rosa S. Corgatelli), Buenos Aires, Emecé
Editores, 1992, p. 109. Menciona el bahiano en estas conversaciones que en 1935 se publicaron novelas muy
importantes; Caminhos cruzados de Erico Verissimo, Bangiié de José Lins do Rego, Sdo Bernardo de
Graciliano Ramos, Jubiaba es la base de un gran inicio en su carrera de novelista: “...el comienzo de una
especie de trilogia, tres novelas muy relacionadas entre si, que son Bahia de Todos los Santos, Mar muerto 'y
Capitanes de la arena, en los que se refleja de una manera inmediata toda mi experiencia de mi vida
adolescente, de mi adolescencia libre en la ciudad de Salvador, de mis contactos cotidianos con el pueblo de
la ciudad, con los problemas del pueblo bahiano” (p. 109).
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Em uma grande capital aberta para o mar, Anténio Balduino, negro, pobre e iletrado,
tem a experiéncia da liberdade. Experimentar a liberdade é primeiro se revoltar. O
tema do romance, se ha um, ¢ a luta contra as serviddes de um negro, miseravel e
iletrado, ¢ essa exigéncia de liberdade que ele sente em si mesmo. E a busca

apaixonada de um ser elementar a procura de uma revolta auténtica.'®

Jubiaba es muy importante y ademas de las referencias sefialadas, a continuacion,
mencionaré datos que permitiran apreciar su pertinencia como obra referencial. El ejemplo
concreto ocurrid en mayo de 1961 cuando se present6 en la Biblioteca Nacional de Rio de
Janeiro la exposicion “Jorge Amado 30 anos de literatura”, que posteriormente se resguardd
en una publicacion homonima. En este libro se recopilan las diversas ediciones de todas las
obras dadas a conocer por el bahiano hasta ese afio. Esta novela publicada veintiséis afios
antes de esa fecha, ya contaba con seis ediciones diferentes en Brasil y habia logrado
traducciones al hungaro, noruego, polaco, rumano; ademas de contar con dos ediciones
diferentes al checo (1949, 1951), dos al aleman (1950, 1959), dos al italiano (1952, 1959),
dos al espafiol (1937, 1955) y cuatro al francés (1938, 1949, 1954, 1958). El entonces
director de la biblioteca, Adonias Filho, refiere en la presentacion de este libro, acerca del
impacto de la novelistica amadiana: “As reedigdes sucessivas e o reconhecimento critico
permanente explicam o salto sobre as fronteiras para a incorporacdo em mais de trinta
linguas.”'** Como dato anecdético, esta novela logré tal impacto que fue adaptada al teatro,
radio, cine y television. La primera version la realizo Radio Sdao Paulo, al llevar en
frecuencia modulada esta historia (1946); Roberto Alvim Correia (1961) y Miroel Silveira
(1970), en Rio de Janeiro realizaron adaptaciones para recrearla en teatro; el gran cineasta

Nelson Pereira dos Santos, en coproduccion francesa la recred tanto en cine como en

103 Publicado en Alger Républicain, €l 9 de abril de 1939. En 1989, en Folha de Sdo Paulo se edité en Brasil.
104 Cf. Jorge Amado 30 aiios de literatura, Rio de Janeiro, Editora Nacional, 1961.
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television (1987). La primera traduccion al espafiol con prélogo y notas correspondi6 a
Raul Navarro, para la editorial Iméan, en Buenos Aires. La primera traduccion al francés fue
de Michel Berveiller y Pierre Hourcade para la editorial Gallimard en Paris. Estas ediciones
principes fueron las que leyeron el pintor de origen argentino Carybé y el fotdgrafo Pierre
Verger, quienes como ya mencioné, se sintieron motivados a integrarse al mundo bahiano,
a ser complices de la recreacion propuesta por Jorge Amado.

El narrador buscaba incorporar con la mayor naturalidad posible, aspectos genuinos
de la realidad brasilefia, este factor es medular para comprender la postura estética del
autor. En ese sentido, la novela apela al lector desde los primeros elementos que la
componen. El titulo, por ejemplo, dentro de su funcidén enunciativa e indicativa, implica
hacerse la pregunta: ;qué significa esta palabra ioruba?, ya que es enigmatica en si misma,
atrayente, e incluso puede darsele una lectura de cariz sacro. El subtitulo confirma esta
primera impresion: “Bahia de Todos os Santos e do Pai-Do-Santo Jubiaba”. Al primer
personaje que se acerco Jorge Amado y que le permitié vincularse al candomblé fue este
padre de santo oriundo de Piranji, en la actualidad Itajuipe y que fuera muy reconocido en
Bahia: “Pai de santo de numerosa prole, figura imbativel na luta pela preservagao dos
valores africanos, Jubiabd viveu nos tempos dificeis, quando imperavam o arbitrio e a
perseguicdo. [...] Pois foi focalizando a figura de Jubiaba que Jorge Amado construiu o
Jubiab4 romance, em que o personagem torna-se for¢a de resisténcia”.!% El padre de santo
Jubiaba serd medular para comprender cdmo se desarrollan las acciones del protagonista de
esta historia, en su persona se resguarda la sabiduria y de la cultura negra, sus

conocimientos seran emblema de resistencia, como veremos en este capitulo:

195 Cfi-. Ruy do Carmo Pévoas, “Jorge Amado: Ficcionista, Ogd y Oba”, en Coldquio Internacional 100 anos
de Jorge Amado. Historia, Literatura e Cultura (organizadores Flavio Gongalves dos Santos, Inara de
Oliveira Rodrigues, Laila Brichta), [léus, Bahia, Editora Universidade Estadual de Santa Cruz, 2012, p. 42.

Pégina92



Mas Jubiaba é também o contador de histdrias, o velho patriarca, o sabio e protetor dos
moradores que todos os adultos respeitam e escutam, apreciando seus conselhos e
conceitos. [...] Jubiaba é a memoria, a consciéncia, a sabedoria, a experiéncia, o
sofrimento de todos aqueles que, negros e mesticos, carregam nas costas a mesma ¢

pesada historia da escraviddo.!%

Esta novela es el primer abordaje al mundo del candomblé y de forma oblicua esta dedicada
al orixa Exu. Santo fundamental, es el orixd de las encrucijadas, el primer agente mediador
entre lo mundano y la cultura afro-brasilefia; primero en ser participe del ritual. Es el santo
encargado de cuidar los caminos: santo del movimiento. La primera obligacion es darle de
beber cachaga para ganar su benevolencia y que no perturbe los rituales. En el apartado
“Leyenda para los orixds de Carybé”, de la guia novelada Bahia de Todos los Santos,
Amado refiere los caracteres de estos “santos” o “fuerzas de la naturaleza”, sobre Exu

menciona que:

...come de todo, bebe cachaga, es un caballero andante y un nifio travieso. Le gusta la
juerga, es sefior de los caminos, mensajero de los dioses, correo de los orixas, un
pillete. [...] En cierta forma es el No donde so6lo existe el Si: es el Contra en medio del

A Favor; es el intrépido y el invencible. Toda fiesta en un terreiro empieza con el padé

de Exu, para que no venga a causar perturbaciones”.'”?

Exu es el orixa mediador entre lo divino y lo mundano, el encargado de cuidar los caminos
y las encrucijadas que son su territorio: muchas veces impaciente y mal intencionado, no
puede quedarse quieto, el barullo lo distingue. Jorge Amado encomendé su Casa Fundaciéon

a este orixa, el disefio de Exu que resguarda este recinto es obra de Carybé, marca distintiva

19 Cfr. Florence Dravet, “Religiosidade e negritude em Jubiabd: Tensdes interculturais” en, Esferas, afo 2,
num. 3, julio-diciembre, Brasilia, Universidade Catolica de Brasilia, 2013, p. 175.

107 Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos, guia de calles y misterios (dibujos Carlos Bastos, traduccion
Estela dos Santos), Buenos Aires, Editorial Losada, 1977, p. 174.
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amadiana. Pierre Fatumbi Verger en Lendas Africanas dos Orixas recrea parte de su

personalidad:

Layoré! Exu € o mais sutil e o mais astuto de todos os orixas. Ele aproveita-se de suas
qualidades para provocar mal-entendidos e discussdes entre as pessoas ou para
preparar-lhes armadilhas. [...] Exu pode também ser muito malvado, se as pessoas se
esquecem de homenagea-lo. E necessario, pois, fazer sempre oferendas a Exu, antes
que qualquer outro orixa. A segunda-feira ¢ o dia da semana que lhe é consagrado. E
bom fazer-lhe oferendas neste dia, de farofa, azeite de dendé, cachagca e um galo

preto.'%

Considera Jorge Amado que Exu guarda la ciudad de Bahia y que toda persona que quiera
desembarcar en este puerto con malas intenciones (odio, envidia, violencia o amargura),
sera expulsada, ya que sus habitantes son dulces y cordiales: “Se for de paz pode entrar”,
como se indica la placa de la puerta de entrada de la Casa Fundagdo de Jorge Amado. Las
caracteristicas que se le atribuyen a Exu variardn siempre, aunque las constantes seran
grosso modo las mismas, aunque no iguales. Esto sucede con todos y cada uno de los
orixds, ya que, como se sabe, fueron diversas las naciones que conformaron el candomblé,
y por lo tanto, los atributos o caracteres no son los mismos. A este santo se le considera
pilar por diversos motivos, entre ellos, porque: “Exu preside a fecundidade, sendo as dangas
em sua homenagem uma representacdo do ato sexual. [...] O mensageiro se multiplica, em
todos os cultos, em varios Exus, com nomes e fun¢des os mais diversos. [...] Os velhos
niimeros magicos —3 e 7 — cortejam e envolvem Exu no Brasil”.!®” Estudios recientes han

especificado y profundizado sus funciones primordiales, se considera que recibi6 el poder

108 Cf-. Pierre Verger, Lendas Africanas dos Orixds (traduccion Maria Aparecida da Nobrega, ilustraciones de
Carybé), Salvador, Corrupio, 1997.

19 Edison Carneiro, Candomblés da Bahia (ilustraciones de Carybé y Kantor), Rio de Janeiro, Conquista,
1961, p. 25.
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de las manos de Oludumare, que es el generador de todos los poderes, el mayor de ellos, el
axe: “Isto é, Est: o detentor do poder e o guardido de Ase”.''"” Como se comprendera con
esta ultima referencia, Amado le rinde culto a Exu, le pide permiso con su padé, como se
requiere en los rituales, para que los orixds le permitan encausarse y recrear adecuadamente
en la ficcion este sistema de creencias para dar a conocer toda la cultura afrobahiana bajo la
proteccion de este santo.

En esta novela, en el apartado intitulado “Macumba”, se recrea el ritual en el terreiro
dedicado a este orixa: “Foi feiro despacho de Exu, para que ele ndo viesse perturbar a boa
marcha da festa. E Exu foi para muito longe, para Pernambuco ou para a Africa” (p.
112).1'! Exu a través del pai-do-santo Jubiab4 protegera a todos sus hijos de santo con “el
ojo de la piedad”: Ojii anun fo ti ikd 6kii; con esta frase se despide a los que pierden la vida,
al quedar sin el resguardo de esta divinidad africana. En una primera instancia, Baldo
tendrd miedo al padre de santo, y le causaran extrafieza esos sonidos provenientes del
terreiro: ““...se remexia na esteira, ficava inquieto, parecia que aquela musica o chamava.
Batuque, sons de dangas, vozes diferentes e misteriosas. [...] Antonio Balduino nestas
noites ndo dormia. Na sua infancia sadia e solta, Jubiabd era o mistério.” (p. 25). Esta
referencia es importante ya que en una primera instancia esa es la impresion que puede

causar acercarse a esta religion.

10 Cfi. Dos Yoriibd ao candomble kétu: Origens, Tradi¢bes e Continuidade (organizacién Aulo Barretti
Filho), Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2010, p. 81.

" Ta primera edicion correspondid a la Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro, con portada realizada
por el pintor Santa Rosa. A partir de 1975 (307 edicion) fue publicado por la Editora Record, Rio de Janeiro,
con portada de Emilio Di Cavalcanti, ilustraciones de Carybé, retrato del autor de Flavio de Carvalho y foto
de Amado a cargo de Zélia Gattai. Ocuparé esta edicion para este trabajo, en adelante cuando refiera la obra,
indicaré entre paréntesis el nimero de pagina citada.
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En la parte final de la novela se desarrolla un ritual dedicado a Oxdssi. Este orixa es
significativo ya que es la fuerza de la caza, su reino es la selva, sefior de los animales,
procura el alimento para sus protegidos, asimismo, es el santo de la contemplacion, amante
de las bellas artes y todo lo que implique belleza, es el encargado de generar buena vibra,

energia positiva:

Divindade dos cagadores. E simbolizado por arco ¢ flecha. Sincretizado com Séo
Jorge. Suas contas sdo verdes. Seu dia, quinta feira. Gosta de Axox0, milho cozido
com fatias de coco. Danga com arco e flecha numa mao e na outra o Erukeré (espécie
de espanador feito de rabos de boi). Sua danca é a mimica de uma cacada. Satda-se

gritando -Oké.!'"?

El pasaje que se recrea en este escuentro es audiovisual: el narrador refiere que los
tambores resonaban con furia, pulsando la madre tierra para pedir permiso e invocar a las
fuerzas de la naturaleza para que se hicieran presentes los santos, asimismo se llamaba a
todos los asistentes que acudieran a la ceremonia. Con respecto a la ceremonia, desde muy
temprano se prepara a los animales a sacrificar, su sangre se riega en las piedras sagradas
que forman un circulo, se canta, danza y se percuten los tambores y pedir que los santos

desciendan, y en el momento propicio, cabalgar a sus hijos:

...a cerimdnia prossegue com o toque musical dos tambores que, sozinhos, sem
acompanhamento de canticos nem de dangas, falam aos Orixas e pedem-lhes que
venham de Africa para o Brasil. [...] fendmenos analogos aos que Fernando Ortiz tdo

bem analisou para Cuba, onde, como se sabe, a religido ¢ igual, isto ¢, ioruba.''?

112 Cfir. Carybé, As sete portas da Bahia (prefacio de Jorge Amado, orixds de Pierre Verger), Rio de Janeiro,
Editora Record, 1976.

113 Roger Bastide, O Candomblé da Bahia: rito nagé, Sdo Paulo, Editora Nacional, 1978, p. 21. Cfi~ Edison
Carneiro, Candomblés da Bahia, Rio de Janeiro, Conquista, 1961.
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Cabalgar es poseer, entrar en el cuerpo de la persona, lo cual le otorga capacidades tinicas
que le permiten ver, percibir e interactuar con mayor agudeza en la realidad, entre lo
magico y lo mundano. En este ritual se plasma el primer abordaje significativo en la obra
amadiana: “Da casa do pai-do-santo Jubiabd vinham sons de atabaque, agogo, chocalho,
cabaga, sons misteriosos da macumba que se perdiam na pisca-pisca das estrelas, na noite
silenciosa da ciudade.” (p. 102). El narrador describe que después de iniciar el ritual
evocando y despachando a Exu, con los cantos, la musica y la danza, pide la presencia del
orixa principal: Xang6. En la noche, cuando el ritual se encuentra en su momento algido y
los santos interactiian con sus hijos y comienzan a cabalgarlos, Baldo ve la estrella en el
firmamento que corresponderia a Zumbi dos Palmares, emblema de los negros y oprimidos
brasilefios. La digresion a su persona es pertinente en este momento, su historia es muy
atractiva: siendo muy pequefio, el colonizador Bras da Rocha Cardoso atacé el Quilombo y
entre los prisioneros que cautivd se encontraba este bebé, que entregd al padre Antonio
Melo, quien lo bautizd con el nombre de Francisco y lo educé a tal grado que a los diez
afos ya leia y escribia muy bien el portugués y el latin, aproximadamente a los quince afios
escapd de su protector para buscar sus raices. En 1678, cuando el gobernador de
Pernambuco se aproxim6 al lider de Palmares, Ganga Zumba, con una oferta de
sometimiento que fue aceptada. Francisco que en ese momento ya habia sido bautizado en
el sistema de creencias africano como Zumbi (el que nunca muere) rechazo el ofrecimiento,
porque sabia que era una trampa, se vio en la necesidad de desafiar el liderazgo de su tio.
Los portugueses intentaron persuadir a Zumbi durante afios, pero sin obtener respuesta
favorable, resultando todo lo contrario, el Quilombo dos Palmares invadié diversos
pueblos, entre ellos, Sao Miguel, Penedo y Alagoas, desafiando abiertamente a la Corona

portuguesa. Esta organizé un ejército compuesto de once mil hombres para tal empresa y en
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1693 se inicid la cruenta persecucion por parte del bandeirante paulista Domingos Jorge
Velho, en febrero del siguiente afio, la capital de Palmares, el mocambo de Macaco, fue
destruida y Zumbi escapo herido (una de las versiones proponia que se habia suicidado). Al
confirmarse que aun estaba vivo, se le puso precio a su cabeza y fue traicionado por su
compaiiero, el ex esclavo Antonio Soares, quien denunci6 su escondite, tras ser torturado
cruelmente. Zumbi fue sorprendido por el capitdn Furtado de Mendonga en su reducto y
murié en una emboscada el 20 de noviembre de 1695.

Retomando el analisis, Baldo al verse proyectado en Zumbi, en ese momento ocurre
la epifania y entiende que debe luchar para no permitir que Gustavinho sufra la esclavitud
moderna (el salario minimo como nuevo latigo, que consiste en tener sobreviviendo al dia a
los obreros). Entiende que debe luchar y sacrificarse por los demas, para que no sufran la
opresion y morira en el intento por buscar la libertad. En contra parte, Baldo se detiene un
momento y la reflexion se manifiesta en este personaje, si el candomblé es para todos, para
el bienestar de la comunidad, ;por qué no se habla de huelga en ella?, la perturbacién para
¢l es mayor, ya que, si el ritual es para Ox0ssi, ;qué hace Exu exigiendo atencion? Exige le
canten, dancen y lo saluden: “Oké! Oké!”, que entonen su conjuro: “Edurd démim lonan 6
y€”, que todos repitan en coro: “A umbo k’o wé j6”. Baldo como su hijo de santo es

cabalgado e interviene en la ceremonia, en voz del orixa, pide luchar e ir a la huelga:

Negro nao pode fazer nada, nem dangar para santo. Pois vocés ndo sabem nada. Negro
faz greve, para tudo, para guindastes, para bonde, cadé luz? [...] Negro e branco pobre,
tudo é escravo, mas tem tudo na mio. E s6 ndo querer, ndo é mais escravo. Meu povo,
vamos pra greve que a greve € como um colar. Tudo junto é mesmo bonito. Cai uma

conta, as outras caem também. Gente vamos para la. (p. 299).
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El padre de santo Jubiab4 al escuchar el discurso de Baldo, se convencen de que Exu lo
poseyd y que finalmente encontrd su camino. Como se podra intuir, Antonio Balduino es
una proyeccion de Amado, un alter ego que recre6 en la ficcidon para dar voz a favor de la
huelga, por la lucha de estos trabajadores que sufrian tantas injusticias y abusos. Las
acciones de Baldo seran un paradigma a seguir. Con este personaje surgido de la literatura
de cordel, el novelista constata su postura de ser el agente mediador entre el pueblo bahiano
de esa época y la ficcidn que recrea; esa propuesta se constata en la mezcla de contenidos y
formas que ensaya en la novela: “O resultado dessa mistura de formas e linguajes ¢ o
romance romanesco, fruto da combinacdo do popular com o popularizado: dos
componentes primitivos incrustados na tradi¢do da narrativa oral com as formas
consagradas da heranca romanesca dos séculos XVIII e XIX”.'"* Amado se basa en esa
tradicion popular de la literatura de cordel y del cancionero bahiano para novelar en el siglo
XX esta historia. En los siguientes apartados comprenderemos como lleg6 Baldo a este
nivel de complejidad y qué vinculos conlleva de la cultura popular bahiana recreada por
Jorge Amado. Como ya mencioné en el primer capitulo, Oswald de Andrade la considero

una [liada negra, veremos el por qué.

114 Eduardo de Assis Duarte, Jorge Amado: Romance em Tempo de Utopia, Natal, Editora Universitaria,
1995, p. 92.
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El serton y los bandoleros, primer eslabon del imaginario amadiano en Jubiaba

Sao os do Norte que vem, / Do sol do céu do sertdo,

No couro da minha cela, / No pelo do alazio.

Trago o cantar do meu povo, / Seu sangue sua coragem,
De tantos anos sofridos, / Aqui na minha bagagem.

A. SUASSUNA, CAPIBA

El primer gran referente en el imaginario infantil de Baldo es el Morro Capa Negro, en este
escenario marginal se genera el primer eslabon que lo ligara a la cultura popular nordestina
del serton y sus bandoleros. En este cerro que era parte de la propiedad de un hacendado
cruel, déspota y prepotente, los esclavos que se negaban a procrear eran salvajemente
castigados con el latigo, a las mujeres embarazadas para no dafiar el producto se hacia una
oquedad en el suelo para poder castigarlas; a los hombres les cortaban los genitales si se
negaban a procrear nuevos esclavos. Lo lamentable consistia en que las condiciones no
habian mudado demasiado desde aquella ruin €poca de la esclavitud: “A vida do Morro do
Capa Negro era dificil e dura. Aqueles homens todos trabalhavam muito, alguns nos cais,
carregando e descarregando navios, ou conduzindo malas de viajantes, outros em fabricas
distantes em oficios pobres: sapateiro, alfaiate, barbeiro” (p. 29).!"> En este espacio
aprendera de forma oral esa cultura, en las reuniones que realizaban sus habitantes los fines
de semana, en especial los domingos en que se juntaban para cantar, bailar y contar
historias; los instrumentos de percusion, la guitarra y la cachaga propiciaban el buen
ambiente. En este cerro, al caer el atardecer, el pequefio Baldo de ocho afios se encantara
observando la ciudad baja, las luces, los sonidos que provenian de ésta, le despertaran la

inquietud por ir mas alla de este espacio. Al escuchar todas estas historias imaginara con ser

115 A las mujeres tampoco les deparaba mejor suerte, esa era la tradicion que prevalecia en el Morro do Capa
Negro: “Negras vendiam arroz-doce, munguza, sarapatel, acaraja, nas ruas tortuosas da cidade, negras
lavavam roupa, negras eram cozinheiras em casas ricas dos bairros chiques. [...] Para isto € que existia o
morro ¢ os moradores do morro. Cosa que o negrinho Antonio Balduino aprendeu desde cedo no exemplo
diario dos maiores” (p. 29).
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un jagunco, como Antdnio Silvino. Este cangaceiro es referencial ya que fue muy famoso
en el nordeste brasileiro, sus historias se recreaban en la literatura popular de cariz oral. Su
nombre real era Manuel Batista de Moraes, se volvio legendario en la literatura de cordel, y
entre los poetas populares que escribieron sobre sus hazanas se encuentra Leandro Gomes
de Barros y Francisco das Chagas da Silva, las circunstancias regionales lo orillaron a ser
un bandido: “No ano noventa seis / Meu pai foi assassinado / Pela familia dos Ramos, / J&
sendo nosso intrigado / Um deles, o Jos¢ Ramos, / Que era subdelegado / Para punir esse
crime / Ninguém se apresentou; / A Justica do lugar / Também ndo se interessou; / Aos
bandidos a policia / Pareceu que auxiliou”.!'® Empero, el jagunco que mas impactaba a
Baldo era Lucas da Feira que era su personaje preferido. Este personaje historico que se
llam6 Lucas Evangelista dos Santos, era mejor conocido como Lucas da Feira, quien nacid
en 1807, fue un esclavo negro que pertenecié al Padre José Alves Franco. Se volvio
emblematico por su rebeldia, por no dejarse someter, por ser parte de la rebelion de los
males en el Reconcavo bahiano, por sus fechorias en la Feira de Santana: “No mundo
escravista em que Lucas estaba condenado a cumprir o destino da senzala e sob o rigor do
chicote, deveria permanecer escravo, esperar a alforria, ou continuar fugindo como
aconteceu. Reunindo-se a diferentes socios, fugitivos iguais a ele e ja iniciados na pratica
de crimes, formaram um bando. Desde estdo, Lucas ndo encontrou outra forma de
sobrevivéncia serio matando, roubando e praticando outros atos condenaveis”.!!” Este
negro profugo se volvid famoso en el Reconcavo bahiano en el siglo XIX, en las feiras de

Santana:

116 Cfi. Romulo José Francisco de Oliveira Junior “Representagdes de Antonio Silvino: Reafirmando as
relagdes de género na Literatura de Cordel”; Sabrinne Cordeiro Barbosa da Silva y Luciana Borges Patroclo
“As representacdes dos cangaceiros Antonio Silvino e Lampido em versos da Literatura de Cordel”.

7 Cf. Zélia Jesus de Lima, Lucas Evangelista: o Lucas da Feira. Estudo sobre a rebeldia escrava em Feira
de Santana 1807-1849 (tesis de maestria), Salvador, Universidade Federal da Bahia, 1990.
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Homem pobre nunca roubei
pois ndo tinha o que roubar
mas os ricos de carteira

a nenhum deixei escapar.

Mulatas de bom cabelo
cabrinhas de boa cor
crioulinhas s6 por debique

branquinhas ndo me escapou. (p. 30)

Estas eran las historias que escuchaba en el cerro y ese sera su ideal infantil, no ser un
esclavo moderno que bajo el latigo del salario minimo sufra la opresion y los abusos, sino
ser un personaje irreverente que luchara en contra de los abusos. En esa realidad cruel se va
formando el pequefio Balduino, su maestro directo serd un mulato alto llamado Z¢é
Camario, que se pasaba horas ensefiando a todos los nifios del cerro el arte de la capoeira!!'®
y a lograr la sensibilidad de tocar la guitarra, de interpretar sambas y caantigas: “Antonio
Balduino ouvia e aprendia. Aquela era a sua aula proveitosa. Unica escola que ele e as
outras criangas do morro possuiam. [...] E carreiras que ndo exigiam muita ligdo:
malandragem, desordeiro, ladrdo”. (p. 35). Y si estas opciones pueden considerarse como
ruines o de baja calafia, como ya se enfatiz6, el otro camino de rectitud a seguir también
resultaba terrible: la moderna esclavitud de las fabricas en el campo o demas trabajos del

proletariado no eran una buena opcion. En este lugar vivia con su tia Luisa, ya que no sabia

118 L a capoeira es un ritual hibrido de origen africano que, entre vaivenes de miisica, canto y danza, sobresale
el aspecto de arte marcial; sus practicantes hacian entender que estaban listos para luchar por su libertad.
Durante mucho tiempo no so6lo fue prohibida, sino reprimida; fue hasta 1937 que comenz¢ a ser tolerada, y en
1953 se permitio su libre practica; para 2008 se le declar6 como “patrimonio cultural brasileiro”. La capoeira
es mucho mas compleja de lo que parece, se vincula estrechamente a los sistemas de creencias de origen
africano, principalmente al candomblé y la macumba. Véase entre otros: Capoeira Angola: Ensaio Socio-
Etnogrdfico de Waldeloir Rego, “Capoeira e memoria: o culto aos ancestrais como suporte a identidade” de
Carlos Vinicius Frota de Albuquerque.
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nada de sus progenitores, de su padre: “apenas sabia que se chamava Valentim, que fora
jagunco de Anténio Conselheiro quando rapazola, [...] bebia valentemente e que morreu
debaixo de um bonde um dia de farra grossa” (p. 21). El viejo Valentin supuesto progenitor
de Baldo es un personaje esbozado con anterioridad en la novela Cacau, como un anciano
que participd en la Guerra de Canudos. Esta referencia es significativa, ya que se elude a
Antonio Vicente Mendes Maciel (1830-1897), mejor conocido comoAntonio Conselheiro,
quien fue un lider social de la Guerra de Canudos. Lucha que se inici6 en 1893, y se
extendi6 varios afos, hasta que entre abril y octubre de 1897 fueron atacados por el Estado
brasilefio, matanza que dejo un aproximado de quince mil muertos por parte del ejército. Es
referencial la obra de Euclides da Cunha, Os sertoes (1902); asimismo, La guerra del fin
del mundo (1981). Como dato anecddtico, en 1979, el entonces joven y casi desconocido
Vargas Llosa visito a Jorge Amado para que le asesorara en este complejo tema. El bahiano
lo hospedo, le consiguio6 los contactos pertinentes y el novel escritor peruano se internd por
meses en el serton brasilefo.

Baldo posee ese vinculo con estos personajes, se comprende que esas historias que
escuchaba de los cancioneros seran un detonante para que intente emular dichas hazanas.
Pero, por qué considerar que estos bandidos del serton pueden ser dignos de admiracion si
son paradojicos y contrastantes, por ejemplo, a Lampido se le idealizaba como justiciero y
vengador (repartia el botin entre su secuaces y el resto entre los pobres), y en contraparte,
se ha comprobado que estaba al servicio de algunos Coroneles y que incluso apoy¢ al padre
Cicero Romao Batista en su batalla en contra de Luis Carlos Prestes en 1926; gustaba que
le llamaran con el titulo de Gobernador del Sertdo, contra los “militares revoltosos” fue

nombrado como “Capitdo das Milicias Patrioticas”.
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La figura emblematica de Virgulino Ferreira da Silva “Lampido” es una referencia
sinecdotica: su persona representard el estereotipo del cangaceiro, configuracion arbitraria,
ya que estos personajes fueron multiples y no se podian fijar con facilidad sus caracteres.
En 1936, las fotos que logro capturar y difundir Lauro Cabral, la entrevista de Otacilio
Macedo para el periddico O Ceara, y los fragmentos filmicos que documenté Benjamim
Abrahdo, con la pelicula Lampido, o Rei do Cangaco, lo perfilaron en el imaginario
colectivo brasilefio. Ante la euforia del suceso, Getulio Vargas reacciond pronto y se
propuso aniquilarlo, el gobierno de Bahia ofrecia una recompensa de cincuenta contos de
rei (200 mil reais) por su cabeza. El 28 de julio de 1938, la busqueda rindi6 frutos y fue
emboscado por el Teniente Jodo Becerra, quien comandaba un batallon de 48 soldados.
Lampido, Maria Bonita y nueves acompanantes mas fueron asesinados y decapitados, las
cabezas cercenadas fueron expuestas en una ofrenda macabra en la Prefeitura de Piranhas,
Alagoas. Posteriormente esta tétrica estampa recorrio diversas ciudades, como muestra de
escarmiento, hasta que finalmente lleg6 a la capital bahiana, la exposicion dur6 hasta 1969,
en el Museu Nina Rodrigues. Este cangageiro no es el unico y los antecedentes de estos
personajes se pueden fijar a partir del siglo XVIII, con José Gomes “Cabeleira”, asimismo,
otros grandes cangaceiros fueron Jesuino Brilhante (1844-1879) y Ant6onio Silvino (1875-
1944).

Baldo antes de los diez afios ya sabia lo que queria ser en la vida, queria emular las
hazanas de estos bandoleros del nordeste brasileiro: “...ele jurou a si mesmo que um dia
havia de ser cantado num ABC, e as suas aventuras seriam relatadas e ouvidas com
admiragdo por outros homens, em outros morros” (p. 39). Como todo nifio inquieto, la
ciudad baja desde ese entonces se le presentaba como una tentacion y sabia que mas alla del

cerro se desarrollaba la vida y era preciso escribir su propia historia. Este recurso literario
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de apoyarse en los ABC, serd una constante en ciertas obras de este autor. Los cancioneros
le serviran para caracterizar a los personajes, estas corresponden a una composicion
plurilingiiistica, en donde los registros de voces son dialogicas y multitudinarias. Angel
Rama considera en el ultimo apartado de La ciudad letrada que los materiales populares
ocupados por estos escritores de inicios del siglo XX, estilizaban y culturizaban corridos,
tangos, jarabes, joropos, danzones, habaneras, boleros, guarachas, batucadas, etc., lo que ha
denominado como “cultura popular viva”, que no debe confundirse con el enfoque y
delimitacion folclérica que le atribuyeron ciertos intelectuales conservadores, como si
fueran simples y convencionales “cuadros de costumbres”, sino que evidenciaban todo lo
contrario: “vulgar, masiva y crecientemente urbana, [...] las insertaba ya dentro del suceder
historico presente, pues se trataba de reinvenciones atestiguadoras de la vitalidad creativa
popular en la circunstancia de su ingreso protagdénico a la historia y, progresivamente, a la
urbanizacion”. !

La voz narrativa encamina a su pequeio protagonista a seguir un incierto camino de
vida, estara constantemente a la deriva, sera el hilo conductor que permitira ver a los demas
personajes del pueblo bajo con los que va interactuando. La calle sera medular en su
formacion, al estar fuera del omphalos social que puede ser representado por el hogar, la

escuela, el trabajo o las instituciones. Baldo al ser expulsado a la calle, estard en el caos en

donde se recrea la ley de la selva, en donde se estd expuesto, a los quince afios comienza

19 Angel Rama, La ciudad letrada (prélogo Carlos Monsivais), Santiago de Chile, Tajamar Editores, 2004. p.
165. En el libro La novela bolero en Latinoamérica, de Vicente Francisco Torres, se trabaja y se analiza como
se dan estas ficciones, basta referir algunas obras emblematicas como son: La musica afrocubana (1950) de
Fernando Ortiz; Poesia negra de América (1976) de José Luis Gonzalez; La guaracha del macho Camacho
(1976), La importancia de llamarse Daniel Santos (1988) de Luis Rafael Sanchez; El entierro del Cortijo
(1983) de Edgardo Rodriguez Julia. Con referencia a los titulos, menciona y considera Vicente Francisco
Torres que: “...domina la voluntad de ubicarse en un terreno popular, de gritar que se ama y se goza esa
cultura antes considerada rufianesca; o para decirlo con palabras que hiciera famosas el mexicano Froylan
Lopez Narvaez: la rumba es cultura.” Cfr. Vicente Francisco Torres, La novela bolero latinoamericana,
Meéxico, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (coleccion Centauro), 2008.
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esa vida. Sus rasgos distintivos son traer escondido entre su ropa alguna navaja o pufial que
le bastaran para sobrevivir. Estara con los “capitanes de la arena”, grupo de niflos en
situacion de calle que padeceran la orfandad no sélo familiar, sino social. Entre estos nifios
figuran el Gordo, el Gato, Sim Pernas, Viriato y Felipe el bello, el mas pequetio de apenas
diez afios: “Um rostro redondo de santo de andor, o cabelo encaracolado, as mios ossudas,
olhos azuis. [...] Nao possuia nenhuma histéria a ndo ser a que a mae fazia a vida nos
bordéis da Rua de Baixo,” (p. 68). Estos nifilos como se puede intuir, cada mafiana
mendigaban por diversos lugares de la ciudad, por la tarde reunian el dinero y lo repartian
entre todos, para posteriormente ponerse a jugar como si fueran adultos: “lam comer e
depois se estendiam pela ciudade em correrias procurando mulatas para levar para o arenal
do casi, penetrando em festas pobres dos morros distantes, bebendo cachaca nos botequins
da ciudade baixa.” (p. 72). Como es de esperarse, el desenlace de la mayoria de este grupo
de infantes es nefasto, algunos mueren como Felipe o Viriato, otros no superan esta
condicion y quedan entrampados en esta ruin forma de vida, algunos alcanzan a escapar
como Baldo y el Gordo.'*® Esta primera recreacién de estos nifios en situacion de calle, es
significativa, ya que la trama de Mar Muerto y los Capitanes de la Arena surgieron de
Jubiaba, en ambas se narra la vida de estos nifios, sobre todo en la tltima en que sobresale

Pedro el Bala.

120 1.a recreacién de estos nifios marginales, ya la habia trabajado Amado de manera mas general en Cacau 'y
Suor, en la primera obra son del interior de Bahia estos pequefios miseros: “Los pies desparramados parecian
de adultos, la barriga enorme, inmensa, de la jaca y la tierra que comian. La cara amarilla, de una palidez
tenebrosa, denunciaba herencias de terribles males. Pobres criaturas amarillas, que corrian entre el oro del
cacao” Jorge Amado, Cacao / Sudor, p. 69. Esta problematica es un lastre para toda Latinoamérica, en nuestro
pais, por ejemplo, mientras el gobierno federal malgastaba millones en los festejos del bicentenario de la
“Independencia” y del centenario de la “Revolucion”, dos afios antes, el cineasta Eugenio Polgovski
presentaba el documental Los herederos (2008), en donde se evidencia la explotacion laboral que sufren no
s6lo los campesinos sino sus hijos: nifios que no tienen derecho a una buena educacion, un hogar digno, una
buena alimentacion y servicios de salud.
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Los relatos sobre estos pequeiios no sélo poseen un cariz que puede considerarse
maniqueo, sino que conllevan un fuerte cuestionamiento a la sociedad en general, que
permite o no quiere ver esta infamia, y especificamente a las autoridades correspondientes,
por no hacer adecuadamente su trabajo. Este lastre implica en realidad una problemética
compleja, dificil de erradicar, ya que no se puede solucionar de un gobierno a otro. Refiere

Amado sobre la obra mas emblematica de este tenor, Os Capitdes da Areia:

Hace cuarenta afios escribi una novela sobre ellos. Los que conoci en aquella época son
hoy hombres maduros, vagabundos del puerto, con cachaga y guitarra, obreros fabriles,
ladrones fichados por la policia, pero los capitanes de la arena siguen existiendo,
llenando las calles, durmiendo bajo el cielo. No son una banda surgida por casualidad,
cosa pasajera en la vida de la ciudad. Es un fenomeno permanente, nacido del hambre

que se abate sobre las clases pobres.!?!

Estos niflos emulan las aventuras de sus héroes locales, los malandros o bandidos de esta
region nordestina, en ese sentido, para los capitanes también serdn importantes los
cangageiros, por ejemplo, para Volta Seca, su padrino de bautizo era Lampido, su
progenitora se encontraba con ¢l, por lo que estaba muy al pendiente de lo que
comunicaban los diarios de sus hazafias: “Lampido tinha entrado numa vila da Bahia,
matara oito soldados, deflorara mogas, saqueara os cofres da Prefeitura. O rosto sombrio de
Volta Seca se iluminou. Sua boca apertada se abriu num sorriso. [...] Levava o jornal para
cortar o retrato do grupo de Lampido”.!?? Al ser un poco mayor se marchar4 a buscar a su
madre y a estos famosos bandoleros; pronto este capitan de la arena serd el mas malvado de

todos, disfrutard de asesinar y ultrajar. Al lado de su padrino, en estas tierras agrestes se

121 Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos: guia de calles y misterios (traduccion Estela dos Santos, dibujos
Carlos Bastos), Buenos Aires, Editorial Losada, 2002, p. 342.
122 Jorge Amado, Capitdes da areia, Rio de Janeiro, Editora Record, 1980, p. 44.
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curtird como un asesino despiadado; su fin es previsible: cierto dia es capturado, le dictan
sentencia de 30 afios de carcel. Antonio Balduino al ser mayor de edad tendra que buscar
nuevas aventuras en la escuela de la vida que le ensefien a encontrar la verdadera libertad.
Volvera al Morro do Capa Negro para componer sambas, retomar la capoeira y convertirse
en boxeador. A partir de Jubiaba Jorge Amado se asumira como un novelista de la nacion
mulata:

Disseram certos criticos que ndo passo de um limitado romancista de putas e
vagabundos. Creio que ¢ verdade e orgulho-me de ser porta-voz dos mais
despossuidos. Disseram também que tenho la paixdo da mesticagem, ¢ dizem-no com
raiva racista. Honro-me infinitamente de ser um romancista da nagdo mulata do Brasil.

Creio que, querendo ofender-me, esses criticos me exaltaram e definiram.!?

En el siguiente apartado comprenderemos su vinculacion a la cultura popular que se

desarrolla en los muelles.

123 Jorge Amado, “Um romancista da nagdo mulata”, en Jornal das Letras, Portugal, 12 de junio de 1990.
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El cancionero de los muelles

...0O céu esta cheio de homens valentes:

Zumbi, Lucas da Feira, Z¢ Ninck, Besouro,

Ali entre a Lua e Lucas esta o lugar onde ficara

Virgulino Ferreira Lampido, que ndo ha-de morrer tao cedo.
J. AMADO

El segundo grupo de personajes con los que interactiia Baldo es el de los marineros. En este
espacio de los muelles se desarrolla la dialéctica del mar y la tierra; la vida y las costumbres
de estos personajes sera medular en su formacion. Las historias que escuchard, el encanto
de las tonalidades azules que lo seducen, ese color de la distancia lo motivard a viajar y
saber que hay mads alld de la ciudad. Entre estos hombres de mar se encuentra el Mestre
Manuel, viejo marinero curtido por el sol, todas las vivencias en altamar lo distinguen como
uno de los mas experimentados. Baldo viajara con €l en “O Viajante sem Porto”, junto a
Maria Clara. Entre los demas personajes y sus historias, también figura Guma, protagonista
de Mar muerto, que se gana la vida en su pequefia embarcacion “O Paquete Voador”. El
lugar de reunion de estos personajes sera la “Lanterna dos Afogados”, en donde
intercambiardn sus experiencias de vida, escenario en que se percibe la majestuosidad del
mar: “O mar € tdo grande e tdo misterioso que ndo se sabe de onde vem essa velha valsa
triste” (p. 137). En ese sentido, este espacio resulta simbolico, ya que como se sabe, los
muelles y la vida en los puertos son el primer gran escenario de intercambio y sincretismo
cultural entre América y Europa, allende las demas partes del mundo. Esa puerta de entrada
y de intercambios en Brasil, como refiere Silvio Romero, se vuelve emblematica, por varios
motivos: “Levam, as vezes, semanas enteiras dancando e cantando em chibas ou sambas.

Assim chamam-se umas fungdes populares em que, ao som da viola, do pandeiro e de
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improvisos, ama-se, danca-se e bebe-se.”'?* Es el lugar propicio en donde se narraban las
historias de las travesias, aunque las historias de esclavitud y explotacion eran las mas

comunes, como la que recrea el padre de santo Jubiaba, sobre el morro de Corta-Mao:

-Senhor Leal atirou no negro que ja tinha dado duas facadas no macaco... A negra
também morreu. Ficou um bocado de sangue no lugar. As visitas ficaram tudo rindo
muito alegre. Menos uma mocinha branca, que ficou doida de noite vendo o macaco ¢
0 negro... A valsa triste canta perto. -Mas de noite um irmao do negro matou senhor

Leal. O irmdo do negro eu conheci. Foi ele quem me contou a historia... (p. 141).

Estas historias de esclavitud, explotacion e injusticias hacia el negro, y en general, contra
todos los oprimidos, repercutieron en venganzas que se concretaban ocasionalmente. El
trafico de seres humanos que eran empleados en faenas que enriquecieron a los
conquistadores son reiterativos en toda América Latina, como simple ejemplo, La biografia
de un cimarrén de Miguel Barnet.'>> En el caso brasilefio, Darcy Ribeiro condensa mejor
este proceso: “Todos nosotros, los brasilefios, somos carne de la carne de aquellos negros e
indios sometidos a suplicio. Todos nosotros, los brasilefios, somos, por igual, la mano

endemoniada que los someti6 al suplicio”.!?¢

124 Silvio Romero, Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil, Rio de Janeiro, Typ. Laemmert & C., 1888. p.
40.

125 En esta novela testimonial, basada en las memorias de Esteban Montejo, se mencionan algunas de las
inhumanas condiciones en que sobrevivian los esclavos negros cubanos en los barracones, los negros
cimarrones que huian al monte para escapar de las torturas y suplicios que padecian, ejemplo de ello el
“cepo”: “Yo vide muchos horrores de castigos en la esclavitud. Por eso es que no me gustaba esa vida. En la
casa de caldera estaba el cepo, que era el mas cruel. Habia cepos acostados y de pie. Se hacian de tablones
anchos con agujeros por donde obligaban al esclavo a meter los pies, las manos y la cabeza. Asi los tenian
trancados dos o tres meses, por cualquier maldad sin importancia”. Cfr. Miguel Barnet, Biografia de un
cimarron, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1977.

126 Darcy Ribeiro, EI pueblo brasilefio. La formacion y el sentido de Brasil (traduccién Tatiana Sule
Fernandez), México, Fondo de Cultura Economica, 1999, p. 103.
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Entre las historias de personajes emblematicos que se contaban en el Reconcavo
bahiano (Cachoeira, Maragojipe y Santo Amaro), el nombre de Manoel Henrique Pereira'?’
mejor conocido como “Besouro” o “Cordao de Ouro” es el mas importante. Este personaje
nacié en Santo Amaro da Purificagdo en 1897 y fue asesinado en 1924, en la hacienda
Maracangalha, Santa Casa de Misericordia. Fue alumno del maestro Alipio, negro liberto
que luchaba contra la injusticia y explotacion, inculcaba el orgullo de ser negro y azuzaba a
no permitir el menosprecio; €ste lo inicid en los misterios y secretos, no sélo de la capoeira
sino del candomblé, de los santos afrobahianos. Bautizado en el sistema de creencias de
raiz africana como Besouro Mangangd, por la creencia de que cuando era superado en
nimero por sus enemigos, se transformaba en el insecto besouro. Su leyenda refiere que era
de “corpo fechado”, por lo que las balas y los puiales no lo herian, se le atribuian poderes
sobrenaturales, era protegido de Ogum y Exu. Este legendario capoerista era un negro
analfabeto que comprendia sensiblemente las injusticias que sufrian los de su condicion,
razon por la cual, se convirtid en un defensor los habitantes de esta region: los orixas asi se
lo habian demandado. Su nombre es emblema de resistencia, en todas las ruedas de
capoeira se cantan sus hazafas; la imaginacion y la fantasia envuelven su persona. Jorge
Amado recrea su figura emblematica en algunos fragmentos de su narrativa; retoma los
caracteres que se recrean en el imaginario colectivo bahiano, en la tradicion oral, en el
cancionero bahiano y la literatura de cordel. Por ejemplo, en el apartado intitulado

“Viscondes, condes, marqueses ¢ Besouro™, de la novela Mar morto:

127 Existe una buena pelicula dedicada a su figura emblematica, filmada en 2009, bajo la direccion de Jodo
Daniel Tikhomiroff, producciéon de Vicente Amorim, Fernando Souza Dias y Jodo Daniel Tikhomiroff,
fotografia de Enrique Chediak, soundtrack de Rica Amabis, Pupillo y Tejo Damasceno, se estrend en Brasil,
el 30 de octubre de 2009. También se puede apreciar el documental Memorias do Recéncavo: Besouro e
outros capoeiras, direccion Pedro Abib, Bahia, Doc Doma Filmes.
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Por esse motivo, sdmente por esse motivo, ndo ¢ por produzir agucar, condes,
viscondes, bardes, marqueses, cachaca, que Santo Amaro ¢ uma cidade amada dos
homens do cais. Mas foi ali que nasceu Besouro, correu naquelas ruas, ali derramou
sangue, esfaqueou, atirou, lutou capoeira, cantou sambas. Foi ali perto, em
Maracangalha, que o cortaram todinho a faco, foi ali que seu sangue correu e ali
brilha a sua estrela, clara e grande, quase tdo grande como a de Lucas da Feira. Ele

virou estrela, que foi um negro valente.'?

Besouro tiene una fuerte correlacion con Rosa Palmeirdo, esta aguerrida mujer que sabia
capoeira y manejaba con perfeccion la navaja que traia siempre en la liga, serd un simbolo
femenino de resistencia, no se dejard de ningin hombre y luchard por su libertad. Sus
hazafias también se resguardaron en la literatura de cordel, en el cancionero bahiano que era
recreado en los muelles: “Todos tém medo da navalha na saia, do punhal no peito, da mao
fechada. Mas tém mais medo ainda do corpo bem feito de Rosa Palmeirdo. [... ] Rosa
Palmeirdo ja deu em seis soldados, j4 comeu vinte prisdes, ja bateu em muito homem”.!?
Para Guma, uno de los personajes protagonicos de esta novela, al ir a trabajar a Santa
Amaro, sabe de la importancia de esta ciudad no s6lo por la explotacion del aztcar y la
cachaga, sino por ser la tierra de Besouro, modelo a seguir por las acciones de resistencia en
contra de los sefiores colonizadores. El pescador luchard por no dejarse vencer por los
nuevos ostentadores del poder, los sefiores de las grandes compafiias que pagaban muy
poco por el trabajo de los marineros.

A partir de la vida que se desarrolla en estos escenarios, las historias que se recrean

en el cancionero de los marineros, Baldo comprendera que su motivo de vida serd luchar

contra todas esas formas modernas de “esclavitud”. Por este motivo, buscara la libertad e

128 Jorge Amado, Mar morto, Sao paulo, Editora: Livraria Martins, 1960, p. 122.
129 Ibid, p. 57.
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intentard realizar acciones que queden guardadas, como ya se ha referido, en la memoria
colectiva, en los ABC, en la literatura de cordel.

Baldo al abandonar los muelles, se adentrard al interior de Bahia para conocer la vida
en las plantaciones de hojas de tabaco, que en ese momento estaban en su apogeo. Esa parte
de la novela se intitula “Diario de um negro em fuga”. En ésta conoce al tercer grupo de
oprimidos por el sistema. Baldo acompanado por su mejor amigo, el Gordo, se involucrara
con obreros del interior de Bahia, asalariados que vivian en una profunda miseria, y que
sobrevivian dia a dia constantes injusticias e incomprension, la siguiente estampa sintetiza
su condicion: “Cantavam cantigas tristes, sambas alegres, [...] Eram maos de artista, rapidas
e certas, que levaram ao coragdo dos homens a historia de amores e lutas. As maos que
antes davam o pao davam agora a alegria na terra sem mulheres (p. 170)”. Balduino tiene
que huir de este lugar al defender a Arminda, hija de la costurera Laura que muere
repentinamente y deja huérfana a su nifia de s6lo 12 afos. Baldo intenta matar al capataz
Zequinha, por querer abusar de ella, por lo que tiene que escapar, y se da la persecucion que
lo pone al borde de la muerte. Una vez a salvo se relaciona con un grupo de “artistas” que
trabajan en un circo, todas estas vivencias cobran sentido hacia el final de la novela y se
puede sintetizar con el siguiente discurso que hace escuchar en la huelga que lo integra a la

vida de la ciudad:

Esta ¢ contando o que vi una sua vida de malandro. Narra a vida dos camponeses nas
plantacdes de fumo, o trabalho dos homens sim mulheres. O trabalho das mulheres nas
fabricas de charuto. [...] Conta que ndo gostava de operario, de gente que trabalhava.
Mais foi trabalhar por causa do filho. E agora via que os operarios se quisessem néo
seriam escravos. [...] Ele ndo contou nenhuma histéria bonita, ndo bateu em ninguém,

ndo fez um ato de coragem. Contou somente o que viu. (p. 296).
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Esta vision recalca la estética no sélo del protagonista sino también la del narrador. Baldo
al regresar a Salvador ofrece este discurso, con anterioridad se reencuentra con varios de
sus antiguos amigos y se vincula con los estibadores a quien les comparte sus vivencias, y
una prostituta, que paradojicamente es el amor idealizado de su vida: Lindinalva. En este
aspecto, la vision maniquea acerca de las “mujeres de la vida” es evidente, la estética
naturalista se impone, en estas primeras novelas ellas seran simples objetos que sucumbiran
a su condicion. Amado ha referido que dentro de todos los “miserables” que ha recreado,
las putas o “mujeres de la vida”, ocupan un lugar fundamental en su novelistica. Se puede
comprender que el desarrollo de esta tematica en su narrativa fue gradual, estos pasajes son
esbozos, puntos de partida que sirvieron para alcanzar la cima con personajes como Tieta
do Agreste.

En las primeras novelas de Amado la recreacion de este tipo de personajes es muy
superficial, en Cacau, por ejemplo, se refiere un lugar ligubre “La calle del barro”, en
donde trabajan estas mujeres condenadas: “Pobres mujeres que lloraban, rezaban y se
emborrachaban en la calle del Barro. Pobres obreras del sexo. ;Cuando llegara el dia de
vuestra liberacion? [...] Me quedo pensando en el dia en que la calle del Barro se levante,
destroce las imagenes de los santos...”'*® En contraparte, en Suor se refieren algunas
historias fragmentarias: “...mujeres del 68 en la Ladeira do Pelourinho, [...] mujeres que
simbolizaban la humanidad proletaria que se mueve en las laderas y calles oscuras.
Tuvieron una frase anénima: -Gente sin nombre... Gente sin padre... Hijas de puta...”.!3!
Con cierta ironia y desencanto ha referido Jorge Amado acerca de las criticas de

encasillarlo como un escritor simplon que so6lo ha trabajado personajes de este tipo:

130 Jorge Amado, Cacao / Sudor, p. 57.
31 Ibid, p. 243.
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Me gusta la palabra puta, simple y limpida: tengo horror a los términos prostituta,
zorra, ramera, términos peyorativos y discriminatorios. En tres palacios de Gobierno
recordé que soy solo un novelista de putas y vagabundos, colocando con jubilo el

acento en la palabra puta.'*?

Antonio Balduino después de vivir en carne propia las infamias e injusticias que padecian
todos estos personajes, decide volver a la ciudad y luchar por erradicar estas infamias, se
acerca a los estibadores de los muelles para sumarse a las huelgas. Aqui inicia el nuevo
canto propuesto para este emblemadtico personaje que no es tan simple como se puede creer
en una lectura superficial: “...Jubiaba enfatiza a proximidade da escravidao como fator
preponderante para a figuragdo de uma identidade brasileira afrodescendente”.!3

Esta ultima referencia es muy importante, ya que, en esa época en Brasil, los fuertes
movimientos sociales de los negros estaban en su auge, estos después de mas de tres siglos
de padecer la esclavitud, en el Brasil moderno, no dejaban de padecer la opresion y las
injusticias, la discriminacion laboral, educativa, politica y cultural, estas infamias los
impulsaron a organizarse y hacer escuchar su voz de reclamo. El Frente Negro Brasileiro es
el ejemplo mas significativo, de entre un gran nimero de grupos, cofradias, clubes que se
crearon en la década del treinta del siglo pasado. El FNB se fundo en 1931, en Sdo Paulo,
considerada como sucesora del Centro Civico Palmares (1926), lleg6 a tener tal fuerza y
presencia que tenia su propia publicacion 4 Voz da Raga, e incluso llegd a contar con

aproximadamente veinte mil afiliados. En 1936 se convirtio en partido politico, pero: “Sua

principal lideranca, Arlindo Veiga dos Santos, elogiava publicamente o governo de

132 Jorge Amado, Navegacion de cabotaje (traduccién Basilio Losada), Barcelona, Muchnik Editores, 1992, p.
116.

133 Eduardo de Assis Duarte, “Aquarelas do Brasil: Margens da identidade nacional na ficgdo de Jorge
Amado”, en Literatura e cultura no Brasil: identidades e fronteiras (organizadoras Ligia Chiappini, Maria
Stella Bresciani), Sdo Paulo, Cortez, 2002, p. 55.
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Benedito Mussolini, na Italia, ¢ Adolfo Hitler, na Alemanha. [...] A FNB mantinha,
inclusive, uma milicia, estructurada nos moldes dos boinas verdes do fascismo italiano”.!3*
Al instaurarse el Estado Novo, este grupo y todos los demés fueron erradicados. El
Movimiento Negro Brasileiro se pueden dividir en cuatro periodos: 1) Instauracion de la
Republica al Estado Novo (1889-1937), periodo en que el Frente Negro Brasileiro
sobresalio; 2) Entre la Segunda Republica a la dictadura militar (1945-1964), de menor
fuerza que el primer, descolla el Teatro Experimental do Negro; 3) Entre la Republica y la
Nova Republica (1978-2000); 4) Todo lo que ha acontecido en este nuevo siglo y que esta
en constante devenir.

Este fendmeno de resistencia tiene un trasfondo histérico que debe recordarse,
sintetizo parte del proceso ya que nos ayudara a comprender la postura narrativa de Jorge
Amado en esta novela. En 1415, en la Reconquista ibérica en contra de los moros, en ese
entonces se comenzo en las costas del norte de Africa, la explotacion en las plantaciones de
cafa de azlcar y los negros esclavos eran los principales sacrificados para lograr riqueza.
En 1570, la estrategia se repitid6 en los nuevos territorios brasilefios, principalmente en
Salvador, Recife y Pernambuco, los esclavos africanos eran explotados sin piedad, el
primer registro de fugitivos data de 1597, pero no es sino hasta inicios del siglo XVII, que
se documentan multiples referencias de negros libertos que escapaban de las fazendas.:
“...a escravos fugidos que formam uma comunidade na 4rea dos Palmares, na regido

serrana a cerca de 60 quildmetros da costa atual estado de Alagoas, por volta de 1605”.!%

Estos “Pueblos Nuevos”, como los considera Darcy Ribeiro, los africanos fueron insertados

134 Cfy. Petronio Domingues, “Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos historicos”, Revista Tempo,
vol. 12, nam. 23, julio 2007, p. 110-122.

135 Pedro Paulo Funari, Aline Vieira de Carvalho, Palmares, ontem e hoje, Rio de Janeiro, Editor Jorge Zahar,
2005, p. 11.
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de manera violenta en un sistema esclavocrata y hacendista: “En los ingenios azucareros
del nordeste brasilefio, por ejemplo, un negro duraba como méximo cinco afios; en este
plazo, no obstante, el amo se resarcia sobradamente de su valor, que equivalia al de media
tonelada de azticar”.!*

Se entiende que Baldo con todas estas referencias cobra una dimensién mayor, ya que
con todo este pasado dialoga Jorge Amado en su obra, al luchar a favor de las expresiones
afrobahianas, y en contra de toda postura discriminatoria: “Jorge Amado parece ter
encampado a missdo de cantar nossas particularidades, registrar uma memoria nacional,
divulgar a cultura popular, discutir o futuro do pais”.'*” La lucha de este narrador consistio
en criticar problemas sociales mediante la ficcion con la intencidon de erradicarlos como he

referido y analizado. Veamos a continuaciéon en qué consiste la propuesta amadiana en

Jubiaba.

136 Darcy Ribeiro, Configuraciones (edicion Marco Antonio Pulido), México, Secretaria de Educacion
Publica, 1972, p. 42. Este gran antropdlogo brasileiro sintetiza este proceso esclavista en su obra E/ pueblo
brasilefio. La formacion y el sentido de Brasil: “La empresa esclavista, basada en la apropiacion de seres
humanos a través de la violencia més cruel y de la coercion permanente, ejercida a través de los castigos mas
atroces, actiia como una muela deshumanizadora y desculturadora de una eficacia incomparable” (p. 101).

137 Tlana Seltzer Goldstein, “Uma leitura antropoldgica de Jorge Amado”, en Coléquio Jorge Amado 70 anos
de Jubiabd, Salvador-Bahia, Faculdades Jorge Amado/Casa de Palavras, 2006, p. 83. Florence Dravet
sintetiza el aporte de Amado a partir de Jubiabd: “Quanto a Jorge Amado, ele ndo se dedicou a greve e sim
aos dereitos dos brasileiros a liberdade de culto, de todas as religides. E se dedicou sobretudo a falar sobre a
Bahia, sobre o povo, sua negritude e seus Candomblés. Nisso, Amado pode ser considerado como o
propagador de uma concepg¢do intercultural do Brasil, construindo pontes onde parecia s6 haver rupturas e
tensoes”. Cfr. Florence Dravet, “Religiosidade e negritude em Jubiabd: tensdes interculturais”, p. 177.
Consultado en linea el 17 de diciembre de 2015. http://hdl.handle.net/bv2julho/946
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La moderna lucha de los quilombos

Brasil, meu Brasil brasileiro

Meu grande terreiro, meu berco e nagdo
Zumbi protetor, guardido padroeiro
Mandai a alforria pro meu coragao.

G. GIL

La novela inicia de manera magistral en un presente inmediato, sin predmbulos, la accion se
desarrolla en una pelea de box de pesos completos: Antonio Balduino contra el aleman
Ergin. La pugna se manifiesta desde las primeras lineas y la ambientacion referida es
multitudinaria; entre los asistentes hay personajes de clase baja; soldados, estibadores,
estudiantes, conductores; negros, blancos y mulatos entremezclados. Al lector le
corresponde recrear los espacios vacios, la voz narrativa s6lo menciona que el escenario se
encuentra en el Largo de Sé, muy proximo a la plaza Castro Alves. Baldo es enfocado
alegdricamente como el derrumba blancos: “Anténio Balduino olhava satisfeito o branco
estendido aos seus pés”. Esta imagen es medular en la trama, para llegar a este momento
cimero, ya analicé todo lo que tuvo que pasar, los sortilegios que padecié se desarrollan en
un primer plano que el lector sigue a lo largo de la composicion, la miseria e injusticias
seran el hilo conductor de la trama principal. El “aqui y ahora” se muestran desde las
primeras lineas, poniendo al receptor en situacion, en el acto de la lectura. Me explico: en la
narrativa amadiana se puede vislumbrar esa palabra “poética” que provoca y es espacio de
encuentro de subjetividades entre el narrador y el lector. En ella se percibe la voz, el estado
de animo, los cuerpos se vuelven visibles, se crea un espacio y tiempo Unicos. La palabra
“poética”, propone una tension dramatica, un clima emocional y ritmo de accién que es
tridimensional: ubicacion, textura, dindmicas y resonancias, en que el sistema limbico
(emociones y reacciones que nos produce la realidad) serd la “memoria organizadora”. En

este vinculo mediador se desarrollan los rasgos de teatralidad que ha propuesto Carmen
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Lefiero: “El significado de una palabra no sélo radica en los acontecimientos que
historicamente ha acumulado y es capaz de traer al presente, sino de la calidad y
circunstancia de la voz que la emite, de la posicion del sujeto, de la atmosfera en que
resuena, y sobre todo, de la tension que desata”.!*® Baldo sobrevive de su talento como
sambista, de su vigor fisico como boxeador y capoerista. Como personaje de ficcion en su
funcién predicativa es honorable en sus acciones, lucha contra la injusticia e intercede por
los que la sufren. Logra reintegrarse a la sociedad, al hacerse cargo de Gustavinho (hijo
bastardo de Lindinalva), deja de rehusar del trabajo asalariado, por eso busca luchar de
forma colectiva contra las injusticias laborales.

Para comprender su figura aguerrida y la postura final que asume en el desenlace de
la novela es necesario retomar y redimensionar a su mayor héroe: Zumbi dos Palmares
(1655-1695), que como se sabe y ya referi parte de su historia lineas atras, fue un lider
guerrero de los esclavos negros del nordeste de Brasil, famoso por haber sido el ultimo de
los lideres del Quilombo dos Palmares. A pesar de luchar por la libertad de sus hermanos,
los colonizadores le cortaron la cabeza, que fue salada y llevada al gobernador, para
después ser expuesta en la plaza principal de Recife, para derrumbar la creencia popular
sobre la inmortalidad de Zumbi y que su muerte quedara como escarmiento: ‘“Havia varios
ferimentos em seu corpo, quinze de bala, golpes de armas brancas. Arrancaram-lhe um olho
e deceparam a mao dereita. [...] Melo e Castro mandou espeta-la em um chuco no lugar
mais publico da ciudade”.!** A pesar de tanta brutalidad por borrarlo completamente en
aquel siglo XVIIL, en la actualidad, Zumbi es simbolo de lucha por la libertad de los negros

esclavos de la época colonial, este personaje representa un avatar del dios de la guerra,

138 Carmen Lefiero, “Palabra poética y teatralidad”, en Acta poética 24, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 2003, p. 228.
139 Zezito de Araujo, “Zumbi dos Palmares”, en Tempo e Presenca, v. 17, nim. 283, sep-out, 1995, p. 13.
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hermano y duefio del mar en el sistema de creencias de origen africano: “Zumbi, Zumbi,
oia Zumbi”, es el canto de resurrecciéon de su persona. A partir de 1995, el 20 de
noviembre, fecha de su asesinato, se declard6 como “Dia de la Conciencia Negra” en Brasil.
Este personaje emblematico no sdlo es importante por su lucha contra los opresores sino
por todo lo que representa tanto en la capoeira, como en el sistema de creencias del
candomblé.

Se puede comprender que la propuesta de la voz narrativa de recrear a un negro
victorioso corresponde a esta nueva lucha quilombista. Anténio Balduino comprendera y
esto lo hard evidente con sus acciones, que los triunfos individuales no son importantes,
sino coadyuvar al desarrollo de una sociedad mediante el trabajo colectivo. Su leyenda en

la literatura de cordel recrea que:

Este ¢ 0 ABC de Antdnio Balduino
Negro valente e brigdo

desordeiro sem pureza

mas bom do coragao.
Conquistador de natureza

furtou mulata bonita

brigou com muito patrdo [...]
morreu de morte matada

mas ferido a traicdo.

Jorge Amado retoma a este personaje de la cultura popular bahiana para darle una nueva
dimension en el imaginario colectivo a través de la novela. Es un tipo representado que
puede corresponder a cualquier habitante marginal de esta ciudad: nifio de la calle,
malandro, capoerista, cantautor de sambas, asalariado, marinero diletante, etc. Amado

recrea al pueblo para ganarlo como lector, para proyectar las necesidades e inquietudes de
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los habitantes de esta ciudad. Y en este aspecto radica la aportacion de Amado en la novela,
Baldo no sera un malandro o un cangageiro, no morira asesinado por la espalda como se
contaba en el cancionero bahiano, por lo contrario, sera un héroe citadino que padecera la
explotacién laboral, comun en las primeras tres décadas del siglo XX (salario minimo, no
tener prestaciones), y luchard por erradicarla en las huelgas de los estibadores del muelle
bahiano. Su nuevo referente serd Zumbi dos Palmares, por lo que sera un activista, un lider
que intentara evitar que su hijo adoptivo Gustavinho sufra la opresion agobiante de los
ostentadores del poder, ese sera su nuevo ABC, una version moderna de lucha de
quilombos. Zumbi quedo en el pasado, Baldo y las nuevas ciudades que se formaban a
inicios del siglo XX, requerian nuevos héroes que lucharan por los nuevos males de la
sociedad. Jorge Amado con esta novela publicada en 1935 se inserta en un movimiento que

cobraba fuerza:

...sua insercao no contexto de um mercado editorial em expansao, com alta demanda
de ensaios e romances que produzissem retratos e diagnosticos da realidade brasileira,
de sua formag@o étnica e historica; sua performance desenvolta no papel de intelectual
engajado, modelo de exceléncia naquele momento; sua proximidade com muitos dos
intelectuais que, na década de 1930, injetaram novo folego aos estudos etnograficos do
negro; seu projeto de tomar partido estético os oprimidos; enfim, todos estes elementos
concorreram para que Jorge Amado buscasse na tematica racial linguagens literaria e

politicamente expressivas. !4’

140 Gustavo Rossi, “Na trilha do negro: politica, romance e estudos afro-brasileiros na década de 1930”, en
Coloquio Internacional 100 anos de Jorge Amado. Historia, Literatura e Cultura, p. 188. Menciona este
autor en este ensayo que en 1935 se publicod de Carlos Lacerda, O Quilombo de Manoel Congo e Insurreigoes
negras no Brasil de Adermal Jurema. Amado compartia la misma pasion de Edison Carneiro y Arthur Ramos
por los estudios de cultura negra: “...no momento em que seus autores, vinculados ao PCB, passavam a
canalizar o melhor de seus esforcos para a validagdo da ampla frente popular preconizada pela ANL, sendo
que os dois primeiros haviam participado, no ano anterior, do congresso afro-brasileiro de Recife” (p. 196).
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A modo de conclusion de este capitulo, si ponemos atencion a estos datos histdricos,
en la década del treinta cuando este novelista refiere como simbolo de lucha a Besouro y
Zumbi, y recrea la capoeira como una disciplina artistica, coadyuva desde la ficcion a que
no se tenga de ésta una vision prejuiciosa. Recordemos que so6lo a partir de 1937 se
comenzo a tolerar, el racismo cultural era por demds evidente. Se puede comprender que,
en 1969, cuando recrea la cultura popular bahiana como una Tenda dos Milagres, se
entiende el jubilo por festejar la libre practica de la capoeira decretada en 1953. Por
desgracia, a Jorge Amado ya no le alcanzard la vida para disfrutar de la distincion de este
Arte como “patrimonio cultural brasileiro”, decretado en 2008. En su obra, varios de los
personajes seran afines a la capoeira, como los ya mencionados: Z¢ Camardo, Antdnio
Balduino, Rosa Palmeirdo, Pedro Archanjo, o mestre Budido, y otros mdas, como Jodo
Grande, maestro de los Capitanes de la arena, o el negro Massu, mejor conocido como el
“compadre de Ogum” de la novela Pastores de la noche. Con respecto a los cangageiros, si
bien estos parecen ser idealizados y sus ruines acciones son exaltadas, en la novelistica
amadiana se desarrollara una significativa progresion: el novelista dedicara todo un ciclo
dedicado al sertdn, a los retirantes, al ciclo de las haciendas y coroneles en estas tierras que
denomina como del “sin fin”. Ya no idealizard a estos bandoleros, sino que mostrard la
tematica en toda su complejidad, las obras que recrean este ciclo, como ya referi en el
primer capitulo, son: Terras do sem fim (1942), su continuacion Sdo Jorge dos Ilheus
(1944), Seara Vermelha (1946) y Tocaia Grande (1984), aunque en otras obras toca de
forma oblicua el tema, por ejemplo, en Gabriela, cravo e canela (1958).

En lo que concierne al candomblé, en este primer momento tenia el cargo de oga e
intentd hacer resonancia y recrear los rituales, pero Jorge Amado no llega a desarrollar a

profundidad, el trance, por ejemplo, que es una minima parte de esta religion. En novelas
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posteriores, Jorge Amado logrard adentrarse y representar paulatinamente, este mundo
magico, como veremos en el andlisis de Tenda dos Milagres. Jubiabad es el primer canto de
amor a Salvador Bahia, entre esta obra y la de 1969 se puede analizar y comprender la
progresion que alcanz6 Amado en su mundo de ficcion. Baldo es un personaje muy
atractivo, pero no alcanza los niveles de complejidad de Pedro Archanjo, aunque la idea de
colectividad para luchar en contra de toda injusticia, ya sea cultural o bioldgica, ya se

percibe en esta novela publicada en 1935:

Antdnio Balduino cala. Aos poucos ele vai aprendendo que na greve ndo ¢ um homem
que manda. Na greve eles todos fazem um corpo so6. A greve é como um colar... mas
ndo sente tristeza de ndo ser o chefe da greve. Todos sdo chefes. Obedecem ao que esta
certo. Aquela luta ¢ diferente da que ele sustentou em toda a sua vida. [...] Eles iam
perder um pouco da escraviddo, ganhar mais alguma liberdade. Um dia fariam uma

greve ainda maior e ndo seriam mais escravos (p. 312).

Al asumirse como un autor comprometido a favor de los oprimidos y criticar en estas
novelas del 30 las injusticias prevalecientes en Bahia en esa época, le acarred no sélo
criticas a su labor novelistica, sino la persecucion politica por parte del Estado Novo. Jorge
Amado se alejo de Brasil, se autoexilié y no fue décadas después que retomo la cultura
popular en su novelistica, como veremos en el siguiente interludio que sintetiza y es puente

entre las dos novelas trabajadas en esta tesis.
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Interludio

Quem mais, sendo um génio, teria criado toda uma nacao,
teria dado forma, expressdo e identidade a uma terra e uma
cultura como a Bahia, assim legando aos baianos

e aos brasileiros em geral, pois a Bahia pertence a todos

os brasileiros, um patriménio inestimavel?

JOAO UBALDO RIBEIRO

Este apartado servira de puente entre ambas novelas, y debido al considerable lapso de
tiempo, intentaré mostrar que Jorge Amado no estuvo en este periodo tan vinculado a Bahia
y su cultura popular. Entre Jubiabd y Tenda dos Milagres hay una brecha de casi siete
lustros, obviamente, multiples sucesos ocurrieron durante todo este tiempo. En este
apartado referiré los mas significativos en la vida y obra de este narrador hasta llegar a la
novela publicada en 1969, remarcando las novelas que son importante para el tema de esta
tesis. Intentaré ser breve y conciso. Tres grandes bloques se pueden discernir:
- El primero ocurrié entre 1938 y 1944, en éste publico cuatro obras: O A,B,C de Castro
Alves, O Cavalheiro da Esperanca, Terras do Sem Fim'y Sdao Jorge dos llehus.
- El segundo se puede delimitar entre 1945 y 1956, es un periodo de contrastes, en este
escribe Bahia de Todos os Santos, Seara Vermelha, O Gato Malhado e andorina Sinha, O
Mundo da Paz y la trilogia de los Subterrdneos da Liberdade.
- El tercer momento es de bonanza, se inicia en 1958 y grandes obras figuran en este lapso,
Gabriela, Cravo e canela, A Morte e a Morte de Quincas Berro dA'gua, Os Velhos
Marinheiros, Os Pastores da Noite, Dona Flor e seus dois Maridos.

En 1937 se autoexilia para huir de la dictadura del Estado Novo, después de publicar
Os Capitdes da Areia. En este viaje visito varias partes de nuestro continente a lo largo del
Océano Pacifico, de Chile hasta Norte América. En México se entrevistd con los grandes
muralistas, Siqueiros, Rivera y Orozco, asimismo con el grabador Leopoldo Méndez. Jorge

Amado apreciaba mucho el muralismo de nuestro pais, como ocurria con varios artistas
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(13

brasilenos de la época: “...a pintura do México ¢ nacional, ndo estd presa as modas da
Europa. Por isso mesmo que original e propria, se projeta, se impde mais além das galerias
e das colecdes do pais. Falta aos nossos artistas criar a expressdo brasileira das artes
Plasticas.”!#!

Al regresar a Brasil se desarrolla el primer bloque sefalado en que se radicaliza
politicamente. En 1939 trabaja en Rio de Janeiro en las revistas Dom Casmurro, Vamos ler!
y Directrices, en esta ultima publica el primer capitulo de la novela inspirada en Castro
Alves. En folletin se da a conocer Branddo Entre o Mar e o Amor, escrita por Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Anibal Machado, Rachel de Queiroz y Jorge Amado. En 1941
viaja a Argentina y Uruguay para documentarse sobre la vida de Luis Carlos Prestes y
escribir una novela dedicada a su quehacer politico. Ese afio es muy importante ya que se
publica el ABC de Castro Alves (1941),'*? por la Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, en
agosto, cuando Amado se encontraba en Argentina, su venta fue prohibida por el
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Esta primera edicion fue ilustrada por
Santa Rosa Junior. En 1942 permanece en Buenos Aires con la pesquisa y escritura del
libro dedicado a Luis Carlos Prestes, al regresar a Brasil es apresado en Porto Alegre,
inician un proceso en su contra en Rio de Janeiro y deciden confinarlo en Bahia, se publica
O Cavaleiro da esperanga (1942). Esta obra se publicd por entregas en Buenos Aires, a

finales de 1941, traducido por Pompeu Acioli Borges, la primera edicién fue en espaiiol,

intitulada Vida de Luiz Carlos Prestes, el caballero de la esperanza, por la Editorial

141 Jorge Amado, Navegacdio de Cabotagem, p. 169.

142 Ya referi la importancia de Castro Alves para la obra de Amado, en esta novela menciona: “El fue artista
menos dado al «arte por el arte» de cuantos han surgido en el Brasil. Conscientemente, se transforma en poeta
popular, la aspiracion de su poesia es servir al pueblo. Al pueblo esclavo de las senzalas, al pueblo
semiesclavo de las plazas publicas” (p. 110).
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Claridad. La primera publicacioén en Brasil fue por la Livraria Martins Editora, Sao Paulo.

Estos dos libros son sintomaticos de su lucha politica:

...todo eso estaba mezclado a la vida politica, a un trabajo politico que no dejé de
realizar un solo instante hasta que parti, en 1941, a la Argentina, para escribir el libro
sobre Prestes. [...] El ABC de Castro Alves lo escribi durante la dictadura del Estado
Novo, deseando, precisamente, indicar cual debia ser la postura de los intelectuales en
la lucha contra el fascismo, contra las fuerzas reaccionarias y retrégradas, y en la lucha

por todas las fuerzas progresistas; por la libertad.!*?

Ambas obras las escribid como protesta en contra de Getilio Vargas. Como podemos
comprender con estas novelas su postura politica estd presente en la mayoria de su
produccion narrativa, algunas veces de forma directa y otras de forma oblicua. En
Argentina, por ejemplo, en esa radicalizacion politica, se correlacion6 con Rodolfo Ghioldi,
Rafael Alberti, Alfredo Vlera, Raiul Gonzalez Tufién, Maria Rosa Oliver, Enrique Amorim,
Victoria Ocampo, entre otros mas. La biografia de Luis Carlos Prestes recrea dos
momentos fundamentales en la vida de este activista, la Columna que encabez6 en 1924 y
1927, pero sobre todo el alzamiento de 1935. En la nota de la novela aclara Amado: “Hoje,
quando o nazismo sangrento € assassino ameaca a propria existéncia de nossa Patria, achei
que devia falar para o povo sobre as figuras que ele produziu e que nunca foram sufocadas,
as que construiram liberdade”.!** Carlos Alberto Pasero sintetiza la importancia de esta

novela: “Se propuso no solo un objetivo literario sino, sobre todo, de accidon politica:

93 Jorge Amado, Conversaciones con Alice Raillard (traduccién Rosa S. Corgatelli), Buenos Aires, Emecé
Editores, 1992, p. 123.
144 Jorge Amado, O Cavaleiro da Esperanca, Rio de Janeiro, Editora Record, 1979, p. 18.
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contribuir a la campaia por la amnistia del gran lider de la Alianza Libertadora y denunciar,
asi, las atrocidades del régimen de Getlilio Vargas”.!#

En 1943 trabaja en O Imparcial, en la columna “Hora da Guerra”, sus obras dejan de
ser censuradas, publica en este afio Terras do Sem Fim. Sobre esta novela hay que aclarar
que se dio a conocer por entregas con el titulo de Sinho Badaro en diciembre de 1939, la
idea de la novela fue retomada; y no fue hasta 1942, cuando Amado se encontraba en
Montevideo que la retomd y fue concluida en Bahia en mayo de 1943. Publicada por la
Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, capa de Clovis Graciano. Esta obra significo el primer
gran suceso en la obra de Amado, por lo que se realizaron diversas adaptaciones, entre
ellas: la pelicula Terra violenta (Atlantida, Rio de Janeiro, 1948), la telenovela Terras do
sem fim (TV Tupi, Rio de Janeiro, 1966), asimismo la version para Rede Globo de
Televisdo en 1981 (adaptacion Walter George Durst, musica Jorge Amado y Dorival
Caymmi). En 1944 publica la continuacién, Sdo Jorge dos Ilehus, en junio de 1944, por la
Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, capa de Clovis Graciano.!'*® En este par de novelas se
describe el proceso historico de las tierras virgenes conquistadas por los coroneles, la vida
en las haciendas, la lucha encarnecida por los grandes territorios que generaron un
importante desarrollo de la region. Entre historia y ficcion documenta los serios problemas
sociales y politicos que acarreo este devenir en Brasil. Terras do Sem Fim sera la primer

gran novela de Jorge Amado, en consideracién de varios criticos, entre ellos, el maestro

Antonio Candido que en el ensayo “Poesia, documento e histéria”, refiere:
9

145 Cfy. Carlos Alberto Pasero, “Jorge Amado en «Buenos Aires, capital de Hispanoamérica» (1935-1942)”,
en Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, nimero 633, marzo de 2003, p. 17.

146 No logro tanta repercusion, pero se realizaron un par de adaptaciones; una al radio intitulada como la
novela Sdo Jorge dos Ilhéus, Radio Sao Paulo, Sdo Paulo, en 1946 y una version en historieta: Editora Brasil-
América, Rio de Janeiro, colegdo “Edi¢do Maravilhosa”, volume 174, Rio de Janeiro, s/data.
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Em Terras do sem fin, chegamos como que a solugdo do movimento dialético
assinalado: chegamos, por assim dizer, a formula da estética de Jorge Amado.
Documento e poesia se fundem harmoniosamente através do romance historico. [...]

Para o autor, diga-se desde agora, nio poderia haver solu¢do melhor.'*’

Ese mismo afio publica O Amor do Soldado, la tnica pieza teatral que realizo, fue un
encargo que tuvo que aceptar ante la insistencia y la necesidad econdémica. La accion se
centra en la apasionada relacion de Castro Alves con la actriz Eugénia Camara, destacando
los momentos importantes de su amor, desde que se conocieron en Recife en 1866, hasta su
separacion en Rio de Janeiro ocurrida en 1870. Compuesta en tres actos, ademds de un
prologo y epilogo, no es una buena obra, que primero pensé en publicarla como O amor de
Castro Alves, pero para no confundir con la novela ABC de Castro Alves, cambi0 el titulo:
“Primeira e Unica incursdo na dramaturgia, pecinha mais ruim, a culpa ¢ de Bibi. [...]
variadas vezes tém-me proposto cheques gordos para escrever novela de televisdo, obra de
teatro”.!*8 En este periodo como pudimos ver, no sélo se radicaliz6 en su postura politica al
publicar los libros dedicados a encomiar las figuras de Castro Alves y Luis Carlos Prestes,
sino que ensayo un par de novelas que tratan sobre la lucha sangrienta por los territorios de
cacao, Terras do Sem Fim y Sdao Jorge dos Ilheus. Todas estas obras si se analizan con
detenimiento, son medulares en su formacién como noveslista, en ellas ensaya formas y
temas que retomard posteriormente para darles otra dimension. En estas novelas la cultura
popular bahiano no esta tan presente, no figura en un primer plano, ésta serd retomada

muchos afios después, como veremos.

147 Antonio Candido, “Poesia, documento e histéria”, en Brigada ligeira e outros escritos, Sdo Paulo, Ouro
sobre Azul, 1992, p. 45.
148 Jorge Amado, Navegacdo de Cabotagem, p. 181.
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El segundo momento es aun mas contrastante. En 1945 regresa a Brasil y logra ser
elegido como diputado federal por el Partido Comunista Brasileiro, como representante de
Sao Paulo con 15.315 votos. Participa en el Congresso de Escritores que concluye sus
actividades con una manifestacion en contra del Estado Novo, Amado es apresado junto a
Caio Prado Junior, en ese afio publica una obra muy importante: Bahia de Todos os Santos.
En esta guia novelada todos los referentes son reales: es la primera gran apologia de la
cultura popular bahiana. En 1946 se muda a Rio de Janeiro para cumplir con sus
obligaciones en la Assambléia Constituinte y logra decretar la libertad de culto, publica
Seara vermelha. La primera edicion fue de la Livraria Martins Editora, S3o Paulo, con
ilustraciones de Carlos Scliar. La publicacion de la Editora Record fue ilustrada por
Carybé.!* Esta obra es inusual, ya que narra el periplo terrible que sufre una familia de
retirantes, una familia expulsada de tierras nordestinas por las sequias intensas que azotan a
esta region brasilefia. Este grupo intentaba huir hacia Sdo Paulo para buscar una nueva
forma de vida, de once personas que inician los sortilegios, so6lo cuatro logran sobrevivir
del hambre y la muerte. Asimismo, se describe la vida de tres hijos de una familia de
retirantes que se adelantaron en la travesia: el soldado Jodo, el jagunco Z¢ Trevoada y el

cabo Juvéncio, éste ultimo se volvera militante comunista:

E pela madrugada, quando as sombras ainda envolviam os campos imidos de orvalho,
e no ar se elevava aquele cheiro poderoso de terra, Nenén partiu para a caatinga pelo
mesmo caminho seguido um dia por Jeronimo e sua familia. Os brotos de dor e de
revolta cresciam naquela seara vermelha de sangue e fome, era chegado o tempo da

colheita.!®®

149 Qe realizé una versién cinematografica: Seara vermelha, Proa Filmes, Sdo Paulo, 1963 (musica de Jodo
Gilberto, direccion de Alberto d’Aversa).
150 Jorge Amado, Seard Vermelha, Rio de Janeiro, Editora Record, 1976, p, 324.
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El afio siguiente se dedica a escribir los didlogos de la pelicula O cavalo numero 13y el
argumento de Estrela da manhd. En 1948 se declara ilegal al Partido Comunista Brasilefio,
a Jorge Amado le quitan su registro de diputado, todos los afiliados fueron perseguidos, su
obra es tachada de subversiva nuevamente, por lo que se autoexilia, primero en Paris (en
Rio su departamento fue invadido por agentes federales que confiscaron libros, fotos,
documentos). En esta época conoce a Picasso y a Jean-Paul Sartre. Publica O Gato
Malhado, dedicado a su primogénito en su primer afio de vida. En Polonia participa en el
Congreso Mundial de Escritores y Artistas por la Paz. El afo siguiente viaja a
Checoslovaquia para participar en el Congreso de Escritores. En 1950, el gobierno francés
decide expulsarlo, viaja por Europa Central y la Union Soviética. Tiempo de tension a
causa de la Guerra Fria. Es hospedado en el Castillo de la Unioén de Escritores, en Dobris,
publica al afio siguiente O Mundo da Paz. Recibe este afio el Premio Stalin. En 1952, viaja
a China, Mongolia, meses después regresa a Brasil, pero recibe la noticia de que se inici6
un proceso en su contra: “Responde ao proceso por O Mundo da Paz; seus advogados de
defensa sdao Jodo Mangabeira e Alfredo Franjan. O juiz responsavel pelo caso arquiva o
processo, dizendo que o livro «é sectario e ndo subversivo»”.!>! Este libro que le acarred
muchos problemas es un elogio a la otrora Union Sovietica como baluarte de lucha por la
paz, pero sobre todo, el gran error consistid en erigir a Stalin como la figura emblematica
de la paz. En el capitulo intitulado “Stalin, mestre, guia e pai”, el bahiano se radicalizo
politicamente a tal grado por la Guerra Fria, ya que los norteamericanos amenazaban con
iniciar una guerra mas: “No texto, o escritor ressaltou a organiza¢do da sociedade soviética,

a vida dos trabalhadores, a educacdo, a satide, a seguranga, a agricultura e a literatura

151 Jorge Amado, Cadernos de Literatura Brasileira, p. 16.

Cfr Edvaldo Correa Sotana, “O relato de Jorge Amado sobre a Unido Soviética e a manutengdo da Paz
Mundial”, Londina, XXII Simpdsio Nacinal de Historia, 2005.
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soviética”.!>? El siguiente afio viaja por Europa, Argentina y Chile, se percata de la falsa
vision que plasmo del bloque socialista en O Mundo da Paz, por lo que decide que no se
vuelva a reimprimir. En 1954 publica la trilogia Os Subterrdaneos da Liberdade, realizada
entre 1952 y el afio siguiente, fue publicada en 1954, con ilustraciones de Renina Katz, las
novelas se intitulan: Os Asperos Tempos, A Agonia da Noite, A Luz no Tinel. Obras que
recrean la lucha en contra de la dictadura del Estado Novo. Considerada como literatura

panfletaria, es el momento mas bajo en la produccion de Amado, éste la consider6 sectaria:

Tony Cartano em artigo no Magazine Littéraire porém, baixou o pau, de rijo, em Os
Subterraneos da Liberdade quando apareceu a edigdo da Messidor, incriminando o
autor por ter-se sujeitado aos canones do realismo-socialista ditados por Zdanov. Tony
conta-me de sua surpresa ao receber carta minha, da Bahia, concordando com as

criticas feitas ao romance.'*>

En 1955 se comienza a desligar de la politica: en el XX Congreso del Partido Comunista de
la Union Soviética, se endurecen las denuncias contra la dictadura de Stalin y la desilusion
fue fuerte: “Stalin era para mi un dios, juraba por él. Cuando ¢l tenia sesenta, setenta afos,
creo, escribi un articulo de amor, de absoluto amor... [...] El mundo se desplom¢ aquel dia.
Pensé que iba a morirme, tuve una crisis de depresion, con esa angustia de no decir nada, ni
siquiera a Z¢lia”. Ensu libro de memorias Navegac¢do de Cabotagem, Amado recuerda una
triste conversacion con su compadre Pablo Neruda, quien también cayd en el error de

encomiar a Stalin:

152 Cfi Edvaldo Correa Sotana, “O relato de Jorge Amado sobre a Unido Soviética e a manuten¢io da Paz
Mundial”, Londina, XXII Simpoésio Nacinal de Historia, 2005.
153 Jorge Amado, Navegacdo de Cabotagem, p. 189.
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Escute, compadre, ¢ me diga se esta direito: querido camarada Tito! — Pablo se sente
enrolado nas malhas da politica, lastima o destino das uvas ao sabor dos ventos
soviéticos: — Escute e me diga, compadre, o que devo publicar na edi¢do que esta no
prelo? O elogio ou a descompostura? Assim fica dificil poeta engajado. Como € que
pode? Aconselho Pablo a retirar Tito das paginas do livro, de uma vez para sempre,
ficara a coberto das oscilagdes politicas. Sobretudo, compadre, ndo escreva ainda a

louvagio a Kruchev, é melhor esperar até ver que bicho da.!>*

En 1956 trabaja en Para-Todos, junto a su hermano James Amado, Oscar Niemeyer y
Moacyr Werneck de Castro, rompe por completo con el Partido Comunista Brasileiro y
recuerda en su libro de memorias que desde un par de afios atras ya sabia de las atrocidades
de Stalin. En 1957 viaja al Oriente con Zélia y su compadre Pablo Neruda. A su regreso a
Brasil conoce a mae Menininha, por lo que retoma sus vinculos con el candomblé. Este
dato es muy importante porque después de mucho tiempo en que se desligd un tanto de
Babhia, lograra regresar a sus raices narrativas y logrard publicar novelas que prosiguen el
gran canto a su amada ciudad.

Este segundo momento, ain mas caodtico que el anterior. Entre el cargo de diputado,
los problemas politicos con el PCB por su filiacion a Stalin, las obras tachadas de
panfletarias que provocaron criticas severas, lo colocaron en una zona de gran inestabilidad,
como se puede intuir, es el momento mas distante de su tierra natal. Afortunadamente se
percatd que la politica como tema literario no daba para mas, implicaba someterse a
posturas encontradas en las que no sali6 bien librado y que le costaron muchos sacrificios,
por lo que logro6 reorientarse y volver a los temas que desarrolld en la década del treinta.

Jorge Amado volvi6 a sus raices bahianas.

134 Ibidem.
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El tercer momento corresponde a esa madurez que alcanzo, el reconocimiendo de su
labor literaria se genera tanto en la academia como en el candomblé. La vinculacion que
trabajo entre la cultura popular y la cultura letrada se comenzaré a desarrollar. En 1958 se
inician los buenos tiempos para Amado, pues en Petropolis escribe la obra de mayor
trascendencia de su carrera: Gabriela, cravo e canela. La edicion principe fue de la Livraria
Martins Editora, Sdo Paulo, con portada de Clovis Graciano, ilustraciones de Di Cavalcanti.
Al ano siguiente de ser publicada, gand cinco premios: Prémio Machado de Assis, Prémio
Paula Brito, Prémio Luisa Claudia de Sousa; Prémio Carmem Dolores Barbosa; Prémio
Jabuti.!*®> Vendi6 20 mil ejemplares en dos semanas, agosto fue la fecha de su lanzamiento,
para diciembre llevaba vendidos 50 mil libros. Esta novela es el regreso al mundo de los
coroneles, jaguncos, prostitutas; al desarrollo de la ciudad de Ilhéus, la riqueza que conllevd
la explotacion del cacao en la década de 1920. Es una obra apasionante, el impacto que
logré y su resonancia es innegable: se trata de la novela de Amado que a mas lenguas se ha
traducido y que lo encumbrd como el novelista brasilefio mas importante de su época: “O
romance o lanca, de vez em uma nova visao do Brasil e do mundo, agora ndo mais
esquematica, ou programatica, mas viva, cheia de contradigdes e de incongruéncias —como
a realidade, de fato, é”.1%¢

Las felicitaciones no cesaron y al afo siguiente recibe el titulo mas importante dentro
del candomblé al ser nombrado Oba Orulo, retoma su compromiso y encomienda de los

orixas por resguardar y dar a conocer la cultura popular bahiana, como se constatara en Os

Pastores da Noite, pero sobre todo en la Tenda dos Milagres. Ese mismo afio funda la

155 Son famosas las versiones cinematograficas y televisivas: las telenovelas para TV Tupi (adaptacion de
Zora Seljan, Jeanete Volu en el papal principal); Rede Globo de Televisdo (adaptacion de Walter Durst, Sonia
Braga como Gabriela). La pelicula dirigida por Bruno Barreto en 1985, también con Sonia Braga como
Gabriela y Marcello Mastroianni como Nacid.

156 José Castello, “Jorge Amado e o Brasil”, en O universo de Jorge Amado (organizadoras Lilia Moritz
Schwarcz e Ilana Seltzer Goldstein), Sdo Paulo, Compahia da Letras, 2009, p. 16.
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Academia de Letras de Ilhéus. En la revista Senhor, se publica A Morte e a Morte de
Quincas Berro Dagua, la edicidon como novela se publica en 1961. Seis afios después se
realiz6 una edicion especial celebrando el trigésimo aniversario de la editorial que la dio a
conocer, ilustrada por Floriano Teixeira. Se han realizado adaptaciones teatrales, televisivas
y cinematograficas, ¢ésta tltima la mas reciente de 2010, dirigida por Sérgio Machado. La
trama de esta novela es genial y delirante, como se sabe, consiste en la transformacion de
Joaquim Soares da Cunha, personaje convencional como funcionario publico y padre de
familia ejemplar en un vagabundo, borracho y bohemio pero que encuentra la anhelada
libertad como Quincas Berro Dagua. El enredo se inicia el dia de su muerte, su familia
reclama su cuerpo para darle un sepelio digno, sus amigos de juerga desean llevarlo al mar
para liberarlo completamente. La situacion que se desarrolla en este embrollo es entre

magica, ironica y tragica. Vinicius de Moraes refiere la grandeza de la obra:

Uma sensag@o de bem-estar fisico e espiritual como s6 ddo os prazeres do copo e da
mesa, quando se estd com sede ou fome, e os da cama quando se ama. Ela representa
dentro da novelistica brasileira, onde ja cimos consideraveis, um cume maximo. Um
cume que todos es escritores jovens devem ter em mira numa sadia inveja € num

saldavel desejo de ultrapasséa-lo. E tanto pior se o ndo fizerem. !>’

En 1960, promueve con el cargo de vicepresidente de la Unido Brasileira de Escritores el
Festival do Escritor Brasileiro, evento realizado el 25 de julio, y logra tal resonancia este
evento que por decreto gubernamental se decreta ese dia como “Dia do Escritor”. Ese aio
funge como anfitrion de Jean-Paul Sartre y Simone de Beauvoir. Los reconocimientos no
cesan y 1961 sera un afo de bonanza para Jorge Amado: es electo por unanimidad en la

Academia Brasileira das Letras, y no s6lo le reconocen su contribucion novelistica, sino

157 Jorge Amado, 4 Morte e a Morte de Quincas Berro Déagua, Rio de Janeiro, Editora Record, 1959, p. 13.
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que le otorgan una de las sillas emblematicas, el numero 23, perteneciente a Otavio

Mangabeira, silla que perteneciera a Machado de Assis y a José de Alencar:

Eleito em 1961, ao vestir o farddo para ir tomar posse da cadeira cujo primeiro
ocupante foi Machado de Assis, tendo como patrono José de Alencar, cadeira para
romancista, sentindo-me afogar pelo infame colarinho de celuldide, peco a Zélia uma

tesoura, com urgéncia, ¢ o reduzo a metade da altura, posso respirar.'*®

Recibe homenajes en Rio de Janeiro y en Salvador. Ese mismo afio se publica Os Velhos
Marinheiros,' publicada por la Livraria Martins Editora, Sdo Paulo (portada Clovis
Graciano, ilustraciones Aldemir Martins, retrato del autor de Carlos Scliar). En la edicién
de la Editora Record, la portada fue realizada por Di Cavalcanti, ilustraciones de Aldemir
Martins, retrato del autor de Flavio de Carvalho y foto del autor por Zélia Gattai. Esta
novela recrea las memorias del “capitdn” Vasco Moscoso de Aragdo, personaje renuente a
todo trabajo, que de la noche a la mafiana se enriquece al heredar el patrimonio del abuelo
paterno, asimismo, obtiene el diploma de capitan en la Capitania del Puerto, sin conocer la
vida de los marineros. La trama de la historia se desarrolla en una emergencia, tiene que
conducir un barco, al anclar en Belem y acercarse una terrible tormenta, da la orden extrafia
de reforzar todos los amarres, accion que no haria ningin capitan, de todos los navios el
suyo es el unico que se salva.

En 1962 viaja a La Habana invitado por la Unidn de escritores cubanos, publica la
novela O Mistério dos MMM, escrita junto con Viriato Corréa, Dinah Silveira de Queiroz,

Lucio Cardoso, Herberto Sales, Jos¢ Conde, Guimardes Rosa, Antonio Callado, Origenes

158 Jorge Amado, Navegacdo de Cabotagem, p. 289.
159 La primera edicion de esta novela incluye 4 morte e a morte de Quincas Berro Ddgua, con ilustraciones de
Glauco Rodrigues, Livraria Martins Editora, Sdo Paulo.
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Lessa y Rachel de Queiroz. En 1964 publica Os Pastores da Noite,'®® novela muy
importante en la recreacion de la cultura popular bahiana. En esta figuran el cabo Martim,
malandro que se enreda en multiples sortilegios junto a su compadre de santo Curio; el gran
personaje de Jesuino Galo Doido, babalad de un terreiro-de-angola caboclo; la madrota
Tibéria y su casa de citas o el simpatico Pé-de-Vento. Compuesta de tres historias, la
primera recreacion tiene que ver con el doble tridangulo amoroso (Otalia-Curiéo-Marialva y
Curi6-Marialva-Cabo Martin), los dos hijos de santo de Oxal4, se enamoran de la femme
fatale Marialva, quien casi logra el cometido no sélo de verlos rendidos a sus pies, sino que
se quitaran la vida por su “amor”. Este conflicto era inexplicable, ya que ambos se conocian
desde la infancia, cuando eran como los capitanes de la arena: “...juntos haviam derramado
o sangue dos galos e dos bodes sobre as cabegas, jurando lealdade um ao outro, e, por amor
de Marialva, levantados estavam um para outro como muros de 6dio, os olhos pedindo
morte e sangue”.'®! La segunda narracion se intitula “El compadre de Ogum”. La anécdota
es genial y simple: el Massu recibe de manera inesperada a un supuesto hijo suyo de la
meretriz Benedita, el nifio, Felicio, era rubio de ojos azules, atn asi, el negro se hace cargo
de €I, a la muerte de la progenitora. La accion se desarrolla al preparar el bautizo del
pequefio, son varios los candidatos, los personajes principales de la novela (Curid, Cabo
Martin, Jesuino Galo Doido, etc.), la madrina serd Tiberia, aunque para elegir al padrino,
Massu pide la ayuda de su santo Ogum, éste a través de la madre de santo Doninha, le hace
saber que €l sera el padrino. Esta noticia lo llena de alegria, pero también de inquietud, ya

que eso nunca habia sucedido, “nunca se habia visto”, ademas de esta problematica, el

160 Publicado por la Livraria Martins Editora, Sdo Paulo (portada Clévis Graciano, ilustraciones Aldemir
Martins, retrato del autor de Carlos Scliar). En la edicion de la Editora Record, la portada fue realizada por Di
Cavalcanti, ilustraciones de Aldemir Martins, retrato del autor de Flavio de Carvalho y foto del autor por
Z¢lia Gattai.

161 Jorge Amado, Os pastores da noite (portada de la pelicula, ilustraciones de Aldemir Martins, retrato del
autor de Flavio de Carvalho, fotografia del autor Zélia Amado), Rio de Janeiro, Editora Record, 1978, p. 122.
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meollo consistiria en como hacer que el orix4 se presente en una iglesia catdlica sin que
nadie se percate. La solucion la da Jesuino, el sabio iaw6: un hijo de Ogun sera el indicado
para recibir al santo y realizar la ceremonia catélica. Artur da Guima es el encargado y
como este orixa es San Antonio en el sincretismo, el padrino se llamard Antonio de Ogun.
La tercera parte se intitula “La invasion al morro de Mata Gato”, apartado en que descolla
Jesuino Galo Doid6 como el sabio babaldo de este grupo de personajes, en éste se puede
vislumbrar como un esbozo, en algunos sentidos, de Pedro Archanjo, protagonista de la
Tenda dos Milagres. Como dato anecdético, fue tal el impacto de esta obra que se realiz6
una adaptacion cinematografica a cargo de Marcel Camus, filmada en 1975, en la capital
bahiana (musica de Antdnio Carlos e Jocafi y de Walter Queir6s, cantadas por Maria
Creusa y Emilio Santiago; entre el elenco: Mira Fonseca, Jofre Soares, Grande Otelo, Zeni
Pereira, Antonio Pitanga, Paco Sanches). En television el capitulo “O compadre de Ogum”
fue adaptado por la Rede Globo de Televisao (1995).

En 1965 publica una de sus mas grandes novelas, Dona Flor e seus dois Maridos.
obra escrita en su casa de la Rua Alagoinhas, n® 33, en Rio Vermelho, Salvador, Bahia; la
primera edicion correspondio a la Livraria Martins Editora, Sdo Paulo (tiraje de 75.000
ejemplares, portada Clovis Graciano, ilustraciones Floriano Teixeira, retrato del autor de
Carlos Scliar).'®” En este momento de la carrera de Amado, casi toda obra que daba a
conocer era un best seller. El impacto que generd se puede sintetizar en la siguiente

referencia:

162 En 1976, la Editora Record publico una edicion especial no comercial (la portada era uma foto de Sonia
Braga). Ademas de las varias adaptaciones fue inspiracion para composiciones musicales de Antonio Carlos e
Jocafi y de Neneco e Preto Velho. Bruno Barreto realiza la version cinematografica, con musica de Chico
Buarque, protagonizada por Sonia Braga, Jos¢ Wilker y Mauro Mendonga, y que se present6 en noviembre de
1976, marcando récords de asistencia en todo Brasil, tuvo buena recepcion en Estados Unidos, Europa y
América Latina.
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Mais de mil pessoas comparecem a primeira sessdo de autografos de Jorge Amado em
Portugal, na Sociedade Nacional de Belas Artes. O escritor chega aos mil autégrafos
no lancamento de Dona Flor e seus dois maridos na livraria Civilizagdo Brasileira, em
Salvador. O romance sai com tiragem de 75 mil exemplares. Uma segunda sessdo de
autodgrafos ¢ marcada na capital baiana para atender aos leitores que ficaram fora da

primeira.'®?

Entre esta novela y la Tenda dos Milagres, Amado se toma un necesario reposo de cuatro
afos, tiempo propicio para pensar y desarrollar esta gran novela, considerada por su autor
como la més importante tanto por la teméatica, como por la composicion, ya que es la obra
mas compleja en su entramado temporal. El critico Heitor Martins considera a Tenda como
el libro mas importante publicado a finales de la década del sesenta e inicios de 1970: “Isto
tanto pela posi¢ao de destaque que Amado ocupava no quadro literario brasileiro naquele
contexto, como pelo grande sucesso de publico a que alcangou o romance. As tiragens das
obras do romancista eram, segundo Heitor Martins, as mais altas em lingua portuguesa
naquele tempo e Tenda foi entdo, mais um best seller de Amado”.'** Antonio Olinto fue el

primer critico que lo consideré como una novela de tesis o paradigmatica.'¢

163 Jorge Amado, Cadernos de Literatura Brasileira, p. 19.

164 Heitor Martins, “Romance brasileiro em 1970: Tenda dos Milagres”, en Suplemento Literdrio, Caderno 1,
Séao Paulo, 14 de marzo de 1970.

165 Antonio Olinto, “A obra de Jorge Amado e sua irradiagdo no Portugal”, en Horizonte literario, Portugal, 29
de septiembre de 1973. Carolina Fernandes Calixto en su tesis de doctorado titulada: Jorge Amado e a
identidade nacional: didlogos politicos-culturais, refiere sobre Tenda: “... a obra por exceléncia em que
Amado se preocupou em expressar a sua teoria a respeito da identidade mesti¢a do povo brasileiro. Através
desta obra o autor ofereceria assim sua interpretagdo de Brasil, ainda que ela permeasse de certa forma todo o
conjunto de sua produgdo literaria” (p. 125). Cfr. Carolina Fernandes Calixto, Jorge Amado e a identidade
nacional: didlogos politicos-culturais (tesis de maestria en Historia), Niterdi, Universidade Federal
Fluminense, 2011.
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CAPITULO CUARTO:
El mestizaje como tienda del milagro brasilefio
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Tenda dos Milagres, momento cimero en el mundo amadiano

Todos sabemos que nuestra época

es profundamente barbara,

aunque se trate de una barbarie ligada
al mas alto grado de civilizacion.
ANTONIO CANDIDO

Esta es una novela de tesis: la propuesta de Jorge Amado corresponde al mestizaje
biologico y cultural como rasgo distintivo de la conformacion, de los caracteres nacionales
brasileiros, la Bahia como ese lugar de origen y gestacion: “Es el problema de la formacion
de la nacionalidad brasilefa, de la lucha contra los prejuicios, sobre todo los prejuicios
raciales, contra la falsa ciencia, contra la falsa erudicion «europeizante»”.!® Es una obra
compleja por como profundiza en el contenido que desarrolla y por la forma en que se
compone, en ella se evidencia una complejidad y refinamiento en la escritura del bahiano.

13

John P. Dwyer sintetiza muy bien la trascendencia de esta novela: “...lancado em 1969.
Nove anos depois, essa obra ja havia alcangado 19 edi¢cdes no Brasil e tradugdes a sete
linguas —inglés, russo, alemdo, francés, hingaro, italiano e espanhol—, merecendo ainda
interessante versdo cinematografica de Nelson Pereira dos Santos”.'®” La voz narrativa
problematiza de manera general ese racismo biologico, asi como las diversas formas de
discriminacion cultural que prevalecieron en Salvador Bahia a lo largo de las primeras

décadas del siglo XX, y sobre todo, en el golpe militar de 1964: “...via remissdes

ficcionais, € possivel ressaltar que ele elege a Bahia como sintese cultural e referéncia de

166 Jorge Amado, Conversaciones con Alice Raillard (traducciéon Rosa S. Corgatelli), Buenos Aires, Emecé
Editores, 1992, p. 110.

167 Cfy. John P. Dwyer, “Carnaval e narrativa paralela em Tenda dos Milagres”, en Revista Iberoamericana,
vol. L, Num. 126, enero-marzo 1984.
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origem da nacionalidade, por esta se construi em locus do processo de mistura racial, que
caracterizou a formagdo do povo brasileiro, temética relevante do romance”.'®8

La tesis propuesta consistia en mostrar que era inevitable la mezcla de “razas”, asi
como los intercambios culturales, ya que estos no s6lo eran mal vistos y desdefiados, sino
que fueron atacados violentamente por ciertos dirigentes de “elite” que intentaban imponer
su ortodoxa formacion occidental. Esta vision critica dentro de la novela se extiende al
evidenciar los canones de la “alta cultura”, al narrar con gran sarcasmo e ironia, los usos y
costumbres de ciertas instituciones literarias de esa época (periddicos, editoras, vida
académica). En ese sentido, las instituciones, el gobierno, la familia (ntcleo de la sociedad),
representarian de alguna forma los espacios cerrados que limitan y estereotipan en ciertos
sentidos. La “Tienda de los milagros” opera de forma contraria, no sélo es un espacio de
reunion (puertas abiertas para interactuar libremente) para recrear las “expresiones de arte
popular” sino también corresponde a la alegoria de la calle, la ciudad como la genuina
Universidad de la vida, espacio de libre recreacion y tolerancia cultura en donde la mezcla
era propicia: “Aqui, no territorio do Pelourinho, nessa universidade livre, na criagdo do
povo nasce a arte. Noite adentro, os alunos cantam. «Ai, ai, Aidé€ / jogo bonito que eu quero

aprendé / Ai, ai, Aidéy.”!®’

168 Heloisa Barretto Borges, “Uma leitura do romance Tenda dos Milagres, de Jorge Amado: a relagdo triadica
real/ficticio/imaginario no texto literario”, en, Sitientibus, Feira de Santana, n. 37, jul-dic., 2007, p. 121. El
golpe militar se gestd el 31 de marzo de 1964 en contra del presidente Jodo Goulart, el gobierno
norteamericano apoyo este golpe, también conocido como la Contrarrevolucion. Debido a la complejidad del
tema no profundizaré, me apoyaré cuando sea pertinente, véase entre otras obras: 1964-2014: Golpe Militar,
Historia, Memoria e Dereitos Humanos (organizacion Maria Ribeiro do Valle), Sdo Paulo, Universidade
Estadual Paulista, Editora Cultura Académica, 2014.

169 Jorge Amado, Tenda dos Milagres (capa Emilio di Cavalcanti, ilustraciones Jenner Augusto, retrato Jorddo
de Oliveira, foto Z¢élia Amado), Rio de Janeiro, Editora Récord, 1976, p. 14. A partir de esta cita, cuando
refiera esta edicion indicaré en el texto el numero de pagina entre paréntesis.

Cfr. llana Goldstein Seltzer, O Brasil Best Seller de Jorge Amado: literatura e sociedade nacional, Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1998, p. 22.
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Ilana Goldstein una de las especialistas actuales de la narrativa de este autor considera

que la novela es:

O intento foi analisar a representacdo do Brasil em sua producdo e em suas
declaragdes, por meio de recortes especificos, mas relevantes: a mestigagem, o
sincretismo religioso, a festa e a malandragem como elementos acionados na
construcdo da identidade nacional. Tais aspectos se tornam mais presentes a publicagdo
de Gabriela, em 1958, quando a utopia politica parece dar lugar a uma utopia cultural
alegre e mestica que persistiu até os ultimos dias —mas cujo prenincio se encontrava ja

nos primeiros romances.'”°

Con esta esta referencia se remarca que la lucha en este espacio era contra la intolerancia,
contra la discriminacion y el “racismo” biologico y cultural de aquella época;
contrapunteando, el intento era de fraternizar, recrear y resguardar las expresiones que no
pertenecian el orden “oficial”, asimismo, se intentaba guardar respeto por el personaje que
mas bien hacia al grupo, a esa forma de sociabilidad.

Esta inquietud de escribir sobre los males sociales corresponde a esa nueva necesidad
historica, se suponia que ya se habian superado esos atavismos de dictaduras militares,
aunque era todo lo opuesto. Ante tal situacion de opresion y censura, Amado reconsidero
que la literatura debia estar al servicio de las buenas relaciones entre los seres humanos
para luchar en contra de las vejaciones, los abusos y las injusticias de ese periodo. Este
escritor reescribio la cultura popular bahiana que habia ensayado en otras novelas como las
ya referidas en este trabajo, con respecto al candomblé, por ejemplo, en ese afio cumplia su

octavo aniversario con la distincion de Oba Arulo del terreiro 11é Axé Apd Afonj4, a cargo

170 Cfi-. Tlana Goldstein Seltzer, O Brasil Best Seller de Jorge Amado: literatura e sociedade nacional, Sao
Paulo, Companhia das Letras, 1998, p. 22.
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de la entrafiable Mae-de-Santo Menininha. Su obligacion era volver a luchar a favor de las
expresiones culturales afrobahianas.

El preludio que abre la novela es clave en ese sentido, no s6lo es Pedro Archanjo el
personaje protagdénico, sino que, a partir de él, se da pie para recordar a muchas mas
personalidades populares de esta ciudad. Por tal razon, la voz narrativa va recorriendo la
Ladeira do Pelourinho que como se recordara con las anteriores referencias de esta tesis, es
el lugar en donde se encuentra la Casa Fundacdo de Jorge Amado. Este es un espacio
emblematico de la ciudad por ser la arteria principal desde su fundacion: “El Pelourinho...
tras conocer tiempos de esplendor y miseria, de indiferencia y abandono, y por ultimo, de
restauracion de su grandeza historica, la urdimbre del Pelourinho circunscribe un largo
periodo que se inicia y confunde con el orden de la ciudad de Salvador, la mas antigua
aglomeracion urbana brasilefia, que durante 214 afios fue la sede del gobierno colonial de
Portugal (1549-1763) y durante tres siglos fue la ciudad mas importante de la América
portuguesa”.!”!

Esta calle y sus alrededores como los parques y los mercados sirven para hacer
mencion de todos esos artistas populares no reconocidos. Entre ellos, a varios mestres de
capoeira, ademas de los mas destacados como Budido y Barroquinha, se refiere a Querido-
de Deus, Saveirista, Sete Mortes, Bigode de Seda, Vicente Pastinha, Doze Homens, Chico
Me D4, etc. Asimismo, se refiere a maestros plasticos, creadores de milagros, el principal
Lidio Corrd, y todos los que lo antecedieron o fueron sus contemporaneos; Jodo Duarte da

Silva, Licidio Lopes, Agripiano Barros, Raimundo Fraga; talladores de madera como el

17 Cfy. Alessadra Oliveira Araujo, Heloisa Arduja de Araujo, Isabela Santos, Alburqueque, “Entre a realidade
e a imaginacao: Suor, Jubiabd e Mar morto”. Consultado en linea el 15 de octubre de 2015.
https://www.google.com.mx/#g=Alessadra+Oliveira+Ar%C3%Alujo,+Helo%C3%ADsa+Araujo+de+Ar%C

3%Alujo,tIsabela+Santos,+Alburqueque,+%E2%80%9CEntre+a+realidade+e+a+imaginacao:+Suor,+Jubiab
%C3%A1+et+tMar+morto
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mestre Agnoldo, fraguadores de metales como Mario Proenca. El personaje principal Pedro
Archanjo cierra un ciclo de artistas y artesanos no reconocidos ni valorados, en sus libros

publicados recuperard esa memoria olvidada:

Este fato pode ser entendido pela intensa identificacdo que Amado tinha com Pedro
Archanjo, apontando-o, inclusive como um de seus personagens mais completos —ou o
mais completo —e o que lhe deu mais satisfagdo. O fato é que Archanjo fala pelo seu

criador em Tenda.'”

A Archanjo le corresponde ser el eje medular de esta obra, el protagdnico, es el punto de
partida en que se entrelazan las acciones sustanciales, la trama de esta historia. Jorge
Amado menciona en su autobiografia Navega¢do de Cabotagem sobre la complejidad de
este personaje: “...Archanjo ¢ a soma de muita gente misturada: o escritor Manuel Querino,
o babalad Martiniano Eliseu do Bomfim, Miguel Santana Oba Aré, o poeta Artur de Sales,
o compositor Dorival Caymmi e o alufa Licutd — e eu proprio, é claro”.!”® Este personaje
de ficcion es un homenaje oblicuo a varias personalidades bahianas, entre ellas, al ya
mencionado babalad Martiniano Eliseu de Bonfim (1859-1943), descendiente de esclavos
que cultivo y fortalecio las practicas del candomblé en Bahia, vivid once afios en Nigeria,
pero también: “...Archanjo ¢ desenhado, moldado e construido para se contrapor as teorias
raciais, em especial, ao seu maior idedlogo por seu carater de disseminador: Arthur de
Gobineau que foi Embaixador francés na Corte Imperial brasileira e que se admirava de

como eram feios os brasileiros.”! 4

172 Carolina Fernandes Calixto, Jorge Amado e a identidade nacional: didlogos politico-culturais (tesis de
maestria), Niter6i, 2011, p. 126

173 Jorge Amado, Navegacdo de Cabotagem, Rio de Janeiro, Editora Récord, p. 112.

174 Cfy. Humberto Luiz Lima de Oliveira, “Os milagres da Tenda: uma leitura da mesticagem em Jorge
Amado”, en Nova Leitura Critica de Jorge Amado (organizadoras Sudha Swarnakar, Edilane Figueiredo
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Pedro Archanjo resulta entranable por estas referencias, toda la riqueza que conlleva
sus rasgos distintivos son la suma de todas estas diversas personalidades que también
trabajaron por cultivar, resguardar y defender la cultura popular bahiana de las capas bajas.
Entre el novelista y Manuel Querino se da principalmente la proyeccion, el mulato publico
diversas obras que son claramente un homenaje a su quehacer intelectual en los titulos de la
obra de Archanjo, entre ellos: Artistas bahianos, indica¢oes biogrdficas y As artes da
Bahia. Manuel Querino (1851-1923) nacidé en Santo Amaro, en el Reconcavo bahiano, este
mulato perteneciente al pueblo se preocup6 por resguardar las expresiones culturales de su
época, se involucrd con artistas, trabajadores y fue participante del candomblé. Fundo la
Liga Operdria Baiana y el Partido Operario Conselheiro: “Militante das causas dos
trabalhadores livres e escravos e de outras questdes sdcio-politicas que afetaram
diretamente os interesses das classes artisticas e operarias, transitou pelos saldes das elites
letradas e experimentou a vida dos humildes trabalhadores excluidos, convivendo em um
campo de tensdes que gravitava em torno do mundo dos negros e dos brancos, dos pobres e
ricos, dos barbaros e civilizados”.!”> Manuel Querino es emblematico por todo el trabajo
que realizd, ya que ademads de que recopilo el trabajo de artista bahianos que no pertenecian
a la cultura oficial, también luch6 en contra de la cultura del olvido que desdefiaba y
marginaba el trabajo de los artistas populares. Entre Pedro Archanjo, Jorge Amado y
Manuel Querino hay varias correspondencias implicitas e explicitas que se puden leer en la

novela:

Lopes, Patricia Gomes Germano), Campina Grande, Editora da Universidade Estadual da Paraiba, 2004, p.
39.

175 Cfi. Maria das Gragas de Andrade Leal, Manuel Querino entre letras e lutas —Bahia: 1851-1923, Sdo
Paulo, Annablume, 2009.
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Saido ou ndo das maltas de capoeira, o fato ¢ que Querino descreve uma trajetoria que
o leva do anonimato, a que estava relegado a grande maioria de escravos e ex-escravos
de seu tempo, estudando e, mais que isso, empunhando a bandeira da contribui¢do do
africano a civilizagdo brasileira. Poderiamos dizer sobre esse ponto que Querino foi

mais afortunado que Pedro Archanjo no reconhecimento de sua contribuigdo

intelectual.!”®

Pedro Archanjo es una muestra de la postura estética amadiana sintetizada por el maestro
Antonio Candido: “...¢ o maior romancista do amor, for¢a da carne e de sangue que arrasta
0s seus personagens para um extraordinario clima lirico. Amor dos ricos e dos pobres; amor
dos pretos, dos operarios, que antes nao tinha estado de literatura serdo edulcorados pelo
bucolismo ou bestializado pelos naturistas”.!”’

Para iniciar el andlisis de la novela es medular analizar al protagonista a partir de su
primera y ultima intervencion, ya que ambos momentos son significativos en su

3

caracterizacion, sus palabras, sus acciones suelen tener una carga simbolica: “...pues
condensan las caracteristicas y anuncian o por lo menos insinuan el destino del respectivo
personaje”.!”® Las primeras referencias de este personaje son inusuales, corresponden a
multiples aproximaciones, todas ambiguas y sin certezas. Al primero que se le encarga
investigar sobre su vida y obra es a un “poeta cornudo y simple” Fausto Pena, que, a pesar
de sus limitaciones, alcanza a comprender que todo lo referente a Pedro Archanjo es
practicamente un misterio: “Com frequéncia encontrei-me ante o vazio, um hiato no espaco

e no tempo, ou em face de acontecimentos inexplicaveis, multiplas versdes, interpretacdes

disparatadas, completa desordem no material recolhido, informacdes e informantes

176 Flavio Gongalves dos Santos, “Do popular ao erudito: a historia dos Pedros Archanjos”, en Coldquio
Internacional 100 anos de Jorge Amado. Historia, Literatura e Cultura, p. 207.

177 Antonio Candido, “Poesia, documento e historia”, en Brigada Ligeira e outros escritos, 2014, p. 47.

178 Alberto Vital, Principios y finales. Gabriel Garcia Mdrquez y América Latina, México, Universidad
Autonoma de Zacatecas/Universidad Nacional Auténoma de México, 2010, p. 9.
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contraditérios” (p. 21). Por su lado, el nobel norteamericano, el Dr. Levenson lo
dimensiona a la categoria de gran catedratico que coadyuvo en las ciencias, y que resulta
ser una eminencia del Brasil para el mundo: “um libertario, sem ideologia, ¢ certo, mas de
incomparavel paixdo popular, bandeira de luta contra o racismo, o preconceito, a miséria e
a tristeza” (p. 21). Ambas visiones son en ciertos sentidos superficiales y, por ende, poco
acertadas. La voz narrativa juega con la problematica de la “otredad”, en donde, se intenta
comprender desde fuera sin profundizar en “realidad” que ocurrié dentro de un fenémeno
cualquiera. Los caracteres de este personaje se recrearan desde diversos puntos de vista y
desde diferentes momentos de su vida, haciendo una especie de espiral que volvera
compleja la conformacion de su figura, en otras palabras: “La verdad es un relato que otro
cuenta. Un relato parcial, fragmentario, incierto, falso también, que debe ser ajustado con
otras versiones, con otras historias”.!” La frontera entre ficcién y realidad se volverd
ambigua, la invencidn sera la constante a lo largo de la narracion, cada quien daré su vision
sobre quién pudo ser Archanjo. La primera intervencion de este personaje se recrea a partir
de los ultimos momentos de su vida. Recién ha salido de la taberna de un turco, después de
discutir acerca de la Segunda Guerra Mundial que se encontraba en su momento algido, el
Ajouba argumentaba que Hitler no ganaria y no mataria a todos los que no fueran arios,
gritando a los cuatro vientos: “ha de nacer, ha de crecer y mezclarse”. Ya en la calle se
encuentra solo, en plena miseria y cae en una zanja de la Ladeira do Pelourinho; en la
madrugada, el mayor Damido de Souza lo encuentra, Mané Lima y un santero lo voltean y
lo reconocen, a partir de este momento comenzard a fraguarse su leyenda. Los

caracteristicas que lo distinguen como personaje de ficcion se comienzan a configurar a

17 Ricardo Piglia, “Tres propuestas para el proximo milenio (y cinco dificultades)”, en Revista Casa de las
Américas, nimero 222, 2001, p. 15.
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partir de su muerte, como refiere Antonio Candido en su ensayo sobre el personaje de
novela: “A personagem ¢ complexa e multipla porque o romancista pode combinar com
pericia os elementos de caracterizagdo, cujo nimero ¢ sempre limitado se 0os compararmos
com o maximo de tracos humanos que pululam, a cada instante, no modo-de ser das
pessoas”.!8® Fragmentariamente se va reconstruyendo su personalidad. En contra parte, su
ultima aparicion corresponde a una alegoria, ya que lo convierten en tema del carnaval
bahiano, su figura ya es parte de la cultura popular de su pueblo, una celebridad, la tesis de
Jorge Amado se concreta, al combinar historia y ficcion, esta prevision es fundamental
porque, asi como el novelista lo desarrolla en el plano ficticio, en la vida real al novelista le

dedicaran no uno, sino multiples homenajes en los carnavales de todo Brasil:

Pedro Archanjo Ojuobd vem dangando, ndo ¢ um s0, ¢ vario, numeroso, multiplo,
velho, quarentdo, moco, rapazola, andarilho, dancador, boa-prosa, bom no trago,
rebelde, sedicioso, grevista, arruaceiro, tocador de violdo e cavaquinho, namorado,
terno amante, pai-d’égua, escritor, sabio, um feiticeiro. Todos pobres, pardos e

paisanos (p. 337).

El bedel a lo largo de toda su vida desarrollara la dialéctica entre la vida académica y
cientifica contrapunteada a las expresiones culturales populares, casi siempre despreciadas.
Los estudios que realiza a través de la ciencia y las letras, y que resguarda en las cuatro
publicaciones que da a conocer lo posicionan como el gran personaje que coadyuva a
erradicar las posturas prejuiciosas que imperaban en ese entonces. El énfasis consiste en
que no solo se debia conocer sino reconocer toda la riqueza que conlleva el mestizaje

bahiano, estas obras son: A vida popular na Bahia (1907), Influencias Africanas nas

180 Antonio Candido, “O personagem do romance”, en O personagem da ficgdo, Sdo Paulo, Debates, 1968,
p.62.
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Costumes da Bahia (1918), Apontamentos Sobre a Mesticagem nas familias baianas
(1928), A culinaria baiana: origens e preceitos (1930). Este proceso de documentacion y
escritura obviamente es complejo, este trabajo se desarrolla a lo largo de varias décadas, en
vida son mdas los ataques por la defensa de estas expresiones culturales que el
reconocimiento por su labor. Paraddjicamente la valorizacion del contenido de sus libros
llegaré varios afios después de muerto, al ser rescatado como toda una eminencia, como ya
se refirid, por un extranjero que si tuvo la sutileza de leer su aporte: “As declaracdes de
Levenson colocaram as paginas das gazetas, os microfones das radios, as camaras de tevé a
servico da memoria ¢ da obra do baiano até entdo desconhecido — de subito celebridade
internacional” (p. 61). Este suceso irénico que recrea Amado, es al mismo tiempo una
critica a ese atavismo latinoamericano: tienen que llegar los extranjeros a “descubrir” lo
valioso y sacar provecho, para proyectar a nivel mundial. Al sefialar el nobel a Archanjo
como un prodigio, se puntualiza el descuido de no conocer su trabajo, asimismo, cometer
otro craso error, al iniciar de inmediato su canonizacion. Se organiza el festejo del
centenario de su natalicio, un supuesto simposio o coloquio sobre su obra que
afortunadamente no se concreta, y para colmo de males, el promover el “Prémio
Aguardente Crocodilo”, auspiciado por una bebida alcohdlica. Este premio dirigido a nifios
de nivel primario que otorgaria cinco becas de estudio para la secundaria, corresponde a
una farsa que es recreada de manera magistral. Son dos los intentos de crear la “biografia
oficial” de Archanjo, los pequefios después de leerla deberian escribir su propia version. He
aqui la primera tentativa mandada por el organizador, el profesor Calazans a la agencia

publicitaria “Agencia Doping”:
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Nome: Pedro Archanjo. Data e local de nascimento: 18 de dezembro de 1868, na
Cidade do Salvador, Estado da Bahia. Filiagdo: Filho de Anténio Archanjo e de
Noemia de Tal, mais conhecida por Noca de Logunedé. Do pai sabe-se apenas ter sido
recruta na Guerra do Paraguai na qual morreu durante a travessia do Chaco, deixando a
companheira gravida de Pedro, primeiro e tnico filho. Estudos: Tendo aprendido
sozinho a ler, freqiientou o Liceu de Artes e Oficios onde adquiriu nogdes de diversas
matérias e da arte tipografica. Destinguiu-se em portugués ¢ desde cedo foi dado a
leitura. J4 homem maduro aprofundou-se no estudo da antropologia, da etnologia e da
sociologia. Para fazé-lo aprendeu francés, inglés e espanhol. Seus conhecimentos da

vida e dos costumes do povo eram praticamente ilimitados (p. 185, 186).

Ademas de estos datos sistematizados, se menciona sobre las cuatro obras que publicd en
vida: 4 vida popular da Bahia, Influéncias africanas nos costumes da Bahia, Apontamentos
sobre a meztizagem y A culindaria baiana: origens e preceitos. Todas éstas consideradas
piezas fundamentales para comprender la mezcla cultural brasilefia. La burla se cierra con
la nueva edicion de su obra (de lujo por supuesto), que es comentada por Artur Ramos
dentro de la coleccion “Mestres do Brasil”. Como se podrd comprender la segunda version
realizada por la agencia publicitaria resulta aun mas distorsionada, la parodia logra el
cometido, las carcajadas son inevitables: “O imortal escritor e etndlogo Pedro Archanjo,
gloria da Bahia e do Brasil, internacionalmente famoso, [...] lutou Pedro Archanjo desde
cedo para elevar-se do meio limitado e mediocre em que nascera. Iniciou estudos de
literatura e musica, logo se notabilizando entre os colegas pela indisfar¢avel vocacdo para
as letras” (p. 187). La recepcion en los nifios por supuesto resulta ain mas coémica, la voz
narrativa refiere a dos de los ganadores, el primero se va por los canones y eleva aiin mas la
figura del Ajoubd a niveles ridiculos. Un nifio humilde da una version no tan distorcionada:

“...era um oOrfao muito pobre que fugiu de marinheiro com uma gringa igual que meu tio
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Zuca [...] quando morreu virou gloria do Brasil e ganhou prémio do jornal que era uma
bolsa cheia de garrafas de cachaca. Viva Pedro Archanjo e o Gaiato Crocodilo” (p. 193).

Para comprender como llegd a este nivel de complejidad este personaje es necesario
repasar todo el trabajo que realizo junto a su compadre de santo Lidio Corrd y los demas
asistentes de la “Tenda dos Milagres”. Lidio como grabador y pintor de “milagros” es un
homenaje a todos los artistas plasticos que ilustraron y compartieron los trabajos con
Amado:

1. En la juventud, el cultivo y defensa de las expresiones culturales populares la
realiza al participar en los afoxés de los carnavales bahianos de los primeros afios del siglo
veinte.

2. Los estudios de la cultura popular bahiana se editardn de manera precaria, sin
lograr el reconocimiento sino todo lo contrario, el ataque de los “cientificos” racistas que
desdenaban toda expresion artistica o cultural del “vulgo”.

3. Al fallecer, sus amigos y en general el pueblo bahiano de las capas bajas le
rendiran un funeral digno de su figura y serd tema de carnaval como homenaje a su lucha

por el pueblo y sus expresiones populares.
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El Pelourinho, la universidad de la vida

Eu penso que os orixas sdo um bem do povo.

A luta da capoeira, o samba-de-roda, os afoxés,

Os atabaques, os berimbaus, sdo bem do povo. [...]

Sou a mistura de ragas € homens, sou um mulato, um brasileiro. [...]

Amanha [...] tudo ja terd se misturado por completo e o que hoje é mistério

e luta de gente pobre, roda de negros y mesticos, musica proibida, danca ilegal,
candomblé, samba, capoeira, tudo isso sera festa do povo brasileiro,

musica, balé, nossa cor, nosso riso, compreende?

J. AMADO

En primera instancia, al joven Pedro y al experimentado Lidio Corr6 les correspondio
organizar los preparativos del grupo Os Filhos da Bahia, en el carnaval bahiano de 1903:
“Veio o entrudo inteiro: mascaras, zé-pereiras, mandus, zabumbas, fantasias, blocos,
cordoes, esfarrapados, cabegorras, caretas. Quando o afoxé despontou no Politeama, ouviu
se um grito unissono de saudagdo, um clamor de aplauso: viva, viva, vivoo.” (p. 79). Esta
alegria desaforada del pueblo de las capas bajas, con toda su cultura popular basada en lo
afrobrasilefio, obviamente, para la época, no tuvo buena recepcion por parte de los
organizadores que veian como cada afio cobraban mas fuerza este tipo de expresiones que
“corrompian” el canon europeo imperante. La representacion de la “Republica dos
Palmares™ a cargo de este grupo fue el detonante: ese afio prohibieron el desfile de los
afoxés; la caracterizacion correspondio a un ejército de negros y mulatos, comandados por
Zumbi. Cuando Jorge Amado, Oba Arulo en el candomblé, recurre a su figura, y todo lo
que ya representaba este personaje emblematico a inicios del siglo pasado, fija su postura
de novelista comprometido. El ultimo lider del Quilombo dos Palmares, se yergue como

simbolo de resistencia y se le hace un gran homenaje:

Duplamente ousara, pois trouxe as ruas a Republica dos Palmares armada em guerra,
os herdicos combatentes € Zumbi, seu chefe e comandante, o maior de todos os
guerreiros, vencedor de trés exércitos, a enfrentar o quarto, no instante da batalha,

pondo em perigo Império e Imperador, vitorioso em sua montanha de fogo e liberdade.
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La estava Zumbi de pé sobre a montanha, a langa em punho, o torso nu, uma pele de
onga tapando-lhe as vergonhas. O grito de guerra marca a danca dos negros fugidos
dos engenhos, do relho, dos capatazes e senhores, da condi¢ao de alimaria, recuperados
homens e beligerantes; nunca mais escravos. Numa ala, os guerreiros semi-nus, na
outra os mercenarios de Domingos Jorge Velho, o escravocrata, cabo de guerra sem do
nem piedade, sem lei e sem tratados. “Quero-os vivos, a todos, para escravos”,
anunciava em seu discurso ao povo da Bahia, no carnaval. Tinha barbas longas, tunica

e talabarte, chapéu de bandeirante e na mao o chicote de trés pontas (p. 80).

Pedro Archanjo representa en el afoxé a Zumbi dos Palmares y con el grito de guerra:
“nunca mais escravos”, la cual es una provocacion tanto para el pueblo asistente que
acompaiia de pie, como para la élite que presenciaba en los balcones. Contextualizando la
representacion, este carnaval se recreaba a inicios del siglo XX, cuando las expresiones de
los negros apenas se toleraban, evidenciando el racismo tanto bioldgico, como cultural. La
orden de los ostentadores del poder es que la representacion se acabe de forma violenta, con
los nuevos agentes represores. Se comprende que, en la alegoria de este afoxé, la
provocacion era sumamente nitida: “de pé sobre a montanha, a langa em punho, o torso nu,
uma pele de onga tapandolhe as vergonhas. O grito de guerra marca a danga dos negros
fugidos dos engenhos, do relho, dos capatazes e senhores, [...] nunca mais escravos” (p.
80). La escena exige al lector que llene los espacios vacios que deliberadamente se refieren,
la representacion carnavalesca en un primer plano era el desacato a todo lo establecido:
“nunca mas esclavos”. Esa voz de descontento y de enojo del pueblo llano que seguia
oprimido no debia contenerse; el yugo continuaba bajo nuevas formas, por lo tanto, el grito
de protesta era frontal. Dentro de la recreacion se refiere que en una de las alas de la
comparsa iban los mercedarios comandados por el bandeirante Domingo Jorge Velho, ruin

personaje que atacaba despiadadamente a los esclavos con el chicote de tres puntas. La
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recreacion carnavalesca corresponde a “mostrar” la dualidad del mundo, la inversion de la
“realidad”, deforméndola y enfocdndola con cierta ironia para cuestionar lo establecido:
“Esto puede expresarse de la siguiente manera: durante el carnaval es la vida misma la que
juega e interpreta (sin escenario, sin tablado, sin actores, sin espectadores, es decir sin los
atributos especificos de todo espectaculo teatral) su propio renacimiento y renovacion sobre
la base de los mejores principios”.!8! En esta encrucijada de opresion, a Francisco Antonio
de Castro Loureiro, Director Interino da Secretaria de Policia, le corresponde ser el nuevo
“represor”, la orden que debe acatar consiste en defender la buena conducta, la buena moral
y la tranquilidad publica, esto es, sofocar todo lo que pueda considerarse como obsceno y
que atraiga el desorden civil, en este caso los afoxés. La accion es puntual, estas fuerzas del
orden representadas por estos personajes que obedecia a ordenes de sobajar a los
colonizados. La fiesta del carnaval era la unica valvula de escape para este pueblo
oprimido, al prohibir estas expresiones populares se coharta esa alegria de este pueblo
triplemente subyugado; primero durante la cruenta conquista, después al ser explotado y
esclavizado durante varios siglos, para que, a pesar de la “Independencia”, continuar

neocolonizados:

Parece-vos pouco a miséria, a falta de comida e de trabalho, as doencas, a bexiga, a
febre maldita, a maleita, a disenteria a matar meninos, ainda quereis, senhor doutor
Francisco Antonio Mata Negros, empobrecé-lo mais e reduzilo. Fit-6-f6 para o chefe
da policia, na vaia, no assovio, na risada, fit-60-f6. Palmas e vivas para os intimoratos

do afoxé, viva, viva, vivoo! (p. 80).

181 Mijael Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento El contexto de Frangois Rabelais

(version de Julio Forcat y César Conroy), Madrid, Alianza Editorial, 1998. p. 13.
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Esta postura discriminatoria e intolerante recreada en la novela tenia sus antecedentes, ya
que desde 1895, los afoxés populares comenzaron a competir en los desfiles contra las
grandes sociedades imperantes, entre ellas la Cruz Roja, el Congreso de Vulcano, los
Fantoches de Euterpe, etcétera. Estas representaban alegorias de canon europeo, entre ellas,
la “Grecia antigua” o la corte de “Luis XV con su Catalina de Médicis”. Temas que
obviamente resultaban incongruentes y anacronicos. La vision contrapuesta en la novela es
evidente: por una parte, las capas bajas con su fiesta no reconocida, y en un primer plano,
los festejos oficiales que miraban sélo hacia atras, hacia el pasado que, incluso en nuestros
dias, sirven para consagrar el orden social presente. Se comprende que la “Corte de Oxald”,
tema escogido para ese afo era la apropiada para desafiar al orden establecido. Al pueblo
bajo le agradaba presenciar su cultura: los cantos en lengua nagd, la samba-de-roda, el
batuque, las danzas, todos los sortilegios del afoxé que significa eso: encantamiento. Y no
solo de los asistentes sino de los que tenian el privilegio de desfilar: “Afoxé loni / E loni /
Afoxé € loni €.” O coro ia avante, na cantiga e na danga: “E loni 6 malé x&.” (p. 82) “Hoy
hay encantamiento” era el canto que iba atrapando a los participes del desfile. Estas
expresiones ‘“vulgares”, obviamente generaron la envidia y el enojo de las grandes
sociedades conservadoras; ya que el estruendo de la batucada y la alegria desaforada de los
bailes recreados por las grandes masas populares incomodaban e irritaban a los habitantes

de las clases altas que intentaban recrear el carnaval a semejanza europea:

Alastravam as ruas os afoxés, a corromper, a envilecer. O povo, nos requebros do
samba, ja ndo tinha olhos nem admiracdo para os carros alegoricos das Grandes
Sociedades, para seus temas da corte da Franga; distante o tempo “quando o
entusiasmo explodia a passagem dos clubes vitoriosos, monopolizando todas as

atengOes”, [...] se a policia ndo providenciar para que nossas ruas ndo apresentem o
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aspecto desses terreiros onde o fetichismo impera com seu cortejo de ogans € sua

orquestra de ganzas e pandeiros? (p. 83).

La voz narrativa refiere que este afoxé logro tal impacto porque fue encomendado a Pedro
Archanjo a peticion de los orixas: “Mae Majé Bassan fez o jogo para saber qual o dono da
Embaixada e qual o Exu a protegé-la. Apregoou-se dona a sereia do mar, Yemanja, e Exu
Akssan assumiu os cuidados e a responsabilidade” (p. 82). El desenlace, como se podra
intuir, culminoé con violencia: las fuerzas policiacas reprimieron a base de macanazos a los
participantes y asistentes, dispersandolos. Roberto da Matta sintetiza al analizar los
multiples planos del carnaval que todos somos conciudadanos, entretejemos lazos de
hermandad y civilidad, aunque todo puede ser un magno simulacro, una gran falacia de
convivencia y relaciones supuestamente cordiales: “Y aqui guerrear es, en la préctica,
mantener al pueblo lejos de las plazas y de las calles, reafirmando el hecho de que, en la
vertiente ordenada de nuestro mundo social, su lugar es, en efecto, solo de espectador”.!8?
En la trama de la novela, quince afios dur6 esa injusta prohibicioén y no fue hasta 1918, que
se volvio a permitir el desfile de los afoxés. El ajoub4 Archanjo volvid a participar, aunque
a peticion de Mae Aninha, se comprendera que ya no con la misma pasién y compromiso,
el grupo que recred en esa ocasion le correspondi6 a los Pandegos de Africa, lidereados por
Bibiano Cupim, axogun del Candomblé dos Gantois. Los asiduos de la tienda de los
milagros, encabezados por Lidio Corr6é y Pedro Archanjo comprendieron que el trabajo de
defender y repercutir con su cultura popular, se realizaria dia tras dia, a lo largo de varios

anos de esfuerzo y dedicacion:

182 Roberto da Matta, Carnavales, malandros y héroes. Hacia una sociologia del dilema brasileiio, p. 117.
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Pedro Archanjo progressivamente se torna o signo e o simbolo da cultura brasileira,
enquanto a histoéria da sua vida (deveriamos dizer estoria?), passa de mdo em mao, de
de escritor para escritor, até ser finalmente escolhida pelo clube carnavalesco «Escola
de Samba Filhos do Tororé», como tema para 1969, intitulando-se a apresentagdo

«Pedro Archanjo em Quatro Temposy.'83

Esta recreacion en la novela es significativa, ya que la ficcidon se volvid realidad, este
novelista fue tema de carnaval, asimismo, varios de sus amigos artistas lograron tal
distincion y reconocimiento. En 2012, como homenaje al centenario del nacimiento de
Jorge Amado, el carnaval de Salvador Bahia y el de Rio de Janeiro propusieron su obra
como tema, la escuela de samba Emperatriz Leopoldinense dedicd su desfile en el
sambodromo al Oba Arulo, los siguientes versos de la cancion de esta escuela sintetizan la
figura del narrador:

Sou Imperatriz! Sou emogao!
Meu coragao quer festejar!
Ao mestre escritor, um canto de amor

Jorge Amado, Sarava!

Estas referencias son muy importantes, como veremos en la parte final de este capitulo, al
intentar redondear la figura de Archanjo y la tesis propuesta en esta obra se comprendera la
proyeccion de Amado con esta novela de tesis.

Empero, es necesario analizar uno de los mejores momentos de la novela, que se
desarrolla hiperbolicamente, un magico e inusual encuentro sexual entre Archanjo y una

iaba.!® Como suele acontecer en las historias que se cuentan en la literatura de cordel, se

183 John P. Dwyer, “Carnaval e narrativa paralela em Tenda dos Milagres”, en Revista Iberoamericana, vol.
L, Num. 126, enero-marzo 1984, p. 191.

184 Uno de los epigrafes de Tenda de los Milagres, refiere citando a Carybé que: “Iaba é uma diabo sem
rabo”. La iaba es una entelequia que al igual que Exu realiza travesuras, maldades: “no pueden gozar, no
aman, ni sufren porque no tienen corazon”.
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exageran los hechos; por ejemplo, se refiere que el maese Archanjo atendia y dejaba
satisfechas a cuanta mujer se ligara con ¢él. Cuando la voz narrativa recrea este relato lo
desarrolla con precision, la estampa del “macho” estd muy bien trabajada: “...¢ publico e
notdrio que as iabas podem virar mulheres de invulgar beleza, de encanto irresistivel,
amantes ardentissimas, sabias de caricias; ¢ também de geral conhecimento que elas nao
conseguem desembocar no gozo — ndo o alcancam jamais, sempre insatisfeitas, a pedir
mais, em furor crescente” (p. 136). La iaba es recreada con esa desmesura, como la negra
mas hermosa y exuberante que se haya visto por Brasil, Africa o incluso el Caribe, toda
“exageracion, deslumbramiento azabache”. Su andar obnubilaba, un encanto de negra,
como las recreadas por el puertorriqueio Luis Palés Matos en el poema “Majestad negra”,

de la obra Tun-tun de pasa y griferia (1939):

Por la encendida calle antillana

Va Tembandumba de la Quimbamba
—Rumba, macumba, candombe, bambula
[...]

Culipandeando la Reina avanza,

Y de su inmensa grupa resbalan

Meneos cachondos que el congo cuaja

En rios de azlcar y de melaza.”!®

185 Luis Palés Matos, Poesia completa y prosa selecta (edicion, prologo y cronologia Margot Arce de
Vazquez), Caracas, Ayacucho, 1978, p. 123. Una iaba tan apabullante como las mujeres afrocubanas que
recred el compadre de Jorge Amado, el gran Nicolas Guillén, como en el siguiente madrigal:

Tu vientre sabe mas que tu cabeza

y tanto como tus muslos.

Esa la fuerte gracias negra

de tu cuerpo desnudo.

Signo de selva el tuyo,

con tus collares rojos,

tus brazaletes de oro curvo,

y ese caiman oscuro
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Ante tal encrucijada, se entiende que la iaba no sélo queria derrotarlo sexualmente sino
humillarlo para que se arrastrara a sus pies, suplicante, mientras ella lo desdefiaba.
Excelente plan... pero, Archanjo ya sabia de la visita, ya la esperaba con el miembro como
si fuera su bastoén de oba. Exu lo protegia y lo habia advertido, ademas como ministro de
Xango, sus ojos le permitian “ver a lo lejos y por dentro”, para estar bien atento. El orixa de
las encrucijadas le recomienda tomar un bafio de hojas, ademas de que debera preparar una
pocion de agua perfumada de pitanga con sal, pimienta y miel para el “padre del mundo”,
sin prescindir de los dos mellizos. Ossain es el orixa que le indicarda qué yerbas de poder
usar y como, este santo es el vinculo con la energia curativa de las plantas y yerbas: los
remedios. La mitologia refiere que desde los inicios del mundo Ossain vivi6 en la selva, los
montes y se dedico a conocer las propiedades curativas de la naturaleza. Aprendi6é de un
Aroni, una especie de duende africano. Xangé mediante su mujer lansa se apoder6d de
varios conjuros para poseer mas fuerza. Pierre Verger en su libro Ewe, estudia y da a
conocer las plantas sagradas que se utilizan en los candomblés, Lydia Cabrera en E/ Monte
hace un trabajo similar.

Existe una correspondencia entre estos dos orixds que dilucida la complejidad del
tema. Exu le pide valor ante tal dolor ya que los resultados seran adecuados ante tal embate
que afrontard: “sera a estrovenga principal do mundo pelo volume, em inchago e longitude,
pelo deleite, pela formosura e pela arreitacdo. Ndo havera quirica de mulher ou de iaba
capaz de abalar sua estrutura, quanto mais deixa-la vacilante e frouxa” (p. 138). También
era fundamental llevar un collar de Kelé para el cuello y un xadr6 para el tobillo, con estos

la atraparia, Xangd le dice: “quando a iaba ja estiver sujeita pela cabeca e pelos pés,

nadando en el Zambeze de tus ojos.
Cfr. Nicolas Guillén, Songoro cosongo. El son entero (direccion y seleccion Ernesto Sabato), Buenos Aires,
Losada, 1998, p. 18.
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dormida e entregue, enfie essa conta em seu subilatorio e aguarde sem medo o resultado:
aconteca o que acontega, ndo fuja, ndo arrede lugar, espere.” (p. 138). Ya preparado
Archanjo, espera afuera de la Tienda de los Milagros a que aparezca. La batalla se inicia y
como era de esperarse la descripcion hiperbdlica prevalece. Rodaron por la Ladeira del
Pelourinho, hasta llegar al arenal del puerto y finalmente atravesar la noche: tres dias y tres
noche dur¢ el encuentro: “...sem intervalo: dez mil trepadas e uma s6 metida, e a iaba tanto
entesou-se em seu furor sem termo que, de repente, deu-lhe um tangolomango e em gozo
ela se abriu como se rompe o céu em chuva, Irrigado o deserto, rota a aridez, vencida a
maldi¢do, hosana e aleluia!” (p. 139). Este encuentro inusual, magico e irrepetible libero a
la mulata poseida, restaurandose nuevamente la armonia.

En este primer momento, en la juventud de Archanjo, como vimos, su lucha sera la
praxis, comprenderd que esta forma de resistir y defender a la cultura de origen africana no
sera suficiente, por tal razon, intentard documentar y resguardar ésta en libros, en

publicaciones precarias que no seran valoradas, pero que lograran repercutir.

Pagina 1 6 2



El nefasto racismo biologico y cultural

Mi apellido: ofendido

Mi nombre: humillado

Mi estado: rebelde

Mi edad: la edad de piedra.

No hay en este mundo un infeliz linchado,
un pobre hombre torturado,

en el que no sea yo humillado o asesinado.
AIME CESAIRE

Pedro Archanjo en su edad madura logra ser bedel en la Facultad de Medicina, mediara
entre la institucion oficial y la universidad de la vida, ese espacio metonimico que
representard la Ladeira do Pelourinho, la “tienda de los milagros”, aunque de manera
general, también la ciudad con toda su cultura popular. En ese mundo su labor como
investigador comienza a hacer resonancias, lo que le acarrea problemas por su postura a
favor del mestizaje en todas sus facetas (raza, religion, costumbres, etc.). La confrontacion
se desarrolla entre la discriminacion y el racismo tanto bioldgico como cultural que se
desarrolld entre las “guerras mundiales” con el nazismo, fascismo y de mds posturas
extremistas que acentuaron la polarizacion social: “Nessa época, sob a ressondncia do
cientificismo e da corrida desenvolvimentista na conquista do progresso, fulguravam
discussoes académicas sobre as teorias que rotulavam os sujeitos como pertenecentes a
racas superiores (0s brancos) e racas infeirores (os nao brancos)”.'*® El maestro Bolivar
Echeverria desarrolla esta problematica en la obra Modernidad y blanquitud, a partir de la
propuesta de Max Weber acerca del “racismo” constitutivo de la modernidad capitalista que
exige la presencia de una blanquitud en orden ético o en el sentido civilizatorio que
conllevd a actos fundamentalistas terribles: “que en casos extremos, como el del Estado

Nazi de Alemania, pasa a exigir la presencia de una blancura de orden étnico, bioldgico y

136 Heloisa Barretto Borges, “Uma leitura do romance Tenda dos Milagres, de Jorge Amado: a relagdo triadica
real/ficticio/imaginario no texto literario”, en, Sitientibus, Feira de Santana, n. 37, jul-dic., 2007, p. 114.
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«cultural»” (p. 58). Este “racismo” alcanzd su cima en el Estado nacionalista socialista
aleman, periodo que corresponde de 1933 hasta 1945. La blancura provoc6 reacciones tan
exaltadas que la histeria de buscar la pureza de sangre, llevd a las terribles posturas
antisemitas. En este sentido, la confrontacion ideoldgica se realiza principalmente en
contra de Nilo Argolo de Araujo, cientifico de postura racista y discriminatoria que en sus
libros defendia su postura, su obra La degeneracion psiquica y mental de los pueblos
mestizos: el ejemplo de Bahia, de 1904 sera prueba de ello. Nilo Argolo representa en la

novela a Nina Rodrigues que como se sabe, defendia ese tipo de postura racista:

... o personagem representativo do pensamento racista e preconceituoso da €poca,
com aval cientifico de muitos membros daquela academia. No jogo entre o real e o
imaginario, viabilizado pelo ficticio, € possivel fazer uma analogia desse personagem
com DR. Raimundo Nina Rodrigues, o qual estreou na Medicina Legal com a
publicacdo do ensaio «As ragas humanas ¢ a responsabilidade penal no Brasily, em
1891.1%7

La réplica al libro de Nilo Argolo serd publicado mas de cuatro lustros después,
Apontamentos Sobre a Mesticagem nas familias baianas (1928). Pedro Archanjo se
opondra a estas teorias racistas, contra argumentando: “Publicando-o com tanto sacrificio,
ndo ambicionava lucro. Queria, isso sim, esfrega-lo na cara “desses caga-regras, cambada
de chibungos”, que consideram mulatos e negros seres inferiores, uma escala entre os
homens e os animais” (p. 155). Nilo de Argolo representa ideologicamente a Nina
Rodrigues (todos los autores mencionados son reales, acaso el mas importante es uno de los
mayores promotores del racismo moderno, Arthur Gobineau y su obra Essai sur ['inégalité

des races humaines, otras lecturas fundamentalistas referidas corresponden a autores como

187 Ibid, p. 128.

Pégina164



Madison Grant, Houston Chamberlain). En contraparte, Archanjo tenia como libros de
cabecera (cuando atacan, saquean y destruyen la Tienda de los milagros), obras de
Alejandro Dumas, Couto de Magalhdes, Franz Boas, Frederick Nietzsche, Castro Alves,
entre otras, una de ellas una traduccién al espaniol de El Capital. En el caso Brasileiro se
hace mencion de las posturas que menospreciaban a los negros y mestizos a través de
escritos como los de Antonio Moniz Sobré de Aragdo. En ese sentido, la pugna es evidente,
un “blanco” descendiente de los primeros colonizadores bahianos que menosprecia todo lo
mestizo. Y se entiende, no debe causar sorpresa. Aimé Césaire lo desarrolla magistralmente
en el “Discurso sobre el colonialismo™: “que la gran responsable en este ambito es la
pedanteria cristiana, por haber planeado ecuaciones tramposas: cristianismo = civilizacion;
paganismo = salvajismo, de las cuales no podia sino derivarse abominables consecuencias
colonialistas y racistas, cuyas victimas debian ser los indios, los amarillos y los negros”.!8®
Este caldo de cultivo ocasion6 degradacion en multiples sentidos que despertaron instintos
escondidos, entre ellos la codicia, la violencia, y obviamente el odio racial. La reaccioén de
Archanjo no corresponde a esa degradacion. Nilo de Argolo si opera de esa manera, este
catedratico de Medicina Legal no s6lo no podia creer que un pardo, un pobre mulato
escribiera un libro, sino que se atreviera a oponerse a su ideologia occidental que tan en
boga se encontraba en ese momento historico. En la escena recreada cuando se enfrentan
personalmente, refiere la voz narrativa, que este siniestro personaje al ver por primera vez
al bedel menciona: “merecia ser blanco, lo que lo arruina es su sangre africana”. Por lo que,
de manera despotica no le da la mano cuando con humildad lo saluda, y le pide airadamente
que le respete el titulo y abolengo ganado, en este instante se recrea el famoso “sabe usted

con quién habla”, que Roberto da Matta puntualiza como: “ademds de no ser motivo de

188 Aimé Césaire, “Discurso sobre el colonialismo”, en Para leer a Aimé Césaire, p. 315.
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orgullo para nadie —dada la carga de la expresion, considerada antipatica y petulante— se
oculta de nuestra imagen (y autoimagen) como un modo indeseable de ser brasilefio, puesto
que revela nuestro formalismo y nuestra manera velada (e incluso hipocrita) de demostrar
los més violentos prejuicios.”'® El racismo de Nilo de Argolo se sintetiza en el siguiente

dialogo:

Desgragado deste pais se assimilarmos semelhantes barbarismos, se ndo reagirmos
contra essa aluvido de horrores. Ouga: isso tudo, toda essa borra, proveniente da
Africa, que nos enlameia, nds a varreremos da vida e da cultura da Patria, nem que
para isso seja necessario empregar a violéncia. — Ja foi empregada, senhor professor. —
Talvez néo tivesse sido na forma e na medida necessarias — sua voz, habitualmente
seca, tomou um timbre mais duro; nos olhos hostis de impiedosa condenagio, acendeu-
se a luz amarela do fanatismo: — Trata-se de um cancro, ha que estirpa-lo. A cirurgia
aparenta ser forma cruel de exercer-se a medicina, mas em realidade é benéfica e
indispensavel. — Quem sabe, matando-nos a todos... um a um, senhor professor (p.

159).

La problematica se plantea de esta manera, se confrontaban las diversas posturas, algunos a
favor de conservar una cultura jerarquica y tradicionalista, que abogaba por continuar a
semejanza de las cortes europeas; en contraparte las nuevas formas de convivencia, en
donde los marginados tenian la posibilidad de sobresalir con base en su trabajo y esfuerzo.
Se entiende por lo tanto que los postulados ideoldgicos de Nilo de Argolo y los demaés
cientificos racistas de la época, fueran llevados a la préctica por las fuerzas policiacas. En
ese sentido, la primera confrontacion fuerte se da con el Delegado Pedrito Gordo, gendarme

ruin y cerrado que se empefid en atacar y erradicar, aun a costa de vidas humanas, estos

rituales que consideraba meros cultos paganos que atentaban contra la Religion catolica.

189 Roberto da Matta, Carnavales, malandros y héroes. Hacia una sociologia del dilema brasileiio, p. 186.
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Este defensor del supuesto orden social, represor de las expresiones contrarias a los
establecido por el sistema, junto a sus compinches, Samuel Cobra Coral y Zacarias da
Goméia fueron gradualmente cerrando pequefios centros de reunion del candomblé y
dispersando los grupos hasta que se dio la primera confrontacion terrible, al asesinar a

Manuel de Praxedes del Terreiro de Sabayji:

Até hoje circulam historias dessa briga: Xangd dava invisiveis chibatadas nos secretas
e o gigante Praxedes crescera tanto que mais parecia Oxo0ssi, o porrete era a langa de
Sdo Jorge a derrubar bandidos. No chdo, quebrado, Zacarias da Goméia puxou o
revolver, deu o primeiro tiro. [...] A destrui¢do dos objetos rituais ndo acalmou a furia,
o0 odio dos cruzados. Era pouco. Puseram fogo no barracdo, as chamas consumiram o
Terreiro de Sabaji. Para exemplo. Por muitos anos prolongou-se a guerra santa, a
cruzada civilizadora. [...] O doutor Pedrito prometera acabar com a feitigaria, o samba,

a negralhada. “Vou limpar a cidade da Bahia” (p. 243).

Histéricamente en la década del veinte del siglo pasado, el jefe de la policia, Pedro de
Azevedo Gordilho persiguid y destruyo las ruedas de capoeira, la samba, y en especifico,
los rituales del candomblé. El personaje real conocido como Pedrito Gordo comandaba la
represion por parte de la policia en contra de los candomblés en Salvador Bahia, en aquella
época, la confrontacion en contra del pai-do santo Procdpio fue veridica: “A policia
chegou, destruiu os pejis, prendeu as pessoas e Procopio foi conduzido pelas ruas, amarrado
como criminoso. Mas ao ser solto, Procopio promoveu outro culto de portas abertas e a
guerra continuou. O nome de Procdpio virou legenda e voou por todos os cantos da

Bahia” 190

190 Cfi-. Ruy do Carmo Pévoas, “Jorge Amado: Ficcionista, Ogd y Oba”, en Coldquio Internacional 100 anos
de Jorge Amado. Historia, Literatura e Cultura (organizadores Flavio Gongalves dos Santos, Inara de
Oliveira Rodrigues, Laila Brichta), [léus, Bahia, Editora Universidade Estadual de Santa Cruz, 2012, p. 43.
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Esta recreacion tiene que ver directamente con esa realidad historica, las “cruzadas”
en contra de todos los sistemas de creencias que fuera contraria a la fe predicada por los
conquistadores y colonizadores era apabullada y aniquilada. Jorge Amado ante esta cruenta
situaciébn, como ya mencioné en su momento, promovié en 1946, que se lograra
constitucionalmente en Brasil la libertad de culto, ya que hasta ese entonces el ataque hacia
toda expresion que fuera no catdlica era violentada: “...la policia invadia los terreiros de
candomblé, rompia todo, golpeaba a todo el mundo, arrestaba al padre o madre de santo,
era una batalla terrible”.'”! En las charlas de Jorge Amado con Alice Raillard, éste
menciona que en 1946 se encontraba muy apegado a Edison Carneiro y ambos luchaban
por los derechos de las expresiones religiosas de los descendientes africanos. Como ya
mencioné con anterioridad, con el cargo de diputado en la Asamblea Constituyente
promovio la libertad de culto, modificando un articulo de la Constitucion brasilefia para
garantizar este derecho. En su libro de memorias Navegacdo de Cabotagem menciona que:
“Essa ¢ a minha contribui¢do para a Constituicdo Democratica de 1946. Transformada em
artigo de lei a emenda funcionou, a perseguicdo aos protestantes, a violagdo de seus
templos, das tendas espiritas, a violéncia contra o candomblé e a umbanda tornaram-se
coisas do passado. Para algo serviu minha elei¢ao, a pena de cadeia que cumpri no Palacio
Tiradentes, constituinte apagado, deputado de pouca valia”.!*?

Este racismo cultural presentado corresponde, por una parte, a todos los defensores de
la pureza de sangre, del racismo biologico que predominaba en aquella época. Oswaldo
Fontes seria el simbolo en este sentido, como discipulo y principal seguidor de la escuela de

Nilo Argolo, también creia que los estudiantes universitarios debian tener esa pureza racial,

191 Jorge Amado. Conversaciones con Alice Raillard, p. 36.
192 Jorge Amado, Navegagdo de Cabotagem, p. 61.
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ideologica y de creencias. No sorprende que estos actos fundamentalistas fueran
recurrentes:

Nilo Argolo como representante da cultura erudita realizava o papel que a sociedade
elitizada pensava considerando tudo o que viesse deste povo, como algo inauténtico e

sem valor. [...] Jorge Amado que optou por denunciar ¢ mostrar, mesmo numa

sociedade ficcional, a cultura que tem sido, por muitos, marginalizada”.!*?

Esta recreacion es significativa, ya que historicamente la lucha por el derecho de los negros
se acento a partir de 1970, no s6lo em Brasil sino a nivel mundial: “No plano externo, o
protesto negro contemporaneo se inspirou, de um lado, na luta dos dereitos civis dos negros
estadunidenses, onde se projetaram liderancas como Martin Luther King, Malcon X e
organizagdes negras marxistas, como os Panteras Negras, e, de outro, nos movimentos de
libertagdo dos paises africanos, sobretudo de lingua portuguesa, como Guiné, Bissau,
Mogambique e Angola”.!*

El desenlace resulta por demés obvio, Nilo Argolo ante la incapacidad de imponerse
intelectual y humanisticamente, manda a los gendarmes a saquear y desmantelar la Tienda
de los milagros: “a patrulha invadira a tipografia, empastelara maquinas, estantes, destruira
as resmas de papel compradas fiado para completar a edicdo dos «Apontamentos»” (p.
302). En ese crucial y terrible momento, Lidio Corrd tendria aproximadamente 69 afios, el
bedel 61 afios, el pintor de milagros al presenciar la destruccion, el impacto serd tan fuerte

que dias después fallecerd e iniciard el debacle del Ajoubd: “arderam nas fogueiras da

Inquisicdo acesa na Central de Policia pelos reclamos de Savonarola Argolo de Araujo

193 Fernando Reis de Sena y Jares Gomes Lima, “No amplo territorio do Pelourinho... as marcas de tradi¢io e
ruptura em Tenda dos Milagres”, Ponencia del IV Sepexle, seminario de pesquisa e extensao em letras,
Universidade Estadual de Santa Cruz, realizado en mayo de 2012.

194" Cfi. Domingues, Petrénio, “Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos”, Revista
Tempo, vol. 12, nim. 23, julio 2007, p. 112.
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conforme relatou o professor Fraga Neto em carta a Silva Viraja” (p. 302). Las
consecuencias de esta barbarie se pueden resumir de la siguiente manera: Archanjo
permanece preso varios dias, para terminar su vida vagando hasta el momento de su muerte,
en contraparte a Nilo de Argolo “Oubitikd”, se ve obligado solamente a jubilarse por su

recalcitrante racismo:

Jorge Amado relé a histdria, a través da ficcdo, vislumbrando um olhar critico em
relag@o ao papel definidor da identidade nacional, que nasce da fissdo entre culturas e
parte para a intersec¢do das diversas influencia, reconhecendo a mistura racial como
confluéncia de multiplas culturas, no decorrer do tempo. Através do texto literario,
procura explicar o fendmeno da dominacdo e denunciar a geragdo e reproducgdo das

desigualdades sociais.'”

Por otra parte, Pedro Archanjo a través de los sortilegios que padece se vuelve emblematico
para la cultura popular bahiana por su rebeldia: nunca se casa, no tiene un trabajo estable,
salvo el puesto de bedel en la Universidad; su forma de vida es la calle, el escuchar y
compartir historias; recrearlas y compartirlas ya fuera de forma oral o escrita: “Gosta ¢ de
ouvir intimidades de orixds da boca de Pulquéria e de Aninha, historias do tempo da
escravidao [...] de sentar no banco da orquestra na Escola de Capoeira de Mestre Budido ou
na de Valdeloir, assumir o berimbau, puxar cantiga” (p. 303). No causa extrafieza que la
unica posesion con la que cargaba este personaje al fallecer sea su libreta de apuntes, en ese
ultimo momento de su vida se encontraba apresurado y preocupado porque intuia que el

tiempo no le alcanzaria para acabar de recolectar las manifestaciones culturales de sus

195 Esta postura de denunciar las atrocidades de los ostentadores del poder no es ninguna exageracion, en las
dictaduras latinoamericanas, por ejemplo, en la de Leonidas Trujillo: “Dia tras dia amanecian ahorcados en
los arboles de los ingenios grupos de obreros con leyendas cocidas en las espaldas que decian: «Ahi tienes tu
aumento de jornada». Los cadaveres se dejaban colgados hasta que empezaban a pudrirse, a fin de que nadie
se quedara sin verlos y sin leer las inscripciones”. Cfr. Juan Bosch, Poker de espanto en el Caribe, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2009, p. 81.
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amigos de las capas bajas y terminar de escribir su tltimo libro. Su oficio era ese: “vagar”,
vivir y resguardar: “Realmente, el caminar cotidiano es funcional, racional y operacional,
pues tiene un objetivo especifico: el trabajo, la compra, el negocio, el estudio. Pero el
camino ritual, o mas bien, en el camino consciente del ritual, el objetivo y la jornada se
vuelven mas o menos equivalentes”.!”® El Ajouba realiza su labor por el gusto de
interactuar y resguardar esas expresiones populares del pueblo, como lo hicieron multiples
artistas de aquella época. El interés y la labor artistica de este personaje de ficcion
corresponden al homenaje de esos artistas y humanistas olvidados por la cultura oficial y
dominante. Menciona el maestro Antonio Candido esa constante en la narrativa amadiana:
“Encarados do angulo documentario. [...] Informacdo de niveis de vida, de oficios, de
géneros de ocupacdo, de miséria, de luta econdmica, de produtos; [...] reivindicagdes
proletarias, desajustamentos de classe”.!”’ La tercera parte que constituye la personalidad,
la figura de este protagonista, se desarrolla en su funeral, en el sepelio se muestra el ritual
en que se mezcla lo africano con lo catdlico, Archanjo es encomiado como esa sintesis
cultural de las clases populares bahianas. A partir del analisis de candomblé se

comprendera la importancia de su contribucion, como se vera en el siguiente apartado.

19 Roberto da Matta, Carnavales, malandros y héroes. Hacia una sociologia del dilema brasileiio, p. 112.

197 Antonio Candido, “Poesia, documento e historia”, en Brigada Ligeira e outros escritos, Rio de Janeiro,
Ouro sobre Azul, 2004, p. 46.
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Ojuoba Archanjo o Jorge Amado

Gloria a esas manos aborigenes porque trabajaban.
Gloria a esas manos negras porque trabajaban.
Gloria a esas manos blancas porque trabajaban.
De entre esas manos indias, negras, blancas,

de entre esas manos nos salio la patria.

JUAN ANTONIO CORRETJER

La clave para comprender la importancia de Pedro Archanjo se cifra como hijo de santo de
Xangd, como los ojos de este orixa le corresponde ser ministro, un avatar. Empero, ;cual es
la importancia de Xangd? Multiples son sus advocaciones: es el orixa del trueno, ligado al
fuego, sefior de la justicia que ante las injusticias resulta temible; mas, su personalidad se
define también como la de un ser amable, cordial, glotén y buen amante. Segun ciertos
relatos, Xangd fue el cuarto rey de la capital ioruba Oi16: “Depois de sua morte, Xangd foi
divinizado, como era comum acontecer com os grandes reis e herois daquele tempo e lugar,
e seu culto passou a ser o mais importante de sua ciudade, a ponto de o rei de Oi0, a partir
dai, ser o seu primeiro sacerdote”.!”® Dice la leyenda que en un tiempo muy antiguo existié
un guerrero llamado Odudua, quien tuvo un hijo, Acambi, éste a su vez procred siete hijos,
todos ellos fueron reyes de sus respectivas comarcas, el séptimo de ellos Oranid goberno
016, siendo el mas joven recibid el honor de asumir el cargo legado por su padre. Al morir
Oranid, su hijo Ajacé heredo el trono (tercer Alafim de Oi0), mas fue un pésimo guerrero y
gobernante por lo que su medio hermano Xangd lo destrono, éste gobernaba Cosso,
pequeio pueblo aledafio a la gran capital iorubd. Xangd también conocido como Trovao,
goberno de forma adecuada e incluso conquistd nuevas tierras, ya que no solo era un gran
guerrero, sino que ¢l mismo creaba sus armas y buscaba poseer mas poderes a través de

conjuros. Su esposa lansa busco poécimas magicas y consiguid que Xango escupiera fuego

198 Reginaldo Prandi y Armando Vallado, “Xang, rei de 0i6”, en Dos Yorubd ao Candomblé Kétu. Origens,
Tradi¢oes e Continuidade (organizacion Aulo Barreti Filho), Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sao
Paulo, 2010, p. 141.
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por la boca, con este poder amplio y defendié adecuadamente su reino hasta que en cierta
ocasion tuvo el infortunio de dejar por error en cenizas la gran capital iorubé por lo que fue
severamente castigado por su corte, exigiéndosele que se diera muerte ¢l mismo. Los
principales aditamentos de este santo son el edun (hacha) y el ard (trueno) que simbolizan

13

su personalidad guerrera que lo impulsa a atacar toda injusticia: “... es viril y gallardo,
violento y justiciero, castiga a los mentirosos, ladrones y malhechores. Libertino,
aventurero, guerrero, feroz, agresivo, castiga fundamentalmente golpeando el pecho de los
personas para producirles un infarto”.'”® Como se puede comprender, Xangd es
fundamental en este sistema de creencias. El rey de Africa es adorado e invocado de varias

maneras y formas, la siguiente cancidon que recuperé de la tradicion oral el ingente

cantautor Gilberto Gil “Baba Apald” es una muestra de su culto:

Aganju, Xangb
Alapala, Alapala, Alapala
Xang0d, Aganju

O filho perguntou pro pai:
'Onde é que ta 0 meu avod

O meu avo, onde € que ta?'

O pai perguntou pro avo:
'Onde é que ta meu bisavo

Meu bisavo, onde é que ta?'

AvO0 perguntou bisavo:
'Onde ¢é que ta tataravo

Tataravd, onde € que ta?'

199 Adrian de Souza Hernandez, Los orichas en Africa, una aproximacion a nuestra identidad, La Habana,
Editorial de Ciencias Sociales, 2005, 170.
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Tataravo, bisavd, avd
Pai Xang6, Aganju
Viva egum, baba Alapala!

Aganju, Xangd
Alapala, Alapala, Alapala
Xango, Aganju

Alapala, egum, espirito elevado ao céu
Machado alado, asas do anjo Aganju
Alapala, egum, espirito elevado ao céu
Machado astral, ancestral do metal

Do ferro natural

Do corpo preservado

Embalsamado em balsamo sagrado

Corpo eterno e nobre de um rei nagé Xango

La importancia de Xangd en Brasil consiste en que el primer templo ioruba en Salvador
Bahia, Barroquinha fue dedicado a este orixa, el collar de iniciacion quelé, confirma su
culto. La Casa Branca do Engenho Velho, primer terreiro bahiano, también fue dedicado a
este santo. Xangd es el mas fuerte vinculo entre Brasil y Africa para los afro descendientes:
“Vinham de diferentes cidades, traziam diferentes deuses, falavam dialetos distintos, mas
tinham todos algo em comum: o culto ao deus do trovio, o oba de Oid, o orixd Xango”.>*

Su culto no s6lo es importante en ciertas latitudes brasilefias sino que en diversas regiones

de Latinoamérica, principalmente del Caribe.

200 Reginaldo Prandi y Armando Vallado, “Xangd, rei de Qi6”, p. 141.
Cfr. Lydia Cabrera, EI Monte (prefacio Raimundo Respall), Editorial Letras Cubanas, 2009, p. 249.
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En Cuba, por ejemplo, Changd es el primer orisha en recibir la sangre de sacrificio y su
tambor es el mds importante dentro de los rituales afrocubanos. Su importancia es
innegable, junto a Eshu Elegua y Yemanja son de los orishas que figuran en un primer
plano en los toques de tambor. Lydia Cabrera constata la importancia de Chang6 en su

(13

emblematica obra, El Monte: “...peleaba echando humo por la boca, humo y candela y

disparando rayos. Pelea también con maza, hacha machete y cuchillo en forma de media
luna. Por donde pasaba guerreando, dejaba a los pueblos hechos montones de ceniza”.’!
Sintetizando, Xangd o Changd es el orixa que genera el vinculo mediador del
equilibrio y la lucha por la justicia, defensor de su pueblo, de las expresiones culturales de
origen afro. En Tienda de los milagros, le correspondera a Pedro Archanjo ser los ojos de
este santo: “Uma versdo circula entre o povo dos terreiros, corre nas ruas da cidade: teria
sido o proprio orixd quem ordenara a Archanjo tudo ver, tudo saber, tudo escrever. Para
isso fizera-o Ojuob4, os olhos de Xangd” (p. 104). La mision de Archanjo serd como agente
mediador entre el mundo magico del candomblé y las multiples “realidades” de la cultura
popular bahiana contrapuestas al orden mundial racional, occidental. Esa es la obligacion
de todo ministro de este orixa, de todo oba de Xangd, buscar la justicia, luchar contra todo
abuso de poder; como le correspondié no solo a Jorge Amado sino a todos los hijos de
santo de este orixd. En la alegoria que se recrea al final de la novela de este personaje
protagonico, se configura la propuesta de la novela de tesis. Como ya referi en su momento,

Pedro Archanjo muere a altas horas de la noche, nadie se percata, se encuentra solo cuando

llega el fatidico momento. Al dia siguiente, casi de inmediato se dispara la tragica noticia,

201 Cfy. Lydia Cabrera, El Monte (prefacio Raimundo Respall), Editorial Letras Cubanas, 2009, p. 249. La
contribucion de Lydia Cabrera en este tema es monumental, los ensayos son multiples, aunque el otro libro
importante se intitula Cuentos negros de Cuba (1940), en donde recrea algunos relatos de origen y correlacion
de los orishas en la cultura afrocubana, entre ellos Obatald, Yemaya, Ogun, Eshu y Chango; asimismo ocurre
en la saga de los cuentos de Hicotea.
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gran parte del pueblo de las capas bajas acude a verlo, a preparar su funeral, el sincretismo
religioso y cultura se desarrolla en su sepelio: “Do Largo da Sé, da Baixa dos Sapateiros, do
Carmo, surgiram homens e mulheres, apressados e aflitos. Nao vinham pela morte de Pedro
Archanjo, sébio autor de livros sobre miscigenagdo, talvez definitivos, e, sim, pela morte de
Ojuoba, os olhos de Xang6, um pai daquele povo” (p. 42). Todos los que asisten van por el
obd y no por el escritor. Como ministro de Xangd, se llora su pérdida, ya que ¢l hablaba,
veia y defendia a todos los desprovistos y marginados de esa parte de la ciudad. En esos
ultimos dias de su vida, ya siendo un sabio anciano que conocia gran parte de los misterios
de este sistema de creencias. Archanjo se encontraba en la miseria total, vivia en un
pequefio cuarto del burdel de la meretriz Ester, ya ni para un trago de cachaca llevaba en la
bolsa, su ultimo empleo era como recadero de las “chicas de la vida alegre”. Tal es su
pobreza, que el maestro ebanista, Jodo dos Prazeres concede su traje de casimir azul con
que el que se iba a casar para que lo vistieran en el funeral, Pedro Archanjo es cobijado por
su pueblo. Se decide sepultarlo en el Cementerio de las Quintas y realizar el velorio en la
iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario dos Pretos, el Ojuoba a pesar de todo, requeria de los
honores. Al igual que Quincas Berro da Agua, en su cortejo funebre lo acompafian
borrachos, vagos, putas y demés amigos. Todos cooperaron para costear los gastos, nadie se
nego, todos lo apreciaban:

Sentadas em torno, as mais venerandas maes-de-santo; todas, sem excecdo. Antes,
ainda na casa de Ester, no esconso quartinho dés fundos, mae Pulquéria cumprira as
primeiras obrigagoes do axexé de Ojuoba. Por toda a igreja e na praga, o povo dos
terreiros: respeitaveis ogans, filhas-de-santo, iads de barco recente. Flores lilases,
amarelas, azuis, uma rosa vermelha na mao parda de Archanjo. Assim ele desejara e

pedira (p. 50).
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En el sentido hiperbolico caracteristico de la literatura de cordel, se refiere que ninglin
entierro habia logrado tal asistencia, s6lo Mae Aninha fallecida cuatro afios antes habia
logrado tal convocatoria, el pueblo de las capas bajas se hizo presente, la colectividad se
desplego, el desfile carnavalesco se hizo presente. La estética audiovisual amadiana se
recrea: los mestres de capoeira, con su batucada acompaifiaban el cortejo, el mas importante
Budiao de 82 afios, que, a pesar de estar ciego y muy decaido, no quiso dejar de acompanar
a su gran amigo, ¢l comenz¢ el ritual tocando el berimbau y llevando el canto principal. Los
demas lo siguieron con los atabales; otros mas acompafiaron aplaudiendo o llevando con su
cuerpo el ritmo de los tambores.??

En la ceremonia los padres y madres de santo en un primer plano danzan y cantan, los
abalorios y demdas ornamentos distintivos atraen y encantan, los demas asistentes de los
terreiros los emulan, expresan su pesar, el dolor que les causaba perder al Ojuoba Archanjo.
El ritual nag6 se desarrolla en plenitud, la estética de este sincretismo religioso se muestra
con todos sus alcances, por ejemplo, el padre de santo Neézinho canta en ioruba: Axexé,
axex¢ Omorode: “O coro repete, as vozes crescem na cantiga de adeus: «Axexe, axexéy.
Prossegue o enterro, subindo a ladeira: trés passos em frente, dois passos atras, passos de
danga ao som do cantico sagrado, o caixao erguido a altura dos ombros dos obas: “Tku
lonan ta ewé x¢& Iku lonan ta ewé s€ Iku lonan.” (p. 51). Los obas y ogas al pasar el portico
principal del cementerio lo hicieron de espaldas como manda el ritual, todos vestidos de
blanco, color de luto. El mestre Budiao fue el indicado para darle el ultimo adiés “Iku 6 iku

0 dabd ra j6 ma boid”. Pedro Archanjo habia pedido para este momento que: “Quando eu

arcy Ribeiro considera en Configuraciones que el pueblo brasileflo en su categoria de los cuatro tipos de
202 p Rib d Config 1 blo brasil t de 1 tro t d

naciones, le corresponderia en mayor medida la segunda categoria, ya que han surgido de la conjuncion,
deculturacion y fusion de matrices étnicas africanas, europeas e indigenas: “Negros y mulatos forman los
componentes mayores dentro de los Pueblos Nuevos, estimandose que llegan casi a la mitad de la poblacion
total; [...] y constituyen ademas el sector que mas tiende a aumentar”.
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morrer me ponham na mao uma rosa vermelha”. Uma rosa de fogo, uma rosa de cobre, de
canto ¢ de danca, Rosa de Oxala, axexé, axexé” (p. 52). En esta recreacion se muestra la
complejidad del sincretismo religioso bahiano. Entre el tiempo de ficcion de la novela y el
tiempo real historico hay una deliberada yuxtaposicion, la trama ficticia finaliza en el
carnaval de 1969, mismo afio de la publicacién de esta obra. Por tanto, no sorprende que
tres anos después de la publicacion de esta novela, en 1972, se desarrollara un momento
climatico para la generacion de estos artistas bahianos (trastocar la realidad a partir de la
ficcion). Por iniciativa de Jorge Amado, los artistas y humanistas Caryb¢, Pierre Verger,
James Amado, Waldeloir Rego, Mario Cravo y Dorival Caymmi, como ya referi, colocaron
grupalmente una placa en la puerta de entrada del candomblé do Gantois de Mae
Menininha. Dorival Caymmi también escribié la cancion “Oragdo de Mae Menininha”,
como complemento del homenaje a la Iyalorixa. Es tal la repercusion de esta pieza que fue
grabada posteriormente por Gal Costa, Maria Bethania y Caetano Veloso; después de
referirla con carifio y mucho aprecio en los primeros versos, se encomia su emblematica

figura:

A estrela mais linda, hein

Ta no gantoise

E o sol mais brilhante, hein

Ta no gantoise

A beleza do mundo, hein

[...]

Olorum quem mandou essa filha de Oxum
Tomar conta da gente e de tudo cuidar

A A9y

Olorum quem mandou e0 ora i€ ié §”.

Pagina 1 79



En la novela se recrea un homenaje oblicuo a la cultura popular de su época, como ya
mencioné, la gran mayoria de las personalidades bahianas referidas directa o indirectamente
formaron parte del mundo magico del candomblg, ya que fueron obas, ministros de Xango
do Ilé Axé Ap6 Afonja, en la época de la Mae Senhora y su sucesora Mae Menininha. Estos
personajes realies también eran agentes intermediarios entre lo “real” factico e historico y
el mundo afrobrasileno de los orixas. Los santos de origen africano transmitian o
solicitaban a sus ministros que recrearan la complejidad de la cultura popular bahiana y lo
compartieran a los receptores mediante su obra. Por esta razon, estos “ministros de Xango”
se consideraban transmisores de los también llamados ‘“‘santos”, que al ser participes

durante el trance, en el momento climatico del ritual, se les permitian ver la belleza que se

mostraba en la vida cotidiana de los grupos considerados marginales.

Amado, Caymmi, Mﬁ Ménininha, Carybé
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Pierre Verger, Jorge Amado y Carybé

En la guia novelada publicada en 1945, por ejemplo, menciona Amado que diversas
personalidades como Eduardo Mangabeira del candomblé [jexa, tinico de su tipo, este
babalad resguardd con recelo y mucho cuidado la tradicion de este culto. Asimismo, los
babalorixds Luiz da Murigoca (Ox06ssi de Bahia) y Manuel Cerqueira de Amorim, mejor
conocido como Nézinho. Las madres de santo Mirinha de Portdo, hija de santo de Jodo da
Gomeéia (candomblé caboclo), asi como a Olga do Alaketu, hija de santo de Yansa
resguardaron con recelo toda su cultura. Refiere al respecto Darcy Ribeiro en “Parceiros de
viajem”: “Jorge ndo s6 romanceia a memoria, o sofrer € os gozos de nosso povo, mas o faz
com algumas preocupagdes basicas: a busca da beleza, da liberdade, da justica [...] Ele ¢

nossa melhor expressao do que se chama literatura engajada, da melhor qualidade, vale
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dizer, literatura licida e socialmente responsavel”.2”> Muy puntuales las observaciones de
este gran antrop6logo.

Como se ha constatado, la voz narrativa al desarrollar la cultura afrobrasilefia del
candomblé, la realiza ya no como un simple diletante sino como un gran conocedor, como
Oba Arulo, cargo significativo dentro de este sistema de creencias. Entre las madres y
padres de santo que refiere el novelista se encuentran; Madre Senhora, Maria Bibiana do
Espiritu Santo del Axé do Opd Afonja (le dedica un apartado), recordando su muerte y la
ceremonia que se le ofrecid en la iglesia de Nossa Senhora do Rosario dos Negros; mismo
recinto en que Aninha también fue velada. Esta Glltima madre de santo fue la fundadora de
este candomblé, mismo que le encomendé a su sucesora, Madre Senhora.?%*

En el penultimo capitulo de la novela, con ironia se recrean dos formas de
apropiacion que se contraponen; la figura de Pedro Archanjo es dimensionada segin los
intereses de quien los enuncia, por ejemplo, el doctor Benito Mariz, representante y vocero
de la Sociedade dos Médicos Escritores, lo encumbra como un gran estilista de la lengua,
canon a emular “louca e escorreita”; por su parte, el director de la Facultad de Medicina lo
encumbra de tal manera que: ‘“Pedro Archanjo pertence a Faculdade de Medicina, ¢
patrimonio da Grande Escola, ali trabalhou e construiu, a Faculdade concedeu-lhe ambiente
e condigoes” (p. 328). En contra parte, en el Gltimo capitulo “Do territdério magico e real” se
recrea a partir de la asimilacioén y apropiacion de las capas bajas, como ya lo mencioné, su
figura se convierte en tema de carnaval, no para sacar provecho sino para recrear la cultura

popular a partir de una de sus mayores personalidades, la alegoria se hace manifiesta, la

203 Darcy Ribeiro, “Parceiros de viajem”, en Cuadernos de Literatura Brasileira, Rio de Janeiro, Instituto
Moreira Salles, 1997, p. 28.

204Cf. A cidade das mulheres de Ruth Landes, asimismo, el documental dirigido por Lazaro Faria, guion de
Cléo Martins, montaje de Isabella Lago, basado en esta obra. En ambos trabajos se documenta la importancia
de las Maes-de-Santo. En la pelicula, Mae Stella de Oxossi es la personalidad en la que se centran las
entrevistas, quinta Iyalorixa del Ilé Axé Op6 Afonja.
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tesis de la novela ha logrado uno de sus propoésitos, hacer homenaje a cada uno de los
artistas que coadyuvaron en la configuracion del arte popular bahiano de aquella época, el

Ajoubd es la sinécdoque:

Escritor emocionante
Realista sensacional
Deslumbrou o mundo

Oh! Pedro Archanjo genial
Sua vida em quatro tempos

Apresentamos neste carnaval.

Todos pobres, pardos y paisanos refiere la voz narrativa, la exuberancia de la cultura
popular se recrea en toda su estética audiovisual, la tesis de la novela se consuma en el
desenlace. Jorge Amado después de un gran peregrinaje narrativo y de adentrarse en estas
artes bahianas logra realizar esta obra maestra, que de forma carnavalesca, realiza un
homenaje a multiples personajes que coadyuvaron en el resguardo, recreacion y difusion de
estas expresiones bahianas: “Mi materialismo no me limita” sintetiza Pedro Archanjo en la
novela. El proposito del agente mediador, del Ob4a Orulo se concreta en esta obra al recrear
y resguardar la cultura popular bahiana como le habian encomendado los orixas en la suerte
de los caracoles. Jorge Amado a través de la ficcion, a través de la literatura cumplié con

ese mandato que se le exigi6 en el candomblé afrobahiano.
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Conclusiones

Con el trabajo realizado a lo largo de esta tesis quedan claros varios puntos. El primero
consistio en correlacionar a Jorge Amado al sistema literario brasileiro, no s6lo con los
autores y las novelas publicadas en Brasil, en la década del treinta: 4 Bagaceira de José
América da Almeida, O Quinze de Rachel de Queiroz, Os Corumbas de Amando Fontes, el
ciclo de la cafia de azicar de José Lins do Rego, Vidas Secas de Gracialiano Ramos, sino
encontrar la tradicion literaria a que se afilia este narrador. En este Gltimo sentido, algunas
obras de Antonio Vieira por la defensa de los esclavos, la poesia popular-académica de
Gregorio de Matos, de tesitura satirica que criticaba todos los aspectos negativos de su
época, José de Alencar que en algunas novelas intentd buscar lo nacional brasilefio, en el
intento de un canto de amor, pero sobre todo el gran poeta libertario Castro Alves con su
ideal de la “poesia es el arma del pueblo”. Estos grandes autores de las letras brasilenas
representan por los temas regionales que desarrollaron y por su vinculo con el pueblo
bahiano, antecedentes con los que se correlaciona Jorge Amado. Ese sentir eufanista que
tanto lo caracterizd y que el concibié como un estilo o una forma de vida muy propia de
esta ciudad del nordeste brasilefio.

En cuanto al tema enfocado en la tesis la “cultura popular bahiana”, con el anélisis de
estas dos novelas pilares Jubiaba y Tenda dos Milagres, debe quedar claro que Jorge
Amado no es un autor simple, sino complejo por todo lo que implica, ese trasfondo en que
se insertan sus narraciones y que corresponden al sistema de creencias de raiz africana, a la
literatura de cordel y el nacionero de los bandoleros que son fundamentales como
emblemas de resistencia: Zumbi dos Palmares, Lampido, Besouro, Lucas da Feira, Anténio

Silvino, etc.
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Con la explicacion de su participacion en el sistema de creencias afrobahiano del
candomblé, se entendié que se debe conocer, aunque sea de manera general, los conceptos
basicos de esta religion para comprender su postura artistica como agente mediador entre la
realidad historica de su €poca y el mundo mégico de los orixés, la suerte de caracoles en
que se le encomendd cuidar, resguardar y dar a conocer estas expresiones que en ese
entonces eran no s6lo incomprendidas, sino rechazadas o atacadas. Al estudiar y radicar en
Rio de Janeiro, en los inicios de su carrera de novelista, en esta ciudad decidi6 publicar sus
obras desde esta latitud, con el compromiso de resguardar literariamente y dar a conocer las
expresiones populares bahianas. Su compromiso y vinculacién con todas estas expresiones
se fueron desarrollando paulativamente al grado de ser no s6lo conocido, sino reconocido
por el pueblo de su época que recred en sus novelas.

La obra de este autor es mucho mas compleja de lo que una lectura superficial puede
indicar, ésta no es repetitiva, simple y demasiado popular, como algunos criticos brasilefios
sefialaron en su momento, entre ellos, Alfredo Bosi, al grado de tacharla como folclorica.
Como se demostro en la tesis, la obra de este autor es un todo que se eslabona novela a
novela, y que no puede analizarse de forma aislada ni de manera convencional, ya que se
puede caer en erroneas interpretaciones que solo constatan el desconocimiento no solo de la
narrativa del bahiano, sino de las expresiones del pueblo que se fundamenta en el mestizaje
no solo de lo africano y lo europeo, sino de los grupos originarios (indios) de esta regioén
brasilefia. Varios de los criticos que lo han denostado lo han analizado con categorias que
no operan en el caso del bahiano, por ejemplo, como vimos tanto con la intertextualidad
tanto interna, como con la externa, estos son vasos comunicantes que no hay que dejar de

lado o menospreciar.
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Aunado a todo esto, Jorge Amado se apoya en el trasfondo historico de esta ciudad
que fue la primera fundada por los portugueses en Brasil, por lo tanto, la més antigua y que
durante un par de siglos fue la sede de la Corona, el puerto de entrada a este enorme pais.
También es basico percatarse de la complicidad artistica que logré con otras personalidades
de su época, como los que traje a colacién en el andlisis son muy importantes para
dimensionar y comprender la complejidad que desarrolld6 Amado en sus novelas. Las obras
del artista plastico Carybé son medulares, con su gran galeria no sélo de pinturas, sino de
esculturas en madera o en hierro dedicadas al candomblé y las expresiones populares de
esta ciudad. El acervo fotografico del antropologo francés Pierre Verger, pero sobre todo
los libros que dedico a este sistema de creencias de raiz africana que trabajo por décadas.
Verger se gano el respeto y fue bautizado como “Fatumbi” en esta religion. Las canciones
del cantautor Dorival Caymmi que rescatd de la cultura oral del Reconcavo bahiano. La
celebracion de los cincuenta afios a cargo del Axé Opd Afonja de Mae Menininha, en 1972,
constata esta complicidad artistica entre estos autores. Una pléyade de artistas bahianos
particip6 en la obra de este novelista.

Entre Jubiabd y Tenda dos Milagres se puede comprobar la progresion estilistica y de
composicion que alcanz6 este narrador en su produccion novelistica. La primera es
temporalmente mas simple, si bien inicia en un presente inmediato para después hacer una
analepsis para comprender la formacion de Baldo, y su figura de lucha y combate que se
muestra en el desenlace de la novela; la segunda es una novela mucho mas compleja en este
aspecto, los diferentes planos temporales se yuxtaponen alternativamente no solo en la
novela, sino en el tiempo historico, el desenlace de la historia de ficcion se empalma con la
realidad historica. En los personajes ocurre la misma situacion, Antonio Balduino es un

personaje recuperado de la literatura de cordel, que, a su vez, reproduce personajes reales.
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Con Pedro Archanjo, la composicion es mucho mas compleja, es la suma de multiples
personalidades bahianas que, en su momento, también lucharon no sélo por defender la
cultura popular de esta ciudad, sino que la resguardaron en diferentes disciplinas artisticas
para darlas a conocer allende de esta region. En cuanto a la tematica, como se corrobor6 en
el analisis, Jorge Amado en 1969, con 57 afios de edad, se encontraba en plena madurez
como novelista, esto se percibe en los profundos conocimientos que desarrolld al grado de
ser ya un Oba Arulo en el candomblé de Mae Menininha y ser uno de los animadores entre
las personalidades que en aquella época se vincularon con estas expresiones. Con referencia
a la construccion espacial, Baldo deambula por diversas partes de la ciudad y viaja al
interior del estado para conocer las condiciones de miseria y explotacion a que estaban
sujetos el proletariado, por su parte, en Tenda dos Milagres la Ladeira do Pelourinho es el
espacio medular en las expresiones populares que surgian de los talleres, de los salones de
esta calle, este lugar representa en la tesis de Amado, la cuna de nacionalidad brasilefia, el
mestizaje que se fragud a los largo de los siglos en Salvador, Bahia. Su casa de Rio
Vermelho (actualmente museo), y la Casa Fundacion de Jorge Amado (repositorio de su
obra y los estudios de ésta) significan ese vinculo de pertenencia bahiana y brasileira. Este
novelista estaba conciente que al documentar toda esta cultura no se folclorizaria tan
rapidamente: “O que ¢ hoje culto religioso, amanha sera folclore. E como mesmo
permanecera”.

El trabajo de investigacion y analisis en la novelistica de este autor no se agota, por
ejemplo, con respecto a la complejidad de la cultura popular bahiana, uno de los aspectos
que debe desarrollarse por la importancia historica del proceso, consiste en analizar a fondo
como trabaja Jorge Amado tanto en la forma y en el contenido, el ciclo de las novelas

dedicadas a las haciendas de cacao, esa cultura no se fundamenta en el candomblé, por lo
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tanto, es diferente. Entre Cacau (1933) y Tocaia Grande (1984) se encuentran novelas
como Terras do Sem Fim (1943) y Sao Jorge dos Ilhéus (1944), ademas de que en otras
novelas se toca el tema de forma oblicua como en Grabriela, cravo e canela (1958). Estas
obras son medulares por la lucha de territorios que se dio en el nordeste, principalmente
entre coroneles, quienes usaron a su servicio a malandros de estas tierras como los
cangaceiros. El tema se desarrolla de una forma simple en la primera novela, pero llega a
un grado de mayor complejidad en la tltima, entre ellas el mundo de las plantaciones, la
fundacion de poblados que se convertirdn con el paso del tiempo en ciudades, se desarrolla
aportando datos historicos, sociales, politicos, econémicos y geograficos. Estas obras son
significativas por toda la recreacion de la época, Jorge Amado vivié y presencid estos
problemas en las haciendas de esta region brasileia.

Otro aspecto que debe trabajarse a fondo en la cultura popular es el dedicado a las
mujeres en la novelistica de Jorge Amado. Son referenciales en su obra Gabriela, Dofa
Flor, Tereza y Tieta, pero para llegar a este grado de madurez y que éstas fueran
protagonistas de sus historias, el novelista ensayo esbozos en otros personajes anteriores.
Con esos antecedentes se puede comprender la talla que alcanzan los protagonistas de estas
obras del bahiano, este aspecto es tan complejo que debe analizarse de forma individual,
para después intentar eslabonar dichas novelas. Las primeras mujeres que recrea Amado en
sus novelas de juventud son meros objetos, conforme evoluciono, éstas se conviertieron en
sujetos que protagonizaron estas obras. Cada una de ellas posee su propia concepcion de lo
popular, por ejemplo, en Dona Flor e seus dois maridos, sin la nocion de que los muertos
viven entre los vivos, segin la religiéon africana, no se puede comprender que Vadinho

regrese del més alla para complacer sexualmente a su otrora mujer.
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Las novelas que prosiguieron a Tenda dos Milagres son:

- Tereza Batista (1972), Tieta de Agreste (1977)

- Farda farddo camisola de dormir (1979)

- O menino grapiuna (1981)

- A bola e o goleiro (1984)

- Tocaia Grande (1984)

- O sumigo da Santa (1988)

- Navegacgado de Cagotagem (1992)

- A descoberta da América pelos turcos (1992)

- O milagre dos passaros (1997).
En la novela de Tereza, Tieta y el sumiso de la santa, por ejemplo, el desarrolld de la
cultura popular es tratado con otras tesituras y recursos estilisticos que en su momento
puedo correlacionar y estudiar. Con esta magna obra, queda claro que Jorge Amado no era
simple, mucho menos folcloérico, que repita algunos temas, si, pero vimos que no al grado
de reciclarse a si mismo.

Con esta tesis espero haber logrado el propdsito principal, revalorar y/o reivindicar la
figura de Jorge Amado como una de los grandes autores no so6lo de Brasil, sino de nuestra
literatura latinoamericana. Algunos de los temas que desarrolla como la injusticia que
sufren los oprimidos, la pugna entre la cultura letrada y la popular son comunes en otros
autores y obras de nuestro continente. Toda la cultura del candomblé que resguard6 en su
ficcion son documentos de un gran valor, el compromiso que adquirié y que practico
durante décadas en este sistema de creencias se consumd en su obra. Su figura es
emblematica en esta ciudad brasilefia, algunas calles llevan el nombre de algunos de sus

personajes, en su sepelio se recred lo que propuso en la ficcion con Pedro Archanjo, en su
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persona se mezclo y se fundid la cultura letrada con la cultura popular. Por ultimo, los
libros publicados por la Companhia das Letras: A Literatura de Jorge Amado (2008) y O

universo de Jorge Amado (2009)2%

constatan la actual importancia de este novelista,
asimismo las obras publicadas en el centenario de su natalicio: Coloquio internacional: 100

anos de Jorge Amado. Historia, Literatura e Cultura (2013) y Nova Leitura critica de

Jorge Amado (2014).

205 El primero fue organizado por Norma Seltzer Goldstein. El segundo bajo la direccion de Lilia Moritz
Schwarcz e Ilana Seltzer Goldstein. En la presentacion de este ultimo refieren ambas autoras sobre la
importancia de estudiar en Brasil en todas las escuelas del pais, a nivel fundamental y medio la obra del
bahiano, en la asignatura “Historia e Cultura Afro-Brasileira™: “Seu Brasil mestico, alegre, festeiro e sensual
apresenta elementos pingados de um pais tdo real como imaginario, do mesmo modo como seus libros
permitem entender aspectos sociais e culturais fundamentais da propria socidade brasileira” (p. 8).
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